| Einleitung

,Das Bild, auch das bewegte Bild, der Film, ist en grol3artiges
Instrument und doch eine erbé@mliche Kricke. Das Bild kann
egentlich nur zeigen, was ist, schon kaum mehr, was entsteht.
Es kann Uberhaupt nicht zeigen, was nicht ist. Das mul3 man,
wenn man es ,zegen" will, auf Ubertragene Weise dargdlen®
(Hammerschmidt 1961: 126).

Kulturen zu beobachten, sie zu versehen und untereinander zu vergleichen, das and die
Zide der Ethnologie. Die visudle Dargdlung von kulturelen Aspekten verbunden mit
dem Angpruch, ener reditdsnahen Vemittlung gerecht zu werden, das ist das Zid
dokumentierender Filme. Die ethnologische Betrachtung ener visudlen Représentation
im Fernsehen und deren Transparenz, das ist das Zid dieser Arbeit.

Die Ausainandersetzung mit verschiedenen Kulturen und deren Erforschung beinhaltet
meigens ene Zusammenfassung in schriftlicher oder visudler Form - s& es ds Mono-
graphie, in - Form  enes Dokumentafilms, ethnogrgphischen  FHIms oder  ds
Fernsehdokumentation. Dabel bestand schon immer, auch im Rickblick auf die An-
fange der Ethnologie, en Unterschied zwischen wissenschaftlicher Erforschung von
Kulturen und ener journdisischen Beobachtung von kulturdlen Objekten. Der Weg
der Informationen ist aber dennoch sehr dhnlich, denn in beiden Falen wird beobachtet,
bearbeitet und représentiert. Vereinfacht ausgedriickt it die Beobachtung dieses Infor-
mationsflusses das Thema dieser Arbeit - ene ehnologische Betrachtung ener
journdistischen Beobachtung anhand visudler Représentation von Kulturen.

Visudle Formen der Kulturreprésentation snd geschichtlich gesehen genauso dt wie
das Medium FIm sdbs. Hier <ol nur kurz auf enige engegangen werden.
Dokumentarfilme und Dokumentationen, aso die nichtfiktionden Formen dieses
visudlen Mediums, snd jene Filme die dch de Beobachtung des dltéglichen
Geschehens widmen, der Versuch, ein Abbild der Realitdt in Form von bewegten
Bildern zu erzeugen. Die Anfange der bewegten Bilder Ende des 19. Jahrhunderts durch
M. und E. Skladanowsky (Deutschland) und L. und A. Lumiére (Frankreich) waren
tonlose dokumentierende Kurzfilme. Eine erweterte Nutzform dieses Mediums, die
gnige Jawrzehnte spdter hinzukam, wa e@ne, im  heutigen  Veddndnis,
Medienglobaliserung: Die Erfindung des Fernsehens ermdglichte den Blick auf die



Wet durch en zusiidiches Fenser im Raum, oder war es eher die Wdt, die ins
Wohnzimmer kam? De facto i S0 dem Zuschauer eine zusdizliche Moglichkeit en-
geraumt worden, enen Blick auf die Geschehnisse diessr Welt zu erhdten, ohne jemas
vor Ort gewesen zu sain. Die Frage die dch mir in diessm Zusammenhang sdlt, ist
nicht etwa die nach ener grofReren Quantitdt an Informationen, sondern die nach der
Quditdt dieser Informationen: Kann der Zuschauer die Wet und ihre Kulturen durch
das Medium FernseheVFHIm genauso wahrnehmen, ds wae e vor Ort?  Vide
Rezipienten wirden dies vernenen und trotzdem bildet sch jeder enzene Zuschauer
ene Menung Uber die Wdt, die e/se im Fensshen/FIm deht. Ohne sch jene
Gedanken Uber die vidfach diskutierte Wirklichkeits/Smulationsdebatte zu machen
und ohne die Mdglichkdten und Positionen der Betaligien zu kennen, die ene
Dagelung in vider Hingcht prégen, rezipiet der Zuschauer en Bild Uber Traditionen,
Politik, wirtschaftliche Zusammenhénge, Sprache und Verhdtensweisen dber - fir ihn
- fremde Kulturen.

Mich beschéftigt in diessr Arbet der Informationsfluss, dem eine Représentation von
der Aufnahme, durch menschliche Beobachtung oder durch das technische Auge, bis zur
Wiedergabe ausgeliefert ist. Der Weg der Information(en), der sich in dieser Arbeit auf
die Berachtung der visudlen Form der Reprdsentation, ener Featurereihe,
konzertriert: Wer und was hat welchen Einfluss, zu wecher Zet, in welchem Mal,
wahrend welcher Phase, aus welcher Pogition? Und: Inwiefern is eine Transparenz des
Informationsweges/-flusses fir den Betrachter Uberhaupt mdglich? Ich muss auf3erdem
die Vidfdt an visudlen Formen der Représentation deutlich eingrenzen und dabe die
Untersuchung  spezidl aff die nichtfiktionde, ~ filmische  Gattung  des
Fernsehdokumentarismus augrichten. Eine Arbet, die sch auch innerhab dieses Genres
nur auf die Kommunikatoren konzentriet, d. h. auf die Beteligten innerhdb des
Informationsflusses, von der Recherche bis zur Erstellung des Endproduktes.

Die Beobachtung der Beobachtung, jene Transparenz der Entscheidungswege, ene
der Forderungen innerhab der postmodernen Debeatte (vgl. Clifford and Marcus 1986),
soll hier angewandt werden und dazu beitragen, Fernsehdokumentationen und deren
Daddlung besser zu versehen. Die dch daraus ergebenden Antworten sollen ferner
ene Bads fir ene Berachtung hbilden, die in engem Zusammenhang mit der
sogenamten Positionierung des Subjektes seht, eine von Renato Rosaldo vertretene
These, welche besagt, dass en Berachter ds ,podtioniertes Subjekt” bestimmte
Phanomene besser verstehen kann als andere (Rosaldo 1984). Auf diese Arbeit bezogen



bedeutet das, dass beim Beobachter, den Beteiligten innerhab der Produktion, bis zum
Rezipienten Pogtionen vorhanden snd, deren néhere Betrachtung Aufschluss Uber die
Perspektivenvidfat geben soll.

Wirde man die Summe dler Pogtionen unter der Berlickschtigung der Zeit und des
Raumes addieren, so0 ergdbe sch mener Menung nach eine Perspektive, die der
Reditdt ndher kdme Als Ausgangspunkt und Bass wird ene subjektive Schtweise
angenommen, sowohl von Sdten des Filmemachers ds auch vom Abbild der
Himkamera, denn beide Podtionen vermitteln ene bestimmte Perspektive, die
letiztendlich nur einen Auschnitt oder enen Blickwinkd dargdlt - ein Abbild der
Redité (Baudrillard 1978). Denn jeder Beobachter, sai es ds Kommunikator oder as
Rezipient, betrachtet seine Umwelt verschieden, abhdngig von sainer subjektiven und
damit enzigatigen Perspektive und Pogtion. Somit wird von ener  begrenzten
objektiven Dagelung ausgegangen. Auch ethnologisch betrachtet muss von ener
subjektiven Sichtweise ausgegangen werden, denn hier schuf man die Objektivitét lange
Zet durch die Diganz zum eforschten Objekt, was letztendlich einer Kaschierung der
ubjektiven Sichtweise gleichkam. Vide Forscher sehen nun zunehmend diese
Definition ds verdtet an, wie zum Bespid Maiza Perano. “For a long time
anthropology was defined by exoticism of its subject matter and by the distance,
conceived as both cultura and geographic, that separated the researcher from the
researched group. This Stuation has changed” (Peirano 1998: 105).

Die Medienwissenschaft unterscheidet drel Arten von  dokumentierenden  Filmen.
Neben dem klassschen Dokumentarfilm und dem ethnographischen Film exigiet die
Form der Dokumentation (unter anderem Feature), die gezidt fir das Medium
Fernsehen produziet wird. Innerhdb dieses breiten Spektrums mochte ich ene
Fernsehdokumentationsreihe  untersuchen, die unter dem Titd Gesichter Asiens,
asdische Kulturen aufgraft und représentiert. Dies i eine Rehe, die der Autor und
Journdigt Hans Walter Berg in der Zeit von 1959 bis 1986 a's Sonderkorrespondent des
offentlich-rechtlichen Senders ARD, produzierte. Entstanden sind in dieser Zeit etwa 75
Dokumentationen Uber verschiedene L&nder Adens und auch Uber Stagten im
pazifischen Raum, die grof¥enteils politische, wirtschaftliche und kulturele Ereignisse
zum Thema haben. Ausgewdhit habe ich diese Festure Relhe aus zwe Grinden: Zum
enen werden die oben angesprochenen Kulturdiskurse aus der Sicht  enes
wissenschaftlich ausgebildeten Journdisten gezeigt, der ca 30 Jahre lang die 0. g.

Regionen besuchte und zum Tell auch dort lebte, was einem Teilnehmenden Beobachter



im Sinne der Ethnologie nahe kommt. Und obwohl Hans Wadter Berg kein Ethnologe
war, elente er doch wissenschaftliche Arbeitsveisen wéhrend seines Studiums und
sner Promotion in fernddlicher Geschichte. Zweltens liegt mir das gleichnamige
Archiv vor, das unter anderem <chriftliche Qudlen, unverdffentlichte  Schriften und
Aufzeichnungen beherbergt, welches  zum besssren Veadandnis  des
Produktionsablaufes beitragen kann und somit einer transparenten Sichtweise gerechter
wird. Untersucht werden auch hier nur solche Produktionen, zu denen die
entsprechenden  Unterlagen vorhanden snd, wie Skripte, Shotlisten (sog. Drehlisten
Uber das Origind-Materid), Schnittlisen, Quelenmateria, Gedankengénge des Autors
und Ausziige aus dem gleichnamigen Buch zur Relhe. Durch dieses kontextuaisierende
Materiad  konnen Inhdtsandysen  der  jeweligen  Dokumentationen  vorgenommen
werden. Des Walteren werden quditative Anadlysen vorgenommen und Untersuchungen
zum Informationdfluss enes Features, wobe die vorhandenen Skripte untersucht und
mit dem visudlen Endprodukt verglichen werden. Dadurch werde ich die enzelnen
Pogtionen und Einflisse wéhrend des Informaionsweges nachzeichnen und somit en

Ergebnis prasentieren kénnen.

Vor gehensweise und angestrebtes Ziel

Innerhalb  diesr Untersuchung  werden verschiedene Methoden und  Andysen
verwendet, sowohl aus dem theoretischen Bereich des FernsehengFilms ads auch aus
dem der Ethnologie. Die Anwendung verschiedener Theorien l&sst sch schon anhand
der visuellen Form der Représentation erkldren; denn ene Dokumentation wie
Gesichter Asiens i¢ in ede Linie ane visudle Repréasentation und der Inhdt
bexchéftigt dch in zweter Linie zumes mit der Dargelung kulturdler  Aspekten.
Somit ig¢ ene Mischform unumganglich, soll doch anhand diesr Untersuchung
versucht werden, zum enen den Produktionssblauf trangparenter zu machen, um zum
anderen herauszufinden, welchem Einfluss das Endprodukt unterlag und ob diese
Trangparenz die Sichtweise auf jene Représentation von Kulturbereichen verdndert. Das
angedtrebte Zid i somit die Beobachtung einer Beobachtung, im filmtheoretischen
Jargon auch Kommunikatorforschung genant, en Sammebegriff fir dle an der
Produktion einer Fernsehsendung betelligten Personen (vgl. Hickethier 1992: 2ff).



Aufbau der Arbeit

Den Anfang gdlit die Bedtimmung enzedng Temini  wie Transparenz,
Dokumentarfilm, Reditd, Kultur, Dokumentation und ein geschichtlicher Uberblick
diessr Formen. Des Weiteren werden die Begriffe Subjektivitée und Objektivitét
betsimmt und ihre Vewendung innerhdb der ethnologischen Reprasentation

untersucht, was ene Ausdnandersetzung mit dem Beyiff der  Authentizitat
unumganglich macht. Einzdne Theorien beziiglich Reditéd und HRlm-/Fernsehredlitét
misen zur Erweterung der Perspektive hinzugezogen werden. Um den Einfluss auf
jeder Ebene der Produktionsphase zu verstehen, bedarf es einer Untersuchung der
Strukturen und des Aufbaus des Fernsehens und seiner Inditutionen. Ferner die
Unterschiede der Arbetswveisen von Journdigen und Ethnologen, beziiglich der
Beobachtung (Sammlung), Bearbeitung (Transkription) und Vermittlung
(Représentation) von Informationen, sowohl schriftiche ds auch visudle, denn
innerhab des Informationsweges werden auch schriftliche Quellen gesammdt und
bearbeitet.

Der darauf folgende Punkt beschéftigt sch mit der empirischen Untersuchung der
Fernschreihe Gesichter Asiens. Hier werden ausgesuchte Dokumentationen aus der
gleichnamigen Relhe anhand der vorhandenen Qudlen und Skripte mit dem jewelligen
Endprodukt verglichen und versucht, eine Aussage beziiglich des Informationsflusses
2u treffen.

En weterer Punkt wird die Reprasentation innerhab der Ethnologie dargtdlen, ihre
Methoden, Schwierigkeiten und ihre Krisen. Die Ergebnisse werden anschlief3end auf
die empirische Untersuchung der Fernsshreihe Geschter Adens Ubertragen  und
verglichen, um somit herauszufinden, was die Unterschiede und die Gemeinsamkeiten
beziiglich der Arbeitsveisen und Formen der jeweligen Dargelung sind. Diese Punkte
sollen zeigen, ob es Uberhaupt moglich i, journdigische Beobachtung und Dargelung
im ethnologischen Kontext zu versenen und zu vergleichen. Des Welteren <ol
untersucht werden, zu welchem Grad ene trangparente Vefolgung der
Produktionswveise maglich ist, und ob diese Trangparenz den Forderungen innerhab der
postmodernen Debatte entgegenkommt.

Abschlie?end werden dle Ergebnisse zusammengefasst und unter dem Aspekt der
Positionen und Perspektiven ertrtert, sowohl in Bezug auf die Kommunikatoren as
auch auf den Betrachter, der in diesem Fale durch meine subjektive Betrachtungsweise

vertreten is.



Es and zwe Anspriche, die ich in diesr Arbeit verfolgen werde Zum enen die
Untersuchung der filmischen Gaitung der Dokumentation, enen Einblick in de
Theorien und Produktionsmechanismen diesr Gattung, um die Filme besser verstehen
zu konmnen. Als zweiter Punkt it die Représentation von Kulturen und deren Aspekte
innerhalb der Ethnologie as Bass im Verglech zur Représentation von Kulturen in der
visudlen Dokumentation zu verdehen. Belde Agpekte dienen ds Grundlage zur
Diskusson der Dokumentation Gesichter Asiens von Hans Water Berg. Das Zid ist der
Versuch ene trangparenten Dargtelung dieser Dokumentetion, die zu einem besseren
Vergandnis der genannten Filmreihe fiihren soll.



Il Visuelle Reprasentation von Kultur (en)

,Ich glaube an das, was ich sehe und seit es das
Fernsehen gibt, glaube ich an dled” (Hildebrandt
1997).

Das visudle Festhdten von Ereignissen, in Form bewegter Bilder, ist wesentlich jinger
ds die photographische Wiedergabe. Mit der Photographie as Bads, entwickdte sich
mit dem FIm en Medium, das die enzdnen Bilder zdtlich anenander rehte und den
Anschein einer abgebildeten Reditét hatte. Nun, etwa 100 Jahre nach dieser filmischen
Innovation, dnd dgch Wissenscheftler immer noch nicht im Klaen, was diese
Aneinanderrehung von Bildern, reduziert auf den sogenannten nichtfiktionalen Film,
eigentlich darsdlt (vgl. Hattendorf 1994: 13). Man konnte solche Filme ds das Abbild
ener Reditéd sehen oder nur ds ene maeridiserte Oberfléche verstehen, die Uber den
Inhalt wenig aussagt. Betrachten wir zunéchst einma die enzenen Komponenten enes
Films, de Photographiee Fir Berthold Brecht i die Photographie ene
Oberflachendargdlung, die zum Beispid be der Abbildung von Gebduden wenig Uber
den Inhalt verrd; denn ,eine Photogrephie der Kruppwerke oder der AEG ergibt
beinahe nichts Uber diese Inditute. Die egentliche Reditdt is ins Funktionde
gerutscht” (Brecht 1967: 161). Die Photographie zeige nicht ,die Verdinglichung der
menschlichen Beziehungen" (ebd.), sondern lediglich deren Funktion. Postmoderne
Ethnologen schen hier ene rddive Betrachtung. Wirde sch zum Bespid en Arbeter
aus diesr genannten Fabrik diese Photographie ansehen, verstiinde er jedoch die
Stuation und somit auch die Redité, die dch hinter dem Namen oder dem Gebéude
verbirgt. Der Arbeter hétte dadurch den sogenannten Blick ,hinter die Kulissen®, der
einem anderen Betrachter, der die Fabrik nicht kennt, verborgen blelbt. Es ig dso die
Perspektive und die Postion des Betrachters maligebend, um dem Anspruch ener
trangparenten Betrachtungsweise gerechter zu werden (vgl. Rosddo 1989: 19). Die
Redité dagegen it immer vorhanden (Baudrillard 1978: 36). In diesem Beispid auch
auf der Photographie, nur it de nicht erkennbar fir manche Betrachter. Im Fim
dagegen bestent die Mdoglichkeit, dass sch dieses Werk, um wieder auf Brecht zuriick
zu kommen, offnet und dch von Innen berachten l&sst. So kann FiIm, in enem
gewissen Grad, das datische Bild von mehreren Seiten beeuchten und ene Trangparenz
schaffen, die der Pogition des eingeweihten Betrachters néher kommt.



Anders ds beim daischen Bild, wo der Produzent eine eher untergeordnete Rolle
sidt, bedtzt im HIm der Hergeler (und dle Beteligten) die gesamte Kontrolle
(ausgenommen der Rezipienten) Uber den FHIm. Die Intention und der Einfluss der
Betaligten bleibt in den megen Fdlen abschtlich dem Berachter verschleiert, was
ihn, den Betrachter, zu einer gelenkten Betrachtungsweise fuhrt (vgl. Petermann 1988:
74f und Kefenhem 1995 47-60). Aber was passet, wenn diese Verschleierung
trangparenter wird? Konnen zuséizliche Informationen zur Hersdlung eines Filmes den
Blick hinter die Kulissen 6ffnen? Im fiktionalen Film oder Spielfilm wurde dies in den
letzten Jahren mit Erfolg versucht. Die sogenannten Making of Fime, dso
Dokumentationen mit dem Anspruch der Transparenz, die enen Einblick in die
Produktionsveisen und Hergdlung enes fiktionden FImes zegen, snd der nicht-
fiktionale Gegenpol zum egentlichen Spidfilm. Se erlauben einen begrenzten Blick auf
das Geschehen wéahrend der Dreharbeiten. Das Making of ist somit das Abbild einer
vor-filmischen Realitat, wahrend ene filmische Realitéat (Soidfilm) geschaffen wird.
Das Interesse der vorliegenden Arbeit liegt auf dem Making of enes sogenannten nicht
fiktionalen Films sofern die Form von der Beobachtung des Spielfilms textlich
Ubernommen werden kann. Das Zid ig die Transparenz der visuellen Repréasentation
von Kulturen in der Fernsehdokumentationsreihe Gesichter Asiens, deren Intention, den
Einfluss und den Weg der Informationen zu verdeutlichen, um somit die nichtfiktionale
Reprasentation von verschiedenen Seiten beleuchten zu kénnen.

Bevor jedoch auf den Diskussonsverlauf innerhdb der Visuellen Représentation
eingegangen werden kann, bedaf es zunéchst ener genauen Berachtung der hier
verwendeten Begriffe und des theoretischen Zusammenhangs von Fim/Fernsehandyse
und ethnologischen Forschungsmethoden. Um  nicht in der  Authentizitats-Debatte
verhaftet zu bleben, missen eanige fir die hier vorliegende Arbeit rdevanten Termini
eingegrenzt und, soweit moglich, definiert werden.

Folgende Fragen bilden den Leitfaden, der zum besseren Vergtdndnis der Begiffe
fuhren s0ll: Was i¢ ein Dokumentafilm und mit welchem Angoruch spiegdt er die
Reditét wider? Wodurch unterscheiden sch die Unterformen und Gattungen innerhab
des visudlen Mediums? Was vergeht man in der Ethnologie unter dem Begriff der
Kultur(en) und wie werden diese visudl dargestdIt? Ferner soll der Unterschied ener

ethnogrgphischen und journdigtischen visudlen Représentation untersucht werden und



die Termini Objektivitdt und Subjektivitdt sowohl in der Filmandyse ds auch in der
ethnol ogischen Forschung eingegrenzt werden.

A. Zur Begriffsbestimmung

Um ene bedimmte Bass fir die Diskusson de visudlen Kulturreprésentation
innerhdb diesr Arbat zu schaffen, sollten enige rdevante Begriffe definiert werden.
Die Literaur, beziglich des Vedéndnissss von Reditéd innerhdb  des
dokumentierenden  Films, i sch zum Bespid bis dao nicht im Klaren, wo en
Dokumentarfilm (und samtliche dokumentierende Unterformen) anfangt und wo er
aufhort.! Es miissen daher einige fir diese Arbeit relevante Begriffe, wie Trangparenz,
Reditét, Dokumentarfilm und der Begriff der Kultur/Kulturen eklat und definiert

werden.

1. Transparenz

Transparenz, dt. Durchschtigkeit, eines der SchlUssdworter dieser Arbet, bendtigt as
Begriff keine groleren Erkl&rungen. Trangparenz wird hier ds die Summe von
Informationen versanden, die in diesr Magiderarbet, zum Verséndnis eines audio-
visudlen Inhdts beitragen soll. Um in Worten des Ethnologen Clifford Geertz zu
sprechen, ist Transparenz visueller Reprasentation ene Art ,dichte Beschreibung®, um
enesdats die Intentionen und Podtionen der Betelligten zu beleuchten, andererseits soll
ene trangparente Dargdlung dazu betragen, Hans Wadter Bergs visudle Kultur-
Dagdlungen in Form ener Festure-Fernsehdokumentation besser  verstehen  zu
konnen. Transparenz ig hier die Sichtbarmachung eines Informationsweges, die meiner
Menung nach wesentlich zum Vedéndnis enes dokumentierenden Hims betragen

kann.

L Im Laufe der Geschichte des Dokumentarfilms wurde das Spektrum dieser Gattung, wobei schon der
Begriff der Gattung nicht mehr dem heutigen Versténdnis gerecht wird (vgl. Hattendorf 1994: 13-15),
eher ausgeweitet als eingegrenzt. Um somit jeder Form, die sich den Anspruch stellt in bestimmten
Phasen des Films Realitat wiederzugeben, gerecht zu werden, verwendet die Literatur den Begriff des
Dokumentierens(vgl. Huber 2002: 1-7).



2. Realitat

Die Reditét ds ene absolute Grofe und deren Simulation ds eine Unmdoglichket, so
Seht der Soziologe Jean Baudrillad den Zugtand der Stuation (vgl. 1978: 35): ,Eine
Funktion der Reditét besteht unter anderem darin, jeden Simulaionsversuch zu
vadatdn und dles af das Rede zu reduzieren* (ebd.:. 36). Das mag auf den
Smulatiionsversuch auf der Ebene der Redité zutreffen, aber auf ener Ebene, auf der
en solcher Versuch auf Cdluloid (FIm) festgehdten werden kann, mag das nicht mehr
gimmen. Denn wéhrend Smulaionsversuche innerhab der Reditét datfinden, werden
sch rede Elemente im Netz der kinglichen Zeichen unentwirrbar verfangen (vgl. ebd.:
36) - ,kurz, wir finden uns ohne es zu wollen, sehr schndl in der Redité wieder”
(Baudrillard 1978: 36). Auf der Ebene des fiktionden Films (Spidfilm) dagegen ig eine
Smulation moglich, ohne dass sch rede Elemente aus der Reditét einschleichen, und
ohne jegliche Konsequenzen fir digenigen, die ene Smulation durchfihren, d. h. hier
ig ene klare Trennung zwischen Redité und Smulation mdglich, schon aus dem
Grund, da es vom Produzenten (und dlen Betdligten) ausgesprochen wird? Der
fiktionde FHIm ig somit eine bewusste Smulation der Reditét, der Versuch die Redité
nechzugelen; hier handdt es Sch um dne filmische Realitét. Das Abbild der Reditét
innerhalb  der nicht-fiktionalen FHIme <oll &er kene Smulaion sen, kene
Vefremdung oder Eingriff, sondern ene Représentation der Wirklichkelt. Und auch
hier ist dies durch die Aussage des Produzenten (und dler Beteiligten) gegeben, d. h.
ene der wenigen Beweise, die hier dem Zuschauer zugetragen werden, i auch die
Aussage des Produzenten, der besagt, dass der dokumentierende Film ene wirkliche,
redle Wdt dargdle und keine Smulation derer sa. Die Glaubwirdigkeit an die Reditét
im nicht-fiktionden FIm kommt zum enen von den Aussgen dear Beeligten sdbst
und af der Ebene dar Wahrnehmung, durch enen dlgemenen Glauben an das
Vorhandensain von Redité im HIm. Die Ethnologin Barbara Kefenhem spricht hier
von ener ,Prédominanz des Visudlen®, die sch in der europdschen geschichtlichen
Entwicklung etabliet habe (vgl. Kefenhem 1995: 50). Der Medienwissenschaftler

2 Diese Sichtweise setzt jedoch voraus, dass jeder Beteiligte an dem Film und jeder Zuschauer sich der
Tatsache bewusst ist, dass die Handlungen gespielt sind und es sich dabei um eine filmische, fiktionale
Realitdt handelt. Es trifft aber nicht zu, wenn ein Betrachter sich dieser Tatsache, aus bestimmten
Grinden, nicht bewusst ist; fur ihn ist der Film wahr und beinhaltet somit reale Elemente, wie sie
Baudrillard beschreibt (1978: 6-29). Ein weiterer Punkt, in dem sich reale Elemente einschleichen
konnen, ist, wenn zum Beispiel wahrend der Dreharbeiten (innerhalb der vor-filmischen Readlitét, der mis
en scene) ein simulierter Schusswechsel stattfindet, aber aus unbestimmten Griinden scharfe Munition
verwendet wurde und dabei Beteiligte verletzt werden. Hier wird die Simulation der Redlitét gleichzeitig
zur Realitét. (Der Autor erklart dies an verschiedenen Beispielen, vgl. Baudrillard 1978: 6-51).
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Knut Hickethier bezient das asf den Redismusandruck und behauptet:
,Dokumentarische  Glaubwirdigkeit besteht im Redisnusandruck, der mit
Erzéhlprinzipien (Pergpektivitét, Néhe-Diglanz- Relationen, Authentizitéts:
verdcherungen) erzeugt wird“ (2001: 201). Die Gefahr ist hier immer wieder gegeben,
auch im nicht-fiktionden FIm Smulationen enzubauen, die dem Betrachter nicht
bewusst gnd. ,Der Dokumentarfilm ist langst dabel, zu e@nem wesentlichen Element
der Reddmulation zu werden, die an die Stdle authentischer Rederfahrung treten
maochte’ (Paech 1990: 29). Der FiIm ds Technik blebt jedoch ,grundsdzlich [..] die
fotographische Wiedergabe eines vor-filmisch Reden, ob >zufdlliges< Ereignis oder
>fiktionde< Handlung in einer Studiodekoration® (ebd.. 24, Hervorhebung im Orig.).
Segfried Kracauer sprach dem  kinematogrephischen Bild sogar eine redistische
Tendenz zu, die in der Wiedergabe und Aufdeckung physscher Redité bestiinde
(Kracauer 1973: 61).> Somit ergeben sich, in der Reditésdebate algemein anerkannt,
folgende Bezeichnungen fir Reditd in Bezug asf den HIm: Zum enen die vor-
filmische Realitdt, die beém Spidfilm ads sogenannte mise en scéne exidiet, da se
raumlich bewusst aufgebaut wurde, um bestimmte Handlungen zu inszenieren, Se ,in
Szene' zu stzen. Die mis en scene ig die Mdglichkeit der Formbarkeit des Raumes.
Zum anderen die gleichzeitige Moglichkeit der formbaren Zeit, die im Fachjargon ds
Montage bezeichnet wird (Monaco 2000: 176). ,Eine Szene zu schaffen bedeutet,
sowohl die Zeit wie den Raum zu organiseren* (ebd: 177).* Die Moglichket der
bewussten Organisation des Raumes und der Zet ha somit folgende Auswirkung auf

den endgtiltigen HIm:

,Das vor-filmisch Rede wird vollkommener Bedtandtell der Reditét FHIm, nur fir de
hat es das vor-filmisch Rede ds >mise en séne< und fiktionde Handlung
voribergenend gegeben, um es im Spidfilm >aufzuheben<* (Paech 1990: 24,
Hervorhebung im Orig.).

Den fiktionden HIm gibt es somit wirklich nur ds ,diesen FHIm*, denn e behauptet
senen Gegendand ds gegenwértig nur in sainer filmischen Présenz (zatliches Présens),

% Kracauer stellte verschiedene Affinititen zur Readlitdt heraus, die das filmische Bild mit der
Photographie gemeinsam habe (vgl. Kracauer 1973 71ff und Hickethier 2001: 45-46), jedoch werden
viele seiner Ansichten Uber die realitétsbezogene Darstellung im Dokumentarfilm als zu einseitig kritisiert
Svgl. Hattendorf 1994: 29-31).

Im Laufe der Jahre wurden verschiedene Theorien zur mis en scéne und Montage aufgestellt. André
Bazin zum Beispiel hat die mis en scéne meistens in Verbindung mit dem Film-Realismus gesehen,
wahrend die Montage fir ihn als grundsétzlich expressionistisch galt. Jean-Luc Godard dagegen definierte
die Montage neu as einen integralen Teil der mis en scéne. Fir Godard sind beide Moéglichkeiten der
Formbarkeit gleich (vgl. Monaco 2000: 176-178).
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as das Hier und Jetzt der Projektion (vgl. ebd.). Anders ausgedriickt heild das, dass der
fikionde HIm ene enmdige Filnrealitat bedtzt, die zwar die bewusst gestatete vor-
filmische Reditét abgebildet hat, aber nur dsFimred is.

Anders verhdt es sch mit dem dokumentierenden FIm, da hier der Filmemacher den
Versuch unternimmt, die vor-filmische Redité so wenig wie moglich zu bednflussen.®
Eine Wiedergabe innerhab des dokumentierenden FiIms seht letztendlich die vor-
filmische Reditd ds unabhdngig vom HIm exidieeend ,und in ihm grundséitzlich
abwesend ds berets geschehen (historisches Perfekt) und filmisch daher ds Erinnerung
in der vergegenwértigenden Wiederholung® (Paech 1990: 24). Fir den Filmtheoretiker
Joachim Peech bedeutet dies ,Der Dokumentarfilm ist immer doppdt: das vergangene
Ereignis und der gegenwértige FIm" (ebd.). Der dokumentierende Flm wird so zum
Dokument, das ds Bewels fur die vor-filmische Redité gilt, wobel der Flm aber nicht
ds absolutes, gesamtes Abbild der vor-filmischen Reditdt angeschen werden kann, da
es gch immer um ene bestimmte Perspektive der Kamera handelt. Der Anspruch einer
reden Abbildung wird somit meisens durch den fehlenden Eingriff in die vor-filmische
Reditdt erklart, d. h. die Gesamtheit der Reditdt wird auf das vor-filmisch Visudle,
Sichtbare der Kamerareduziert.

,Um diee Reditd nicht zu vefdschen, daf der Dokumentarigt in das zu filmende
Geschehen moglichst nicht engreifen. Ein Geschehen, das fir ene zu dokumentierende
Stuation ads bezeichnend verstanden wird, daf, wenn ihre Aufnahme verpasst wurde,
fur die Kamera nicht nachgesdlt werden, wel durch en solches Arrangement die
Authentizitét des Gezeigten in Frage gestelt wird” (Hickethier 2001: 201).

Im dokumentierenden FHIm wird das filmische Abbild dso sdbst ds eine Form der
Reditd verdanden, denn ,die dokumentierende Kamera begreft sSch, ganz im
Gegensatiz zu den Anfangen des Dokumentafilms ds ene vornehmlich Redité
beobachtende, registrierende  Vermittlungsinstanz*  (ebd).® Interessant it hier die
Kamera ds vermittednde Indanz der Reditd. Se emdglicht zwar durch das
fotografische Abbild en Anhdten der Zet, und benhdtet eine gewise Reditéd, ist aber

® Ein moglicher Einfluss besteht schon durch die Anwesenheit der Kamera und der Filmcrew, des Lichts,
der Zeit oder auch durch ein vorhandenes Drehbuch. Ich schlief3e hier die Verwendung einer versteckten
Kamera aus.

® Knut Hickethier bezieht sich hauptsachlich auf die , Dokumentarfilme* von Robert Flaherty (einer der
Pioniere des ,Dokumentarfilms‘), wie zum Beispiel ,Nanook” (1922), wo gezielt Strategien der
fiktionalen Erzeugung von Glaubwirdigkeit im dokumentarischen Erzdhlen (Narrativitdt) eingesetzt
wurden (vgl. Hickethier 2001: 200ff und Paech 1990: 25).
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vom enzenen Menschen nicht ds Ganzes wahrnehmbar. Die visudle Aufnaéhme des
gezeigten Bildes i wiederum durch jeden einzelnen Rezipienten einzigartig, denn auch
in der reden Wdt ig jede Wahrnehmung enzigartig. Die Reditéd sdbgt i, ohne auf
philosophische Definitionen enzugehen, nichts anderes ds der verhanddte Mittelweg
ener  Vidzahl subjektiver  Wahmehmungen, um  e@nen  gemensamen  (oft
schwankenden) Nenner zu  finden. Diese  Définition berunt daher auf ener
gedIchaftlichen Einigung, die ezidt wurde, um ene gemeinsame Bass fur wetere
Diskurse zu scheffen, d. h. wir haben es schon bel der Definition von Reditét mit
multiplen Schtweisen zu tun, die aff en Minimum reduziet wurden. Reditd ig
kulturbedingt (vgl. Kefenhem 1995. 47-60). Dazu schreibt der Filmemacher Peter

Krieg:

,Naurlich gibt es in jeder Gruppe oder Gesdlschaft mehr oder weniger drikte
kollektive Vereinbarungen dartiber, was as red oder nicht zu geten hat, was fur wahr
oder unwahr zu nehmen id, aber diese Veraeinbarungen sind eben rein higorische und
mehr oder weniger willkirliche Fktionen, mit deren Hilfe sch die entsprechenden
Gruppen kongtituieren und bestétigen” (1990: 91).

3. Dokumentierender Film

,Dokumentarfilm/yDocumentary/Dokumentation oder die Verwirrung der Begriffe: Das,
meine Damen und Heren, nenne ich en herliches Thema und ein schwieriges dazu.
Das Thema hat Uberhaupt keinen Kanon. Die Aussagen dazu snd widerspriichlich,
extrem widerspruchlich* (Huber 2002: 1).

Des Ofteren scheitert die Eingrenzung dieser Filmformen schon an dem Begriff des
Dokumentarischen sdbst, ,der in Anbetracht der vidfdtigen Entwicklungen der
Fernsehsendeformen jegliche Trennschéfe zu verlieren droht, da er in zu vide, z T.
beiebige Unterbegriffe zefdlt® (Hattendorf 1994: 13). Diese Entwicklung besteht
jedoch nicht erst sat der Erfindung des Fernsehens, wie man glauben kdnnte, sondern
schon sait den Anfangen des Films algemein, wie Manfred Hattendorf welter feststdlt:

,Doch schon vor den durch Fernsehen, Video und neue Medien bedingten Umbriichen
der Produktions- und Wahrnehmungsgewohnheiten konnte man kaum von enem
Konsens dartiber sprechen, was die Fragen nach - in der damds géngigen Terminologie
- Wesen, Wirkung und Bestimmung des Dokumentarfilms betraf* (1994: 13).
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Die bestehende Problematik, die sch immer wieder innerhadb der Definitionsdebatte
enschlich, war die Frage nach der ,Reditd”, ,Wirklichkeit® und ,Wahrhet’. Diese
Frage wurde gestdlt, um den dokumentierenden Flm vom fiktionden Film zu
unterscheiden und, in sdtenen Fdlen, den dokumentierenden Fim von der
wahrnehmenden Reditét enes Menschen wahrend enes Geschehens  abzugrenzen.
Sowohl Praktiker (Filmende) ds auch Theoretiker (Medienwissenschaftler) sprechen
hier von vor-filmischer Reditd und filmischer Redité&. Im Hinblick auf die
Erfassbarket der Reditdt im nicht-fiktionden FHIm (dokumentierende Fime) haben
gch im Zuge de vesthiedenen Diskurse zwe  entgegengeseizie  Menungen
herausggebildet: Zum enen finden sch in der Literatur Vertreter, die es fir moglich
haten, die vor-filmische Redité& visudl abzubilden, vorausgesstzt der Dokumentarist
greft nicht in jene vor-filmische Reditéd en. Ausgangspunkt diessr Theorie i die
Angcht von Hickethier, dass die Kamera ene vornehmlich Redité beobachtende,
regidrierende  Vemittlungangdanz dargdlt:  ,Kennzeichen diessr  dokumentarischen
Praxis ist die tellnehmende Beobachtung, verdeckt oder offen ausgestdit” (2001: 201).
Diese Konzeption korrespondiert laut Hickethier in einer welt verbreiteten Auffassung
bel den Zuschauern und den FernsehProgrammverantwortlichen, von der ,,Objektivitét
des dokumentarisch Gezeigten® (ebd.). ,Das Dokumentarische soll die Welt zeigen, wie
de ig* (ebd). Diese Menung exidiet vor dlem ba Flmemachen fir
Nachrichtensendungen, deren visuele Batrdge schndl und oft wenig bewusst gefilmt
werden. FUr manche Flmemacher is de auch heute noch von grof3er Bedeutung (vgl.
Bentdle 1992: 47). Der Medienwissenschaftler Ginter Bentele seht dies ds ,,éne naiv-
redidische Podtion der Nachrichtentheori€® (ebd.. 46). Hier bleiben namlich vide
mdgliche Einflisse unbehdligt, wie Hickethier weiter fessd|t:

»~Auswvahl, Perspektiven, Schnitt etc. bestimmen jedoch immer eine Perspektive auf das
Geschehen, wobel die Wahl der Perspektive nicht subjektiver Willkir gehorcht, sondern
den kulturdlen Bedingtheiten, den inditutiondlen Zwéangen der Auftraggeber und der
Redliserenden und den konkreten Produktionssituationen® (2001: 201).

De Ansaz, die Reditd ds Ganzes visudl wiederzugeben, i somit nicht gegeben,
denn ,die Frage, was wirklich geschah, welches das richtige Bild der Reditét i, s
letztlich eine metgphysische Frage und niemand s8 in der Lage dartber Auskunft zu
geben” (Bentde 1992: 49). Im Gegensatz zu dieser, im erkenntnistheoretischen Sinne,
redigischen Spiegdtheorie im  nicht-fiktionden, dokumentierenden Flm, wird in der
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heutigen  wissenschaftlichen  Diskusson zunehmend die  konstruktivistische Pogtion
vertreten (Bentele 1992: 46).” Hierbei handdlt es sich um die Auffassung,

,dass das fotografische Abbild nicht die Wirklichkeit zeige, well die Redité, mit enem
Wort von Brecht, >in die Funktionde gerutscht sei< [..] und um diese Schtbar zu
machen, habe man >taiséchlich etwas aufzubauen, etwas Kunstliches, Gestelltes< zu
erzeugen” (Hickethier 2001: 202, Hervorhebung im Orig.).

Wenn die Reditét dso durch die aleinig beobachtende Kamera nicht visudl darstellbar
i, besteht nur noch ene Moglichket, diese vor-filmische Reditéd in das filmische
Abbild hertiberzuretten; némlich dadurch, dass der Filmemacher in die vor-filmische
Reditd engreft und das zu Zeigende durch Montage hervorhebt. Die Reditéd muss
innerhalb des filmischen Abbildes erklat werden. Damit wird dem Dokumentaristen
ene organiserende Kraft zugewiesen, die dem des Erzéhlers gleichkommt (ebd.).
Ubertragen auf die dokumentierenden Filme im Fernsehen und spezidl auf die von
Bentde bezeichneten nav-redidisch geglaubten Nachrichten, hat das folgende
Aussage: Die konstruktivistische Redité wird, wie die Bezeichnung schon ahnen &8s,
vom Filmemacher und hier soezidl vom Journdisten erst geschaffen und ,,dies dadurch,
dass bel der Berichtergattung immer subjektive Leistungen der betelligten Journdisten
(Sdektion, Patzierung, sprachliche Formulierungen etc) mit im Spid snd‘ (Bentde
1992: 49). Wechen Anspruch hat nun der  dokumentierende FIm? Der
Medienwissenschaftler Heinz Heller bringt diese Frage auf den Punkt:

,Dokumentarisches Flmen zdt nicht nur darauf, die Wirklichket um ihrer sdbgt
willen filmisch zu reproduzieren. Dokumentarisches Filmen liegt vidmehr das Mativ
zugrunde, in konkreten higorischen Zusammenhdngen Ausschnitte der Reditdt dem
tatsichlichen oder imaginierten Zuschauer in @nem fir ihn  bedeutungsvollen Licht
erscheinen zu lassen® (1990: 21).

Diee Podtion gdlt eine objektive Dargtdlung der Redité in Frage und geht von ener
grundsdizlichen subjektiven Sichtweise aus. Der dokumentierende FIm wird fir den
Rezipienten gechaffen, unter Verwendung bestimmter Techniken des nicht-fiktionaden

Rlms.

»~Auch der Dokumentarist, der ja gerne damit kokettiert, er spreche fur andere (z. B. fir
,die Sprachlosen*), spricht natrlich letztlich nur fir sch sdber. Das, was er fur die
Redlitét oder die Wahrheit auggibt, ist jewells nur seine eigene, und es ig dleine Sache

" Erganzend zu dieser Diskussion finden sich weitere Debatten u. a. bei Hickethier 2001: 200-204, Bentele
1992: 45- 57 und speziell die Kreimeier-Wildenhahn-Debatte bei Hattendorf 1994: 13-17.
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der Zuschauer zu entscheiden, ob se dch sang Kongruktion anschliefeen oder nicht”
(Krieg 1990: 91).

De Reditdsanspruch im  dokumentierenden  HIm  wird  letztendlich,  trotz
unterschiedlicher Debatten, immer durch die dokumentarische Glaubwurdigkeit
vermittdt, genauso wie der fiktionde Anspruch des Spidfilms durch die Aussage der
Betelligten definiert wird. ,Wie jeder FIm ig auch der Dokumentafiim nur en Him:
en Zeichen der Zeit, aber niemds die Wirklichkeit sdbst* (Hdler 1990: 22). Um enen
dokumentierenden HIm wissenscheftlich diskutieren zu konnen i es ndtig, von der
Vorgdlung ener Reditd, die ausschliedich durch die telnehmende visuele
Beobachtung zustande kommt, Abstand zu nehmen. Vidmehr wird durch Erklarung,
Erzéhlung (Naraion) und Umschreibung ene Redité erzeugt, die sowohl Elemente
ene Kkollektiven Verenbarung von Wirklichkeit benhdtet ds auch das subjektive
Reditésverstdndnis des Hergdlers widerspiegelt. Kulturen missen dso erklart werden,
um dem Anspruch ener reden visudlen Dargdlung im FHIm gerecht zu werden. Die
Frage i nur, von wem de eklat weden und mit wecher Intention, denn der
dokumentierende Film is im Grunde nicht mehr as der Ausdruck ener bestimmiten
Wahrnehmung, d. h. der Wahrnehmung des Dokumentaristen. Der Versuch diesen
Produktionsablauf  zu versehen, kann letiztendlich nur dann geingen, wenn die
verschiedenen Pogtionen der Beteligten beeuchtet und  hinterfragt  werden. Der
dokumentierende  FIm wird dadurch transparenter und verliet gleichzetig den
Anschein einer dlgemein gliltigen Aussage und Wahrheit.

4. Kultur

Ahnlich, dem Versuch Reditd zu definieren, verhdt es sch mit dem untersuchten
Gegendand innerhdb der visudlen Représentation, der Kultur. Auch hier bedaf es
ener Eingrenzung des Begriffes Zunéchs enmd ollte zwischen der Existenz von
Kultur, begrifflich gesehen, und dem Verstehen von Kultur unterschieden werden. In
beiden Fdlen wird die gleche Bezeichnung verwendet, ihre Bedeutung ist aber
verschieden. Im ergeren Fdl handdt es sch um den dlgemenen, neutra-verwendeten
Begriff der Kultur, was einfach ausgedriickt ,die Gesamtheit der Gewohnheiten enes
Kollektivs’ (Hansen 2000: 17) umfasst und somit wertneutra jedes menschliche

16



Individuum mit enbezieht. Des Weteren wird Kultur ds Bezeichnung jenes Kollektivs
verwendet, dessen Gewohnheaten as Kultur neutrd definiert wurde, d. h. Kultur wird
hier synonym zum Begriff des Kollektivs Gruppe oder Gemeinschaft gesehen® Bem
Vegehen von Kultur handdt es dch um deren Beobachtung, Interpretation und
Reprasentation. Hier geht es um das Vergténdnis jener begrifflich ds Kultur definierten
Kollektive. Um letztendlich aber verstehen zu kodnnen, was ene visudle Représentation
von Kultur(en) bedeutet, muss zundchst der Terminus Kultur definiert werden. Und da
Kultur im Laufe dieser Arbeit af der Bass ener ethnologisch-wissenschaftlichen
Definition verdanden werden <ollte, setzt dies wiederum ene Bestimmung des

Terminus Ethnologie voraus.

Grundlage der Ethnologie igt die Erforschung von Kultur verschiedener menschlicher
Gruppen oder Gemeinschaften und deren Vergleich miteinander.’ Eine Wissenschaft,
die sch begrifflich aus den griechischen Bedandtellen ethnos, ,Volk® und logos,
,Kunde“ oder ,Wissenschaft® zusammengdlt (vgl. Fischer 1983: 31). Ethnologie soll
jedoch in diessr Arbeit in Anlehnung an die Bedeutung des Begriffs der Ethnographie
vardanden werden: ,Die Ethnologie ds die wissenscheftliche Disziplin, die sch mit
fremden  Kulturen  bexchéftigt (ebd.:. 42), ds Fachbezeichnung fir die
Ausanandersetizung mit  Kultur(en), wahrend die Ethnographie ads beschreibender
Bedandtel innerhdb der Ethnologie verdanden wird (ebd). Eine wichtige
Unterscheidung, soll doch ene journdigischrvisudle Reprédsentation von  Kulturen
untersucht werden und nicht die wissenschaftliche Ausainandersetizung mit  einer
betimmten Kultur. Um dem Anspruch ener Kulturbeschreibung gerecht zu werden,
muss letztendlich auch der Begriff von Kultur engegrenzt und definiert werden. Denn

® In dieser Arbeit verwende ich die Bezeichnung Kultur(en) sowohl fir die manchmal unscharfen
Umschreibungen einer einzelnen Gruppe/Gemeinschaft zugehorigen Kultur as auch fur die Mehrzahl
von Gruppen/Gemeinschaften, die alsK ulturen bezeichnet werden.

® Der Begriff der wissenschaftlichen Auseinandersetzung mit Kultur(en) wird in verschiedenen
sprachlichen Regionen oder Landern unterschiedlich ausgelegt. So ist Ethnologie die algemeine
Bezeichnung flir das wissenschaftliche Fach im deutschsprachigen Raum, wahrend zum Beispiel in
verschiedenen englischsprachigen Regionen Bezeichnungen wie Social Anthropology in England oder
Cultural Anthropology in den USA verwendet werden. Hier sind die jeweiligen Begriffe
Unterabteilungen innerhalb des wissenschaftlichen Faches Anthropology, vgl. Fischer (1983: 947) und
Rudolph (1983: 47-69). In Anbetracht der verschiedenen Termini, die in ihrer Bedeutung zwar
Differenzen aufweisen, verwende ich trotzdem in dieser Arbeit auch die englischsprachigen Begriffe
Cultural Anthropology oder Social Anthropology als gleichwertig zu der deutschen Bezeichnung des
Faches Ethnologie.
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nur auf der Bass einer dlgemeinen Bestimmung von Kultur kann ene Représentation
von Kultur(en) untersucht und diskutiert werden.

Innerhalb der Ethnologie wird Kultur u. a ds en Ubebegiff fir menschliche
Innovation versanden, ds ,Gesamthet der Ergebnisse von Innovaionen® (Rudolph
1983: 51). Kultur resultiert dementsprechend aus Ergebnissen menschlicher Handlung,
die dem von Natur aus Bestehenden bewusst oder unbewusst etwas Neues, bis dahin
nicht Vorhandenes hinzugefligt haben (ebd.). Der Mensch ads gesdlschaftlich Iebendes
Wesen braucht schliefdich die Notwendigkeit eines Mindestmal’es von gegensatiger
Vergéndlichkeit und Vergdndigung, von Gemensamkeiten in Ziden und Mitten, von
Ahnlichkeiten in Anschauungen und Interpretationen der Umwelt und Wt (vl
Rudolph 1973: 143). Dieses Verhdten und die Handlungen sind wissenschaftlich
gechen nicht genetisch festgdegt, was bedeutet, dass der Mensch sen
gedIscheftliches Dasain wesentlich selbst gestdten muss (vgl. ebd.: 144). Als Ergebnis
dessen deht der Ethnologe Wolfgang Rudolph das Wesen der Kultur, die er folglich
definiert ds ,Die Gesamtheit der (direkt oder indirekt, bewusst und unterbewusst)
gedIschaftlich bezogenen und akzeptierten Phénomene menschlicher
Dassinggestdtung”  (1973. 144). Kultur umfast dso dles in ener Gemenschaft
vorhandene, was von Menschen erdacht und geschaffen wurde, sozid anerkannt oder
geduldet ist, gleichgliltig, ob es in der Gemeinschaft selbst entstanden ist oder von ener
anderen  Gruppe/Gemeinschaft Gbernommen wurde. Kultur fungiert als Uberbegriff der
Interektion zwischen Menschen, die ene  bestimmten Gruppe angehdren. Der
Begrinder der Academic Anthropology in England, Sr Edward Burnett Tylor definierte
den Begriff der Kultur wie folgt: ,,Culture or Civilization, taken in its wide ethnographic
sense, is tha complex whole which includes knowledge, bdief, at, mords, law,
custom, and any other capabilities and habits acquired by man as a member of society”
(1959: 1). Fir Tylor ig es die Anegnung verschiedener Innovaionen durch enzelne
Gruppenmitglieder, d. h. Kultur spiegdt sch im Verhdten und in der Handlung eines
Individuums wider, das wiedeeum durch die dlgemen anerkannten Richtlinien
innerhalb einer Gruppe geprégt wurde. Dadurch wird zum Ausdruck gebracht, dass die
grundsétzliche Funktionsweise von Kultur immer diesdlbe ist (vgl. Hansen 2000: 17).
Tylor neutrdigerte den Begriff der Kultur und schuf damit die Arbetsgrundlage fur die
moderne  Ethnologie (ebd.: 16). Dies ddlte en Maelengein  innerhdb  der
ethnologischen Wissenschaft dar, denn Kultur ist flexibd, d. h. Gewohnheiten und
Regeln innerhdb der Kultur snd ener andauernden Dynamik unterworfen und deshab
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,muss ene Kulturdefinition offen und hochg dlgemen sEn® (Hansen 2000: 39).
Hansen deht somit Kultur wie folgt: ,Kultur umfast Standardiserungen, die in
Kollektiven gelten” (ebd). Diesen verschiedenen Kulturdefinitionen ist aber enes
gemeinsam: ,Kultur wird mehr oder weniger qualitativ verstanden: ds Komplex von
konkreten Verhdtensmustern - Gewohnheiten, Brauchen, Traditionen usw. D. h. Kultur
wird inhdtlich definiert* (Bargatzky 1985: 36).

Die Frage gdlt sch nun: Wie kdnnen diese Verhdtensmuster oder Gewohnheten, die
wir begrifflich ds Kultur bezeichnen, Uberhaupt wahrgenommen werden? Es war
Bronidaw Mainowski, der enen weteen Melendein in der  Geschichte der
ethnologischen Wissenschaft schuf. Die Teilnehmende Beobachtung ds  wichtiggte
Forschungsmethode, um  Kulturen wahrzunehmen und zu beschreiben. Mdinowskis
Zid besand darin, den Standpunkt des Kulturtrdgers, seinen Bezug zum Leben, zu
verdehen und dch seine Sicht der Wt vor Augen zu fiuhren, eben den Native's Point
of View* zu représentieren. Ein Standpunkt, der besagt, dass Kultur innerhdb des
enzelnen Mitglieds zu finden is und somit beobachtet und beschrieben werden kann.
Clifford Geertz, en Vetretler der amerikanischen Culturd Anthropology, geht enen
Schritt weiter und seht Kultur ds einen komplexen Code:

»Ich meine mit Max Weber, dass der Mensch ein Wesen i, das in selbstgesponnene
Bedeutungsgewebe verdrickt i, wobe ich Kultur ads diesss Gewebe ansehe. lhre
Untersuchung it daher kene experimentelle Wissenschaft, die nach Gesetzen sucht,
sondern eine interpretierende, die nach Bedeutungen sucht” (1995: 9).

Fir Geertz ig die Erforschung und Beschrelbung von Kultur mehr ds nur die Kenntnis
und Anwendung der ehnographischen Techniken, ,wie die Hegdlung ener
Beziehung zu den Untersuchten, die Auswahl von Informanten, die Transkription von
Texten, die Niederschrift von Genedogien, das Kartogrephieren von Feldern, das
Fuhren eines Tagebuchs und so fort* (ebd.. 10). Es and nicht nur diese, wie Geartz Se
nennt, ,herkdmmlichen” Verfahrensveisen, die maligebend fir das ethnographische
Unternehmen dgnd, sondern ,entscheidend i vidmehr die besondere  gedige
Andrengung, die hinter dlem geht, das komplizierte intellektudle Wagnis der dichten
Beschreibung® (ebd.).!® Geertz pladiert hier fir eine Darstelung der Kultur, welche die
Vidfdt der Bedeutungsaspekte und Bedeutungshintergriinde betont (vgl. Fuchs 2001:

19 |n diesem Zusammenhang soll lediglich die begriffliche Bestimmung von Kultur erwshnt werden und
nicht die kritische Auseinandersetzung mit Geertz’ Beispiel der Anwendung der ,, dichten Beschreibung*
anhand balinesischer Kultur.
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126). Es ig ene Interpretation von kulturdlen Handlungen und Gegengtdnden durch
den Kulturtrdger, wobei der Ethnograph diese Interpretationen nochmas interpretiert
und somit ene subjektive Darstelung seiner Beobachtung représentiert. Ein Beispid,
das Geertz verwendet, um saine Vorgdlung von dichter Beschreibung zu erklaren,
zeigt wie nav en Beobachter sain kann, wenn e nur visudle Informationen nutzt, um
kulturdle Handlungen zu beschreben. Wenn zwe  Menschen innerhdb  einer
kulturdlen Gemenscheft jewells das rechte Augenlid bewegen, i das ,vom
Standpunkt einer photographischen, phdnomenologischen Wahrnehmung, die nur dSe
Seht, nicht auszumachen, was Zucken und was Zwinkern war oder ob nicht gar beide
gezuckt oder gezwinkert haben* (Geertz 1995: 10). Hier bedaf es ener dichten
Beschreibung, um zu verstehen was mit der Bewegung des Augenlids gemeint wer.

Beziglich der Wahrnehmung und dem Vedandnis von Kultur(en) gehen die
Menungen innerhdb der Ethnologie jedoch eher ausanander. Wéhrend die friheren
ethnologischen Forscher von enem maglichen Objektivismus ausgingen, sehen vide
Ethnologen heutzutage diesen Zustand ds unmoglich an. Die postmoderne Debatte der
Représentation von Kulturen innerhab der Ethnologie wird diesen Standpunkt im Laufe
dieser Arbeit ndher erlautern. Kultur soll jedoch in den folgenden Diskussonen in
Anlehnung an Wolfgang Rudolphs Definition versanden werden: Kultur ds die
Gesamtheit der Ergebnissen von  Innovationen innerhdb ener Gemeinschaft. Eine
Definition, die verschiedene Interpretationen mit enschlidd und ener  dlgemen
anerkannten  Sichtweise am nachgen kommt. Ob nun Kultur objektiv beschrieben
werden kann, oder ob das Vergandnis von Kultur reativ gesehen werden muss, wird in
den jeweligen folgenden Abschnitten aufgegriffen. Die Definition von Kultur verhdt
sch dnlich wie die der Redité. In baden Fdlen ig die Exigenz gesichert und in vider
Hindcht ist sch die Wissenschaft enig, dass es sowohl Kultur ads auch Reditéd gibt.
Die Frage gdlt dsich aber, ob beldes von auen digemen verdanden und begriffen
werden kann oder ist die Perspektive des Beobachters mal3gebend?
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B. Gegenstand der Untersuchung

Ein wichtiger Tell der Untersuchung in diesr Arbet bezieht sch auf die
Kommunikatoren, d. h. auf jene Personen, die an ener visudlen Produktion betaligt
and. Als Gegensdand der Untersuchung dienen enzene Feaurefilme aus der
Fernsehdokumentationsrelhe Gesichter Asiens, die von Hans Wadter Berg produziert
wurden.

1. Kommunikatorfor schung

Da wie gezegt, die Wissenschaft dlgemein von enem kondruktivigischen Ansaz in
der Reditétshildung ausgeht, ist es von enormer Wichtigkeit, dass Fernschen ds ene
informationsscheffende  Inditution zu  betrachten. Hemut Hammerschmidt  fragte zum
Beigpid schon 1961 nech der ,Wahrheit* und ,Wirklichkeit® des Fernsehbildes (vgl.
1961: 127). Hammerschmidt, sdbst ds spéterer Intendant des Sidwestfunks in die
Produktion von Fernsehbildern involviert, kommt schliefdich zu der Anscht, dass auch
ein Bilddokument, vorausgesetzt man sSeht das Bild ds en Dokument, ene Information
aus zweter Hand ig (vgl. Hammerschmidt 1961 127-129). ,Das Bild gelangt nicht
unmittelbar zum Betrachter, sondern wird vom Autor oder Regisseur ausgewahlt” (ebd.:
129). Visudle Informationen durchlaufen verschiedene Prozesse, werden verdndert,
erhdten textliche oder sprachliche Unterstiitzung, bis sSe schliefdich an Ende des

Informationsweges durch das Medium Fernsehen gesendet werden.

,ES ig aso grole Verantwortung in die Hande der Produzenten gdegt, die richtig
auswvdhlen und dch immer sagen missen, dal3 das Publikum in diesem Zetdter des
Bildes schon ene Fotografie ds Abbild der Wahrheit anzusehen pflegt, wo dSe doch
bedenfdls nichts welter i, ds Bricke zu enem Tel der Wirklichkeit (ndmlich der
dchtbaren), und zwar zu jener Wirklichkelt, die die Herddler des Bildes nach
gewissenhafter Prifung erkannt zu haben glauben® (ebd.: 127).

Informationen werden zu einem Produkt; dahinter verbirgt sch ein fir den Zuschauer
unsgchtbar bleibender umfangreicher Organisationsapparat, der den Planungs- und
Produktiongprozess his zur Ausstrahlung ener Sendung entscheidend beainflusst (vgl.
Blecher 1993: 67). Die Beligten enes Produktiongprozesses werden hier as
Kommunikatoren verstanden. Das hell¥ im Massenmedium Fernsehen snd ,,mehrere
Personen an der Sdektion, Gestdtung und Verbretung von Aussagen beteiligt, und

zwar mit vertalten, spezifisch festgelegten Aufgaben und Funktionen® (Maetzke 1998:
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48). Wie Eingangs angedeutet ist die Beobachtung der Kommunikatoren mit der
Beobachtung des Informationsflusses gleichzusetzen. Se snd die Beteligten Personen,
die den grofden Einfluss auf die Produktion haben, sie geddten den audiovisudlen
Him.

2. Hans Walter Berg — 30 Jahre Korrespondent in Asien

Der Autor, Audandskorrespondent und Filmemacher Hans Water Berg wurde am 20.
Oktober 1916 in Vad/Friedand geboren. Er dudiete Geschichte, Literatur und
Kunstgeschichte in Minchen und an der Universty of Michigan (USA). Er beendete
das Studium in Munchen mit einer Promotion und enem Mader of Arts Abschluss Uber
fernogliche Geschichte in Michigan. Schon mit 22 Jahren rese Berg zum esten md
nach Aden und entschloss sch enige Jahre spéder, ds ,Aden Korrespondent® nach
Indien zu gehen. Bereits 1949 abetete Hans Water Berg ds Journdist fir den
Weserkurier in Bremen. 1952 in Neu Dehi angekommen, schrieb Berg zunéchgt fir
dre deutsche Zeitungen. Das Interesse an Berichten aus Asen war zu jener Zet noch
nicht sonderlich ausgeprégt. Doch sein ,Experiment, wie & es nannte, glickte. Die
politische Entwicklung in Aden und die Unabhdngigket vider ehemdiger asdischer
Kolonidgaaten verhdfen Berg zu ener efolgreichen journdidischen Kariere. Indien
ds frae, unabhéngiger Staat gewann auf der wetpolitischen Bihne zunehmend an
Bedeutung. H. W. Berg schreibt Uber jene Situation:

,Méen bester »Mitarbeiter« wurde Indiens erster Regierungschef Jawaharlad Nehru, der
genau zu diesem Zeitpunkt ds vertrauenswirdiger Makler zwischen den Fronten des
kdten Krieges zu ener Schlisdfigur der internationden Politik avancierte® (Berg
1983: 9).

In den folgenden Jahren kamen weltere grol¥e deutschsprachige Zeitungen (ca 25 an der
Zahl) und dle neun deutschen Rundfunkangtdten mit journdistischen Auftragen aus
Deutschland hinzu. 1958 begann Berg saine Reportagen auch visudl zu produzieren.
Mit den Feature-Reihen ,Geschter Asens' (1959-1986) und ,Adatische Miniaturen®
(1963-1972) schuf er ene der langsten Dokumentationsrethen im deutschen Fernsehen.
H. W. Berg war einer der ersten Audandskorrespondenten, die fir den Weltspiegel (ab
1963) berichteten, er war Leiter das Asenstudios der ARD in Neu Dehi von 1962-1967
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und Leter des ARD-Studios in Hongkong von 1967-1970. Ab 1970 arbeitete er ds
freaer Journdid. Seine Korrespondentenzeit in Asen bereffend umschrebt Hans
Wadter Berg 1983 wiefolgt:

»Schwerpunkt unserer  Berichterdtattung war  jahrdlang die Entwicklung auf  den
Kriegsschauplégizen in Indochina. Aber wir waren dandig auch in dlen anderen
asatischen Landern zwischen Afghanistan im Westen und Jgpan im Osten auf Reisen.
Jemand ha einma ausgerechnet, dal3 wir dabe eine Entfernung zurtickgelegt haben, die
drel Hiigen zum Mond und zurilick zur Erde entsprechen wirde* (1983: 10).

In den 30 Jahren seiner Tétigket as Audandskorrespondent entstanden unter seiner
Regie mehr ds ene Million Meter Film, 110 dokumentierende Filme (Featurefilme,
Dokumentarfilme) Uber 29 agatische Lander, mehr ds 250 Berichte fir den Weltspiegel
und ca. 3000 Beitrége fur den Rundfunk und die Zeitungen. H. W. Berg verdffentlichte
gegen Ende saner journdidischen Laufbahn  vier Publikationen mit  adatischen
Themen. Darunter befindet sich auch das Buch ,,Gesichter Asens’ (1983), ein Reslimee
saner glechnamigen Fernsehrelhe. Als ener der Poniere der Audandsberichtergtattung
im deutschen Fernsehen hatte Berg ein hohes Ansehen bel den Zuschauern. So schrelbt
Peter Scholl-Latour 1974:

,Wenn in den vergangenen Jahren die Audandsberichterstattung der ARD in der Gungt
des Publikums im Durchschnitt vor der des ZDF gdegen hat, s0 is das mit Scherhet
darauf  zurlckzufihren, dald das Publikum sch daan gewohnt hatte, gewisse
aulenpolitische  Schwerpunkte mit  dem Gedcht enes Korrespondenten  zu
identifizieren. Asen war lange Jahre hindurch gleichbedeutend mit Hans Wdter Berg®
(1974 46).

Hans Walter Berg |ebt heute in Uhldingen am Bodensee.

3. Gesichter Asiens— Ein Uberblick

Die Feature-Dokumentationsreihe Gesichter Asiens waren Hans Walter Bergs erste und
zugleich efolgreichste Serie im deutschen Fernsehen. In 75 Folgen brachte er zwischen
1959 und 1986 adatische Lebensweisen und Ereignisse dem deutschen Zuschauer
nadher. Produziet wurde die Fernsshrehe im Auftrag des NDR (Norddeutscher
Rundfunk) und ausgestrahlt im bundesweiten Gemenschaftsprogranm der ARD. Die
Akzeptanz war in den Anfanggahren sehr grol}, was die damadigen Sehbetelligungen
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zwischen 30 und 70 Prozent bedegen (vgl. Zimmermann 1995 232). Bergs Intention
war dabel nicht so sehr die politische Reportage, sondern die Entfatung eines
kulturdlen und soziden Panoramas des jewelligen agaischen Landes im Stile des
grolen Kkulturpolitischen Features Peter von Zahns (vgl. Zimmermann 1995: 229).
Diesr inspiriete Berg in Form und Représentationswveise vor dlem durch sene
Features aus den Verenigten Stagten. Dazu schrelbt Berg: ,Angeregt durch den Besuch
meines Washingtoner Kollegen Peter von Zahn, [..] war mir die Idee gekommen, eine
egene Dokumentarfilmrehe unter dem Serientitdl Gesichter Asiens zu  entwicken'
(Berg 1983: 117). Die Themen in Gesichter Asiens handdten medgens von der
politischen Sdbststdndigkeit und der wachsenden Indudtridisierung asiaischer Lander:
von den ,gch dlméhlich wandenden Zigen] der Gesichter Asiens’, wie Zimmermann
behauptet (vgl. 1995: 230, Zusatz F. W.). H. W. Berg umschreibt seine damaigen
Vorgelungen folgendermaléen:

»Ich wollte versuchen, den Koallektivbegriff Asien umzuwanden in eine Vorgdlung der
viden grundverschiedenen nationden Charaktere der  agatischen  Volker, ihrer
geschichtlichen Schicksale und ihrer gegenwértigen Probleme sowie der faszinierenden
Vidgeddtigkeit ihres kulturdlen Reichtums® (1983: 117).

Berg war ein Vefechter des westlich geprégten technischen Standards und im Zuge der
damdigen politischen Og-West Konfrontation sah e die Gefahr, dass jene unabhangig
gewordenen adatischen Staaten dem drohenden  Kommunismus zum  Opfer fdlen
konnten. So handdte zum Beispid die erse Folge ,Gesichter Asiens. Rourkdd“ (16.
03. 1959) von der technischen Aufbauhilfe aus Deutschland und Ogterreich, wobei der
Untertitd ,, Schritt Gber die Schwelle einer neuen Epoche® glauben machen méchte, dass
diee Hilfe Indien zu jenem Schritt verholfen hatte (vgl. Zimmermam 1995: 232). In
ener wateren Folge Uber Indien mit dem Titd ,Gesichter Asiens. Westmingters Erbe
und der Rat der Funf. Die Wurzeln der grofden Demokratie der Wdt* (22. 03. 1962)
wird Bergs weslich geprégte Sichtweise und Intention noch deutlicher. In higtorischen
Rickblicken und &ktuellen Reportagesequenzen rekapitulierte e in dem Feature
Entsehung und Bewdhrung der indischen Demokrdie, die — wie e in sEnem
Schlusswort betonte - ,mit der Ablehnung jeder Gewdt und Zwangspolitik und mit dem
verbrieften Schutz der persinlichen Frehat ene bewusste Front gegen den
Kommunismus dargdIt” (Zimmermann 1995 230). Den Weg Indiens ssh Berg dabe
richtungsweisend flr andere Staeten Asiens.
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,und ob gsch diee mehr ds ene Milliade Asaen aulerhdb Chinas fir die
Demokratie oder fur den Kommunismus ds ihre politische Lebendform entscheidet,
das, glaube ich meine Damen und Heren, kann auch lhnen nicht glechglitig san
(zitiert nach Zimmermann 1995; 230).

In den folgenden Jahren war die Featurereihe zunehmend von der Krise und der
kriegerischen Ausanandersetzung in Indochina gepréagt. Zu den  brisantesten
Reportagen der Relhe in dieser Zeit zéhit ,Gesichter Asiens: Der Sturz des Mandarin®
(26. 11. 1963). Brisant ist die Folge aus zwel Grinden: Zum einen geang es dem
Kameanann Caden Diecks ds ednzigem Hlmaufnahmen vom  Panzerangriff
didvietnamesscher  Putschisten auf den Palast des Diktators Ngo-DinhkDiem  zu
machen. Zum anderen kann rickwirkend von ener nicht ganz wertfreien Aussage
auggegangen werden. Es wa  eher e@ne Informationsvorenthdtung sdtens des

K orrespondenten H. W. Berg. Dazu schreibt Zimmermann:

,Obwohl Berg Uber die Ursachen des Komplotts, mit dem die US-Regierung
Friedensverhandiungen zwischen Nord- und Sidvietnam verhindern wollte, informiert
war und Uber enzigatiges Bildmaerid verflgte, bdied e es aus Rickscht auf den
BUndnispartner bei skeptischen Andeutungen® (1995: 229).

Die Produktion der Fernsehdokumentationen war in erster Linie eine Teamarbeit. Berg
hette nicht nur die Dargdlungsform von Peter von Zahn Ubernommen, sondern auch
dessen Kamerdeute. Berg sdbst flhrte nie die Kamera Wenn dabe trotzdem auch
visudl beeindruckende Filme entstanden sind, so deshdb well bekannte, professonele
Kamerdeute mitwirkten (vgl. Zimmermann 1995: 230). Carsten Diercks, Uwe Petersen,
um nur enige zu nennen, waren fur die brillanten Bilder der Serie verantwortlich (vgl.
ebd.: 229-231). Der Text dagegen stand fir Berg trotz dlem im Mittelpunkt, ,,der durch
das Hlmmaterid illustriert wurde” (ebd.: 230).

Mit den Featureserien aus Asen hat H. W. Berg zwischen 1959 und 1986 den
,Horizont des deutschen Publikums gewetet”, wie es san langdriger Kollege
Winfried Scharlau formuliert; ,,und einen Kontinent erschlossen, der bis dahin fremd,
abweisend und bedrohlich erschien* (Scharlau 1996). Er hat vor dlem eine Wt
gezeigt, zu dar e sch auch menschlich und privat hingezogen fihlte, wie er es in
sanem glechnamigen Buch ofters andeutet. Wie Zimmermann feststdlt, war es aber
immer eine subjektive Perspektive, die Berg den Zuschauern présentierte; ,Be dlem
Bemihen, sch auf Eigenat und Mentditét der asatischen Volker und Kuturen
eénzulasen, war in Begs Rehe die wedlich-eurozentrische Sicht auf Aden von
Anfang an unverkennbar und wohl auch besbsichtigt* (1995: 230).
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C. Realitat als Konstruktion

Reditde wird nach medienr und sozidwissenschaftlicher Angcht sowohl  beim
Kommunikator ds auch beim Rezipienten kongruiert (vgl. Hickethier 2001: 11 und
Schmidt 1994: 3-20). Infolgedessen gibt es verschiedene kongtruktivistische Ansdize in
beiden Wissenschaften. Fir diese Arbet sollen jedoch nur zwe Ansdize herangezogen
werden, die innerhdb der Medienforschung richtungsweisend snd. Es handet sch zum
énen um den gemaldigten Konstruktivismus, ene aus den Sozidwissenschaften
dammende Auffassung und zum anderen den radikalen Konstruktivismus, en
Theorieansatz  innerhadb  der Medienwissenschaft, der  tellweise auf Ideen der
Neurobiologie aufbaut (vgl. Maletzke 1998: 128). Belde Ansitze haben jedoch eine
Gemensamket: Se gehen vom Menschen ds ein zur Redités Kongruktion fahigem
Wesen as wobe in der  begrifflichen Deéfinition von Kongruktion auch
unterschiedliche Auffassungen exigtieren.

Gerhad Madetzke, Kommunikationswissenschaftler und Vertreter des geméigten
Konstruktivismus, versteht unter dem Begriff des Kongtruktivismus, dass

,der Mensch in seinem Erleben und Verhdten und inshesondere im Wahrnehmen nicht
as passv rezipierendes Wesen zu verstehen ist, sondern dal3 er aus dem Material, das
ihm sane Snne liefern, sch durch Sdektion, Projektion, Bedeutungszuweisung und
Snngebung seine Wt aktiv aufbaut; er konstruiert ssine Wdt, und zwar auf eigene
individudle Art und Wese, fralich Ubeformt von soziden und kulturdlen
Gegebenheiten” (Maletzke 1998: 127, Hervorhebung im Orig.).

Diee Angcht ig in dlen Sozid- und Kulturwissenschaften nahezu akzeptiert. Einige
Fragen bleben &ber offen, ndmlich ob die Wdt, die wir Menschen durch unsere
Snnesorgane  annehmen, auch wirklich so i9? Oder gibt es ene Wirklichket, die
eventud|l aulerhdb unserer Wahrnehmung exidiert? Die Frage nach der ,wirklichen
Wirklichkelt®, en Grundproblem der Erkenntnistheorie taucht somit wieder auf (vgl.
ebd.: 127-128). Der kongdruktivigische Ansaz <ol hier, wie schon in  der
Begriffoestimmung angeschnitten, ads Grundlage fur die jeweligen Untersuchungen
zur Transparenz innerhadb der visudlen Représentation dienen. Der  gemaligte
Konstruktivismus schlidfd die Exigenz ener ,wirklichen Wirklichkeit* nicht aus und
geht auch ene Maoglichket des Zugangs. Allerdings wird diese Maoglichket
eingeschrankt, mit dem Hinwes, dass ,dieses Erfahren besimmt und begrenzt ist durch
den Weltapparat, wie e sch beém Menschen im Verlauf der Evolution herausgebildet
hat (Mdetzke 1998 128). An dieser Stdle setzt nun der radikale Konstruktivismus an,
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der die Moglichket der Wahrnehmung der ,,wirklichen Wirklichkeit* fir nicht gegeben
hdt, denn ,jeder Kongruktivismus muld3 notwendig auf der Tatsache des Beobachtens
aufrunen und deshdb verbirgt die Wirklichkeit des Beobachtens aber noch keineswegs
die Objektivitdt der Beobachtung® (Schmidt 2000: 17). Das heild, hier gehen die
Vertreter des radikalen Konstruktivismus vom Menschen ds ein geschlossenes sozides

System aus und dementsprechend

,wird die These von der Kongruktivitdt von Wirklichkeit(en) nicht nur ds Konsequenz
der Beobachterabhéngigkeit gedeutet, sondern in die adlgemenere These umformuliert,
dal? es keine sysemunabhangig objektivierbare ontologische Redité gibt, sondern s
vide Wirklichkeiten, wie es Sydeme gibt, die zu beobachten in der Lage snd”
(Schmidt 1994: 8).

Wenn somit Wahrnehmen und Erkennen ds systemabhdngige Handhabungen von
Unterscheidungen und Benennungen bel menschlichen Beobachtern ds  Grundlage
angenommen wird, dann Seht Segfried Schmidt folgende Aspekte konsruktivistischer

Argumentationen:

~Menschliche Beobachter konnen nur wahrnehmen und erkennen, wenn und weil se
von ihrer Umwelt abgekoppelte, operativ geschlossene Systeme sind, d. h. Systeme, die
nicht aulerhdb ihrer Grenzen operieren und dch auch nicht sdbst durch ihre
Operationen mit der Umwelt verkniipfen kdnnen® (ebd.: 8).

Fir das Medium Fernsshen bedeutet dies, dass es von Medientheoretiker ds
gechlossenes Sysem  betrachtet wird und  gleichzeitig zum  Indrument  der
Wirklichkeitskongtruktion wird (vgl. ebd.: 14f). Fernsshen ds Massenmedium soll in
dieser Arbet nicht ds technische Einrichtung gesshen werden, das lediglich
Botschaften versendet oder Informationen  transportiert, sondern  als  operdtiv
gexchlossenes, sozides  Sysem, das, nach  ihren  internen  Strukturen,
Wirklichkeitsentwirfe anbietet, wahrend sch der Rezipient an dieses Angebot koppelt
(vgl. Mdetzke 1998: 130). ,Aus diessr Scht dnd Medienaussagen niemds ds
Aussagen Uber die Wirklichkeit zu verstehen, sondern nur ads Angebote oder Modelle,
die von autopoietischen Systemen flr autopietische Systeme kongtruiert snd‘ (ebd.:
130). Das Fernsehen und damit auch der dokumentierende FIm konnen nach dem
Ansatz des radikalen Konstruktivismus keine objektive Redité darstellen, wonach die
Frage nach einer objektiven Berichterstattung von vornherein gegenstandd os wére.

Zusammenfassend kann  aber gesagt werden, dass beide Ansize von ener
Kongruktion der Wirklichkeit ausgehen und folglich eine Medienrealitdt exigtiert. Ob
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nun eine visudle objektive Berichterdattung im Fernsehen méglich i oder nicht und
welche Reditéd nun reprasentiert wird, kann zur Zet nicht belegt werden. Daher ist
meiner Andcht nach in diesem Zusammenhang die Frage zu ddlen, wie etwas
produziet und vermittedt wird und weniger was gezeigt wird. Fensehen ds
Kommunikator ist ein komplexer Prozess, denn vor der Aufnahme sind Recherchen,
Exposés, Treatments und Drehbiicher erforderlich, wahrend der Aufnahme muss das
komplexe Zusammenspie von Faktoren hinter und vor der Kamera organisert werden.
Nach der Aufnahme kommen die Phasen der Montage, Vertonung und des Einkopierens
(vgl. Schmidt 1994: 14-19). Es hat somit des Ofteren den Anschein, dass Fernsehbilder
zwar die Authentizitdt der dltéglichen visudlen Wahmehmung smulieren, ,aber nur,
well der Beobachter und seine Beobachtungs- wie Transmissonsngrumente undchtbar
gemacht werden, well Sdektion und Formgebung ausgeblendet snd und erst dem
Beobachter zweiter Ordnung beobachtbar werden* (ebd.: 15). Der Einblick und die
Betrachtung der Struktur des Kommunikators it meines Erachtens ene wichtige
Aufgabe, um zu vedehen, wie die Kongruktion von Informationen und deren
Vermittlung funktionieren. Denn nur durch die Bechrebung der Herselung einer
visudlen Représentation kann ene angemessene Einordnung attfinden. Ich versuche
dies im Folgenden sowohl durch einen medientheoretischen Kontext as auch durch den
ethnologischrtheoretischen Bezug darzugellen. Dabel gehe ich in diesr Arbet von
elnem exisenten gemaldigten Konstruktivismus aus.
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D. Fernsehtheor etischer Kontext

Die Wdt wird wie in der efarbaren Wirklichkeit auch im Fernsehen vereinfacht in
red und unwirklich eingeteilt. Ob Schrift, Ton oder Bild(er), die Frage nach dem
unglaubwirdigen Text oder dem reden Bild wird immer wieder gestelt, obwohl das
vementlich unredidische Bild den glechen Rez auf unser Sinnesorgen ausibt, wie
das rede Bild. Die Unterscheidung zwischen redem Bild und unredem Bild kann der
Mensch ohne zusitzliches Wissen ohnehin nicht treffen, denn das Wissen und die
Erfahrung entscheidet neuronal was bekannt oder unbekannt ist, was Redité ist und
was Fiktion (vgl. Spangenberg 1992: 82).

,Die kognitive Reditdt i¢ dso en vdlgandig aus syseminternen Operationen
selbsterzeugtes Kongtrukt des neuronden Systems. Um es pointiert und anschaulich zu
formulieren: Nicht unsere Augen sehen oder unsere Ohren héren, sondern das Gehirn
verwanddt neuronde Aktivitdt zu enem Eindruck des HoOrens oder Sehens'
(Spangenberg 1992.: 82).

Das fern Sehen, dso die Moglichkeit etwas zu sehen, was nicht unmittelbar in der

eigenen Umgebung passet, hat dch besonders im Medium Fernsehen zu ener
passven visudlen Erfahrungsaneignung entwickdt. Obwohl schon der Kinofilm dieses
emdglichte, bot das Fernschen jedoch die zeitgleche visudle Telnahme an enem
Gechehen. Die Redité, die Sch zur gleichen Zeit an einem bestimmten Ort zutrégt,
kann ich ds Zushauer an enem andeen Ort anhand enes Bildausschnitts
mitverfolgen. Was das Telefon und das Radio auditiv schon Jahre vor dem Fernsehen
emdglichte, war in den 1920er Jahren nun auch begrenzt visudl mogich: Die
technische Mdglichkeit des fern Sehens (Hickethier 1998: 22). Das Fernsehen ds
technische Innovation entwickdte sch eher langsam und wurde im  Zuge von
Programmdiskussonen Anfang der 1930er Jahre dem schon sehr vid  waelter
entwickelten Radio unterworfen, was zur Folge hatte, dass das Fernsehen eine dhnliche
Programmstruktur aufwelst wie das Radio:

,Dass man dch Fernsehen nur ads en Programm-Medium vorgelte, lag nicht zuletzt
auch daran, dass es ds >Bild-Rundfunk< im Kontext der HOrfunkdebatten stand und die
im Rundfunk entstandene Form des Programms daher auch fir das Fernsehen
selbstverstandlich schien” (ebd.: 29).
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Das Fensshen ds Programm-Medium hatte sch somit schnell durchgesetzt wobel
andere Moglichkaten dieses Medium zu nutzen, ewa ds ,ene Arnt Bildtdefon® zur

audiovisudlen interaktiven Kommunikation, meistens verdrangt wurden (vgl. ebd.: 29).

Die Ubermittiung von Informationen durch die Medien, in jeglicher Form, it zum
Bedandteil unserer sogenannten modernen Wet geworden. Dabe  dienen  die
unterschiedlichen  Medien zur Erfahrungsaneignung  jedes  enzenen  Individuums,
passv und sekundar datt aktiv und vor Ort. Informationen werden aufgenommen,
bearbeitet, gefiltert, beeinflust und in <chriftlicher, auditiver oder visudler Form
Ubermittddt  (vgl. Schmidt 1994: 14-19). Die technischen und menschlichen
Einflussbereiche innerhab des Mediums Fernsehen zu beobachten, it fir den Ausgang
dieser Arbeit sehr wichtig, denn wie schon engangs ztiert, hat Helmut Hammerschmidt
dem egertlichen Bild die Méglichkelt abgesprochen, das zu zeigen was nicht Schtbar
is: ,Das Bild kann egerlich nur zeigen, was ist, schon kaum mehr, was entsteht. Es
kann Uberhaupt nicht zeigen, was nicht id. Das muld man, wenn man es ,zeigen® will,
auf Ubertragene Weise dargdlen” (Hammerschmidt 1961: 126). Eines der wichtigen
Agpekte ig¢ die Entstehung des Films in  dieser Arbeit in Form von
Fernsehdokumentationen, der Sendeform, die dem Anspruch der reditdtshezogenen
Berichterdattung im Medium Fernsshen am néachden kommen soll.  Eindriicke und
Erfahrungen, dem Zuschauer fremde Lebensweisen und Verhdtensweisen werden von
Saten des Kommunikatiors an den Rezipienten Ubermittdlt, was zu ener
unausgeglichenen  Kommunikation fihrt. Daher geblhrt es der  Entstehung von
mediden Produkten ene tiefere Einscht in Hergelung, Intention, Postion und Struktur
zu geben, um ds Rezipient zusdzliches Hintergrundwissen zu erlangen, um danach
Informationen besser einordnen zu konnen (vgl. Hickethier 2001: 16f). Es spidt fur die
medid vermittdten Angebote ene zentrde Rolle wie das Medum an d9ch
gesdIschaftlich organisert is, denn ,die Strukturen der Inditutionen prégen des
Angebot in sener Zusammensgtzung, seiner Platzierung und seiner inneren Gestdtung*
(ebd.: 17). Das held, ,entscheidend it nicht nur, wie Flm und Fernsshen etwas zeigen,
sondern auch, was de ausklanmen und nicht zeigen und damit as bedeutungdos fir
die gesdischaftliche Ausanandersstizung eklaen® (ebd.). Die Mdoglichket der
Manipulaion von Informationen und die visudle Smulation i ds Gefar immer
anwesend, se kann, muss aber nicht bewusst angewandt werden. Die Fernsehgeschichte
und besonders der Missbrauch von Massenmedien in Deutschland vor 1945 und
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weltweit nach 1945, zegte immer wieder, wie Manipulation von Informationen,
Menschen pragen konnen. Daher hat Hammerschmidt recht, wenn er behauptet: ,,dem,
was nicht ist, gebuhrt aber oft gréfiere Bedeutung a's dem, wasist* (1961 126).

1. Entwicklung des Rundfunksin der BRD

Nach 1945 wurde der Rundfunk im besetzten Deutschland schnell unter der Regie der
Besaizungsméchte neu aufgebaut. Das Ende des Krieges bedeutete auch das
glechzeitige Aus fir die naiondsozidigischen, propagandigischen Medien. Die
folgenden Jahre waen durch ene neue Ideologie, ausgehend von den
Besatizungsméchten, geprdgt. Entnazifizierung und  Aufbau  eines  demokratischen
Bawussseins in der Bevdlkerung waren das Zid, die Unabhangigkeit der Medien die
Folge ,Keine Kontrolle des Staates Uber Progamm, keine privaten Gesdlschaften,
dagegen ene Unabhéngigket des Rundfunks wie es Se noch nie zuvor in Deutschland
gegeben hate® (Flottau 1978: 27). Daraus folgend hatte die dliierte Rundfunkpolitik,
troiz Menungsverschiedenheiten unter den Segeméchten, ene gemensame
Zidrichtung:

-Man wollte das Massenmedium Rundfunk &s Indrument demokratischer
Umerziehung nutizen und den Ausschiu3 dadlicher Einflulnehme auf den Rundfunk
schegdlen, um kinftig enen MiRbrauch durch antidemokratische Kréfte zu
verhindern und enen unabhangigen Rundfunk zu garantieren* (Bleicher 1993: 79f).

Die Unabhangigkeit des Rundfunks war damit beschlossen, ohne jeglichen Einfluss der
Patelen oder der Regierung. In Form unterschiedlicher Sendeangtdten wurde der
Rundfunk mit enem oOffentlichen Auftrag organiset, denn ,s0 <olite der Einflul
unterschiedlicher gesdllscheftlicher Gruppen auf die Inditution und die Kontrolle der
Wahrnehmung des offentlichen Auftrages in Form der Programmgestdtung gesichert
werden” (ebd.: 79f). Im Gegensatz zu der Regierung, die ene AnknUpfung der
Rundfunkstruktur an die schon zur Weimarer Republik vor 1933 bestehenden Reichs-
Rundfunk-Gesdlischaft fir geeigneter hidt, entschieden dch die Alliieten fir enen
offentlich-rechtlichen  Rundfunk (vgl. Hickethier 1998: 64). In den verschiedenen
Besatzungszonen wurde die Organisation der einzednen Sendeandtdten nach dem
Vorbild des jeweligen Hematlandes der MilitAregierungen  drukturiert.  Die

M Der Begriff Rundfunk beinhaltet hier auch das Fernsehen, als Teil des Mediums Rundfunk.
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ideologische Bass war jedoch in dlen Sendeanddten gleich, mit Ausnehme der
owjetisch besstzten Zone: ,Telwese im Gegensatz zur  Rundfunkordnung in ihren
Hematldndern sorgten de daflr, dass die Unabhdngigkeit des Rundfunks in den
Landesrundfunkgesetzen verankert wurde’ (Flottau 1978: 26). Erdaunlich, wenn man
bedenkt, dass es in den Veranigten Stasten 1945 nur kommerzielle Sender gab und in
Frankreich der Rundfunk eine daeliche Angdegenhet war, nur England haite ,enen
Offentlichrrechtlichen Rundfunk, der jenem &hndt, den die westlichen Alliierten in
Deutschland griindeten* (ebd.: 26). Es gab keine Ubergreifende Inganz mehr. Jede
Sende-Andat war organisatorisch  selbststéndig. Diese wesentlichen  Prinzipien  des
neuen Rundfunks wurden 1948 durch die von den Landerparlamenten verabschiedeten
Rundfunkgesetze verankert (vgl. Hickethier 1998: 64). Der NWDR (Nordwestdeutsche
Rundfunk), ds zentrdidisch organiserte Rundfunk- und Fernsehangdt in der britisch
besctzten Zone, war die damds grofde Radio-Sendeanddt und Ubernahm im Aufbau
des Fernsehens die Flhrungsrolle. 1953 wurde offizidl der erste Fernsehsender durch
den NWDR in Hamburg in Betriebh genommen. Im Jahre 1954 war die Bundesrepublik
fast flachendeckend mit Sendern ausgeristet, wobel das Fernsehen schon in der
foderdigtisch organiserten Arbeitsgemeinschaft der offentlich-rechtlichen
Rundfunkanstalten Deutschlands (ARD) én von den jewelligen
Landesrundfunkangtalten gemeinsam gedtdtetes Programm, bundesweit sendete.  Zur
Grindung der ARD kam es schon 1953 durch enen Fernsehvertrag der
Landesrundfunkangtdten, in dem die Organisation des Fernsehprogrammbetriebes
fesgdegt wurde (Bleicher 1993 91). Aufgrund des flachendeckenden Empfangs,
wurde das Offentlich-rechtliche Fernsehen zunehmend zum Massenmedium. Es geb
jedoch von Seiten der Regierung immer wieder den Versuch, en wateres, kommerzidl
betriebenes Fernschen zu grinden, dessen Programmstruktur unter <aatlicher und
wirtscheftlicher Kontrolle liegen sollte. Das Bundesverfassungsgericht  verbot  jedoch
die Grindung ener solchen Sendeanddt auf regierungsnaher Bass Damit ging die
Inititive zur Grindung enes zweten Fensehprogramms endglltig von  der
Bundesregierung auf die Lander Uber, die schliefdich 1961 einen ,Staatsvertrag Uber die
Errichtung der Anddt des oOffentlichen Rechts Zweites Deutsches Fernsehen (ZDF),
unterzeichneten* (ebd.:100).

Mit der Grindung des ZDF 1963 wurde die Programmvidfdt und die Konkurrenz im
bundesdeutschen Fernsehwesen  grdler.  Bis  zur  Grindung der  sogenannten
kommerziellen Sendeanstalten in den 1980er Jahren, war das Fernsehen ausschliedich
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ene Offentlich-rechtliche Angelegenheit. Mit den sogenannten Privaten Sender wurde
der wirtschaftliche und politische Einfluss offizidl anerkannt und geduldet, wobei aber
schon immer, sat Bestehen des bundesdeutschen Fernsehen, ein gewisser Einfluss von
Seiten der Politik, Wirtschaft und Parteien auf Landesebene bestand.

2. Fernsehen als Kommunikationsmedium

»,ZU den Moddlvorgdlungen, mit denen wir HIm
und Fernsehen heute fassen, gehdrt, dass wir Se
as Medien versehen” (Hickethier 2001: 6).

Fenshen kaon man ds enen Informaionsibermittelnden Kand versehen. Der
extensve Gebrauch des Medienbegriffs setzte erst mit der Ausbreitung des Fernsehens
in den 1960er Jahren en. Der Beyriff des Mediums lateinischen Ursprungs und laut
Brockhaus Ubersstzt ds ,das in der Mitte befindliche’, umschlield ,dle Mittd, deren
wir uns beim Kommunizieren bedienen” (Hickethier 2001 7). In der Medienforschung
werden Medien dlgemein ds die ,technischen Mitted oder Insrumente, die der
Vebrdtung von Aussagen dienen* (Mdetzke 1998: 51) bezeichnet.’> Durch die
Schaffung neuer Kommunikationsmitte, i auch die Eingrenzung der Definition des
Beyriffs Medien fliel®end geworden, denn es gibt keinen Konsens dartiber, wie weit er
rechen soll (vgl. ebd.: 51f). Eine Unterscheidung und Abgrenzung innerhab der
Ubergeordneten  begrifflichen  Definition i jedoch notwendig. Eine dlgemen
anerkannte Untergliederung der Medien macht Harry Pross, der zwischen priméren,
sekundéren, und tertidren Medien unterscheidet. (vgl. Pross 1987: 8-15). Primére
Medien snd demnach an den menschlichen Korper gebundene Elementaformen, wie
Sorache, Mimik oder Gedtik, dso Informationsibermittiung ohne zusézliche technische
Hilfe. Mit sekundéaren Medien meint Pross al jene Medien, die auf der Produktionsseite
en zusizliches Gerdt oder Hilfsmittd erfordern, wie Schreb- oder Druckmedien,
Rauchdgnale, Plakate oder auch Briefe. Hier benttigt der Rezipient keine zusétzlichen
Hilfamittd, wahrend ds tertidre Medien digenigen verstanden werden, ,die nicht nur
auf der Seite des Produzenten, sondern auch auf der der Rezipienten eines Gerdtes

12 Mit Medienforschung werden hier alle wissenschaftlichen Facher bezeichnet, die sich mit
Medientheorien beschéaftigen. Ein Blick in aktuelle Studienfuhrer zeigt, dass eine verwirrende Vielfalt von
Fachbezeichnungen existiert. Ich verwende daher in diesem Zusammenhang den neutralen Begriff der
Medienforschung nach Siegfried J. Schmidt, (vgl. dazu Schmidt 2000: 70-76 und Faulstich 1994: 23-27).
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bedirfen* (Hickethier 2001: 7), zum Bespid die technischen Medien wie Radio,
Fernsehen, FIm und auch das Internet. Eine in der Struktur dhnliche Eintellung machte
unter anderem auch Segfried Schmidt (1994), wobe auffdlend is, dass dl diese
Definitionsversuche sch nach dem Prinzip der aufsteigenden Komplexité strukturieren
(vgl. Hickethier 2001: 8). Medien definieren sSch von der  zwischenmenschlichen
Interaktion unter Anwesenden bis zum Verbraetungsprozess von Informationen, die nur
auf Grund von Technologien mdglich sind.

Medien snd en kulturspezifisches Phanomen und eingebunden in den jewaligen
Zusammenhang, wie Ben Bachmair feststdlt:

,Medien dnd ds symbolische und dingliche Objektivationen an den jeweligen
kulturdlen Kontext, an sozide Situaionen und die handenden Menschen gebunden.
Se wirken aber auch drukturierend auf die Menschen, soziden Situationen und den
kutudlen Kontext en. Fur die aktudle Studion in der  entwicketen
IndustriegesdlIschaft ist pragend, dald Medien wie andere Giter auch produziert und
konsumiert werden* (1996: 31).

Daraus folgend wird das Medium Fernsehen as Massenmedium verstanden. Fernsehen
ds tertigres Medium, das sowohl bem Produzenten en technisches Hilfsmittel
voraussetzt ads auch bem Rezipienten, und ,Produkte in gro3er Zahl mit noch
unbestimmten  Adressaten*  (Luhmann 1995 6) ezeugt. Medien konnen en
ungreifbarer Raum sain oder ene kommunizierende Pattform, ene Inditution oder en
Brif. Medien befinden dch jedoch immer in der Mitte ds vermittender
Informationskand. Vor dlem priméare Medien, wie de Pross beschrelbt, finden auf
ener interaktiven zwischenmenschlichen Kommunikation gait und sollten daher auch
gedischaftliche  sowie  kulturdle Unterschiede  mitberlickschtigen.  Hingegen
beinhdten die mit Hilfe der Technik erzeugten Medien, wie das Fernsehen oder der
Film, ene unausgeglichene Kommunikation. Informationen werden somit  be
Journdisten wie Hans Water Berg des Ofteren durch primdre Medien aufgenommen
und durch tertiare Medien vermittdt, wobe der Informaiondfluss gefiltert und
verandert werden kann. Auf die Untersuchung dieser Arbeit bezogen, bedeutet dies,
dass Bergs Filme diesen Informationswveg immer durchlaufen haben. Dieser Punkt, der
in der wissenschaftlichen Ausanandersetzung kaum beachtet wurde, soidt letztendlich
ene wichtige Rolle in der Untersuchung der interkulturdlen Informationsvermittiung.
Vor dlem in der wissenschaftlichen Untersuchung des Massenmediums geht zum
Bagpid Niklas Luhmann nicht nur ds Aufgabe, die Massenmedien der Manipulation
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der Reditd zu beschuldigen, sondern vidmehr darin, die Ubermittdte Redité ds
kondruierte Redlitét zu akzeptieren und diese zur Medien-Realitét verkommene Redlitét
zu untersuchen und zu beobachten (vgl. Luhmann 1995. 5-11). Denn ,um dieses
Vedédndnis von Massenmedien zu erechen, missen wir aso ihr Beobachten
beobachten” (ebd.: 8). Die Kommunikatoren des Fernsehens beobachten Redlitét,
kondruieren Reditdt und vermittdn diess, wobd die Transpaenz dieses
Informationsweges die Beobachtung der Beobachtung ist.

Fernsehen i laut Definition innerhdb der Medienforschung ein Massenmedium und

fir Massenmedien ist entscheidend, ,,dald keine Interaktion unter Anwesenden zwischen
Sender und Empfanger Settfinden kann® (Luhmann 1995: 6). Die Interaktion wird hier
durch die Zwischenschdtung von Technik ausgeschlossen und trotzdem wird in der
Medienforschung verwirrender  Welse von  Kommunikation oder gar von
Massenkommunikation  gesprochen. Diese Bezeichnung i  &er in  de
Fernsehforschung, nach den verschiedenen  Definitionen von  Kommunikation zu
urteilen, nicht angebracht. So deht zum Bespid Hickethier den Kommunikationsakt as
enen wechsdsdatigen Vorgang und diese Stuation ist letiztendlich bem  Medium
Fernsehen nicht gegeben. Denn hier sind die

.,Beziehungen ensatig gerichtet  (endimendond) und werden ds  technische
Sgnaltibertragungen verstanden: Ein >Kommunikator< oder >Sender< (Produktion) stellt
ene >Aussgex her (Produkt), die in enem >Medium« den >Rezipienterx bzw.
>Empfanger< erreicht” (Hickethier 2001: 9, Hervorhebungen im Orig.).

Ihren prégnanten Ausdruck fand diese Denkweise in der von Harold D. Lasswell 1948
bekannt gewordenen Formd: Who says what in which channel, to whom, with what
effect? (vgl. Maetzke 1998: 57-70). Das Medium Fernsehen wird hier as ein Sender
zwischen Kommunikator und Rezipienten gesehen, der die Aussagen transportiert bzw.
vemittdt. Es herrscht aso en Ungleichgewicht zwischen Sender und Empfanger, ,,well
der Rezipient in der Rege nicht direkt im gleichen Medium antworten kann, sondern
dlenfdls indirekt Uber andere Medien® (Hickethier 2001: 9), wie zum Beispid Briefe
oder Tdefon. Eine édnliche Auffassung hat auch Gehad Madezke, der
Kommunikation as ,die Bedeutungsvermittiung zwischen Lebewesen® (1998. 37)
seht, wobel diese Einschrankung in jungster Zeit an Bedeutung verliet und Sattdessen
weter gefast wird, zum Bespid ds Mensch-Maschine-Kommunikation oder as

Maschine-Maschine-Kommunikation (vgl. ebd.: 37-39). Der Begriff der Kommunikation
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i somit viddeutig und wer ,Uber Kommunikation schreibt, sollte klar sagen, was er
damit meint* (ebd.: 37).1 In dieser Arbeit versiehe ich die Kommunikation zum enen
ds dane zwischenmenschliche Interaktion, wahrend auf der Ebene der Massenmedien
der Beyiff ds mediale Kommunikation verstanden werden soll. Zunéchst i die
higorische Entwicklung von Bedeutung, denn der Begriff der Kommunikation stammt
aus dem angloamerikanschen Diskurs der Massenmedienkommunikation und  wurde
durch die zunehmende Nutzung der technischen Medien in Deutschland ins Deutsche

Ubernommen:

,Erg durch das Aufkommen der Massenmedien wurden Kommunikationsprozesse in
gedlIschaftlichen  Systemen Uberhaupt zum Problem  wissenschaftlicher  Forschung.
Deswegen i Kommunikationsforschung auch heute noch primé  oder letztlich
Massenkommunikationsforschung. Dabel sand und steht inggesamt vor dlem die Frage
im  Mittdpunkt, inwiewet das Sysem der Massenkommunikation zur inhdtlichen
Programmierung der Gesdlschaft beltrégt” (Faulstich 1994: 23).

Da das Fernsehen ein Massenmedium ist und nach Hickethier bel Massenmedien das
Moddl der linearen Informationsabgabe exidtiert, spricht man auch von ener Wirkung
von Seten des Kommunikators dem Rezipienten gegentber. In der amerikanischen
Massenkommunikationsforschung  der  dreifiger und vierziger Jahren des letzten
Jahrhunderts wurde zum Beispid angenommen, ,dass die Aussage des Kommunikators
sch direkt in den Kopfen der Rezipienten abbildet und damit deren Bewusstsan
srukturiert* (Hickethier 2001: 10). Die Aussagen des Kommunikators werden dabe ds
Simuli fir den Rezipienten verganden. Empirische Untersuchungen haben jedoch sat
den funfziger Jahren gezeigt, dass solche Wirkungsmoddle nicht auf eine derat lineare
Art und Weise entstehen (vgl. ebd.). Infolgedessen entstanden in den sebziger Jahren
neue Theorien beziglich der mediden Kommunikation. Die Auffassung von der
Einsatigkeit des Kommunikationsflusses wurde durch neue Moddle dahingehend
korrigiert,

,dass bem Rezipienten mehr Handlungsmoglichkeiten gesehen werden und er dem
mediden Angebot enes Kommuniketors nicht mehr enfach nur ausgdidfat i,
sondern dass er seinersaits die Angebote auf ihren Nutzen fir seine Bedirfnisse hin
Uberpriift (ebd.).

13 Kommunikation als begriffliche Definition ist in der Medienforschung unterschiedlich eingegrenzt. Das
liegt an der Tatsache, dass die Medienforschung sich aus den verschiedensten wissenschaftlichen Féchern
zusammenstellt und dementsprechend auch unterschiedliche Definitionen oder Eingrenzungen bestehen
(vgl. Maletzke 1998: 36-45, Hickethier 2001: 9-13, Faulstich 1994: 19-43, Merten 1994: 141-163 und
Schmidt 2000: 13-63).
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Entstanden ist diesser Nutzenansatz (hier in Bezug auf das deutsche Fernsehen), nach der
Zunahme des Medienangebotes, zunéchst durch das Zweite Deutsche Fernsehen (ZDF)
und die jeweligen Dritten Programme - in den achtziger Jahren zunehmend durch die
kommerzidlen Fernsehsender. Das Wirkungskonzept funktioniert somit im Grunde nur
ba ene niedrigen Anzehl von Informationskanden. Das Nutzenmodell dagegen ,geht
von der Exigenz mehrerer Angebote in viden gleichzetig exidierenden Kanden aus’
(Hickethier 2001: 11). Hier spricht die Medienforschung auch von ener Vielkanal-
Kommunikation (vgl. ebd.. 11-12). Aufgebaut auf diesem Nutzenansaiz und der
vermeintlichen Unabhéngigkeit des Rezipienten entdanden neue Moddle, insbesondere
die systemtheoretischen und konstruktivistischen Ansédtze (vgl. Schmidt 1994: 3-20).
Demnach gilt Kommunikation nicht mehr ds ein Austausch von Informationen, sondern
ds en Prozess individudler Sinnkongruktion, die auf der Bads gemensamer Zeichen
beider Kommunikationspartner besteht. Medien liefern nach dem  konstruktivistischen
Vedgandnis zwar Ausssgen Uber Reditéd, dnd aber dain zugleich en Tel diessr
Redité. Damit beseht der wesentliche Unterschied zu den  vorangegangenen
Kommunikationsmodellen darin,

,dass der sysemtheoretische Ansatz annimmt, dass es keine Redité an sich gibt, die
dch in der Kommunikation abbildet, sondern dass sch die Individuen ihre eigene
Wirklichkeit aufgrund ihrer egenen Bedingungen der Wahrmehmung und  der
Bewusstseinskongtitution schaffen (Hickethier 2001: 11).

3. Fernsehdokumentarismus

De Dokumentafilm wurde in den Anfangen des Fernsehens des Ofteren ds
Pausenflller eingesetzt und im spderen  Velauf der Fernsehentwicklung  ds
Progranmform zunehmend adaptiert. Der Begriff des dokumentierens, von dem
Filmemacher John Grierson 1926 ersmas fur die Umschrelbung enes nicht-fiktionaen
Fims vewendet, wird im Medium Fenshen ds das Genre nicht-fiktionder
Informationsvermittlung gesehen (vgl. Heler 1990 19). Eine klare Definition wvon
Dokumentarfilm oder Fernsehdokumentation it jedoch nicht gegeben. Vidmehr wird
diese FImform, obwohl in den Anfanggaren der Filmentwicklung schon présent, erst
vid spdter ds eine Abgrenzung zum fiktionden FIm verganden. Aber auch innerhdb
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dieses nichtfiktionden, dokumentierenden Genres i es  problematisch, den
Dokumentarfilm von den verschiedenen Présentationsformen des
Fernsehdokumentarismus ~ abzugrenzen.  In typologischer  Hindcht it der
Dokumentafilm im  Fenshen vor  dlem im  Kontext der  lé&hgeren
Dokumentarsendungen, wie Reportagen, Dokumentationen und Features zu lokdiseren
(vgl. Zimmermann 1990: 99). Die technische und planerische Evolution im Bereich des
Mediums Fenschen hat zur Entwicklung bestimmter Arten der Berichterstattung
gefihrt und damit zur Herausbildung spezifischer  nichtfiktionder  Sendeformen.
Anhand ihrer unterschiedlichen Produktionsrhythmen werden diese as kurz-, mittel-
und langfristig unterschieden (vgl. Jost 1986: 10). Herbert Jogt spricht hier von sog.
,Ebenen* (vgl. ebd). Nachrichten und Berichte Uber tagessktuelle Ereignisse s€ind,
aufgrund der téglichen Planung und Ergdlung, ds kurzfrisige Berichterstatung zu
versehen. Sendebeitrdge der mittd- und langfrisigen Ebene werden dagegen in
Wochen oder Monatsfrist geplant und produziert (vgl. ebd.). Eine solche Trennung ist
heutzutage jedoch weniger <chaf, aufgrund der  technischen Innovationen im
Produktionsbereich, die ene Beschleunigung des gesamten  Produktionsablaufs
emoglichten (vgl. ebd). Zimmermann telt zum Bespid die unterschiedlichen Formen
der Berichtergtattung nach angesichsaschem Vorbild in en Spektrum en, das von
»tatsachenbetonten bis zu meinungsbetonten Formen reicht” (1990: 101). Danach gdten
Nachricht und Bericht ds haufig nach dem Climax-First-Moddll strukturierte Formen
ener Informaionsvermittlung, die enzig schlagwortartig Fakten présentieren und  auf
enen Kommentar so weit wie moglich verzichten. Features und Reportagen dagegen
and Dadgdlungdormen, die enen Sachverhdt déaker veranschaulichen und
interpretieren.  Der  dokumentarischen Feature-Form soll  in diessr Magisterarbeit
besondere Aufmerksamkeit gewidmet werden, da Hans Wdter Berg die meisen Folgen

von Gesichter Asiensin Form von Features produzierte.

4. Gesichter Asiensals Featureform

Der Anspruch, der an en Fernsehfeature gestdlt wird, beschreibt der Journdist und
Audandskorrespondent Jirgen Dauth wie folgt:

,D&r Autor enes Feature-Betrags [..] kann dSch nicht darauf beschrénken, ene
Momentaufnahme zu présentieren. Er wird hinterfragen miissen, warum die Dinge in
enem fenen Land s0 snd, wie sSe dch dagdlen. Er wird das Geschehen in enem
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fernen Land an den higorischen, kulturelen und philosophischen Wurzeln des fremden
Gesdllschaftskreises messen missen” (1985: 169).

Soweit eine Art ,Arbeitsanweisung” an den Reporter oder Korrespondenten, wie er eine
Feature-Dokumentetion aufzubauen hat. Die Frage, inwiefern die  Fernsehreihe
Gesichter Asiens dem Angpruch eines Features gerecht wird, soll in diesem Abschnitt
erOrtert werden.

So vewendete zum Beispid RiUdiger Proske, langjdhriger Leter der Hauptabteilung
Zetgeschenen bem NDR, den Begiff ,Feature® ds  Oberbegriff  for
Dokumentarsendungen. Seine Definition von 1967 lautet:

,Die Dokumentarsendungen im Fensehen werden wethin Features  (Fietschers)
genant und von mehr Leuten, ds der Sache dienlich ig, in und aulerhdb der
Rundfunkangdten as das betrachtet, was im Kino der Kulturfilm is. Das Wort
,Feature® ig mit den englischen Controlern nach Deutschland gekommen, die nach dem
Kriege den Aufbau des Rundfunks beaufschtigten. Das Dampfradio gab den Begriff
dann an das andrebende Fernsehen weiter. Die Programmgattungen, die sich hinter dem
Wort Fetscher [...] verbergen, snd [...] Feuilletons, Reportagen und Dokumentationen®
(Proske 1967: 129).

Das Fernseh-Feature erlaubt eine brate Ausdrucksform und zeichnet sch megens
durch ene zusammengesstizte Montage aus. ,Einen Stoff verfietschern held im
journaligtischen  Sprachgebrauch, Sachverhdte in anschaulicher Weise  gestdten®
(Zimmermann  1990: 101). Hier werden Baudemente wie Interview, Statement,
Reportage, szenische Dargtdlung, Filmbericht, Archivfilme, Fotos, Graphiken usw. per
Montage zu enem Présentations- und Argumentationsmuster zusammengefiigt, das von
gnem Off-Kommentar (meigens vom involvieten Journdisen sdbst  gesprochen)
getragen und gdeitet wird (vgl. ebd.: 100-102). Das Festure zeichnet sch zum enen
durch die Inszenierung ener Argumentation aus und benhdtet ene sorachliche
Rhetorik, wie de auch fir Rede, Vortrag, Aufsaiz oder Essay charakteristisch ist (vgl.
ebd). Somit wird das Festure im engeren Sinne as ene Form begriffen, die die
wichtigen Agpekte enes Themas nicht nur agumentativ dargtdlt, sondern auch
anhand von Beispiden und Anschauungsmateridien. Das FernsehFegture illudtriert
Sachverhdte und kulturdle Aspekte. Dieses In-Szene-Setzen macht letiztendlich auch
den Unterschied zur Dokumentation und zum Dokumentarfilm aus. Wéhrend das
Feature tendenziell anaytisch vorgeht, von der These zu den ds Bewesstiicke zitierten
Fakten, bestzt der Dokumentarfilm ene synthetische Form. Letzterer gelangt von der
Beobachtung dessen, was is, zu gewissen Schliissen, wobe diese oft nicht enma
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ausgesprochen werden missen (vgl. ebd.: 101). Bem Feature ist dagegen héaufig zu

beobachten, dass

~2Ausvahl der Beigpide und Art de Visudiderung vornehmlich dazu dienen, enen
vorrecherchieten oder auch schon  vorformulieten  digemenen  Sachverhdt  zu
veranschaulichen, der unter Vernachldssgung der visudlen Ebene hauptséchlich  Uber
den Text vermittelt wird" (Zimmermann 1990: 101-102).

Diese Beobachtung trifft auch auf die Dagdlungform der mesen Folgen von
Gesichter Asiens zu. ,,Im Mittelpunkt stand der Text des Korrespondenten®, in diesem
Fdl von Hans Wadlter Berg geschrieben und gesprochen, wobel der Text ,durch das
Hlimmaterid illugtriert wurde®  (Zimmermann 1995: 230). Schon durch die Tatsache,
dass Peter von Zahns ,Feature’-Reihen aus den USA Angol3 fur Bergs Gesichter
Asens waen, id es nicht vewundelich, das lezterer dch fir die gleiche
Repréasentationsform  entschied. Die Erfolge Peter von Zahns <ollten durch die
Ubernahme dessen Feature- Struktur auch fir Berg den gewtinschten Erfolg erbringen.

Die Themen der enzdnen Folgen danden vor Drehbeginn meigens fest. Der
vorformulierte  Sachverhdt wurde in viden Falen, wie die Archivunterlagen belegen,
durch Vor-Ort-Filmaufnahmen veranschaulicht, wobei des Ofteren schon vorhandenes
Flmmaterid (Archivmaterid) des Senders (NDR) hinzugezogen wurde (vgl. HWB
Archiv.  1952-1986 und Im Schatten Indochinas 1978). Interviews, Bergs
Sdbstdargdlung (Um die Authentizitid zu untermauern), die textliche Uberordnung
gegeniber den Bildern und die llludration durch bewusst vorbesimmte visudle
Aufnehmen, snd die Kennzeichen der mesten Folgen von Gesichter Asiens. Dies snd
die dlgemeinen Formen enes FernsehFeatures. Bergs Darstdlungsformen waren zum
Beispid sehr stark von Stereotypen geprégt. In ,Gesichter Asiens: Maha Nagar - Die
groe Stadt” (10. 05. 1964) fugten sch zum Bespid die Bilder von Elend und
fernddlicher Ritude zu Motivketten, die in den Indienreportagen des Fernsehens immer

wieder variiert wurden;

.Menschen, die auf offener Strade schlafen, bettelnde Kinder und  Krippd,
augemergdte Geddten bem Bad im  Ganges helige Kihe Gaukler und
Schlangenbeschwirer, hinduistische Prozessonen, Slums und last not least Mutter
Teresa als Symbol chridlicher Selbstlosigkeit und Opferbereitschaft, die ihr Leben den
Armgten der Armen weiht* (Zimmermann 1995: 231).

Als Kontrast dazu verwendete Berg meistens Bilder von Uberquellenden Autostral3en
der Metropolen Indiens, Bilder vom Luxus der Reichen, ,Uppige Méarkte, das quirlige
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Leben der Stral¥enhéndler, moderne Hochhduser und Fabriken - Bilder eines Volkes',
das, wie Berg im Flm sagt: ,im Kampf gegen den Hunger dle Kréfte des Fortschritts
mobiliseren mul3* (zitiet nach Zimmermann 1995. 232). Dieses Beispid zeigt sehr
deutlich, wie Berg seine Thee Uber die ,Vedendung und Armut ds Gefahr fir die
Entwicklung einer Demokratie* anhand einer sereotypischen Dargtdlung illudtriert.

Das Feature ds audiovisudle Dagdlungsform birgt jedoch auch Probleme. Die
Arbeitsweisen vider Korrespondenten, die be  Uberblicksartigen  Hintergrundberichten,
politische ds auch kulturdle Kongdlationen ganzer Kontinente aufdecken sollen, fuhrt
zu der Vermutung, dass ,die Recherche und Kameraarbeit vor Ort nur noch der
[lludration der bereits in Grundziigen vorgefetigten Andyse dient* (Zimmermann
1995: 229). Zimmermann deht dabel die Gefahr, dass die Reditét, die die Bilder
vorzufihren scheinen, oftmas weitgehend ausgeblendet bleibt und zum journdigtischen
» Konstrukt”“ wird (vgl. ebd.).

,ES ig ene Gefahr, die an Begpid des Feature-Journdismus immer wieder kritisert
worden ist und insbesondere unter dem Eindruck des Kdten Krieges die sténdige
Variation vorgefertigler Versaizgtiicke, filmischer Klischees und  argumentatorischer
Stereotype forderte. Das gdt oft mehr fir die Texte ds fur die Bilder, deren latenter
Gehdt an Redismus durch die rigide Interpretation des Kommentars oft gar nicht erst
zur Geltung kam™ (ebd.).
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E. Ethnologiebezogener K ontext

~2Aullerdem haben sdten zween Resende eneley Gegendand auf
gleiche Weise geschen, sondern jeder gab, nach Maligabe seiner
Empfindung und Denkungsart, eine besondere Nachricht davon. Man
musste dso erst mit dem Beobachter bekannt seyn, ehe man von seinen
Bemerkungen Gebrauch machen konnte. Ein Reisender, der nach
menem  Beyiff dle  Ewatungen  efillen  wallte, mufde
Rechtschaffenheit genug haben, @nzdne Gegengénde richtig in ihrem
wahren Lichte zu beobachten, aber auch Scharfsnn genug, diesdben zu
verbinden, dlgemeine Folgerungen daraus zu ziehen, um dadurch sch
und sEnen Lesr den Weg zu neuen Entdeckungen und kinftigen
Untersuchungen zu bahnen* (Forster 1983: 17).

Beobachten, Versehen und Vergleiche zwischen fremder und eigener oder gar nur
zwichen fremden Kulturen, snd, wie engangs schon gesagt, die dementarsen
Arbetsvesen innerhdb der Ethnologie. Eine kulturlbergreifende Wissenscheft, die
zum Veglech und Vedsehen von kulturdlen Agpekten und Zusammenhangen
samtliche  Informationen  bendtigt, ollte sch  nicht  scheuen, auch  visudle
Momentaufnahmen, die fur die Wissenschaft von nicht zu unterschdzendem Wert snd,
zu verwenden Ilisa Barbash und Lucien Taylor, beide Uberzeugt von der visudlen
Methode innerhadb der ethnologischen Forschung, umschrelben die Stuation wie folgt:
»Hlm brings people and cultures dive on the screen, capturing the sensation of living
presence, in away that neither words nor even ill photos can [..]. FIm language is the
language of moving, seeing, and hearing® (Babash and Taylor 1997: 1). Ene
ethnographische Beobachtung ist jedoch im wissenschaftlichen Kontext, ssi se nur
Beobachtung oder ene visudle Aufnahme, fundierter und zatlich anspruchsvoller, ds
zum Bespid ene journdidische Beobachtung. Dennoch ig ene wissenschaftliche
Beobachtung nicht unbedingt ds reder enzustufen. Ich mdchte jedoch hier zunéchst
keine Wertung beider Beobachtungformen enlaten; es <oll  lediglich ene
abatdbedingte Gegenlberselung dattfinden. In den folgenden Punkten wird das
Arbetsumfeld eines Ethnologen untersucht und dargestelt. Einflisse und Theorien, die
den Informationsfluss prégen und leten, sollen in dhnlicher Weise untersucht werden,
wie es im vorhergehenden Kapitd geschehen id. Insbesondere wird der visudle
Arbatsbereich  innerhdb der Ethnologie en zentrder Punkt dargdlen. Die
ethnographische Beobachtung, die folgende Interpretation und Représentation bewegen
sch megens in eénem Rahmen theoretischer Vorgaben. Hier dienen die Kulturtheorien

dazu, enen gemeinsamen Nenner zu finden, Kulturen entweder &hnlich zu verstehen

42



und dSe vegleichen zu konnen, oder der Versuch, Kulturen aus ihren egenen
Pergpektiven zu verstehen.

1. Formen ethnographischer For schungsmethoden

,Uber andere zu reden heild, Uber sich sdlbst zu reden. Die Kongruktion der Anderen
ig zugleich die Kongruktion des Sdbst* (Fuchs & Berg 1999: 11). Diese Erkemtnis
wurde lange Zeit innerhab der Ethnologie verdrangt, denn das Zid dieser rdativ jungen
Wissenschaft war gtets eine objektive Darstellung der Sechverhdte, die sich aus den
gesammelten Daten der jewelligen Kultur ergaben. Die ethnologische Wissenscheft ist
heutzutage auch bereit, en gewisses Vedéandnis fir das damdige Streben nach
Objektivitdt und Holismus zu erbringen, denn die Datensammlung war in jenen Zeiten
weit weniger wissenschaftlich fundiert (vgl. Marcus & Fischer 1986: 17). Die friheren
Ethnologen des 19. Jahrhunderts waren Uberwiegend sogenannte ,, Armchair
Anthropologists’, was bedeutete, dass Ethnologen ihre Aussagen ohne jeglichen
Forschungsaufenthdt, auf unwissenschaftlich-gesammeten Daen aufbauten (vgl. ebd.).
Diexe Gdehrten ditzen Sch unter anderem auf die Berichte von Missonaren,
Handlern, Reisenden und Vertretern der Kolonidverwdtung, das helfd auf Informanten,
die von Mdinowski spéater ds ,Amateurforscher” bezeichnet werden sollten (vgl. Fuchs
& Berg 1999: 23). Die Funktion der Berichterdtatter vor Ort war zu jener Zeit lediglich
im Sammeln der notwendigen Informationen und Materidien gesehen worden (ebd.).
Erd¢ im Ergebnis é@nes langaen  diplindeen  Auddifferenzierungs-  und
Inditutionaliserungsprozesses  wird  stationare  vor  Ort  Beobachtung zu dem
Forschungsmoddl, auf dem die Ethnologie und Ethnogrgphie aufbauen. Immer
komplexer durchdachte und verfeinerte Forschungdetfaden, wie die Notes and Queries
on Anthropology, Fragebogen spezidl fir Reisende entworfen, wurden von den
Schreibtischethnologen entwicket und den Zuvor nicht-ausgebildeten
~Amateurethnographen” in die Hande gegeben (vgl. Urry 2001 101-127, Stocking
2001: 4-5). Die langsame, vergleichsweise spde Akademiserung der Ethnologie zum
Ende des 19. Jahrhunderts, flhrte in der néchden Generdtion zur Herausbildung eines
esden Typus wissenschaftlicher Feldforscher (vgl. Fischer 1992: 79ff). In der ds
»Zwischengeneraion“ bezeichneten Gruppe von Ethnologen, wie Franz Boas oder A.
C. Haddon, vollzog sich af akademischer Ebene der Ubergang von ener an der
Naturbeobachtung orientieten Hdtung zu ener auff sozider Telnahme gegrindeten
Forschung (vgl. Fuchs & Berg 1999; 25ff). Diese orientierte sch an  bestimmten
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methodischen Konzepten und theoretischen Fragestdlungen. Auch die Eingcht in die
Notwendigkeit einer langeren Feldprdsenz der akademischen Forscher, begann sich
Anfang des 20. Jahrhunderts langsam durchzusetzen.

2. Ethnologische Theorien zum Verstehen kultureller Aspekte

In der theoretischen Vorbildung eines Ethnologen seit zum Bespid Hors Nachtigdl
ene gewise Gefahr, ,denn je bessr der betreffende Forscher wissenschaftstheoretisch
vorgebildet i, um 0 lechter kann e Gefar laufen, sene Erwartungen in sein
Beobachtungsobjekt hineinzufragen oder hineinzusehen und das zu beobachten, was er
will*  (ebd. 1974: 22). Eine ,dbenteuerliche Einschédzung® nennt es Hans-Jirgen
Hildebrandt und seht letzendlich einen ,naven Empirismus’ in diessr Aussge (vdl.
1990: 15-17). Fir ihn ist Theoriekenntnis von grol3er Bedeutung und er vergleicht seine
Auffassung mit Immanud Kant, der schon 1785 kondatierte, dass es von grof3er
Wichtigkeit sa, enen Begiff, welcher der Wissenschaftler durch  Beobachtung
aufkl&ren mochte, vorher sdbst schon bestimmt wurde, ,,ehe man sanetwegen die
Erfahrung befragt: denn man findet in ihr, was man bedaf, nur asdann, wenn man
vorher well3, wonach man suchen soll* (zitiert nach Hildebrandt 1990: 16f). Hildebrandt
fordet deshdb en Mehr an theoretischem Vorwissen, ,s0 dad auch die in jede
wissenscheftliche Andyse  enflief3enden theoretischen (und wertmaldgen)
Vorentscheidungen  zumindest bewuld gemacht und damit ansatzweise  kontrolliert
werden konnen® (ebd.: 16). Ethnologen haben heutzutage schon durch ihre Ausbildung
en gezwungenermal®en theoretisches Vorwissen und konnen somit das Gesuchte
leichter finden, vorausgesetzt de wissen wonach de suchen. Der von Nachtigal
natlrlich nur scheinbar geforderte  Theorieverzicht, impliziet die Frage danach,
inwiefern der ethnographische Beobachter wéhrend seiner Feldforschung durch Theorie
vorengenommen i€ und ob durch enen moglichen Vezcht, dementsprechend
entgegengewirkt werden konnte (vgl. ebd.). Zwet- und Drittforschungen haben zum
Beispid bel den Pueblo Indianer (Nordamerika) in den 1950er Jahren ergeben, dass die
Informanten schon be der Ankunft des Forschers wussten, aus welchen Grinden die
Wissenschaftler kamen und kannten schon die Themen und Fragen, die den Forscher
interessierten  (vgl. Nachtigall 1974: 22f). Uber die Moglichkeit der theoretischen
Voreingenommenheit schreibt Gary Witherspoon:



,Wenn wir das Verhdten im Rahmen unserer Theorien erkléen, konnen wir dann
wirklich behaupten, wir héiten es verdanden, oder verteidigen wir lediglich unsere
Theorien und Uberzeugen uns sdlbst, dald die Welt nach wie vor ihren Weg in der Weise
nimmt, wie wir uns das schon immer vorgestellt habben ?7* (1985: 115).

Solange eine Theorie nicht widerlegt i, wird Se von ihren Vertretern angewandt und
vetadigt. Dies gilt fir jede Gesdlschaft und jede Kultur, die Theorien hervorbringt und
widerlegt. Witherspoon bezieht sch aber in diessr Aussage auf die europédisch geprégten
Kulturen und die daraus entstandenen Kultur-Theorien. Wir, bedeutet fir ihn die
Mitglieder der européisch-amerikanischen Kultur, und fremd ist demnach dles, was sch
aulerhab dieses Bereiches befindet - regiond wie kulturdl (vgl. ebd.. 115ff). Die
Theorien dnd dementsprechend eurozentrisch angehaucht und kénnen, in Bezug auf
eénen Kulturrelativismus, auch nur in diessm Sinne versanden werden. Kulturtheorien
haben in der Ethnologie einen wichtigen Selenwert, soll es doch darum gehen,
Grundlagen zu finden, Kulturen zu ,vergehen” und de zu vergleéchen. Dazu bedient
gch de Ethnologie unterschiedlicher Kulturtheorien. Von der Theorie des
Diffusonismus bis hin  zum Strukturdismus, zeichnet dch troiz  unterschiedlicher
Ausgangspunkte eine Gemeinsamket auf - namlich dass ,es ihnen in letzter Inganz um
den Nachwes enhatlicher Prinzipien geht, aus dem sch die Kulturzige erkldren
lassen, in denen auch die réaumlich voneinander entferntesten Kulturen Ubereingtimmen”
(ebd.: 133). Anders dagegen verhdt es sch mit den Anschten der Verschiedenheit von
Kulturen. Wahrend der Ansatiz des Relativismus von ene  perspektivischen
Betrachtungsveise ener Kultur ausgeht, nehmen Vetreter enes universalistischen
Ansaizes die natlrliche Entwicklung des Menschen ds Grundlage. Universalisten gehen
von eingr gemeinsamen Basis in der Natur des Menschen aus und vermuten, dass Kultur
s nach ener endglitigen Entwicklung der menschlichen Spezies des Homo Sapiens
entdanden it (vgl. Witherspoon 1985: 115-125). Somit héten dle verschiedenen
Ethnien ene gemeinsame natlrliche physologische und geisige Grundlage, auf der die
unterschiedlichgen Formen von Kultur baseren. Kulturphénomene konnen folglich auf
der metephysschen Ebene ener bestimmten Kultur erkl&t werden, behaupten
Universalisten. Neueste Forschungen geben jedoch den Vertretern eines Relativismus
recht, die das Verstehen einer Kultur (oder ihrer einzelner Innovationen und Strukturen)
nur durch die jewelige metaphyssche Perspektive, fir moglich hdten (ebd.). Die
Antwort auf die Frage, ob der Mensch ene snguld&e Natur hat, vernenen die
Rddivigen. Se sehen durch ene bestimmte Lesat der Geschichte der humanen
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Evolution, dass ,die menschliche Natur dch in Interaktion mit Kulturformen entwicket
hat* (ebd.: 123). Kultur i nach dem Reativigen Witherspoon ,wet weniger ene
Kondgruktion der menschlichen Natur ds die menschliche Natur eine Schopfung — ene
Formung — der Kultur ig” (ebd.). Kultur ig folglich en unverzichtbarer Bestandtell der
humanen Natur, wie Clifford Geertz behauptet: , it suggedts that there is no such thing as
ahuman nature independent of culture’ (Geertz 1973: 49).

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass

»die Menschen Uberdl auf der Wdt nicht eine snguldre Natur gemeinsam haben (es s
denn in dem auers dlgemenen genetischen Sinne von bildbaren Fahigkeiten des
Lernens und des praktischen Tuns), dad ihre Einzdnatur von den eflernten
Kultuformen gebildet wird und dad diese daum gemdd den Prinzipien ener
universdidischen  Sehweise, welchen  Ursprungs und  Inhdts  auch  immer, nicht
angemessen erklart, analysiert oder verstanden werden kann* (Witherspoon 1985: 123).

Als Orientierungspunkt fir diese Arbet ist daher der Gedanke eines rdaivistischen
Kulturverséndnisses eher von Bedeutung as die ldee, ene Kultur kdnne durch die
Werte einer anderen vollstdndig erklat werden. Kultur kann nicht ohne die Natur des
Menschen exigtieren, und umgekehrt.

3. Visual Anthropology

»,Dem aufmerksamen Filmer wird nicht entgehen, dald er
im Endeffekt nur das von den Gefilmten an Bildern erhdt,
[...] was de zu zeigen berat dnd; wie Se es zeigen; was
de preszugeben glauben, wenn de es  zegen®
(Keifenheim 1995: 50).

Innerhdb der Ethnologie wird der Bereich, der dch mit visudlem (audiovisuelem)
Materid  beschéftigt, Visual Anthropology genannt’* Dabei  kommen zwe
Moglichketen in Beracht, in denen sch  Ethnologen/Ethnographen/Cultura
Anthropologists oder Socid  Anthropologitss mit  Fimmateriad  innerhdb  ihres
jewelligen ethnologischen Fachbereichs beschéftigen. Howard Morphy und Marcus

14 Als Begriff sollte ,Visual Anthropology“ nicht in andere Sprachen bersetzt werden, sondern als
Eigenname auch im deutschen Verwendung finden. Da es hier, bei der Nutzung des Begriffes, keine
eindeutige Trennung von Anthropology, Ethnologie oder Social Anthropology gibt, wirde dieser
Teilbereich in der Ubersetzung verwirren. Visual Anthropology ist ein Teilbereich der
ethnol ogi schen/anthropol ogical Wissenschaft und dient allen Bereichen innerhalb dieser Wissenschaft.
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Banks sprechen hier von ener ,dudity of focus’ (Morphy & Banks 1997: 1). Zum
enen wird FImmateriad as Quele, ds Forschungsmateria verwendet, wobel hier der
Begriff des Footage auch sprachUbergreifend verwendet werden kann. Footage ds
ethnologisch rdevantes Fimmaterid, das ,unbearbetet” und ,unverdndet” ds Qudle
zur Andyse, fir Aussagen oder Theorien herangezogen wird. Ein weiterer Agpekt der
Himnutzung innerhdb der Ethnologie i der  fertigeg' HFHIm, die sogenannten
ethnographischen Filme Hier handdt es dch um bearbetete, ,sendeféhige’ Fime
»Finished films which have been made for public showing and which present some sort
of ethnographic understanding” (Helder 1986: X). Der Unterschied liegt hierbe sowohl
in der Intention des Forschers ds auch in der Intention des FHims.

HIm as ethnographische Forschungsmethode bedeutet das Heranziehen von visudl-
technischen Hilfamitteln, die zur Aufnahme von Ereignissen, Handlungen und Objekten
dienen. Daba bedient Sch der Ethnograph ener (Flm-) Kamera (bel synchronem Ton
natlrlich auch enes Tonaufnahmegerdes) und filmt/photographiert die fir ihn zur
Andyse rdevanten Momente/Objekte, in der von ihm zu untersuchenden kulturdlen
Umgebung. Hier ergibt sch folgende Situation: Der Produzent und der Rezipient bilden
en und diesdlbe Person, das held Informationen, Gedanken oder Notizen werden
visudl (auf Band) oder menta durch den Forscher gespeichert. Nur er kennt be der
Andyse (Rezeption) des egenen visudlen (audiovisudlen) Mateids samtliche
Informationen, Abschten, Einflisse oder Bedingungen. Hier kann von einer Intention
des Forschers ausgegangen werden, denn er zieht dch die fur ihn  reevanten
InformationeVAussagen heraus, die er vorher ds ene visudle Momentaufnahme zur
sodteren Andyse schuf. Er verfolgt dabei medens en bestimmtes Zid: Namlich die
Handlungen, Ereignisse oder Objekte, die fur ihn mal}gebend snd, visudl (audiovisudl)
enzufrieren, um de zu enem spderen Zetpunkt zur weiteren ethnologischen Andyse
heranzienen zu konnen. Nicht der FHIm vefolgt hier ene Intention, sondern der
Forscher. Schwierig wird es jedoch dann, wenn Footage verwendet wird, welches von
anderen Forschern/Produzenten stammt. Dieses Flmmateriad kann  schlielich niemds
in irgendeiner weise ds , trangparent” gesehen werden (vgl. Morphy & Banks 1997: 14-
15) - auch wenn der Forscher dabel sein eigenes Materid verwendet.

» The anthropologis must gill perform an interpretative task when faced with such data,
even if recorded by other anthropologists, and especidly so when the recordings were
made by anthropologigts digant in time or space from the observing anthropologist”
(ebd.: 15).
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Als Bespid fuhren hier Morphy und Banks die visudlen Arbeiten von Margaret Mead
und Gregory Baeson auf Bdi an, die heutzutage, Jahrzehnte nach der Aufnahme,
andysert werden.’® Film ds Methode, so schreiben Morphy und Banks weiter, muss
innerhdb der Ethnologie ds ein Betrag zur theoretischen Disziplin gesehen werden und
dementsprechend sollten sch die wissenschaftlichen Anwender darauf  konzentrieren
(vgl. ebd.: 5). So kann letztlich gesagt werden, dass Visual Anthropology aus einer
Kodition von Menschen besteht, ,who find film rdevant to ther work in anthropology
(in contrast to the generd neglect of film by other athropologists) and who have in

common an interest in film as arecording medium” (ebd.: 6).

4. Der Ethnographische Film

“Den ethnographischen FHIm gibt es nicht*, behauptet die ethnologische Filmemacherin
Beate Engdbrecht und geht die Exigenz enes egengtéandigen, von anderen
dokumentierenden Genres abzugrenzenden ethnographischen Films ds nicht gegeben
(1995: 147). Innerhdb der Ethnologie und in ihrem Telbereich, der Visual
Anthropology, gibt es zahlreiche Einsatzmoglichkeiten von ,HIm* und noch wetaus
mehr Maglichkeiten der visudlen Umsetzung, und ,dies dles héngt von den gewéhlten
Themen, von dea jewels zu filmenden Gesdlschaft, von der Intention des
Filmemachers und damit verbunden vom Zidpublikum ab* (ebd.: 147-148). Die
Unterscheidung von Genres ist vidmehr en theoretisches Problem, denn in ,der Praxis
werden dle mdglichen Mittd in jeglicher Kombination zur Erreichung bestimmter Zide
engesetzt® (ebd.. 148). Ethnographische Filme werden fir einen bestimmten Zweck
benutzt. Der FIm ig en visudles Dokument, auch im sendeféhigen Zustand, welches
Filmende und Zuschauer zur Untersuchung, Beschrebung oder Darstelung von
Kulturen verwenden (vgl. ebd). Diese Filme werden von ihrem Gebrauch her
beschricben, daher folget zum Beisoid Sol Worth, dass letztendlich jeder FiIm
aufgrund seines Ziedls oder Gebrauchs ein ethnographischer FIm werden kann (Sehe

15 gpatestens hier sollte schon erwahnt werden, dass auch ich als Autor dieser Arbeit, Filmaufnahmen
untersuche, die zeitlich gesehen einige Jahre zurlickliegen. Die Zeit sollte hier eine eher untergeordnete
Rolle spielen. Vielmehr bin ich mir der Tatsache bewusst, dass dieses Filmmaterial (hier handelt es sich
nur um fertige” Filme), nicht von mir stammt und somit eine komplexere Situation schon von vornherein
gegeben ist. Dazu bediene auch ich mich einer subjektiven, theorieangehauchten Interpretation dieser
Filme.
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Hohenberger 1988: 139). Die Frage, welche die ethnologische Wissenschaft immer
wieder in Bezug zur filmischen Dargdlung beschéftigt, ist die nach dem Zidpublikum,
Einige Vertreter, wie zum Beispoid Jay Ruby, sehen die Aufgabe des ethnographischen
Films darin, den Erfordernissen und Notwendigkeiten anthropologischer Forschung und
Présentation zu entsprechen. Dies wiederum bedeutet, dass ethnographische Filme
gezidt fir en wissenschaftliches Publikum gemacht werden sollen (vgl. Petermann
1988. 74). Das Problem dabe ig jedoch, wie ein FIm auszusehen hat, der fir en
ethnologisches  Publikum gemacht werden soll und dazu gibt es unterschiedliche
Menungen. Tatsache aber id, s0 seht es die ethnologische Flmemacherin Barbara
Kefenheim, dass der ethnographische Film sane Entsehung dem Zusammentreffen
von Ethnologie und Kinemaographie verdankt und ,konsequenterweise muld  er
grundlegenden  Konzepten beider entsprechen und an ihrer  Umsetzung gemessen
werden* (1995: 47). Keffenheim seht hier zwel Konzepte aus beiden Disziplinen, die es
gilt zu vebinden um dabe die jewelige spezidle Problematik zu Uberwinden.
Innerhdb der Ethnologie seht de ds wesentliche Qudité des ethnologischen
Gegengtandes die Fremdheit, wobel hier as eine grundlegende Frage das Problem von
Sldentitd” und ,Alteritét” aufgeworfen wird. Als vergleichsveise zentrdes Konzept
geht g9e im Audiovisudlen das Problem der Représentation (Sehe Kefenheim 1995:
47). Die Ausainandersetzung mit dem Problem von ldentitét/Alteritét und der Frage der
Reprasentation hat die Entwicklung des ethnographischen FHIms wesentlich geprégt.
Das Konzept von ldentitdét und Alteritdt definiet dets Beziehungamoddle, die das
Vehdtnis zwischen dem Eigenen (ldentitdt) und dem Fremden (Alteritéd) in der
gelebten Praxis besimmen (sehe ebd.: 48). Auf die filmanthropologische Arbeit
Ubertragen spiegdt sch dieses Verhdtnis in der Beziehung zwischen Fimenden und
Gefilmten wider (vgl. ebd). En wesentliches Merkmd i zum Begoid die
» relnehmende Kamerd’, von David MacDougdl entwickdt, die mit Synchronton an
enem Geschehen telnimmt und somit interaktiv wird. Der filmische Didog zwischen
den jeweiligen Pateen vor und hinter der Kamera is einer der bedeutendsten

Merkmale. Dazu schreibt der ethnologische Filmemacher Ivo Strecker:

,Das Besondere an enem ethnogrgphischen FIm ig, dass sain focus vid mit dem
Interesse, mit der Sichiwese und den Anliegen dejenigen zu tun hat, die gefilmt
werden, und 0 [..] schldgt das Thema dann ale Beteiligten, sowohl vor as auch hinter
der Kamera, wahrend des Filmens in seinen Bann® (Strecker 1995: 90).
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Der ethnographische Film, ads Mitdied des dokumentarischen Genres, ist wie der
Dokumentarfilm, von der Kirittk an ener Reditésabbildung nicht befret. Der
Ethnologe ds veglechender Wissenscheftler bestzt  jedoch  wetaus mehr
Moglichkeiten, dch ener fremden Kultur zu néhen, ds verglechswvese en
Fernsehdokumentarist ohne eine entsprechende ethnol ogische Ausbildung.

Die visudle Ethnologie behanddt das Thema der Reditéd im FHiIm differenzierter ds
die Medienwissenscheft. So i sch der filmende Ethnologe in vider Hindcht bewusst,
dass Reditéd und deren Vergdndnis ein kulturspezifisches Kongtrukt ist. Das bedeutet:
Um ene visudle Représentation von Kulturen zu ermdglichen, missen die jewelligen
kulturdl bedingten Vorgdlungen von Wirklichkeit und Reprasentation verstanden
werden. Keifenhem, die wahrend der Produktion ihrer Filme bel den Kashinawas
(Sidamerika) mit eben dieser von ihrer eigenen Kultur verschiedenen Vorgdlung von
Reditd und Reprasentation konfrontiet wurde, weist den ethnographischen Filmer
ausdricklich darauf hin. Eine efolgreiche Représentation hangt dementsprechend von
ene geglickten Interaktion zwischen Fimenden und Gefilmten ab (vgl. Kefenhaem
1995: 49-51). Se versuchte diese unterschiedliche Vorgtelungen von Wirklichket in
ihren FHImen umzusatzen und dazu musste Se das zu Flmende schon vor dem Akt des
Filmens kennen. Dies gesctheh durch Didog, Interektion und Teilnehmender
Beobachtung im Vorfeld der visuelen Produktion. Diese Art der Herangehenswveise ist
wesentlich fir die Ergdlung eines ethnographischen Films wie Eva Hohenberger dazu
bemerkt:

.€ne der grundlegendsen Regeln  ethnogrephischer  Filmarbeit  lautet, ohne
vorhergehende Kenntnis der  zukinftigen vorfilmischen Redité nicht zu filmen, d. h.
Ausgangspunkt auch des FHims bleibt das Primat nichtfilmischer
Untersuchungsmethoden” (1988: 149).

Es handdt sch dabe um eine Reged, die besagt, dass es die Kombination von
»ralnehmender Beobachtung® und anschliefender  , Audiovisudler  Tellnehmender
Beobachtung® (Filmprozess) zu dnem eafolgrechen Ergebnis fohrt, d. h. ,die
Produktion des Films gelt schlieldich eine Art Smulation oder Rekonstruktion jener
erden Beobachtung dar, wobel man die Aufzeichnungen und Notizen des Ethnologen in
gewissr Weise mit einem Drehbuch vergleichen kann® (ebd.: 150). Diese Kritik erklart
sch dadurch, so schreibt Hohenberger welter, dass der filmende Ethnologe nicht ,das
Rede wie es ig* aufzeichnet, sondern ein durch sene Wissenschaft erst hergestelltes
Fektum: ,Erg¢ was durch den Filter sener Beobachtungen, beeinflu@ von saner
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Theorie und ihren Methoden gewandet is, kann CUberhaupt vorfilmische Redité
werden” (ebd.: 151). Das heil¥, auch bem fertigen ethnographischen Film kann eine
objektivere Sichtweise nur dann dtfinden, wenn der Informationsweg transparenter
gedtdtet wird. Fir die Ethnologie bedeutet dies, dass auch se von ener kondruierten
filmischen Reditét ausgeht, denn ,soll en ethnogrgphischer HIm mehr sein ds Materid
fur das Archiv, mul3 er das Sichtbare versandlich machen” (ebd.: 152).

In der Geschichte der visudlen Ethnologie entwickedten sch somit unterschiedliche
filmische Methoden, welche die Aufgabe haben, eine aufgezeichnete vor-filmische
Reditéd dem Zuschauer/Wissenschaftler so authentisch wie maglich zu  représentieren.
Als Beispid wéare Jean Rouch’'s Cinéma Vérité zu nennen, eén Kameradtil, der durch die
Entwicklung des Synchrontons dem Filmenden ene tellnehmende visudle Beobachtung
ermdglicht (vgl. Hohenberger 1988: 224-232 und Schlumpf 1995 106-108). Eine
weltere Methode i die Nahe zu den gefilmten Personen zu wahren. Dies wird dadurch
ereicht, indem die Inteviews und Didoge auditiv im endgliltigen HIm bestehen
bleiben. Ermoglicht durch den KameraSynchronton, verwenden zum Beispid
ethnographische  Filmer wie Judith und David MacDougdl enen engeblendeten
Untertitdl as textliche Ubersetzung. Eine solche Methode wahrt ihrer Meinung nech die
Néhe zum Gefilmten und ermoglicht ein besseres Versehen der Aussagen samt ihrer
Mimik und Gestik. Dazu schreibt Strecker:

»Ethnogrephie i en kooperdives Untefangen und die Simmen dler Beteligten
sollten voll zur Getung kommen kodnnen. Dazu gehdrt, dald nicht nur klar wird, was
gesagt, sondern auch, wie etwas gesagt wird. Darum ist das voice over ene in keiner
Weise vertretbare Praktik” (Strecker 1995: 93).

Eine watere Methode is die gemeinsame Evauation des gefilmten Materids mit den
Gefilmten sdbd. Hier ig eine Zusammenarbeit notwendig, um ene Stuation, wie se
Keafenhem im Feld erlebte, angemessen zu verstehen.

Es gibt zwar, laut Engdbrecht, keine dlgemene Definition des ethnographischen
Films wohl &e ene Abgrenzung zu anderen dokumentierenden Filmen im
glechnamigen Genre. Der ethnographische Film nutzt, wie Kefenhem es dargdlt,
zwel Bereiche, die ihn pragen: Ergens nutzt der Flmemacher die ethnographischen
Feldforschungsmethoden und setzt damit auch ethnologische Theorien voraus. Und
zweitens filmt der Fimende nach den Regeln des nichtfiktionalen Films, d. h. von der
Vorproduktion (Preproduction) Uber die Produktion (Akt des Filmens), bis hin zur
Nachbearbeitung  (Postproduction) verwendet der  ethnographische  Filmemacher
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dlgemein anerkannte dokumentarischraudiovisudle Arbeitamittd und  Techniken (vgl.
Kefenhem 1995 47-51). Diese Kombination wurde in der Geschichte des
ethnographischen Films haufig angewandt und vor dlem in ener jewels subjektiven
Wes Vide namhaften ethnogrephischen Filmemacher, von Robert Faherty, John
Marshdl, Uber Margaret Mead und Jean Rouch bis hin zu Ivo Strecker, heaiten die
technische Ausriidung ds Gemensamket, de hatten Vorwissen und vide von ihnen
auch dne ehnologische Aushildung.’® Die Situation der vor-filmischen Reditd ist
jedoch be dlen einzigatig. Jeder Filmer solite in der Lage sain, die Stuation vor Ort
enschdtizen zu konnen, um die filmischen Aufnahmen dementsprechend koordinieren
zu konnen. Aus diesen Arbatsbedingungen  entdammen zwar  vide filmische
Uberlegunge’Methodenansiize  wie  Tdlnehmende Kamera, lange  Einstellungen,
Interviews, weniger Voice Over, Reflexivitét des Filmers usw., aber keine eindeutige
dlgemangitige Definition von enem ethnographischen Film. Dies zeigte sch anhand
der Diskussonen auf der Konferenz der Visual Anthropology 2001 in Géttingen sehr
deutlich. Eine fehlende dlgemeine Definition macht es schwierig, Fime unterenander
zu veglechen. Vor dlem, wenn de innehdb enes enzigatigen Stuaions-, Raum-
und Zetverstandnisses erklart werden. Das bedeutet, dass der ethnographische Film in
Bewegung ig, sch enesdts in wedlichen Kategorien von Reditét und Reprasentation
bewegt, anderersaits auch Opfer audiovisudl technischen Innovetionen is  (vgl.
Hohenberger 1988: 148-159, Kefenheim 1995 47-60 und Petermann 1988: 74-82).
Ethnographische Filme dnd jedoch mehr ds nur langfrigig-geplante
Dokumentetionen, wie Se Hebet Jot nennt. Sie versuchen vidmehr, indigene
Schtweisen, mit Hilfe abendliandischer audiovisudler Innovationen, zu reprasentieren.
Diese Kombination kann menes Erachtens nur von jenen Flmemachern am besten
bewerkgdligt werden, die in beden Diszplinen geschult snd: sowohl in der
Ethnol ogie/Ethnographie as auch im Bereich audiovisueler Produktion.

16 Diese und folgende Aussagen beziehen sich auf eine Konferenz der Visual Anthropology, dievom 21. -
25, Juni 2001 unter dem Namen ,Origins of Visual Anthropology: Putting the Past Together” in
Gottingen stattfand. Ich nahm als Student der Ethnologie an dieser Konferenz teil und beziehe mich nicht
auf die einzelnen Arbeitsblatter, sondern auf Diskussionen und Gespréche der Teilnehmer.
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5. Gesichter Asiensaus ethnogr aphischer Per spektive

Nehme ich die Aussage Sol Worths, dass jeder Film, der von seinem Gebrauch her
beschrieben wird, zum ethnographischen Film werden kann, dann konnte auch die
Featurereihe Gesichter Asiens ds en ethnographischer Film gesehen werden. Diese
Vemutung muss ich aber beziglich der Dokumentationselhe aus zwe enfachen
Grinden vewefen: Ergens wird die Sendereihe Gesichter Asiens ds Feature
bezeichnet, was schliefdich eigenen Formen und Regen unterliegt und zwetens wurde
meines Erachtens noch keine Folge ds ethnographische Quelle verwendet, d. h. dass
noch keine Folge von Gesichter Asiens ds ethnologisch ,,brauchbar beschrieben wurde
und somit im Verddndnis Worths auch kenen Anspruch auf ene ethnologische
Relevanz besitzt.

Vergleichbar mit dem Reditéisanspruch innerhdb der Visual Anthropology kann die
Featurereihe Gesichter Asiens ds ene bewusst , kongdruierte, anschaulich dargestellte,
visudle Représentation asatischrkultureler und politischer Aspekte gesehen werden.
H. W. Begs Gesichter Asiens snd ,collagenhaft® zusammengestellite auditive und
viudle Elemente, die eine vorgefertigte These oder enen Sachverhadt veranschaulichen
sllen. Es is eine Rekondruktion der fir den Fimemacher geglaubten, existierenden
Reditéd. Schon dlen durch die Intention Hans Wadter Bergs die Filme fir en
Fernsehpublikum zu produzieren und dabe  kulturdle Aspekte und Sachverhdte in
veranschaulichter Form zu représentieren, macht die dokumentierende Reihe Gesichter
Asiens in ihrer fetigen“, sendeféhigen Form ds ethnologische Quele uninteressant.
Einzig das visudle Maerid ds Footage oder die Interviews konnten ethnologisch
verwendet werden.

Auch in Bezug auf die Arbatswvesen zur Ergelung enes  sogenannten
ethnographischen Films kann Bergs audiovisudle Représentation ds nichtrdevant
angeszhen werden. Die Intention lag nicht im Flm, sondern in der Person Bergs, der
lediglich versuchte enen Sachverhdt zu veranschaulichen und dies anhand enes
Feature-Stils. In Bezug auf Bergs Archiv und sane Verdffentlichungen kann davon
augegangen werden, dass der Zetdruck keine ausreichende, im  ethnographischen
Sinne,, Tallnehmende Beobachtung®, erlaubt hat.

Es gilt in diesr Magigerabeit auch nicht, Bergs Fernschrehe ads ethnologisch
verwertbar zu sehen oder as ethnographischen Film, sondern lediglich darum, den
Informationsfluss der Représentation trangparenter zu machen und das Ergebnis mit
ethnologischen  Reprédsentationsformen  zu  verglechen. Denn nur so kann  ich
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letzterdlich erkennen, ob dokumentierende Filme ihrem Reditésangpruch gerecht
werden oder nicht. Dieses Zid soll in Bezug zum Fernsehen und im ethnologischen
Kontext in den folgenden Punkten untersucht werden.

11 Transparenz visueller Repréasentation von Kultur(en)

Einen Informationsweg transparenter zu gedtalten bedeutet, ihn zu beobachten und die
Kréfte und Einflisse, die auf ihn wirken, so umfangreich wie moglich darzugelen. Die
Fernsehreihe Gesichter Asiens it eine Projektion der Denkvorgange des Erzéhlers, die
vamutete und zum Tel efarene Reditd H. W. Begs der en asaisches Wdthild
unter Verwendung von Stimmungsstimuli représentiert. Es handdt sch hier um ene
dokumentierende Fernsehrethe, die mit  wedlichem Mal3stab und unter  einem
subjektiven, eurozentrisch  angehauchten  Blickwinke enen  Ausschnitt  asdischer
Kulturaspekte aufzeigt. Dabel bedtétigen vide diessr Folgen ene |, klischeehafte!
Vorgdlung, die vide Rezipienten Asen zuschreiben (vgl. Funke 1973. 24-26). Die
Dagdlung der Idylle is be Beg des Ofteren wichtiger ds die Ubermittiung von
Informationen. So seht zum Beispid Horg Funke in diessr Form der Représentation
ene dlgemene Tendenz fur vide dokumentierende Filme Uber Asen und das liege
unter anderem in der gezidten visudlen Befriedigung des Zuschauers ,Asen i
vorgepragt, und der Vezicht auf die typischen Signde — Teehaus, Geisha, Seide,
Lacheln, Grazie, Armut, Korruption — wére ene Vednderung, die fur uns die
Attraktivitét jener Lander ins Wanken bringt* (1973: 25). Der dokumentierende FiIm
scheint fir Funke sein Schicksd darin zu haben, ,da3 er wetgehend memorierende
Funktion Ubernimmt® (ebd.. 25). Bergs Featurereihe beinhdtet an viden Stelen
,dereotype’ visudle Eckdaten (Zimmermann 1995: 230-232) und folgt man Funke,
dann l&ss sch nirgendwo ,leichter, unterschweliger und suggestiver manipulieren ds
im HIm* (Funke 1973: 30). Dem dlgemenen Filmemache und auch dem
Fernsehjourndist wird hier untersdlt, dass e ,wetgehend der Versuchung erliegt,
Konzepte des Filmvorhebens in das Land, das er &bbilden soll, enzuarbeten, as
umgekehrt sch von dem lebendigen Angebot des Landes fangen zu lassen und daraus
ein Konzept zu machen® (ebd.: 30f).
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Die Dargdlungsform des Features und eine zetlich begrenzte Mdglichkeit, sch dem
Thema ausfihrlicher zu widmen, dréngt den Korrespondenten/Filmemacher gerade
dazu, einen vorher definierten Sechverhdt anhand enfacherer Methoden audiovisuell
2u veranschaulichen. Zu diesen Methoden gehtrt unter anderem die Tatsache, dass
unter Termindruck seitens des Korrespondenten bestimmte Bilder gefunden werden
missen, die zu dem bestehenden Konzept und Sechverhat passen. Dazu gehdrt auch,
dass der Filmemacher in das jewelige Gebiet, Land reis, um ene Anwesenheit und
Teillnehme am Geschehen zu suggerieren und natirlich auch vor Ort zu filmen. Und es
gehdrt  abschlief?end dazu, dass der vorgefertigte Sechverhdt sprachlich oder textlich
erklat werden muss, die die Aufnahmen untersreichen sollen. Die Problemdik, die
dabel entstehen kann, beschreibt Bernhard Wittek folgendermalen:

,D& Flmemacher oder Fernsehjourndid, der nach enem mehrwochigen kostspieligen
Aufenthdt in enem fenen Land sanen Auftraggebern daheim gen  Redultae
vorweisen mochte, gibt schliefdich gegenliber den séndigen Beentréchtigungen seiner
Arbet nach: Auf dem Fimmaterid, das er nach Hause bringt, hat er die unverfangliche
exotische Landschaft, paar attraktive Beispidle einer noch lebendigen Folklore oder die
besonders fotogene Idylle vom enfachen Leben fedgehalten. Erst dahem, be der
Bearbeitung des Materids, wird dann das Thema gegen den Strich gebirgtet, wird
harmlosen, bestenfdls untypischen Bildern en engagierter Kommentar Ubergestilpt”
(1973: 9).

Die Produktion enes dokumentierenden HIms i mit dem Schreben ener
Monographie vergleichbar oder dem Vefassen ena Magigerarbeit, wie ich es im
Moment sebst erfahre. Ich habe zwar noch keinen FIm Uber eine mir fremde Kultur
gemacht, und auch keinen Uber ein fremdes Land. Ich habe jedoch an der Entstehung
verschiedener Filme mitgewirkt und sdbst einige dokumentierende Fime (megtens auf
Video-Format) produziert. Aus diessm Grund kenne ich manche in dieser Arbeit
ewdhnten und noch zu ewédhnenden Schwierigkeiten, die be der Hergtdlung enes
Fims auftreten konnen. Intentionen, Einflisse und vor dlem die nicht <Schtbaren
Handlungen, die sch hinter der sog. Kulisse abspiden, snd mir, nadrlich nur bedingt,
vertraut. Mit dem Angpruch, die visudle Représentation transparenter zu machen, muss
ich dementsprechend verschiedene Informationen zu den jeweligen Entstehungs-Ebene
sammen. Dies versuche ich in den folgenden Punkten im ethnologischen und mediden
Kontext zu ertrtern, wobel in den jeweligen Abhandlungen Verdffentlichungen, Filme
und Archivmaterid von H. W. Berg und seiner Featurerethe Gesichter Asiens ds
Falbeispid dienen werden.
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A. Informationsaufnahme

Die Informationsaufnahme sowohl in medider ads auch in ethnographischer Sicht ol
an diesr Sele beschrieben und untersucht werden und mit den egenen <chriftlich
dargestdlten Arbeitsweisen von Hans Walter Berg verglichen werden.

1. Struktur und Organisation der fer nsehbezogenen
Audlandsberichter stattung

LAIM und Fenschen ligfern keine redigtischen Abbilder fremder
Lander und Volker, sondern vidfétig gebrochene Fragmente
subjektiver  und  zettypischer  Betrachtungsweisen, die  den
Zuschauern  dlerdings in der Regd im Gedus objektiver
Berichterdaitung as filmische und eektronische Widerspiegelung
reder Verhdtnisse prasentiert werden” (Zimmermann 1994: 301f).

»~Audandsberichterstattung hat keine Konjunktur® (Schaf und Stockmann 1998: 73).
Dieser Umdtand ist laut Scharf und Stockmann vermutlich auf das Ende des Ost-West
Konfliktes zurlickzufUhren, denn ,nach dem Ende des kadten Krieges empfinden vide
Menschen kaum noch eine Bedrohung® (ebd.). Folglich kann von ener tendenziel
gefarbten  Audandsberichterstattung vor dem Ende des kdten Krieges ausgegangen
werden, die sch letztendlich auf die exisierenden politischen Situationen konzentrierte
und an den jeweligen daalichen und gesdlschaftlichen Sysemen orientiete. Eine
slche dlgemeine Aussage vaiiet natlrlich in Einzdfdlen und kan nur anhand der
jeweiligen Berichtergtatter empirisch untersucht werden.

Audandsberichterstatter snd in  die hierarchisch  organigerten  Fernsehangtdten
eingebunden, auch wenn de Sonderkorrespondenten sind wie H. W. Berg, auf
indirekter Weise gilt das auch fur free Journdigen (vgl. Dauth 1985: 163-172).
Folglich bedaf es eines strukturellen Uberblicks des Korrespondentennetzes sowie der
Hintefragung der Informationsvermittiung in ihrer gesamten Form. So daf man laut
Rupert Neudeck die Verantwortung des Journdisen im Audand nicht hoch genug
enschédtzen, denn e bestimmt - zuma ads FernsshrKorrespondent - regerecht fir
Millionen von Mensthen das Bild, das man sch von ssinem Berichtdand mecht*
(Neudeck 1977: 26). Ahnlich seht es auch Renate von Gizycki, die 1977 eine
umfangreichere Untersuchung der Audandsberichterstater forderte und Fragen nach
der Rolle des Beichterdatters und nach den politischen und gesdlschaftlichen
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Bedingungen seiner Arbet gdlte (vgl. von Gizycki 1977: 136f): Weche Rolle spiden
zum Bespid Korrespondenten in den gegebenen dffentlich-rechtlichen Strukturen der
Bundesrepublik? Wer snd eigentlich ihre Kontektpartner vor Ort, die ,informierten
Kreise® und ,politischen Beobachter”, denen se ihre Informationen verdanken (ebd.)?
Die folgenden Dargdlungen versuchen enen kurzen Einblick in die Wdt der
Audandsberichtertattung zu geben, snd jedoch zetlich gesshen an der  aktiven
Berichterdattung von Hans Wadter Berg orientiert, die sich von 1952 bis in die 1980er
Jahren erstreckt.

Das Netz der Audandskorrespondenten fir die deutschen  dffentlich-rechtlichen
Fensshangdten ist laut Neudeck nach enem bestimmten Mustler aufgebaut:
Nachrichten, und deren kulturdles und gesdlschaftliches Vergandnis, tellen hiernach
die Wdt in gch ,lohnende’ oder ,vernachldssagie® Gebiete ein. Eine ,eurozentrische
Schlagsaite® wird deshdb der Berichterstattung vorgeworfen, denn wie immer sich das
Korrespondentennetz veréndert hat, die Prioritdéen snd, zumindest bis zum Zefdl des
sozidigtischen Ostblocks, unverandert geblieben (vgl. Neudeck 1977: 20). Westeuropa,
die USA, die Sowjetunion ds Gegenspieler, schon weit weniger Asien und Afrika, und
der gesamte Nahe-Osten waren und snd die am haufigden dokumentierten Regionen.
Es muss aer auch hier zwischen Nachrichten und Fakten enersats und langfrigtig
geplanten  Reportagen und  Festures auf ener analytischen Ebene anderersats
unterschieden werden. Wahrend Ergtere hauptsachlich von den wenigen grof3en, meist
zu wedlichen Staaten gehdrenden NachrichtenrAgenturen entsammen, werden die
langfristig geplanten Features und Dokumentationen von den Audandskorrespondenten
produziert, die jedoch ihre Informationen nicht sdten auch von den Agenturen beziehen
(vgl. Neudeck 1977: 23-24 und Zimmermann 1994: 291-302). Audandsmagezine wie
das ausandgournal des ZDF und der Weltspiegel in der ARD snd eher zusiizliche
Formate, in denen &ktudle Themen durch andytische, tiefergreifende Beitrage der
Audandskorrespondenten erganzt werden. Das Ungleichgewicht der
Berichterstattungdéander kann anhand eines Beispids gut verdeutlicht werden: So waren
in den 1970er Jahren fur HOrfunk und Fernsehen der ARD auf der Iberischen Halbinsd
je zwel Korrespondenten zusténdig, wahrend es weiterhin sdbstversténdlich war, dass
ein Beichterdatter fir den Horfunk und ein Korrespondent mit Team (Kamera, Ton
usw.) fur das Fernsehen, den gesamten Ostlichen, westlichen und zentraafrikanischen

Raum abdeckten. Es waren zusammen 35 Staaten, die beide Korrespondenten aus
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Narobi aus zu betreuen hatten (vgl. Neudeck 1977: 20). Allgemein betrachtet, zeichnen
gch letztendlich zwel Hauptprobleme der Audandsberichtersattung aus. Zum enen it
ein asymmetrischer Informationsfluss vorhanden, der noch heutzutage existent i<, d. h.

,bel der Beschaffung ihrer Audandsnformationen ditzen dch die Rundfunkangaten
hauptsichlich auf die Diense der grofRen Nachrichtenagenturen, die Arbet ihrer
eigenen Korrespondenten und déandigen frden Mitarbater im Audand sowie die
Berichte von Reisekorrespondenten® (Wilke 1981: 317).

Des Ofteren werden dabei  Sensationen, Gewdlttétigkeiten, bizare und trivide
Ereignisse bevorzugt behanddt, gegentiber Angdegenheten, die fir die Exigenz und
die Entwicklung ener Region wirklich wichtig snd. Dies ig indoesondere dort zu
beobachten, wo der westliche Einfluss in Wirtschaft, Politik und Kultur einer Region
vorherschend  ist.  Ferner snd  Nachrichtenagenturen  sdbst Machtfektoren  im
internationden System und Interessen verpflichtet, die auf den Erhat der gegenwartigen
okonomischen und politischen Machtverhdtnissen gerichtet snd (vgl. Wilke 1981: 318f
und Stral3ner 1982: 120-155). Das lésst folglich darauf schlief3en, dass ,,das durch die
Agenturen vermittelte Weltbild zumindest weille Stellen hat und dunkle Schetten wirft*
(Wilke 1981: 319). Als 2zwetes Problem gilt der Vorwurf der verblendeten
Berichterstaitung  durch  den  Korrespondenten s informationsschaffenden
Kommunikator, denn ein besonderes Merkmd der Fernsehberichterstattung aus der
sogenannten  Dritten Welt it unter anderem  Exotismus und  Ethnozentrismus!’
Demnach werden, so seht es Renate Wilke weiter, in der Audandsberichterstattung
sozide und politische Zusammenhénge &sthetisert, ,Elend zum excotischen Erlebnis
tedlegene Phanomene haben Vorrang vor unanschaulichen Andysen; es  werden
Impressonen  dait  Informationen  vermittdt,  Kuriogtdten  datt  konkreter
L ebenszusammenhange” (ebd.: 327).

17 Der Begriff der sogenannten Dritten Welt, der auf den folgenden Seiten des Ofteren auftauchen kann,
ist heutzutage irreflhrend und unangebracht, wurde aber in Zeiten des Ost-West Konfliktes fur die
weniger technisch-entwickelten Staaten verwendet. Da jedoch die hier zum Teil verwendete Literatur aus
der Zeit vor dem Ende des kalten Krieges entstammt, ist ein Ersetzen des Begriffes nicht hilfreich und
wurde zu Missverstéandnissen fihren.
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2. Arbeitsweisen von journalistischen Auslandskorrespondenten

Die Arbetsbedingungen der Audandskorrespondenten setzen en groles Mald an
Hexibilitdi und EinfUhlungsvermdgen voraus Se misen glachzatig  politische,
wirtscheftliche oder gesdlscheftliche Themen aufgreifen kdnnen und <ollen Uber gse
angemessen  berichten. Daher  ig  Kritik  sdbstverddndlich  und nétig. Be
,Globdurtellen®, wie de von viden Kritikern gedul3ert werden, ist jedoch Vorscht
geboten, denn damit urtellen sSe genauso kurzschtig, wie ihre kritiserten Subjekte es in
ihrer Berichterstaitung des Ofteren tun. Auch hier bedaf es ener individudlen
Unterscheidung, denn

,Scher gibt es Korrespondenten, die in der Dritten (und Ergen!) Wet unter der
aseptischen Glasglocke der Zivilisation im J&t-Set-Stil herumreisen; es gibt aber auch
welche, die andere Bedingungen kennengdernt haben, unter denen dch  ihre
Berichterstattung vollzog* (Neudeck 1977: 15, Hervorhebung im Orig.).

Wenn zum Bespid der Audandskorrespondent Dieter Kronzucker von den saatlichen
Bedingungen erzéhlt, in denen sch der Journdist bewegt und schreibt, erschent die
persoektivische Scht das wichtigde zu san.  Kronzucker spricht von  einem
ofruchtbaren  Zusammenspid®  zwischen  Politkeen und  Journdisen  und  der
Versuchung auf belden Saten, diese Spidregen zu durchbrechen (vgl. Kronzucker
1977: 1231):

,Begid Griechenland: Nach langen Jahren der Diktatur, der Zensur, der
Unterdriickung des Journdisen durch den Politiker plétzZliche Frehet —
Menungdrehet. De Journdig nitzt de Uber die Malen, szt ungeprift
Behauptungen frel, verbreitet Gerlichte, verssumt die sorgfaltige Recherche. Der
Journalist wird zum Schreiberling” (ebd.: 123).

An diesan Beispid zeigt sich die Ubertrebung der gewonnen Freiheit sehr deutlich,
denn mangelnde Kontrolle durch den Zuschauer erhdht die Dichtungs-Freiheit der
Berichterdatter. Ein noch extremeres Beigpid zeigt eine umgekehrte Moglichkeit auf,
in die ein Korrespondent geraten kann:

,Bespid Chile Nach langen Jahven der Frehdt, der Menungsrehet vor dlem,
mindet ene Volkdrontregierung in  wirtscheftlichem Desagter, in militérischer
Diktatur. Jene Journdisten, die weter schrelben, in neuen Diengten, missbrauchen die
Nachricht, vergewdtigen das Wort: Terror heifld Demokratie, Gefangnis held Disziplin,
Unterordnung heif Solidaritét: nur noch Gutes Uber die Regierung® (ebd.).
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Zensur durch die enzdnen Regierungen und en unterschiedliches Versdndnis von
Pressefreinat in den jewaligen Landern besimmen oftmals die individuele Arbet von
Audandskorrespondenten.  Rupert  Neudeck  beschreibt  die  Stuation 1977
folgendermaléen:

,S0 eng geschnirt, zensurbedroht und fragmentarisch erscheint mittlerwelle  manche
Berichtergtattung, dal3 man in der ARD die Frage diskutieren sollte, ob Berichtsplétze
wie New Dehi oder Prag Uberhaupt noch mit sténdigen Korrespondenten ausgestattet
werden sollten” (Neudeck 1977: 10).

Grolien Einfluss auf das Produkt Fernsehdokumentation hat die vor Ort Recherche der
Korrespondenten. Sie weisen madens enen journdisischen Berufsweg auf, der ihnen
fir den Kulturkontakt nur begrenzte Methoden zur Verfigung stdlt. Erschwert wird das
Einfihlen eines Korrespondenten in die jewellige Kultur, durch ene zu hohe Anzahl der
zu betreuenden Lander, wie inshesondere bel Reisekorrespondenten und durch ihrer

sehr kurzen vor Ort gebundenen Recherche zu erkennen i, Dies kann dazu fihren, dass

,3ch die Welt nach den Audandsberichten der Korrespondenten - Uberspitzt formuliert
- ds Summe der Interessenschwerpunkte einzelner Personlichkeiten dargtelt (sofern es
nicht bestimmte aktuditédsgebundene Aduftrége gibt), nicht jedoch in ihrer reden
Verfassung* (Wilke 1981: 320).

Fur diese Personlichkeiten, wie se auch Renate von Gizycki nennt, gab es umindest
bis 1980) keine spezifische Aushildung, es exidierten nur sehr algemeine Normen Uber
die Qudifikation eines Audandskorrespondenten (vgl. von Gizycki 1977 135f und
Wilke 1981: 320f). Joachim Moskau zéhlt dazu die Fahigkeit, Fremdsprachen zu
erlernen, ferner en lebhaftes Interesse an und Wissen um globde Zusammenhédnge, eine
ausgepragte Neigung, Fremdes zu verarbeten und vergandlich zu reproduzieren (Sehe
Wilke 1981: 321). Der regemdlige Audtausch der Korrespondenten und ihre
Versetzung (vgl. Neudeck 1977: 10-25) in andere Berichtdander ist jedoch en Zeugnis
dafir, dass diese Féhigkeiten sich nicht nach den jeweiligen Landern und Kulturen
richten, sondern eher nach dem Versténdnis des Hamatlandes. Somit ist der Vorwurf

einer eurozentrischen Berichterstattung in einigen Falen nicht ganz unangebracht.
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3. Teilnehmende Beobachtung als ethnogr aphische M ethode

.informationen Uber fremde Volker dnd die Daengrundlage fir den vergleichend
arbeitenden Ethnologen” (Fischer 1992: 79). Die Ethnographie it das Aufschreiben, d.
h. ,wenn der Ethnologe sdbst in das Gebiet enes fremden Volkes reid, sich dort
aufhdlt und forscht, bezeichnet man das ads Feldforschung® (ebd.: 80). Das Zid des
feldforschenden Ethnogrgphen geht dahin, ,das tagliche Leben von Menschen
moglichs unverandert zu beobachten, keine Eingriffe vorzunehmen (kene kinstlichen
Stuationen herzugelen), nicht die jewels sehr komplexe Stuation fir Zwecke der
Untersuchung zu vereinfachen* (ebd.).

Bronidaw Madinowskis Forschungsmethode der Teillnehmenden Beobachtung von
Kulturen lautete daher eine bis heute unverzichtbare ethnographische Arbeitsveise en,
Kulturen in ihrem egenen Lebensaum zu eforschen um Se moglichs besser zu
verdehen. Judin Stagl setzt zum Beispid diese Entwicklung mit der Nutzung des
»Mikroskops® in den Naturwissenschaften gleich. Teilnehmende Beobachtung hat somit
,€ne neue Dimenson von Erfahrungsvissen erschlossen, die ohne de auf immer
verborgen geblieben ware® (Stagl 1993. 96). Higtorisch betrachtet igt diese , intengve
Ethnographie der  modernigstischen  Aufbruchsbewegung®  (ebd.) ins  Frihe 20,
Jahrhundert zu datieren. Die damdige wissenscheftliche Furcht vor ener wetweiten
Indudtridiserung, die das Ende vider nicht-techniserter Gesdlschaften bedeutet hétte,
fihrte zu enem Retungsbewusstsein innerhadb der Ethnologie (vgl. ebd). Aus
Sympathiebekundung fur die ,Opfer des Fortschritts® entschieden sch Ethnologen wie
Ethnographen, diese vor dem Untergang zu retten. ,Ja, zwischen ihnen und den
authentischen Stammeskulturen bestand ene heimliche Allianz, die sch gegen de
Fortschrittsverherrlichung  der - wedtlichen  Kolonissioren  wie ihrer  nicht-westlichen
Konkurrenten richtete” (ebd.: 96).

In der Geschichte der Ethnologie spidte daher die Ausarbeitung einer angemessenen
Forschungsmethode ene wichtige Rolle Schon Franz Boas, Begrinder der
amerikanischen Cultural Anthropology, erkannte gegen Ende des 19. Jahrhunderts die
Bedeutung der Feldforschung. Ein Teilnehmen gab es be ihm jedoch noch nicht, denn
seine Forschungen waren noch ,sehr auf das Befragen einzelner Hauptinformanten
augerichtet”  (Fischer 1992: 83). Ers durch die Fedforschungen von Bronidaw
Mainowski (1914-18) eabliete dch innerhdb der Ethnologie ene Wende hin zum
.daiondren* Auferthdt im ,Fdd* und zu ener intensven Arbdtsweises der
Teilnehmenden Beobachtung (vgl. ebd). Mdinowski fordet hier ein bestimmtes
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Einflhlungsvemdgen  des  Untersuichenden, ene  ddallliete  tagebuchartige
Beobachtung und Befragung der Mitglieder der zu untersuchenden Gesdlscheft, das
Mitleben innerhab diesr Gemeinschaft, das Erlernen der Sprache und die Telnahme
am téglichen Leben. Dies and die Anforderungen, die schlieldich zu dem erwinschten
Ergebnis fihren wirden and ,of which an Ethnogrepher should never lose sght*
(Mdinowski 1984: 25). Das angedrebte Zid ig somit: ,to gragp the native's point of
view, his reation to life, to redise his vison of his world” (ebd.). Beobachten kann hier
dso nicht ds en blofles passves Aufnehmen visudler Sinnesaindriicke verstanden
werden, sondern vidmehr ds en ,ziegeichtetes Hinsehen®, das gerade in der
wissenschaftlichen  Beobachtungstétigkeit en Vorwissen um das efordert, was man
schen kann und will (vgl. Kohl 2000: 111). Uber diesss Vorwissen verflgt der
Feldforscher schon  durch sdne  ethnologisch-wissenschaftliche,  theoretische
Ausbildung. Ers dieses theoretische Wissen ermiglicht ihm das bewusste, aktive
Wahrnehmen bestimmter Erscheinungen ,und es is genau diese theoriegeetete Form
der Beobachtung, die ihn — nach Madinowski — vom ethnologischen Laen
unterscheidet”  (ebd.). Madinowski hat somit klar erkannt, dass ene efolgreiche
Teilnehmende Beobachtung nur unter der Bedingung efolgen kann, dass der
Ethnograph ,,sich von den Werten, Normen und Verhatenswveisen der eigenen Kultur so
weit wie moglich 16d, ja sogar sysematisch dle Kontekte zu Angehdrigen seiner
eigenen Kultur abbricht® (ebd.. 112). Letzteres it in ener globa kommunizierenden
Wdt, wie se heute auf uns einwirkt, weniger moglich und trotz dlem ig heute, in
enem medid-kommunikativen Zetdter die Schtwese Mdinowskis - wenn auch
zunehmend kritisch hinterfragt - immer noch von grol¥er Bedeutung. Dazu schreibt
George Stocking:

,Even in an age when it is becoming increesngly difficult to cary on in traditiond
terms, fiddwork by participant-observation, preferably in a face-to-face socid group
quite different from that of the invedtigaior, is the hdlmark of socid/culturad
anthropology” (2001: 3).

Es ig das Einfuhlungsvermogen des Forschenden in die Lebens- und Denkweise der zu
eforschenden Gemeinschaft, was ene postmoderne Kritik der  Feldforschung
Uberdauert hat. Die vor Ort efolgende dationdre Feldforschung ist immer noch en
quditatives Vefaren, wobe datidische Erhebungen, genedogische Tabelen oder
Zidgerichtete Interviews nur der Erganzung und Uberprifung der Erfahrungen dienen,
die der Forscher ,dch durch seine Telnahme am Alltagdeben der fremden Kultur
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erworben hat* (Kohl 2000: 112). Durch Fedforschung wurde der Ethnologe nicht nur
zum Ethnographen, sondern  gleichzaitig auch zum  dlenigen Vemittler  von
Informationen, s es zwischen eforschter Kultur und Wissenschaft oder zwischen
Informant und Leser/Zuschauer. Der Ethnograph ergelt anhand der gesammelten
Informetionen ene Zusammenfassung der Schiweisen dear  jewaligen  Kulturtréger,
wobel die Standpunkte der Informanten sdten ztiet werden, de werden lediglich
reprasentiert.  So kommt  dlein der  Ethnograph  ads  Ubermittler  des  indigenen
Standpunktes in eine andere Wdt in Betracht, er wirkt nicht nur as Ubersetzer, sondern
begreift sch auch ads Chronist und Sprecher der anderen Gesdllschaft. Die Ethnologie
ds theoretisch verglechende Wissenschaft hat durch die Ethnographie ds interaktiv
agierender Tellbereich, enen wissenschaftlich ausgebildeten Datenlieferanten  gefunden.
Im ldedfdl waren von nun an beide Momente in einer Person und enem Text vereint
(vgl. Clifford 1988. 25-27). Durch das Aufkommen der Telnehmenden Beobachtung
begann eine neue Phase in der Geschichte der Ethnologie, die ds die klassische oder
moderne Phase bezeichnet wird. Die Moderne wird dlgemein in die Zet von ca 1920
bis ca 1960 datiert. Das Ende dieser Epoche kann letztendlich auch wieder Mainowski
zugeschrieben werden, der durch die posthume Verdffentlichung seiner Feldtageblicher
1967, einige kritische Stimmen evozierte. So schreibt Karl-Heinz Kohl:

,ourch die posghume Publikation sainer Feldtageblicher geriet nicht nur Mdinowskis
selbstgeschaffener  Mythos ins Wanken. Sane privaten  Aufzeichnungen  machten
zugleich die Grenzen des von ihm entwickdten Vefahrens deutlich. Zwar hatten sch
enige Ethnologen schon vor der Verdffentlichung seines Diary in the Strict Sense of the
Term zu den persinlichen Problemen bekannt, mit denen Se dch be ihrer Arbat ,im
Feld“ konfrontiert sahen. Doch bedurfte es offenschtlich erst der fir vide unerwarteten
Eingestandnisse des Grindervaters der modernen Ethnographie, um Uber diese Fragen
innerhalb  des Faches ene bretere erkenntnistheoretische Diskusson  auszul Gsen’
(2000: 115).

4. Hans Walter Berg — Arbeitsweisen eines K orrespondenten

Sat 1970 war H. W. Beg freler Journdist und gleichzeitig Sonderkorrespondent fur
den Norddeutschen Rundfunk (NDR) im Verbund der ARD. Er hatte von 1971 an
senen Sandort aus Aden nach Deutschland verlagert und war von nun  an
Reiseberichterdtatter, d. h. auch wenn Berg keine feste Basis mehr in Asen hatte, war er
doch die made Zeat zur Informationssammlung und as vor Ort Beichterdatter in
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Asen taig (vgl. Berg 1983. 225-235). Die folgenden Bespide sollen zeigen, inwiefern
Bergs Arbetswveisen den mediden und ethnologischrwissenschaftlichen  Vorgdlungen
ene Informaionsaufnahme entsprechen oder inwieweit Se davon aoweichen. Zwel
Fragen werden hier latend sein: Wie sahen Bergs Arbetsweisen im Allgemenen aus?
Und wdche Informaionsquellen nuizte e fir sdne visudlen Beichte und
dokumentierenden FHIme?

Anfang Juni 1972 unternehm H. W. Berg zusammen mit einem Kameraieam ene
sebenwochige Reise nach Sid- und Sidogtasen, um aus der damdigen Krisenregion
Indochina zu berichten. Aus den Archivunterlagen geht hervor, dass sch der Journdist
Beg in diessm und in den meden Fdlen séhr gut auf die jeweligen Resen
vorbereitete (HWB Archiv 1978a), d. h. eigene Aufzeichnungen aus friheren Relsen,
regionde Zetungsausschnitte, Magazine und dadlich  verdffentlichte  Statistiken
dienten ds Quele fur die jeweligen Berichte und Fernsehbeitrdgge (vgl. HWB Archiv
1952-1986). Berg organiserte zum Bespid die Termine fir eventudle Interviews oder
Fimaufnahmen schon im Vorfdd sainer Reisen, meigens durch sogenannte |, Stringer”,
d. h. Informanten, die vor Ort gute Beziehungen zu enzenen Behdrden pflegten und
gegen en entsprechendes Entgeld fur einen schndleren, rebungdoseren Ablauf  der
Produktion sorgten (vgl. Berg 1983: 225). Verbunden mit der Reise nach Sldostasen
schreibt Berg: ,Unser langjahriger viegnamesscher »Stringer« [...] war im schwarzen
Anzug zu unsrem Empfang erschienen und managte auf bewdhrte Weise mit
Dallarhilfe fir die Beamten unsere Blitzabfertigung be den Pa3 und Zollbehdrden®
(ebd.: 225). EIn <solches Netzwerk von  Stringern,  Informanten,  Guides,
deutschsprachigen  Ansprechpartnern und  schliefdich gute Beziehungen zu  wichtigen
Personlichkeiten in den jeweligen Landern (Botschafter, Politiker), versuchte Berg
wahrend saner Zet ds Adgenkorrespondent dets aufrecht zu erhdten (vgl. HWB
Archiv 1952-1986). So wurden Drel+ und Interviewtermine megens im Vorfdd von
unterschiedlichen  Ansprechpartnern  vor  Ort  organisert, was die Produktion im
Gesamten wesentlich verkirzte. Dieses Netzwerk wurde kontinuierlich auch von der
Heimatredektion (NDR) ausgebaut und aufrechtgehaten (vgl. HWB Archiv 1978b).
Bevor ich jedoch mit Bergs Sidostasenreise fortfahre, moéchte ich anhand eines dteren
Beigiels genauer zeigen, wie solch ene Pawung im Vorfdd aussh. In der
Vorbereitungsphase zu einer der ersen Folgen Gesichter Asiens, mit dem Titd ,Der
schiafende Buddha erwacht” (15. 02. 1960), wurden einige der Fimaufnahmen von
einem Betreuer vor Ort, in diesem Fdle in Rangoon, vorbereitet. Es handet sich um
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enen Brigf vom 22. September 1959, der von enem vermentlichen ,Stringer ds
Antwort gechrieben wurde, auf die Anfrage Bergs, ene gedgnete Locaion fur
Flmaufnahmen zu finden:

»| have arranged the trip for Pegu, the programme s as such:

1. Two sdoon cars with five actresses and three actors will be coming dong with me
and we will be wating for you a Pegu a the deeping Pagoda. They will form the
background of the Burmese people worshipping the Pagoda, instead of having to gather
other locd girls.

2. Our crowd will then leave Pegu for Hmawhbi, and a good crowd of loca men and
women will form the solidarity movement crowd, who are real people forming the town
solidarity movement party. For this purpose we had much difficulty in arranging it.

3. | have ds0 arranged some actud cultivating crowds for you to photograph.

In view of the heavy expense of arranging two sdoons, feeding the actors, actresses,
petrol expenses, having to pay something to the cultivators, solidarity parties etc., which
is a heavy task; and as | had to bresk some heavy and important appointments at
Rangoon for this trip | would be glad if you will give me a leest K.250,- (Kyats, Two
Hundred & Fifty) for this trip. | am mentioning this figure before we gart, it as you may
think that | am tricking as you accused me of, a the fird trip, on Sunday” (HWB Archiv
1959, Hervorhebungen F.W.).

De Brief handdt von Flmaufnahmen, die gestdlt werden missen, da es anscheinend
fir Beg zu schwierig war, ene vor-filmische Stuation vorzufinden, die seiner
Vorgdlung entsprochen hédte Im eden Tel snd e Schauspiderinnen und
Schaugpider, die ds ene ,andachtshdtende enhemische Gruppe® im  Hintergrund
agieren ollen. Im zweiten Punkt snd es keine Schauspider mehr, sondern ,rede’
Menschen aus der Region, die ene ,Solidaritdtsbewegung® nachspiden sollen Im
dritten Punkt wurde dann auch noch ene Gruppe bereitgestdlt, welche ,Bauern*
nachspiden sollen. Diese Art der visudlen Geddtung mag zwa nicht ganz dem Sl
eines Features entsprechen, aber in keiner Welse dem eines dokumentierenden Flims.
Eine solche Art der Flmaufnahmen waren aber keine Sdtenheit, wie der involvierte
Kameramann Caden Diercks in enem gpdteren Interview mit Peter Zimmermann
erzéhit: ,Bilder llgen, sagte Cargten Diercks in enem Interview und meinte damit vide
gesdlte und getirkte Fimaufnehmen in dokumentarischen Reportagen des frihen
Fernsehens, die wie echt wirken sollten* (Zimmermann 1995: 233). Dies ig wahrlich
kein Beleg daflr, dass nun mehrere Szenen bewusst gestdlt wurden, es ist jedoch en

Beweis dafir, dass es in diesem Flm bewusst vorkam.
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Im medientheoretiscchen Sinne fdlt diese Art des Filmens nicht mehr in den
dokumentierenden Bereich, sondern in das fiktionde Genre. Hier wurde ene vor-
filmische Reditéd abschtlich verandert, Se wurde quas zur mise en scene. Aus der
ethnologischen Perspektive betrachtet, ist diese bestimmte Feature-Folge durch die
zusitzliche Information anhand des Bespids, in  jeglicher Form irrdevant und
unwissenscheftlich. Berg hat nicht ene vorgefundene Stuation visudl festigehdlten,
sondern  ene Reditdt bewusst kongruiert. Durch die Transparenz  dieser
Informationsaufnahme ig das filmische Maeid nun auch ds Footage innerhdb der
Visua Anthropology unbrauchbar. Jedoch nur fir digenigen, denen diese Tatsache,
bekannt is. Der Brief ha somit auf die gesamte Featurereéhe Gesichter Asiens
weitreichende Folgen. Es kann mener Angcht nach keine Folge der Serie ds visudle
Quelle oder ds Footage fir ethnologische Forschung verwendet werden, aufgrund der
Tatsache, dass die Mdoglichkaet weterer bewusst gedtdlten Bilder exigent is. Solange
diese Unscherhait besteht, igt es ds visueles Materid im ethnologischen Kontext nicht
verwertbar.

Das zweite Beigpid bezieht sch wiederum auf die Slidostasenreise von 1972. H. W.
Berg beschrebt in saner schriftlichen Publikation Gesichter Asiens an enigen Stelen
den Alltag s2ines Korrespondentenlebens. Es i vidmehr en Auszug aus dem Alltag
der Rese im  Juni 1972, die seiner Menung nach in der , zatrafferatigen” Darstellung
Ahnlichkeiten mit seiner gesamten journdigtischen Laufbahn in Asen aufweist (vgl.
Berg 1983. 225). Er beschreibt hier die Umsténde seiner Reise, die er aufgrund von
Informationssammiungen und zur Berichterdattung antrat. Aus dem Maerid dieser
mehrwochigen Reise wurde spder ein 45minitiges Forma fir die Festurereihe
Gesichter Asiens mit dem Titd , Indochina zwischen Krieg und Frieden® (7. 11. 1973)
produziert, je en Betrag Uber Laos und Vietnam fir das Audandsmegazin Weltspiegel
(ARD) und mehrere Zetungsberichte (vgl. ebd.. 231). Auffdlend ist zunéchgt, dass
Berg, in jeder Stadt ankommend, das Hotedl beschreibt, in dem e unterkam. Dies
geschient Ubrigens in al sanen schriftlichen Publikationen, weniger in sainen visudlen
Batrdgen (vgl. Berg 1983 und Ders. 1985). Berg bevorzugte angesehene, meist Hotels
der noblen Kategorie, die des Ofteren as Hauptquartier fir Journdisten fungierten und
in denen en regdrechter Informationsaustausch aitfand (vgl. 1983: 225-235). So
schreibt er Uber die Ankunft in Saigon:

,Wir quatierten uns im »Continental Pdace« en, dem Traditionshotd aus der
franzosschen Kolonidepoche, das anddle des ebenfdls noch koloniden »Mgedtic«

66



und des »Caavele« sat eniger Zet die internationde Journdistenherberge in Saigon
geworden it* (Berg 1983: 225, Hervorhebung im Orig.).

Nach einem zehntdgigen Aufenthdt in Sidvietnam reiste das gesamte Team weiter nach
Pnom Penh (Kambodscha) und nach nur vier Tagen Aufenthat mit Drehterminen, ging
es weter in die laotische Hauptstadt Vientiane: ,,In Vientiane wurden wir ds dte Gagte
freudig von den Domedtiken des »Lan Xang« - Hotels begrif¥, das sat eniger Zet
unser laotisches Standquartier geworden war. [...] Leuten, auf die es ankam, begegnete
man privat vorwiegend im »Lan Xang« (ebd.: 229). Diese Beispide zeigen, dass dch
Korrespondenten in Kreisen bewegen, wo de ihresgleichen regerecht suchen, um
Informationen zu erhdten und auszutauschen. Dabel dienen die Hotds ds zusizliche
Informationsquelle.  Bergs  Informationsaneignung i in- mancher  Hingcht, zumindest
was die Informanten betrifft, der einer ethnographischen Teilnehmenden Beobachtung
dnlich. Er versucht des Ofteren die Informanten zu finden, die ihm ssiner Meinung
nach die effektivaen Informationen liefern konnten. Dabel bewegt e sich jedoch, im
ethnographischen Vergdndnis, in enem sehr begrenzten ,Fdd®, denn die Informanten
waren in den jeweligen Landern hauptséchlich hochrangige Politiker, Botschafter und
Militarangehdrige. Eine kurze, zetrafferatige Auflisung saneg  Informanten  in
Sidvietnam <0ll dies aufzeigen. Die Zusammenfassung bezient sch auf den gesamten
zehntégigen Aufenthdt:

»,Nach unserer Ankunft fihrte ich erge Informationsgespréache in der deutschen, der
franzbdschen und der amerikanischen Botschaft. [...] Abends a3 ich mit mehreren
Kollegen zusammen [..] Abends war ich bel dem deutschen Botschafter von Room
zusammen mit dem sehr kultivierten Obersten Richter Slidvietnams und dem regionden
amerikanischen CIA-Chef Polgar engeladen. [...] Am Sonntagnachmittag besuchten
wir das Lazarett [..] Zwischendurch sprach ich noch mit dem Fihrer der
parlamentarischen Oppostion [..] Vor dem Abschlul unseres zehntdgigen Saigon
Aufenthdtes wurde ich noch von dem amerikanischen Botschafter Bunker empfangen”
(Berg 1983: 225-228).

Eine dnliche Struktur weist auch der Aufenthdt in Kambodscha und Laos auf (vgl.
ebd). Zusitzlich zu diesen Informanten wurden noch zahlreiche Fimaufnahmen und
Interviews gemacht. Abgesehen von dem Thema, Uber das Berg berichtete, ist
auffdlend, dass wenig Tellnehmende Beobachtung unter der Bevilkerung zu den
Ergebnissen  fuhrte.  Lediglich die Aulenaufnéhmen fihrten ihn zum Tel in das
Geschehen und unter die Bevolkerung, wobel hier der Produzent und Autor Berg nicht

zu dlen Drehterminen anwesend war, wie die folgenden Beispiele zeigen:
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,Die nachsen Tage verbrachte das Team mit Fimaufnahmen in dem immer wieder
durch kommunistische Terror-Aktionen erschitterten Mekong-Delta und ich damit,
Texte fir d@nen »Wdtgiegd«Report, zwe  »News Extras, mehrere
Rundfunkkommentare und Zeitungsberichte zu verfassen” (Berg 1983: 227).

Waéhrend der Dreharbeiten in Laos musste Berg das Team sogar verlassen, um in Simla
(Indien) Uber das indisch-pakiganische Gipfdtreffen zu  berichten, d. h. die
Filmaufnahmen in Laos fanden zum Grof¥ell ohne die Anwesenhaet H. W. Bergs datt:
,Wéhrend das Team seine Filmarbeit in Laos fortsetzte, mulde ich nachmittags zuriick
nach Bangkok fliegen“ (ebd.: 230). Nach der Ruckkehr aus Indien flog Berg welter
nach Hongkong um sane Betrage sendefertig zu produzieren, wéahrend das
Kamerateam nach Saigon flog, um dort weitere Aufnahmen zu drehen ( Sehe ebd.: 230
231). Auch hier war Berg bei den weteren Filmaufnahmen nicht anwesend. Nach
weteren  kurzen Aufenthdten in Sidvigtnam und Bangladesch endete die

sebenwochige Reise. Dazu schreibt Berg:

»Insgesamt waren wir sSeben Wochen unterwegs und haben 17md  Stellungswechsdl
gemacht, mul¥en adso 34ma unsere Koffer ein- und auspacken. [...] Unterwegs rechnete
ich mir aus, dal3 ich auf diessr Reise - mit dem Abstecher nach Simla - in kleinen Raten
rund 40 000 Kilometer zurlickgelegt haite, eine Entfernung also, die etwa der Lange des
Aquators gleichkommt; aber diesen geographischen Dimensionen entsprach auch die
Fllle der Ereignisse, die wir in den vergangenen zwel Monaten im sldostasiatischen
Krisengebiet miterlebt haben” (ebd.: 234-235).

Die Kirze der Zeit und der fehlende Versuch der Tellnahme am Geschehen zeugt
davon, dass H. W. Berg dem Mainowskischen Zid ,to grasp the nativeé's point of
view* nicht gerecht wird. Die Arbeitsweisen Bergs deuten zunehmend darauf hin, dass
be der visudlen Produktion ener Folge der Sendereihe Gesichter Asiens, der Text die
Intention bestzt und das Bild lediglich ds Suggestion dient. Aber trotz der
ethnographisch  unzureichenden Arbeitswelse, bemihte dSch Berg dets um ene in
sinem Vedadndnis, grindliche Informaionssammlung. So schreibt Berg Uber die
Arbetsveisen eines Fernsehjourndisten:

.[--] aber hier wird der Unterschied zwischen einem Schrelbe- und einem Fernseh
Journdigten deutlich. Wir missen an Ort und Stdle gewesen sain, wenn wir etwas
aussagen wollen (und recherchieren muessen wir nauerlich ausserdem, - nur machen
sch vider mener Fernssh-Kollegen dann wieder diesen Tell zu leicht und berichten
impressionistisch ohne genaue  Hintergrundkenntnis)* (HWB  Archiv  1978c,
Hervorhebung F. W.).
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B. Verstehen, Interpretation und Einflisse

Im folgenden Punkt sollen mogliche Einflisse, die auf den Informationsfluss enwirken
konnen, untersucht werden. Als erdes soll die Inditution Fernsehen néher beleuchtet
werden, um s0 den Rahmen einer Produktion einordnen zu kénnen. Anschlief3end werde
ich in deskriptiver Weise enen ethnologischen Ansatz anfihren, der ds Grundiage fir
das abschliellende Beispid von Hans Wadter Berg dienen soll. Diesr Tel des
Informationsweges ig in jeglicher Hingcht, sowohl fir den Flmemacher ds auch fir
den Ethnographen, ads der Innovativde anzusehen. Er beinhdtet die Auswertung, die
Ubersetzung und die Interpretation des gesammelten Materials.

1. Offentlich-rechtliches Fer nsehen als | nstitution:
Aufgaben, Struktur und Einfluss

Die nach dem Zweten Wdtkrieg gewdhlte Organisationsform des Fernschens ds
Offentlich-rechtliche Indtitution beainflusste wesentlich die watere Entwicklung in der
Konzeption und Gedtdtung der Programme. Das Fernsehen hat dabei die Aufgabe,
einen gesdlschaftlichen Auftrag zu eflllen, der in der Bundesrepublik Deutschiand
durch die Landesrundfunkgesetze der jeweligen Lander definiert ist (vgl. Flottau 1978:
45f); ds Ingrument oOffentlicher  Menungsbildung unterliegt das Fernsshen  der
Offentlichen  Kontrolle  (vgl.  Blecher  1993:  67-69).  Offentlich-rechtliche
Rundfunkangtdten snd, im Gegensaiz zum daatlich organigerten Rundfunk und zu
kommerziellen Sendeanddlten, »Einrichtungen, die der herrschaftsfreien
K ommunikation dienen konnen und sollen (Flottau 1978: 131).18 Das bedeutet:

,9e chaffen en dffentliches Forum, das jedermann zuganglich sean mul3, der zu
gedlIscheftlich rdevanten Sachverhdten ene  begrindete Meinung vorzutregen  hat,
gleich ob er ds Einzener (ds Publizist, Schriftsdler, Kingler) oder ds Verreter von
Gruppen (ds Politiker, Geidtlicher, Verbandsfunktiondr) spricht” (ebd.: 131f).

Dea Aufgabenbereich des Fensehens ds Bedandtell der  offentlich-rechtlichen
Inditution Rundfunk wird durch die Rundfunkgesetzgebung der Lander, durch die

18 Dje Begriffe Rundfunk und Rundfunkanstalten werden hier, soweit nicht ausdriicklich hingewiesen,
synonym zum Begriff Fernsehen als Sendeanstalt verwendet. Dies liegt an der Tatsache, dass das
Fernsehen erst 1954 als eigenstandige I nstitution unter dem Dachverband Rundfunk gegriindet wurde und
somit die schon existierenden Rundfunk-Gesetze auf die neue Institution Ubertragen wurden (vgl. Bleicher
1993, Hickethier 1998: 60-93).
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Fernsehurtelle des Bundesverfassungsgerichts (ausschliefdich  auf  das  Fernsehen
bezogen) und die Programmrichtlinien der enzenen Sendeanddten festgdegt (vgl.
Bleicher 1993: 67-68). Die Unabhangigkeit des Rundfunks von Staat und Regierung
liegt in den Landesrundfunkgesetzen von 1948 begrindet. Diese machten ihn zu ener
fraien, Offertlichen und daatsfernen Inditution und nach dem ersen Fernsehurtel von
1961 endglitig zu ene Angdegenhat dea  jewdligen Bundeddnder. Das
Bundesverfassungsgericht bestétigte 1961 durch das Fernsehurtell die Staaiferne aler
Fernsehangtdten. Struktur und Aufgabe sind dadurch Léndersache und werden in
Gesetzen des jewelligen Landesparlaments verabschiedet. Eine dlgemene Struktur, die
sch auf dle Sendeandtaten bezieht, fasst Heiko Hottau treffend zusammen:

,Damit der Rundfunk freé sd, hat man ihm enen offentlich — rechtlichen Status
gegeben; damit e en farbiges Menungsspektrum ausdrahle, hat er Aufschtsgremien,
die dle gedlschaftlich rdevanten Gruppen vetreten sollen. Damit e ssinen Auftrag
der Information, Bildung und Unterhdtung erflllt, haben die Gesetzgeber in den
enzelnen Gesetzen und Staatsvertrégen dlgemeine Leitlinien formuliert” (1978: 103).

Der Staatsvertrag Uber den Norddeutschen Rundfunk, zwischen den Landern Schleswig-
Holstein, Niedersachsen und der Hansestadt Hamburg fordete zum Bespid: Der
Rundfunk soll ,die internationde Vergdndigung fordern, zum Frieden und zur soziden
Gerechtigkeit mahnen, die demokratischen Freiheten verteidigen und nur der Wahrheit
verpflichtend sain“ (Auszug ztiet nach Fottau 1978: 103). Ahnlich den Aufgaben, die
in den Landesgesstzen unterschiedlichen Definitionen  unterliegen, snd auch die
organisatorischen Strukturen verschieden. Hans Walter Berg ds
Audandsberichterdatter, arbeitete hauptsachlich fir die Sendeangtdten der ARD. Von
aul¥erordentlicher Bedeutung ist daher der organisatorische Aufbau der ARD.

Die Arbeitsgemeinschaft der  Offentlich-rechtlichen  Rundfunkanstalten  der
Bundesrepublik Deutschland, kurz ARD, setzt sich, wie der Name schon ahnen |asst, aus
den enzdnen Landesundfunkangtaten zusammen. Auf der Ebene des Fernsehens
wurde dies durch die Grindung des sogenannten Fernsehbeirates 1956 gesetzlich
fedgdegt, wobe jede Sendeangdt enen PFflichtantell zu eflllen hat (vgl. Bleicher
1993: 94). Das Programm wird aus Beitragen dler Inditutionen gestatet, wobei deren
Quantitdééc der Zuspidung dch  an  dem Bevdlkerungsantell der  jeweligen
Senderreichweite orientiert. Das heil¥, das Gemeinschaftsprogramm der ARD  beruht
auf enem foderdiven Sysdem, was letztendlich eine Vidfdt an Kommunikatoren und
foglich ene Vidfdt an Einflissen bedeutet. Letzteres wird zum Beispid durch die
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unterschiedlichen organisatorischen  Strukturen in den einzelnen Anddten verursacht.
SO haben in dlen Inditutionen die jeweligen Ladesrundfunkgesetze die gesamte
Verantwortung fir das Programm fast ausschliefdich dem Intendanten Ubertragen. Der
Intendant wiederum wird vom Rundfunkrat gewdhlt, der aus Vetreern der
unterschiedlichen gesdlschaftlichen Gruppen besteht. Be der Zusammensetzung des
Rundfunkrates besteht jedoch en bedeutender Unterschied zwischen den einzenen
Landesangtdten. Die Sendeanddten aus dem didlichen Bereich, wie SWR, BR und
auch RB (Radio Bremen fdlt ein wenig aus der Reihe), wahlen ihren Rundfunkrat nach
dem sogenannten standisch-pluralistischem Typus, d. h. die gesdlschaftlichen Gruppen
entsenden  ihre  Mitglieder  unabhéngig von  Palament und Regierung in  die
Rundfunkréte (vgl. Plog 1981: 54). Wahrend in den Uberwiegend nérdlich gelegenen
Sendeangtaten, darunter der NDR, WDR, Deutsche Welle und DLF, die Bestimmungen
der Kontrollorgane (Rundfunkrat und Verwatungsrat) dem staatlich-politischem Typus
entsorechen.  Hier werden die Vertreter der Kontrollorgane von den  jewelligen
Palamenten und Regierungen berufen (vgl. ebd)!® Dieses Wahisysem fiihrte
wetgehend dazu, dass ,neben ene  Vidzahl von Palamentariern  und
Regierungsmitgliedern  nur  politisch  klar  zurechenbare  Gremienmitglieder  entsandit
wurden, die haufig nur pro forma auch ener gesdischaftlich reevanten Gruppe
zugerechnet werden konnten” (Plog 1981: 55). Manche Rundfunkangtdten sind somit
ewas von der urspringlich vorgesshenen Unabhéngigkeit des Rundfunks abgedriftet.
Settdessen  gewannen sowohl Parteéen ds auch die jeweligen Landesregierungen
zunehmend an Einfluss. Vom Deutschlandfunk und der Deutschen Wedle in Kélin Uber
den NDR in Hamburg bis zum ZDF in Mainz reichte das parteipolitische Netz, in dem
zum Begpid manche Politiker den deutschen Rundfunk verdricken wollten (vgl.
Flottau 1978: 124f). Protektion, Posten und Penson sollte in Spitzenpostionen nur
finden, wer am richtigen Ort das richtige Partelbuch besal3 (vgl. ebd.: 125).

Ein politischer oder lobbyisischer Einfluss innerhdb der Programmsatruktur und im
hierarchisch organiserten Fernsehen ig kontinuierlich présent und kann dch bis auf die
redektionelle Ebene enschlechen. Unzéhlige Begpide zeugen davon, wie politischer
Druck sogar auf einzelne Sendungen ausgelibt wurde, wie unter anderem in den 1960er

19 Mogliche Anderungen der Gesetze in den einzelnen Fernsehanstaten, die nach 1982 Giiltigkeit
erreichten, wurden hier nicht berticksichtigt. Da sich der Untersuchungsraum dieser Arbeit zeitlich bis ca.
1982 erstreckt, ist eine nach dieser Zeit verénderte Gesetzeslage zur Wahl des Rundfunkrates nicht
relevant.
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Jahren auf das Polit-Magazin Panorama, das vom NDR produziet wurde (vgl.
Schumacher 1994: 113-124). %°

2. Krise der Reprasentation in der Ethnographie

Bel dar Uberssgtzung, Interpretation und dem Versehen kultureler Aspekte tauchen
oftmas Probleme auf, mit denen der Beobachter konfrontiert wird. Diese werden auf
unterschiedliche Weise sowohl in der Ethnologie ds auch bei Audandskorrespondenten
gdoés. Um den ethnologischen Standpunkt dieser Problematik verstehen zu  konnen,
bedaf es ene audihrlicheren Diskusson des schon angedeuteten postmodernen
Ansatzes, denn nur dadurch kann ich eine angemessene Einordnung der Arbeitsweisen

Hans Walter Bergs erreichen.

Einen wesentlichen Antell an der Formulierung neuer Ansdize fir das ethnographische
Vedgehen und Schrelben, haben Clifford Geatz Aufsiize ,Dichte Beschreibung:
Bemerkungen zu ener deutenden Theorie von Kultur* und das Essay ,Deep Play:
Bemerkungen zum bainesschen Hahnenkampf* (Geertz 1995. 7-43 und 202-260).
Geartz versucht hier eine ldee aufzuzeigen, die besagt, dass die Wdt dler Menschen
ene Wet von Bedeutung i, as immer schon interpretierte Wdt. Alle, ob Beobachter
oder Angehdriger ener Gesdlschaft, interpretieren und geben ihrer Umgebung einen
Snn (ebd.: 9). Damit geht fir den Ethnologen Geertz fest, dass dem interpretierenden
Menschen auch die objektiven Bedeutungsgehdte transparent seien und der Deutung
zur Verfigung sehen (vgl. Fuchs & Berg 1999: 55). Kultur kann ds , Text* versanden
und gelesen werden, denn ,die Kultur eines Volkes besteht aus einem Ensemble von
Texten, die ihrersats wieder Ensembles snd, und der Ethnologe bemiht sich, Se Uber
die Schulter derjenigen, fir die se egentlich gedacht snd, zu lesen® (Geertz 1995:
259). Geartz versuchte anhand seiner Theorie dem Ethnographen ene Mdglichket zu
geben, kulturdle Elemente auf eine bestimmte Weise verdehen und deuten zu konnen:
»Gedlschaften bergen wie Menschenleben ihre eigene Interpretation in sich; man muid

nur lermen, den Zugang zu ihnen zu gewinnen® (ebd.. 261). Seine eigenen Theorien

%0 Eine tiefergreifende Abhandiung des politischen und parteilichen Einflusses im Fernsehen kann aus
schwerpunktspezifischem Grund an dieser Stelle nicht weiter ausgefiihrt werden. Zur weiteren Vertiefung
siehe folgende Autoren: Wenke 1967: 19, Meyn 1969: 230-239, Plog 1981: 52-62 und Schneider 1981.:
116-126.
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wendete Geartz in seinem bekanntesten Beispid Uber den bainesschen Hahnenkampf
an. Hier vesuchte e die af Dorfplétizen auf der Insed Bdi  durchgefihrten
Hahnenkdmpfe ds , Text® zu sehen und zu deuten. Er interpretierte die Hahnenkampfe
as Symbol, Metepher und Synonym fir die bdinessche Kultur an sch (vgl. Fuchs &
Berg 1999: 54-57). Die Deutung des Hahnenkampfes und der holistische Theorieansatz
brachten Geertz jedoch zunehmend Kritik en, infolgedessen die verschiedenen Aufsiize
nicht eiwa ds Megewerk ethnologischer Theorieansiize angesshen wurden, sondern
ads Nahrboden fur fundamentde Kritik herangezogen wurden. Aus der folgenden
didogischen Ausanandersstizung innerhab  der  britischen und  amerikanischen
Ethnologie entstand eine Uberlegung, die Reprasentation von Kulturen zu tberdenken.
Clifford Geatz Essy wird vorgeworfen, nicht prézise genug zu s8n - e
vadlgemeinere die Stuation der Bdinesen und interpretiere den Hahnenkampf ds
Symbol bdinesscher Kultur. Der Ethnologe Vincent Crgpanzano geht GeertZ
Hahnenkampf ds subjektive Interpretation, ohne jegliche Dagdlung enzener
Pogdtionen  (vgl. Crgpanzano 1986. 69-74). Geatz untersdle den Bdinesen
Erfahrungen, Abschten und Audegungen, ohne irgendeinen Versuch des Nachweises,
denn ,there is in fact in Degp Play no underganding of the native from the native's
point of view* (ebd. 74). ,Deep Pay* s ene bewusste Kongruktion des
Ethnogrephen. Dazu schreibt Crgpanzano welter: , There is only the congtructed
understanding of the congtructed native's constructed point of view. Geertz offers no
specificble evidence for his atributions of intention, his assertions of subjectivity, his
declarations of experience” (ebd.). Dagegen is es fur Geatz lediglich das , Lesen” und
,vesehen® ene Kultur, die ads Textform exigiet und vom Ethnographen gelesen
werden muss. Die Anwesenhelt, das hell¥ die Prdsenz des Ethnologen zu einer
besimmten Zeit an enem bedimmten Ort, it die Legitimation und das Alibi fir seine
Behauptungen. Dort gewesen zu sein, igt fir Geertz eines der wesentlichen Kennzeichen
fir die ,inszenierte ethnographische Autoritét® im ethnographischen Text (vgl. Fuchs &
Berg 1999: 59; Clifford 1999: 134). Fiur Crapanzano dagegen ist ene dlenige
Anwesenheit nicht augechend. Das Fehlen ener Ausanandersstizung  zwischen
Forscher und eforschten Kulturtriger im Text verleht dem Ethnographen zuvid
Autoritst und gdlt ihn gleichzetig ds dleinige Person dar, der diese Kultur verstehen
und interpretieren kann. Der Didog ist fir Crgpanzano und anderen Postmodernisten die
Voraussetzung fir das Vedehen ener Kultur. Ohne den Diskurs zwischen beiden
unterschiedlichen Kulturtragern igt letztendlich kein Verstehen und somit kein Vergleich
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madglich (vgl. Crapanzano 1986: 72-75). Zurecht fragt sch dabei Crapanzano: ,,Who
told Geertz? How can a whole people share a sngle subjectivity?’ (ebd.: 74). Der
fehlende Didog macht Geertz Aussagen kritikanfélig, denn ,there is never an I-you
relaionship, a didogue, two people next to each other reading the same text and
discussing it face-to-face, but only an I-they rdationship” (ebd.).

Im Veglaech zu klassschen ethnographischen Monographien, in denen sdten die
Ausainandersetzung mit den Informanten erl&utet wurde, fehlt bel Geertz  hingegen
auch die Ubliche Beschrebung und Interpretation bestimmter einzelner Ereignisse und
Kulturbereiche. Die Postmoderne fordert hier eine transparentere Ethnographie, denn ,a
good ethnography, [...] is one that gives a sense of @nditions of fiddwork, of everyday
life, of microscae proceses, [...] of trandation across culturd and linguistic
boundaries, [...] and of holism* (Marcus & Fischer 1986:. 25, Hervorhebung im Orig.).
Die Studion im Fedd und die Ausanandersstizung mit was'wem wurden bel Geertz
bewusst verdeckt. Stattdessen erhdt der Leser eine subjektiv konstruierte Sichtweise der
bainesschen Kultur, auf der Bass dlgemeiner Beschrebung derer Hahnenkampfe, die
nicht enma enzeln aufgefihrt werden (vgl. Crgpanzano 1986: 75). Crapanzano hat
foglich ssne Konseguenzen aus dem Text gezogen: ,His message is smply not
convincing® (ebd.: 74). Der Informationsfluss wird an dieser Stelle unterbrochen, da es
keine didogische Ausananderstizung mit den Informanten gibt. Diadog drickt den
aktiven Kommunikationsprozess aus, den der Anthropologe mit seinen Informanten
innerhab derer Kultur hat. Vid wichtiger i jedoch der Informationsfluss, der aus
diesen Didogen entgteht. Informationen werden gesammdt, ausgewertet und schlieldich
Ubersetzt. Hier setzt nun ein weiteres Problem fir die postmoderne Denkweise an.

Fir George Marcus und Michad Fischer ist zum Beispid der Akt der Ubersstzung
relativ, zum enen versucht der Ethnologe die gesammeten Daen zu verarbeiten und
zum anderen muss e diese Daten in en kulturdles Konzept einbinden. Der Ethnologe
wird hier ds Mediator gesshen, der zwischen den verschiedenen Erfahrungen vermittelt.
Marcus und Fischer sprechen hier von experience near und experience far Konzepten
(vgl. Marcus & Fischer 1986: 30). Der erde Vergleich findet im Feld dtait, im Diaog
mit den jeweligen Kulturtriggern. Der zweite Schritt i die Textudiserung und die
anchlieRende Kommunikation mit dem Leser. Die gesammdten Daen  ener
Fedforschung durchlaufen dabel  enen bedimmten Prozess der  Ausarbeitung,
Ubersstzung und Textudisierung. Informationen werden kandisiert, verandert und in
vorhandene Kulturkonzepte/-theorien eingebunden (vgl. ebd. 30-33). Die Kritik setzt
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hier an den jewelligen Prozessen an. James Clifford, ein Vertreter der postmodernen
Bewegung, dgdlt folglich die gesamte ehnologische Schrelbweise in Frage.
Ethnographische Berichte beschreiben zugleich rede kulturdle Ereignisse und machen
zusitzliche mordische, ideologische und sogar kosmologische Aussagen (vgl. Clifford
1986b:  98). Ethnographische Erzéhlung setizt be  spezidlen Unterschieden  ene
abdrakte Ebene der Glechartigket voraus, auf die Se s9ch immer bezieht. Folglich sind
diese Texte , dlegorisch®, und dies verandert die Weise, wie se geesen und geschrieben
werden konnen (vgl. ebd.: 98-99).

Das Zid der posmodernen Vetreter ist es, ene durchdchtigere Dargtelung der
Vehdtnisse zwischen Forscher und Erforschten zu eziden. Clifford fuhrt hier en
Beigpid af, das s@ne Menung nach dem Wunsch ener  transparenten
Forschungsdarstellung gerecht wird. Hierbe handelt es sich um eine Monographie Uber
die Lebensweisen der 'Kung San Frauen (Afrika), erforscht und geschrieben von
Marjorie Shostak. Sie schreibt Uber die Lebensverhdtnisse der 'Kung Frauen und sellt
dies hauptsichlich anhand enes Beispids ener Frau dar. Fur Clifford snd hier dre
Pogtionen innerhdb der Erz8hlweise  ausschlaggebend.  Erdens  wird  ene
Autobiographie in die Monographie dieser Kulturinterpretation engefligt. Zweitens
wird diese Erfahrung zu ener Geschichte Uber die Exisenzbedingungen der Frauen
dieser Gesdlschaft und drittens erzéhlt Nisa, die Informantin  Shostaks, von ener
interkulturellen  Begegnung, in der zwe Individuen zussmmenarbeiten, um  enen
spezifischen Wahrheitshereich zu schaffen (vgl. Clifford 1986b: 103-104). Hier wird der
Didog zum Mittel punkt der Forschung:

» The ethnographic encounter itsdf becomes, here, the subject of the book, a fable of
communication, rapport, and, findly, a kind of fictiond, but potent, kinship. Nisa is thus
manifestly an dlegory of scentific comprehenson, operating & the levels both of
cultura description and of a search for human origins’ (ebd.: 104).

Dieses Buch zeigt das Zusammenwirken von Menschen verschiedener Kulturen, wobel
die Agpekte beder Kulturen zu ener Gemensamkeit verschmelzen - hier auf der Bass
feminigischen Bewusstsains. In Marjorie  Shodaks Geschichte wurde  ethnologische
Feldarbeit sowohl ds wissenschaftliches Laboratorium ads auch personlicher ,rites de
passage’ dargestdlt: ,The two metaphors capture nicdy the disciplinegs impossble
attempt to fuse objective and subjective practices’ (ebd.: 109). Dies wurde in friheren
Monographien verschleet und bewusst ausgegrenzt (vgl. ebd.). Die intersubjektiven
Grundlagen der Fedabeit wurden aus ,seridsen®  ethnographischen  Texten
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ausgeschlossen und  hochgtens in Vorworte, Lebenserinnerungen  oder  Anekdoten
verbannt. Ers in Zaten zunehmender Kritik begannen sch diese disziplinéren Regeln
zu lockern. Die neue Tendenz verandet folglich die Stelung der Ethnologie
Informanten in Texten und auch in FImen zu Wort kommen zu lassen und Se zu
zitieren und ferner persinliche Elemente der Fddforschung in die textlich/visdle
Repréasentation enfliel}en zu lassen, &dert die Strategie und den Autoritéts-Modus der
Ethnographie. ,,Much of our knowledge about other cultures must now be seen as
contingent, the problematic outcome of intersubjective didogue, trandaion, and
projection* (Clifford 1986b: 109). Von nun an i dies nicht mehr die Geschichte,
sondern  eine  Geschichte unter viden anderen. Fur  Clifford snd die  neuen
Dargdlungsformen komplexer aber glachzetig auch authentischer und weltaus
empfindlicher gegeniber Kiitik und Widerlegung (vgl. ebd.. 109-110). Die dlenige
Anwesenheit, die dem Ethnogrgphen Macht und Unantastbarkeit verlieh, wird somit
untergraben. Posmodernisten gellen zunehmend die Frage nach dem Forscher, der
schreibt und interpretiert, nach der Person, die hinter den Kulissen agiert. Schrelben
veleht Macht und verfdscht (ebd.. 109), daher missen wir Ethnologen uns flr
unterschiedliche Varianten von Geschichten 6ffnen.

Ein weterer Schritt der Verdnderungen beinhdtet die Ubersstzung von Kulturen in
Texten. Tdd Asad spricht hier von der Ubersetzung zwischen Kulturen, wobe fiir ihn
wichtig ist, dass Ubersstzen ds ,Denkweise® und nicht ds rein linguistischer Akt
versganden wird (Asad 1986: 141). Das bisherige Ubersetzen von Kulturdiskursen
beinhdtet eine Ungleichheit der Sprachen, denn die Ubersatzung hdngt von Intention
und Interesse des Ubersetzers ab (ebd.: 156). Im Vergleich sind indigene Sprachen den
westlichen Sprachen gegeniiber asymmetrisch,

»because the languages of Third World societies - including, of course, the societies that
socid  anthropologists have traditiondly studied - are weaker in reation to western
languages (and today, especidly to English), they are more likdy to submit to forcible
transformation in the trandation process than the other way around” (ebd.: 157-158).

Einer der Grinde fir die Schwéche der indigenen Sprache liegt fir Asad in der
politischen und wirtschaftlichen Manipulationsfahigkeit wedtlicher Lander  gegenUber
den Lander der sogenannten ,Dritten Wdt'. Fir Asad ig enzig und dlen der
soringende Punkt, dass der Prozess der Ubersetzung zwischen Kulturen unvermeidlich
in Machtverhdtnisse eingebunden i, beruflich, nationd und auf internationder Ebene
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(vgl. ebd.: 163). Die ehnologische Ubersetzung zwischen Kulturen wird durch das
Vorhandensain  asymmetrischer  Tendenzen und Zwange in den Sprachen der
dominieten und dominierenden Gesdlschaft beeintréchtigt. Die  Aufgabe des
Ethnologen i es nun, diee Prozese zu untersuchen, damit e fesstdlen kann,
invieweit se die Moglichkeiten und Grenzen dner giiltigen Ubersetzung definieren und
beainflussen. Alternative Schreibweisen missen erarbeitet werden, die sch von der
traditiondlen Ethnogrephie abgrenzen, denn im Zuge der wedtweten immerwahrenden
Verdnderung missen  Ethnographien  und  kulturelle  Konzepte  dementsprechend
angeglichen und neu Uberdacht werden. Die Ethnogrephie s& zu lange zu konsarvaiv
gebliben. Das Zid de pogmodernen Vetreter ig es mer Reflexivitd und
Trangparenz im Text als auch im Ethnographischen Film zu schaffen und die
verschiedenen Faktoren wahrend der Feldforschung stérker zu  berlicksichtigen  (vgl.
Marcus & Fischer 1986: 33-35). Die neue experimentdle Ethnogrephie soll dem
Anspruch ener authentischeren Wissenschaft gerechter werden, wobel dieses Wissen
auch dazu verwendet werden kann, unsere eigene Lebensweise, die des Forschers,

kritischer zu betrachten. Der Ethnologe muss sein Handeln beobachten.

3. Gesichter Asiensals subjektive I nterpretation

»Dald man sich in fremden Kulturkreisen erst voll auf diese einlassen
mul3, sich erst mit Emphase und Sympathie auf die jeweils ganz
andere Lebensweise und Kultur einlassen mul3, haben nur wenige
Korrespondenten bisher as Leitlinie ihrer Tétigkeit erkannt"
(Neudeck 1977: 21).

Die Tasxche, dass H. W. Beg mit bestimmten Intentionen ins ,Fd® rede,
beainflusste nicht nur seine Sichtweise auf kulturdle Aspekte, sondern spiegelt sSch sehr
deutlich in der Feaurereihe Gesichter Asiens wider. Einen  ethnozentrischen
Blickwinkd sdters Berg last sch schon anhand der Informationsaufnahme feststelen,
wobe die Phase der Nachbearbeitung (Postproduction) das Filmmateria zusétzlich
verandert. Sprachliche Barrieren in den jeweiligen Landern, Ubersatzung der Interviews
und Interpretation der Beobachtung wurden von Berg ,zurechtgeschnitten” und in das
edgene Wdthild engefigt (vg. HWB Archiv 1952-1986). Henz Hdler seht zum
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Bespid in  den  Produktionsablaufen des Fenschens  zunehmend  ene
» andardiserung”, die fur vide Filme mal3geberd ist:

~Dokumentarisches Flmen, wenn es mehr san will ds die visudle llludration am
Schrelbtisch  produzierter  Journdistik, setzt  zahlreiche  Unwégbarkeiten  voraus,
unkalkulierbare Recherchen (mitunter recht langfristige) setzen Offenheit fur Zufdle,
fir unerwatete Umwege, flr nicht geshnte Vidschichtigkeiten und Uberraschende
Entwicklung des Themdiseten voraus, was nicht sdten Anderungen an  der
Konzeption und damit zuséizliche Zeit wie Geld erfordern wirde* (Heller 1990: 17-18).

Solch ene Produktionsweise deht laut der Erfahrung  betroffener  Filmemacher
.Jrukturdl  sperrig,  wenn  nicht quer zum  Planungss und  Kostenprinzip  der
Produktionsmaschine »Fernsehen« (ebd.: 18). Thilo Koch, langjdriger Kollege H. W.
Bergs, weis die Kritik Helers entschieden zurlick und schrelbt in Bezug auf Bergs
Fernsehdokumentationen:

,Waen Hans Wadta Begs »Gedchter Asensk, die jahrzehntdang hohe
Einschdtquoten haten und trotzdem Spitzenquditét zeigten, Dokumentarfilme? Oder
nur Reportagen? Auf jeden Fal waren Bergs Sendungen mehr ds nur - um mit Ihrem
Wort, Herr Heler, zu sprechen: »Visudle lllusrationen am Schreibtisch produzierter
Journaligtik<¢* (Koch 1995: 103, Hervorhebung im Orig.).

Die Voreingenommenheit Bergs mit saner ,wesllich-eurozentrische(n) Sicht auf Aden”
(Zimmermann 1995 230) und die oftmds aus zweter Hand stammenden
Informationen, zeugen meing Menung nach nicht fir ene ,Spitzenquditéd” im Snne
Kochs und in kena Weas ,wissenscheftlich® in Bezug auf ethnologische
Arbeitsweisen. Die einzelnen Folgen der Fernsehrelhe Gesichter Asiens sind auch keine
Dokumentarfilme oder Reportagen, sondern Features, die, nach der formulierten Kiritik
Helers, der Inditution Fernsehen ene schere Produktion erlaubten. Eine gezidte, der
Featureform gerechte Arbetsweise, wie se in diesr Arbeit beschrieben wird, ist
schligdich  for  die Inditution Fensshen effektiver, ds ene Arbdtsweise im
ethnologischen Verdandnis. Dazu auRet sch Henz-Ginter Deiters Uber das Feature
beim NDR:

»Auch das Fernseh-Feature mule wie sein Vorldufer im Horfunk zunéchgst behutsam
das Machbare erkunden. Eine »Ars combinatoria« verbot sch schon wegen der enormen
Kogen, die ein deratiger Sendetyp erfordert hétte. So spielte sich eine Mischform aus
Reportage und Feature ein* (ebd. 1973: 406).
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Die Unscherheit hingchtlich des Ergebnisses und der dadurch vermentlich hoheren
Ausgaben fihren letztendlich zu ener gezidten, Uberschaubaren Produktionsweise.
Bergs Sidostasenreise von 1972 zeigt deutlich, unter welchem Druck en
Audandskorrespondent steht, d. h. die sSebenwdchige Reise musste 0 effektiv wie
moglich gestaltet werden, um en Hochgmald an Informationen zu erhdten. Es war ene
Kombination von &ktudler Berichtersattung und Informationssammiung  fir  ene
45minitige Folge Gesichter Asiens. Die Folge ,Indochina zwischen Krieg und Frieden®
wurde sozusagen ,nebenher” recherchiet und produziert. Der Einfluss der Redaktion
war dlein schon durch den Produktiondeter, der das Budget beaufsichtigte, gegeben.
Die Produktionen untelag dem Einfluss der hierarcchisch drukturierten  Redaktion
(Feature/Audand), der Abtellung (Zetgeschehen) und der Direktion (Fernsehdirektor)
bis zum Intendanten des NDR (vgl. Deiters 1973. 288f). Es zeigt sch meiner Meinung
nach, dass Hedles Anspruch enes dokumentierenden Films und der Anspruch,
ethnographisch  wissenscheftliche Filme zu produzieren, be Berg und auch bem
Fernsshen dlgemen nicht gegeben war und auch heute nicht ist. Die Produktion verlief
be Berg in éner veglechsveise eher umgekehrten Rehenfolge, d. h. nach der
Genehmigung des Themas durch die Redaktion wurde zundchst ein Skript ergdlt,
danach folgte ein Drehbuch, worauf der spétere Drehplan erstdlt wurde und schliefdich
die Produktion vor Ort (vgl. HWB Archiv 1959 und 1978b). Das Thema musste
vorrecherchiert werden und von der Redektion genehmigt sein, bevor Berg mit der
Produktion anfangen konnte. Die Stuation in der ARD beschreibt der damalige
Verantwortliche der Featureredaktion beim NDR, Ludwig Schubert, wie folgt:

»Als Rege im Bereich von Zetgeschehen und Politik gdt: wer en Thema zuerst per
Teex bem Koordinator in Minchen anmeldete, heate die Prioritét. Erschienen Thema
oder Autor dem Koordinator problematisch oder sah e die Gefahr von
Uberschneidungen mit bereits angemeldeten Themen, brachte er die Sache vor die
regemédg zusammentretenden Chefredakteure der ARD-Anddten zu Diskusson und
Absimmung. Erg wenn die Chefredekteurskonferenz  zugestimmt haite, wurde
produziert* (1995: 168).

Die Produktion eines Features unterliegt letztendlich einer Vidzahl von Einflissen und
is in ihrem Produktionssblauf einem komplexen System unterworfen. Auch wenn die in
Punkt 1. erwdhnten Parteienflisse, die in den Sendeangtdten vorherrschen, bei Berg
nicht nechvollziehbar snd, so snd sSe zumindest in der hierarchischen Struktur der
Inditution ~ Fernsehen  vorhanden, die wiedeum  Einfluss  in bestimmten
Produktionsphasen und auf Sendungen haben konnen:
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»Jedes Fernsehsystem ist Spiegelbild der jewelligen politischen Verhdtnisse, ungeechtet
der Rechtsgrundlagen. Grenzen und Moglichkeiten eines menungs- und Kritikfreudigen
Fernsehens snd definiet durch das in der Gesdlschaft vorhandene Mad an Toleranz,
Plurditét und Liberditd. Redakteure, Autoren, Redisatoren, Direktoren und
Intendanten sind Bestandtell dieser Gesdllschaft” (Filmer 1990: 129).

Schon durch die Fimaufnahmen, die oftmas vom Kameraeam dleine aufgezeichnet
wurden, zeigt dch der Einfluss deutlich (vgl. Berg 1983: 225-235). Hier hatte der
Kameramann zwar einen Drehplan, die Ausschnitte und Perspektiven wurden jedoch
von ihm dlene entschieden (vgl. ebd. und HWB Archiv 19780b). Ahnlich geschah es
auch in der Nachbearbeitung, beim Schnitt zum Beispid, wobel be Berg der Text
ausschlaggebend war und in sdtenen Fallen das Bild. Das heil¥ im Schneilderaum wurde
meistens das Bild auf den Text geschnitten, was dlgemein bedeutet, dass die Bilder vom
Cutter in vaiierender Form an unterschiedlichen Stdlen des FIms engesetzt werden
kdnnen.

Zusammenfassend dnd folgende Aussagen mdglich: Ergens handdte es dch immer
um eine Auftragsproduktion, d. h.: H. W. Berg produzierte im Auftrag fur den NDR,
was enen gewissen Einfluss schon voraussetzt. Zweitens unterlagen die vor Ort
Recherche und die Flmaufnahmen enem vorgegebenen Zetplan, was ene komplexe
Ausainandersetzung Bergs mit dem Thema sdten ermdglichte. Und drittens  flhrte
Bergs Wissen, Voreingenommenheit und seine Wetscht zu ener subjektiv geférbten
Interpretation, zu enem duch sain Wissen und seiner Beobachtung entsprechendem
Vergéndnis der unterschiedlichen Kulturen und schlieflich zu einer Ubersstzung der
jeweiligen adatischen Kultur, wie er glaubte, sSie gesehen zu haben.
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C. Repréasentation

Am Ende enes jeden visudlen Produktionsprozesses et der fertige Film, ob
sendefdhig oder ds wissenscheftliche visudle Arbet. Von nun an exidiert der Fim ds
en in sch geschlossenes Sysem im Sinne des mediden Kondruktivismus. Auch wenn
der FIm den Anspruch hat, ene vor-filmische Redité abgebildet zu haben, beinhatet er
doch Sichtweisen und Intentionen des Produzenten und al jener, die daran mitgearbeitet
haben. Aber erst durch das Betrachten des Films wird der Flm zu dem was er ist. Ob
nun fiktiona oder nichtfiktiona, das entscheidet erst die Betrachtung. Dabel bildet jeder
Zuschauer zusammen mit dem FHIm ene enzigatige Reditd, abhdngig von Wissen,
Vorbildung, Betrachtungsweise und Wiedererkennung, d. h. en FiIm benhdtet fir

jeden Zuschauer eine andere Information.

1. Darstellung fremder Kulturen im medial - ethnologischen Kontext
Der Korrespondent vor Ort ist ener zwischenmenschlichen, primaren Kommunikation
oft nicht gewachsen. Sprachliche Probleme und kulturele Unterschiede erzeugen
Schranken und fihren letztendlich zu ener verzerrten, nicht ganz nachvollziehbaren
Berichtergtattung. Informationen stammen des Ofteren aus zweiter, dritter Quelle, well
es der zatliche Druck nicht erlaubt, vor-Ort Recherchen durchzufihren (vgl. Franzke
2002: 1-4). Zetschriften, Zetungen und Regierungsverdffentlichungen snd nicht sdten
zusiizliche Quelen enes Berichtes (vgl. HWB Archiv 1952-1986).2' Und trotz dlem
vergehen dch  Audandskorrespondenten gern  ds Experten fir die Lander und
Regionen, in denen de téig dnd, obwohl die bevorzugte Perspektive etablierter
Korrespondenten und Filmautoren politisch-6konomisch  ausgerichtet it und mestens
die soziokulturdle Dimenson vernachléssigt (vgl. von Gizycki 1977: 137). So schreibt
Gerhard Dambmann, ehemdiger OstasenKorrespondent Uber die Vermittlung von
Kulturen folgendes.

»Was ein Korrespondent in Westeuropa und Nordamerika zum grof3en Teil voraussetzen
daf - den gemensamen chridlichrromischen Urgrund -, mul aus Odasen immer
wieder emneut mitgdiefet werden. Wer gch nicht  auskennt  in Buddhismus,
Shintoismus,  Konfuzianismus, in Jgoans  hidorischem  Isolaionismus,  in der

2l Hans Walter Berg verwendete unter anderem Regierungsverdffentlichungen als zusétzliche Quelle,
soweit keine anderen Informationen vorhanden waren. Diese Tatsachen beruhen auf eigener Recherche
(siehe HWB Archiv 1952-1986).
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Aussrahlung der chinesschen Kultur auf ganz Aden, [..] in der Anmaiung des
Wedens, der die Odasaen jahrhundertdang fur primitive Wilde hidt, in odadatischen
Vorgelungen von Leben und Tod und von den Beziehungen des Menschen zu seinen
Mitmenschen und zur Naur - wer dch nicht darin auskennt, der kann auch den
chinesschen Kommunismus und das jgpanischramerikanische Vehdtnis  nicht
begreifen (Dambmann 1977: 117-118).

Nicht sdten geniigt aber die Anwesenheit des Korrespondenten am Ort des Geschehens
ds ene authentische Dagedlung von kulturdlen Zusammenhdngen dem Rezipienten
gegenlber. Die Tatsache, dass der Berichterdatter etwas mit eigenen Augen gesehen
hat, dso physsch prdsent wa, und dies gprachlich mit dem Rezipienten
wiedererkennbaren  klischeehaften  Aussagen  untermdt, ,gilt as Auswes der
dlerhochgen und nicht mehr hinterfragbaren  Glaubwirdigkeit® (Neudeck 1985: 14).
Dies erlaubt dem Korrespondenten eine grof3e Frethet in der Quelenbeschaffung sowie
in der Auswahl der Informanten, vorrausgesetzt, es werden nicht nur Agenturmeldungen
am Ort des Geschehens vom Reporter vorgetragen (vgl. Franzke 2002: 1-4). Der
Berichterattung wird daher auch en kolonider Stl vorgeworfen, der dch in viden
Berichten aus Landern der sogenannten Dritten Wet anhand der Eingelung der
Vefassr erkennen |&st. Renate von Gizycki spricht hier von enem kolonialen
Syndrom, das dch in dra Attitidenkomplexe unterteilen lasst: Ein  Ethnozentrismus
deht hier an erster Stelle, ,der in einer Verabsolutierung der Werte und Normen der
egenen Kultur und Gesdlschaft und in der entsprechenden Abwertung der fremden
besteht* (von Gizycki 1977: 141). Als weitere Attitide Seht de die Exigenz enes
Elitarismus, was hier ds Identifikation mit den Herschenden (im egenen und im
fremden Land) und ds Patizipation an Presige der Méachtigen gesehen wird: ,Diese
Hdtung ig zumeg Ausdruck enes ditéren Sdbstversdndnisses, eines Sahib- oder
Herrendenkens, das mit dem Uberlegenheitsgefiinl des weiRen Mannes nach wie vor eng
zusammenhangt” (ebd.). Als drittes Syndrom wird in der Berichterstattung ein gewisser
Exotismus beobachtet, eine ,Ashetiserung des Fremden*, wobel es sich hier zumeist
um ene literariserte Form fehlender Bereitschaft handet, ,Andersartiges seinem Wesen
nach zu versehen* (ebd.. 142). Dabe g€t Renate von Gizycki die These auf, dass ,die
Tendenz vider Berichterdater, sch im Rahmen des hier skizzieten Syndroms zu
orientieren, mit der Entfernung von den Metropolen zunimmt® (ebd.). Der Journdist
Dagobert Lindlau spricht hier auch von dem sogenannten Hongkong Syndrom. Die
Représentation  von  fremden Kultuen oder L&ndern héngt ser  stak  vom
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Audandskorrespondenten &b, was schliefdich bedeutet, dass der Informationsfluss von
politischen und 6konomischen Faktoren mitbeainflusst wird.

2. Gesichter Asiens ,, Im Schatten Indochinas’

Im folgenden Beigid <0l die 59. Folge der Featurereithe Gesichter Asiens, mit dem
Titd ,Im Schatten Indochinas® (14. 08. 1978), untersucht werden. Anhand der
produktionsbegleitenden schriftlichen Aufzeichnungen H. W. Bergs werde ich dabe die
jeweiligen Produktionsphasen transparenter darstelen. Zwel Gedanken sind hier von
Bedeutung: Im erden Begpid werde ich aufzegen, wie Berg sdne Informationen
vorbereitete und das Filmmateriad vor Ort, dso in Thaland, auswéhlte. Zweitens soll
untersucht werden, wie dieses visudle Materid im gesendeten Film umgesatzt wurde.

Die Vorbereitungen fir die Produktion der Folge ,Im Schatten Indochinas’ begannen,
wie im Archiv nachvollziehbar is, schon im Februar 1978. Mehrere Briefe an
Kontaktpersonen in Thailand zeugen von ener gezidten Vorberdtung,®?> um die
gewilnschten Drehgenehmigungen und zusétzlichen Informationen vor Ort zu erhdten
(vgl. HWB Archiv 1978b). In enem Brief vom 15. 02. 1978 an die deutsche Botschaft
in Thaland, schildert Berg sein Vorhaben wie folgt:

»Wir wollen in unserem geplanten Dokumentarfilm Uber Thaland ene Bilanz der
innen und aulenpolitischen Entwicklung seit der Amtsibernahme der gegenwartigen
Regierung aufstdlen. Ein genaues Drehprogramm entsteht immer erst an Ort und Stdle,
grundsitzlich kann schon heute gesagt werden, dald3 wir folgende Themen enbeziehen
maochten: Probleme da  Agrawirtschaft  (das  thaléndische  Dorf), -
Industridiserungsprojekte [...] - Auswirkungen des amerikanischen Disengagements in
Indoching, - Rolle der thalandischen Streitkréfte und der politischen Parteien, -
Stuation an den Universtéten, - die Lage in den Grenzgebieten [..] - Probleme der
Indochina FHichtlinge* (HWB Archiv 1978b).

Es snd vorwiegend dlgemein gehdtene Themen, die Berg in der Phase der
Vorproduktion meistens durch Informationen aus zweiter Hand (Zetungen, Magazine)
schon vorrecherchiert hatte. Ein Grund fir die Uberordnung der Themen ist ein oftmals
unsicherer Ablauf der Produktion vor Ort (vgl. HWB Archiv 1987c und 19783). Die
Themen, die Beg schon ausgewdhlt hette, musten nun im Vorfdd auf ihre
DurchfUhrbarkeit in Thalland geprift werden, d. h. die deutsche Botschaft in Bangkok

22 Aus datenrechtlichen Griinden und aus Riicksicht den einzelnen Personen gegeniiber, werde ich keine
vollstdndigen Namen und Adressen der Kontaktpersonen nennen. Samtliche Daten liegen dem Verfasser
in Briefform vor.
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wurde Uber das Vorhaben informiert und prifte nun, ob die gewlnschten Termine mit
der thaléndischen Regierung zu vereinbaren waren. Nach weiterer  Korrespondenz
zwischen Berg und der Botschaft lag eine endgiltige Zusage erst am 12. 04. 1978 vor,
das bedeutete, dass Berg die Termine erst be seiner Ankunft in Bangkok erfuhr. In dem
Antwortschreiben an Dr. Hans Walter Berg heil es:

» - D&r Themenkres Indochina-Hiichtlinge ist genehmigt.

- Innenminigerium und Militdrs verlangen hingchtlich der Themen Wirtschaft und
Grenzprobleme vorherige Vorlage eines Skripts.

- Es wird nicht moglich sein, das Koniggpaar zu interviewen, doch wird lhnen die
Gelegenheit gegeben, bel ener saner activities zu filmen. Dies wurde zunéchst
mindlich vom kéniglichen Sekretariat dem Aussenminigterium in Aussicht gestdlt; [...]

- lhr Inteview mit dem Minigerpraadent Kriangsk ig vorlaufig af den 8. Ma
terminiert; dieses Daium bedaf jedoch noch der ausdriicklichen Bestétigung seitens
seines Buros.

- lhr Interview mit dem Aussenminiser wird détfinden konnen; ein Datum dafir it
noch nicht festgelegt” (HWB Archiv 1978b).

Auffdlend i, dass samtliche Drehtermine ener Genehmigung seitens der Regierung
bedirfen und enige, wie der zweite Punkt zeigt, erst nach Vorlage enes ,Skripts'
entschieden werden konnen. Eine Einschrénkung in der visudlen Informationsaufnahme
i hier deutlich zu erkennen; obwohl zu erwédhnen i, dass Berg trotz vider Hindernisse
oftmas auch vor Ort Themen umdisponierte. So schildert er in sainer Begleitschrift vom
19. 04. 1978:

»ZU ener huebschen Story verhdf uns ein dter Thaldnder, der auf seiner Holztreppe
am Klong sand und jedes Touristenboot mehrsprachig begruesste und eine Strichliste
ueber die Anzahl der passerenden Boote fuehrte, eine Szene, an der das Team
vorbeigefahren waere, wenn ich nicht darauf bestanden heette, se audfuehrlich zu
filmen* (HWB Archiv 1978c: 4).23

Sane Professondité untersreicht Berg dann im folgenden Saiz, mit den Worten: , Fir
solche Geschichten habe ich trotz der langen Gewoehnung und abstumpfender Routine
immer noch die wacheren Augen® (ebd.). Dieser Drehtermin war erst aufgrund ener
Umdisponierung entstanden, denn nach der Ankunft Bergs in Thaland wurde fir dle
Journdigten eine Sperre erlassen, die den Besuch der Flichtlingdager und die Grenzen
zu Laos und Kambodscha verbot (vgl. ebd). Aus diesem Grund wurden zuerst

23 Dieses und folgende Zitate aus dem schriftlichen Begleitmaterial HWB 1978c wurden mit den
fehlenden Umlauten und den vereinzelt vorkommenden Rechtschreibfehlern tibernommen.
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Aufnahmen in Bangkok gedrent (vgl. ebd). Mit den Flmaufnehmen Uber die
Huchtlingdager an den Grenzgebieten wollte Berg,

»die Ausblicke in die dre kommunistischen Nachbarstaaten verbinden, und dies war ds
en besonders wichtiger Tell des Thalandfilms gedacht, well man die Stuation hier nur
vor dem Hintergrund der Entwicklung in Indochina versehen kann* (HWB Archiv
1978c: 1).

Aus nicht nachvollziehbaren Grinden wurde Berg und seinem Team doch noch die
Erlaubnis ertelt, das Grenzgebiet zu Laos und Kambodscha zu besuchen und zu filmen.
So traf Beg zur Vetiefung saner Informationen noch enige Kontaktpersonen und
Kollegen, um sch en ,Bild* Uber die Stuaion an der Grenze zu machen. Einer dieser
Kollegen war der damadige Peking-Korrespondent fur die deutsche Zeitung Die Welt.
Uber dieses Gespréch schreibt Berg:

»[E]r hette gerade eine groessere Insurgenten-Story aus Thailand verfasst, und ds ich
ihn nach sanen pesonlichen Eindricken im Grenzgebiet fragte, musste er zugeben,
dass er gar nicht da gewesen war, sondern nur in Bangkok gesammete Informationen
ausgewertet hatte” (ebd.: 5, Zusatz F. W.).

Zu diesr Arbatsweise saines Kollegen flgt Berg as Entschuldigung noch hinzu: ,Be
enem 0 enghaften Journdisten wie [..] ist das Scherlich keine Hochstapelei, sondern
man kann ihm untersdlen, dass e sghr sorgfdtig recherchiet ha® (HWB Archiv
1978c: 5). Es mag zwar simmen, dass Journdisten aus bestimmten Griinden verhindert
waren, den Ort zu besuchen Uber den sie berichten wollten; des jedoch im Beitrag nicht
zu ewdhnen, kommt meiner Meinung nach ener bewussten Informationsvorenthatung
gleich. Schon die Vorgdlung, dass Daten und Informationen auf diese Weise erhoben
und vearbeitet werden  konnen, macht die  Informationsvermittiung  von
Audandskorrespondenten  unglaubwiirdig.  Kultur(en) und  kulturelle  Aspekte  werden
somit verzerend représentiert, denn der Eingriff in ene vor-filmische Redlité
beanflust den Informationsfluss m. E. in gleicher Weise, wie die Vorenthdtung von
Hintergrundsinformationen. In beiden Fdlen liegt ene bewusste Intention vor. Die
Aussagen und die Bilder snd in fertiger Form nicht mehr nachprifbar. Berg hette zwar
das journdidische Zid, Uber Ereignise so objektiv wie mdglich zu berichten, konnte
aber ener Interpretation der Beobachtung Anderer sdten ausweichen. Auch wenn er in
seinem gesendeten Beitrag die Informationen der Kollegen nicht ausdriicklich erwéhnt,
s0 kann man doch davon ausgehen, dass eine nachtragliche vor Ort Uberpriiffung sdten
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dattfand. Somit i ene vezarende Informationsvermittiung bel Berg oftmds
unvermeidbar gewesen und an einigen Stellen zu beobachten.

Die gesante Relse nach Thaland dauerte etwa vier Wochen. Dabei wurde das
gesamte Fimmaterid gedrent, wahrend Berg versuchte, durch zusdzliche Informanten
und Interviews sain ,Bild® vom Geschehen zu erwetern. Nachdem e die eden
Kontaktpersonen und Kollegen traf, beschreibt er die gewonnenen Eindriicke am 19. 04.
1978 folgendermal3en:

»0 bekommt das Bild hier dlméhlich mehr Fazetten [9c] und Tiefenschaerfe, und
damit beginnt sch auch die Konzeption des Films zu formen. Arbeitditd “Im Schatten
Indochinas’ (Frage, welche Gegenkraefte gibt es gegen den Kommunismus, solange die
Voraussetzungen fuer ene sozide Demokratie fehlen, adso, welche Ueberlebenschancen
hat das nichtkommunistische Suedostasen??)“ (HWB Archiv 1978c: 6).

Das Thema wird zu diessm Zetpunkt noch sehr algemein gehdten, denn der Ausgang
des Films entscheidet sch oftmas vor Ort, wie Berg dch in seinem Brief an die
Botschaft aullerte.

Die Aufnahmen am Grenzgebiet zu Laos und Kambodscha waren hauptséchlich von
den Erinnerrungen an frihere Zeiten geprégt. So beginnt der Fim auch mit Bildern von
der Grenze zu Laos, die enen Blick auf die gegentiberliegende Sete erlauben, wo
Vientiane, die Hauptstadt Laos, ,kngpp 600 Meter von hier entfernt* zu sehen ist (Im
Schatten Indochinas 1978: ca 0'24'’).2* Wahrend Berg seinen Text spricht und sich
umdrent, mit Blick auf Vientiane, wirkt die Szene wehmitig. Dieses ,,Opening-
Statement” (Anmoderation) ist eine gefihlsbetonte Szene. Aus dem Reisstagebuch geht
hervor, dass Berg unbedingt an der geogrephisch kirzesten Stelle zur Hauptstadt Laos
snen FHIm beginnen wollte, um, wie e <schrabt, ,dort Aufnéhmen von der
dtvertrauten Vientianer Wassarfront mit unserem geliebten Lane [Sc] Xang-Hotd“ zu
machen (HWB Archiv 1978c: 7). So wird der Zuschauer gleich zu Beginn des Features
mit einem ewas langsam sprechenden Hans Wadter Berg konfrontiert, der in ener sehr
gefuhlsbetonten Sprache erklart: ,Aber Laos ig inzwischen fur uns, wie die beiden
anderen  kommunistisch regierten  Indochinastaaten Kambodscha und  Vietnam  auch,
verbotenes Land geworden” (Im Schatten Indochinas 1978: ca. 030" - 0'40""). Diese
Szene zeigt die dlgemeine Simmung Bergs wdrend saines Aufenthdtes in Thailand.

24 Die Zeitangaben des Films , Im Schatten Indochinas‘ kénnen nur ungefahr angegeben werden, da es
sich bei dem gesichteten Film um ein VHS Videoband handelt und der Timecode (Zeitangabe) bei
unterschiedlichen Abspielgeréten variieren kann.
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Vor dlem die Resen in das Grenzgebiet zu Laos und Kambodscha waren von

Erinnerungen an dte Zeiten geprégt:

,Die Fahrt fuehrte direkt am Hussufer des Mekong entlang, und wir feerten en richtig
sentimentales Wiedersehen mit diesem “asatischen Schicksdssrom”, den wir in den
vergangenen Jahren zu jeder Tagess und Nachtzeit in Laos, Kambodscha und Vietnam
erlebt haben" (HWB Archiv 1978c: 11).

An einer weiteren Stelle schreibt Berg mit Riickblick auf Laos welter:

»iN ener Strassenkneipe, die sehr an das Cafe de Paris in Vientiane erinnerte, wie sch
ueberhaupt staendig Vergleiche mit Laos aufdraengten, mit Laos vor 15 Jahren, damas
zwar auch schon ein wenig Krieg, aber wo er nicht direkt stattfand, ging das Leben
heiter und friedlich und gdassen weter, Offiziere in den Bars und Redtaurants as die
besten Gaeste, die untergruendige Unsicherheit verstaerkte nur die Lebensfreude und
wirkte a's simulierender Nervenkitzd“ (ebd.: 9).

Diese Aufzechnungen snd ein gutes Beispid dafir, dass dch hinter den gezeigten
Bildern ene, in diesem Fdle, sehr geflihlshetonte, Stuationsbedingte Reditét verbirgt,
wenn de in Zusammenhang mit Berg gebracht wird. Der gleiche Filmausschnitt kann
aber auch zur glechen Zet ene andere Reditd vermitten, wenn es lediglich in enem

anderen Zusammenhang gesehen wird:

»IN der Abenddammerung gruessten uns die blauen Berge auf dem laotischen Ufer wie
dte Freunde, und dann die schreckliche Vorgdlung, was sch dort — fuer uns zum
greifen in hundet bis drehundet Meter Entfernung und doch unerreichbar — an
furchtbaren Verénderungen vollzogen hat und was sch dort teeglich eréignet” (HWB
Archiv 1978c: 11).

Hier ig ene negative Asozidion mit den zu sehenden Bildern mdglich, wahrend im
eaden Begpid dne eher positive Asoziaion gegeben is. Zusatz  und
Hintergrundsinformationen konnen somit die Berachtung von Filmszenen wesentlich
beanflussen und verdandern. Das ,Opening-Statement” besteht im FHIm aus ene
Kamerafahrt in der Totden, die das gegentiberliegende Flussufer zeigt und dann auf den
Reporter Berg schwenkt, ihn heran zoomt, wahrend e seinen Text spricht. Soweit die
Beschrelbung der Szene, die in ihrer gesamten Lange von ca 1'00” enen visudlen
Ausschnitt zeigt, der ohne den gesprochenen Text keine Zuordnung erlauben wirde. Die
Szene suggeriert lediglich die Anwesenheit des Reporters vor Ort, wobel durch die
dleinige Beobachtung des Bildes, der Ort variieren konnte. Die beiden oben genannten
Beigpide zeigen daher, dass durch zusizliche Informationen, in diesem Fdl durch
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Bergs schriftliches Begleitmaterid, der Sinn eines Filmbildes verandert werden kann.
Der Zuschauer dagegen kennt jedoch nur die Aussage Bergs und kann dementsprechend
das Bild nur mit sainen Aussagen assoziieren. Es kommt auf die Postionierung des
Betrachters an: Zum einen spidt die Perspektive des Betrachters eine Rolle, der vor Ort
das Geschehen beobachtet (Korrespondent) und filmt (Kameramann), und zum anderen
exidiet eine Podtion des Berachters, der mit unterschiedlichem Wissen einen
Flmausschnitt zuordnet, rezipiert und versteht.

Das Zid des FIms lautet, so Beg ,die Stuation im benachbaten Konigreich
Thailand darzugdlen, die Stuation eines Volkes, das im Schatten des kommunistischen
Indochinas lebt* (Im Schatten Indochinas 1978: ca. 0'90""). Nach der Einblendung des
Titdls folgen feerliche Bilder zum Jahrestag der Thronbesteigung des thalandischen
Konigs Aus dem ,Off goricht Berg sanen Text und beschrelbt den zeremonielen
Ablauf, den e mit der gesamten Stuation Thalands verbindet. Er gdlt die einzenen
Hauptpersonen der Zeremonie dar und erklat gleichzeitig deren politische Einordnung
in die Gexdlschaft, wéhrend im FHIm der Ablauf der Zeremonie zu sehen i (vgl. Im
Schatten Indochinas 1978 ca. 1'30"- 4'35’). Zu de Entgehung der folgenden
Aufnahmen im ,Emerdd Buddha- Tempd®, schreibt Berg in seinem Reisetagebuch:

»[1]n den Emerdd Buddha-Tempd, der nur eénmd im Jahr an diessm Tag gedffnet i,
musste ich Banuscher [Kameramann] hineintreiben und veranlassen, dass e die Szene
mit unseren Lampen audeuchtet, bevor der Koenig erschien, denn e meinte, dass man
da drinnen ba dem schummrigen Licht nicht filmen koenne* (HWB Archiv 1978c: 21,
Zusatz F. W.).

Berg wollte seine Aussagen visuel unterstreichen, und dabel die vor-filmische Redité
0 geddten, dass Se zum Text passt. Einen Blick fir passende Szenen zu haben und
diee 0 zu verdndern, dass Se in den vorgegebenen Rahmen des Inhdts eingebunden

werden konnen, war fir Berg eines der wichtigsten Aufgaben des Kameramanns.

,Das dnd 0 die klenen Aergernisse, denn mir waere sehr vid lieber, wenn jeder auf
sinem Gebiet en Hoechdmass an Eigeninitistive und Erfindungsgest und Phantasie
entwickelt und nicht nur das macht, was sich von sdber anbietet* (HWB Archiv 1978c:
21).

Bemerkenswert an dieser Aussage i, dass sch Berg ein Team winscht, das den Film
mitgedtaltet und notfalls Szenen ,zurechtbaut”. Einen Hang zur llludration kann dem
Fimemacher Berg schon dlein durch diese Aussage untergtelt werden. Im welteren
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Velasf des FiIms wird diese Eingdlung Bergs noch dchtbaer. Be  der
LZerifikatslbergabe® an  Mitglieder ener landwirtschaftlichen  Genossenschaft  durch
den Konig kommentiert Berg den Ablauf dieser ,,Zeremonie“, obwohl an keiner Stelle
die AuRerungen des Konigs wortlich Ubersetzt werden (vgl. Im Schatten Indochinas
1978. ca. 545°ff.). Berg geht auch nicht auf dessen AuRerungen ein, sondern erklart
lediglich, in zusammenfassender Form, was der Konig dlgemein in solch ener Stuation
sagen wirde (vgl. ebd.). Der Ausschnitt zeigt die Ansprache des Konigs im Originalton,
ohne in irgendeiner Form auf das Gesprochene einzugehen. Durch die vorangegangenen
Kommentare Bergs wird dem Zuschauer dlenfals suggeriert, dass die darauf folgende
Angprache des Konigs fur den Kommentar Ubersetzt wurde. Aus dem Resetagebuch
geht jedoch hervor, dass die Begletung des Konigs nur mit einem bestimmten Abstand
efolgte und ein Informationsaustausch nicht attfand (vgl. HWB Archiv 1978c: 32).

An ene anderen Sele im FHIm wird en laotisches Hichtlingdager gezeigt, wobel im
Kommentar die Aussage gemacht wird:

»In dem Lager [..] begegnen wir einem dten laotischen Bekannten aus Vientiane, der
uns Uber das Schicksal dieser Menschen berichtet und erzéhlt, was er selber sat der
kommunigtischen Machtibernahme 1975 in Laos edebt hat* (Im Schatten Indochinas
1978: ca. 7'48"- 805", Hervorhebung F. W.).

Berg behauptet hier, dass ihm der Informant schon sait langerem bekannt war, obwohl
ihm dieser ,dte laotische Bekannte erst in dem Lager begegnete (vgl. HWB Archiv
1978c: 13). So schreibt Berg in seinem Rel setagebuch:

.Wir fanden enen gut englisch sprechenden Laoten, Dr. Kempeng, der in Indien
buddhigische Philosophie dtudiert hatte, dann Rektor ener buddhistischen Universitaet
in  Vientiane wurde und zuletzt Direktor des Depatments fuer religioese
Angdegenheiten im Erziehungsminigterium war” (ebd.: 13).

Ferner wird im FIm die Ausssge des Informanten Dr. Kempeng nicht wortlich
Ubersetzt, sondern zusammenfassend dem Kommentar angepasst (vgl. Im  Schatten
Indochinas 1978. ca 810’ — 915’). Die im ethnographischen Film geforderte
wortliche Ubersstzung des Originds ist hier und an weteren  Stdlen  nicht
nechvollziehbar und somit reditétsverzerrend.

Auch in der folgenden illudrativen Dargellung der Stuation in Indochina die durch
die Einblendung einer am Schnittplatz entdandenen Zeichnung erklart wird, zeigt sch,
dass die Folge ,Im Schatten Indochinas® einem Feature gerecht wird. Ein Sprecher, der
dem Zuschauer bis zu diesem Zetpunkt noch nicht bekannt ist, erklat anhand dieser
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animierten Zeichnung die Lage der gesamten Region Indochina (vgl. Im  Schatten
Indochinas 1978: ca. 925"~ 10'20"").

Auch die ,Kung* der Bearbeitung im Schnederaum is an manchen Stdlen des Fims
gut beobachtbar. Des Ofteren (iberlappt der Origindton die darauffolgenden Szenen, um
dadurch ene gleichbleibende , Atmosphére’ zu schaffen und an ener Stelle werden
sogar Bildausschnitte mit zusitzlichen Gerduschen unterlegt. Dies i zum Bespid an
eéner Sele des Flms zu beobachten, in der Kino-Filmplakate gezeigt werden. Hier
wurde die Szene durch zusédtzlicher Ton von quietschenden Autoreifen nachvertont (vgl.
Im Schatten Indochinas 1978: ca. 36'40"'- 36'55"").

Eine klischeehafte Bilderfolge und dereotypische Aussagen sind jedoch in dieser
Folge nur vereinzedt zu finden. In ener Szene, in der es um die Wassrkandle, den
sogenannten ,Klongs*, in Bangkok geht, l&st die Représentation sowohl visudl as
auch auditiv, aif Anzeichen e@nes Exotismus schliel¥en: Auditive Untermdung der dSch
raiv schndl anenanderehenden Szenen mit  thalldndischer  (zumindest  thailéndisch
klingenden) Musk, soll ein ,Bild* der Lebensvese in den ,Klongs' vermitteln. Bilder
von achitektonisch  endrucksvollen  Gebduden wechsein  sch  mit  fahrenden
Touristenbooten ab (vgl. Im Schatten Indochinas 1978: ca. 3300 -34'00""). Dabel
wird der Kommentar unterbrochen, und fir einige Sekunden (33'21'- 33'57"’) ds ene
fir sch gehende filmische Reditd dem Zuschauer Uberlassen. Im folgenden Tel des
FHIms wird Bangkok as Stadt dargestelt, wie de angeblich ihrem Ruf entspricht: Bilder
von Leuchtreklamen, die ds Werbung fir Nachtklubs sehen, und darauf folgend
lachende, tanzende ,,Go-Go girls’ sollen Bergs Aussage Uber die Lebensweise der Thais
besdtigen, namlich dass die ,Thas sdbe diesen Amideberieb ds
~SAbsvergéndiichen Teal ihres gesdischaftlichen Lebens’ empfinden (Im  Schatten
Indochinas 1978 ca. 34'30'-34'40""). Aus dem Archivmateria geht hervor, dass dieser
Flmausschnitt keiner Recherche unterzogen wurde, sondern eher ds Anhang zu enem
zur gleichen Zet dattfindenden Drentermin eines anderen Films gedrent wurde. So
schreibt Berg:

.,Das Team dreht sat Donnerstag mit Schroeder-Jahn zusammen mehrere Sequenzen
fuer sainen Maedchenhaendler-Film, eine Arbeit, die heute abgeschlossen wird. Ich
habe mir gesern die Hauptaufnehmen in ener Bar Mikes Place an der Patbong [Sic]
Road (der hiesgen Reeperbahn) angesshen; se gehoert einem vierzigjaherigen [dc]
Deutschen, der dort 20 Gogo-Girls tanzen laest* (HWB Archiv 1978c: 2).
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Da an kene weteren Sele im Resetagebuch von einem deratigen Drehtermin die
Rede i, kann ich daraus schlielien, dass Berg diese Szenen Ubernommen hat. Die
weteren im  HIm angedeuteten Informationen  konnen schon  aufgrund  zeitlicher
Anwesenheit nicht von Berg sdbst recherchiert worden sein, denn so schreibt Berg
weiter: ,Da ich nur Tonic-pur trinke, habe ich es in dem geraeuschvollen Laden nur ene
Stunde ausgehdten* (ebd.).

Im weteren Velauf des FIms versucht Berg durch die ,romantisch® anmutenden
Bilder und Kommentare in den ,Klongs', Uber die as ,Borddl des Wedens'
dargestelte Stadt Bangkok, bis hin zu den Archivbildern der Studentenunruhen von
1976 ein subjektives, klischeehaftes Bild zu erzeugen, das seiner Intention gerecht wird
(Im Schatten Indochinas 1978: ca 3300'- 4300°’). Berg suggeriet zuerst das
Klischee, Thailand as ,Land des L&chdns' (ebd.. ca 36'35’), in Form der ,Klong"
Sequenzen. Danach folgt Bangkok als Stadt des Nachtlebens und im darauffolgenden
Tell wird die Vorgdlung enes ,lachednden Landes® schon widerlegt. Anhand der
Bilder Uber die, so Berg, ,,Vorliebe fur blutriingige FIme* der Thais (ebd.: ca 36'51'f)
und inshesondere Uber Aufnahmen, die enige Waffengeschéfte in Bangkok zeigen,
versucht Berg zu vermitteln, dass das hetere ,Wesen dieses innerlich scheinbar so
ausbdancierten Volkes [..] unvermittdt in geféhrliche Aggressonen umschlagen® kann
(ebd.: ca 36'41’f). Als Zeichen diesr Bdance werden Bilder von andachthatenden
Menschen gezeigt. Berg mochte hier ene Uberleitung zu den Studentenunruhen
schaffen, die durch Archivbilder in den folgenden Sequenzen gezeigt werden. An dieser
Sdle ig der Aufbau des Films anhand ener dramaturgischen Abfolge, wie de des
Ofteren in fiktionalen Filmen zu beobachten i<t, unverkennbar.

Absthliellend zeigt der FIm ene wie Beg kommentiert, ,jahrtausende dte
Tradition”, in der ene ,feeliche Zeremonie¢® zu sehen id, weche die ,Saison der
Frihjahrsbestelung auf den Rededen® symbolidert (Im Schatten Indochinas 1978:
ca. 4040’- 40'50’). Eine Zeremonie, die er in dnlicher Form schon vor ,einem
Jahrzehnt” in dem benachbarten Land Kambodscha erlebt hat (ebd.: ca 40'50°'f). Als
im Velasf der Szene unzdhlige Mensthen nach den ,symbolisch® im  Boden
vergrabenen, ,gesegneten  Reiskornern”  tumultartig suchen und die Kamera enen
Bildausschnitt in der Totden zeigt, nutzt Berg diese Bilder fir seine abschliel}ende

These:

,und auf die Frage, wann die grof3e Unruhe, die wete Teile des tbrigen Asens bewegt,
auch Thaland erschittern wird, wissen wir nur die Antwort, dass dem Konigreich eine
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Bewdhrungsfrig eingeraumt ist; noch en paar Jahre in dem seine Fihrung durch eigene
Andrengungen, vor dlem durch enen Ausglech der soziden Gegensitze ereichen
kann, dass dem Land der Frelen das grausame Schicksd der dre Indochinastaaten
erspart blelben wird® (Im Schatten Indochinas 1978: ca. 42'25°-43 15" Zeichensetzung
und Hervorhebung F. W.).

Die Absthlussszene mit den sSch  bewegenden Menschenmassen  wurde  im
Zusammenhang zum Kommentar gezidt ausgewdhlt. Dies wird im Kommentar durch

die Verwendung der Begriffe wie ,,Unruhe”, , bewegt* und ,,erschiittern” sehr deutlich.

Die 59. Folge der Sendereihe Gesichter Asiens wird, in zusammenfassender
Betrachtung, ihrem Anspruch ds Feeature in jeglicher Hinscht gerecht. Folgende Punkte
and dabel ausschlaggebend: Erstens ist anhand der Produktionsphasen zu beobachten,
dass H. W. Berg andytisch arbeitete Er ging mit einer bestimmten Intention oder These
ins ,Fdd’, um vor Ort visudle Beweassticke zu sammen, die sene im Vorfdd
recherchierten Aussagen dlitzen <ollten. Zweitens zeigt Bergs Reisetagebuch, dass die
Informationssammlung in Thaland eher dlgemener At wa.  Erschwerte
Drehbedingungen und Zetdruck (vier Wochen fir das gesamte Filmmeaterid, vgl. dazu
HWB Archiv 1978c. 32) veranlasten ihn dazu, Ersatzbilder zu finden, die sane
Aussgen visudl untersreichen  <ollten. Drittens id das Auditive dem Visudlen
Ubergeordnet, d. h. der Text beinhatet die Aussage, die Bilder unterstreichen lediglich.
Animation, Archivmaterid und Nachvertonung sind weitere Zeichen eines Features.

Es i menes Erachtens nicht angebracht, diesen FIm ds ene Dokumentation zu
vargehen. Der FHIm ,Im Schaten Indochinas® igt vidmehr en Bericht, der mit Hilfe
von Bildeen und Begs dlgemenem Vedandnis die Stuaion in  Thaland
veranschaulicht. Die Bilder snd in ihrer endglitigen (sendefertigen) Fassung auch keine
Dokumente mehr, da Se in ihrer auditiven und visudlen Form bearbetet und verdndert
wurden. Der HIm dokumentiert lediglich ene These und weniger en Geschehen. In
dem HIm wird meiner Anscht nach kene vor-filmische Redité reprasentiet und nach
dem Resgtagebuch zu urteilen, war dies auch an keiner Stelle besbsichtigt. Kulturelle
Aspekte werden hier veranschaulicht, Ubersetzt, interpretiet und mit Bildern versetzt,
Se dienen sozusagen einzig der Intention des Filmemachers. Sie représentieren jedoch
in keiner Weise eine vorgefundene Redlitét.
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IV Schlussbetrachtung

A. Fazit

Zid diesr Arbeit war es, den Informationsweg, der zur Produktion ener visuelen
Représentation  von  kulturdlen  Aspekten  fuhrt, zu untersuchen, und ihn anhand
unterschiedlicher Betrachtungsweisen transparenter  zu  machen. Als Ergebnis dieser
Arbet kann abschlieffend gesagt werden, dass der Filmprozess in den meden Fdlen
enem Einfluss ausgesstzt i, Ers der endgliltige, sendefertige FHIm ig en in dch
geschlossenes visudles Produkt - nicht nur ds fiktionder FHIm (Spidfilm), sondern
auch as dokumentierender Film. Obwohl letzterer den Anspruch hat, eine unverdnderte
vor-filmische Reditd zu représentieren, gdlt e doch ds sendefetiger FIm ene
filmische Reditéd dar. Diese, der Wahrheit entsprechende Filnrealitdt, gdlt im
Vegech zum fiktionalen FIm eine eher unveranderte authentischere Stuation dar. Der
Angpruch liegt hierbe in der Vemittiung enes der vorgefundenen Studion am
néchsgen kommenden Bildes. Auch wenn die vor-filmische Redité nicht bewusst
verdndert wurde, sind trotzdem, wie aufgrund der gewonnenen Erkenntnisse im Verlauf
diesr Arbet festgestelt wurde, Anzeichen vorhanden, die dem dokumentierenden Fim
die dlenige visudle Vemittlung von Reditd absorechen. Erdens ig die Kamera
immer einer bestimmten Perspektive untergeordnet, d. h. je grofRer der Bildausschnitt &,
um 0 vegandicher wird das Schtbare. Zweitens wird im dokumentierenden FIm
zZwar keine mise en scene geschaffen, daflr aber der ,, Standpunkt und die zu filmende
Szene bewusst bestimmt. Drittens i zu beachten, dass sowohl im ethnographischen
Film ds auch in sdmtlichen dokumentierenden Unterformen eine Bearbeitung des FIms
datfindet. Szenen werden dabel des Ofteren in asymmetrischer  chronologischer
Aneinanderrelhung  zusammengesetzt, wobel der Schnitt die Aufgabe begtzt, ene
flissge Kontinuitét im HIm zu evozieren. Die Untersuchung des Beispid aus der
Fernsehdokumentationsrethe  Gesichter  Asiens, ,Im  Schatten Indochinas®, bedtétigt
diese Erkenntnis.

Der dokumentierende Film ds fertiges Produkt beinhaltet aber trotzdem ein Abbild
der aufgenommenen Reditdt, die jedoch von den Betrachtern in unterschiedlicher,
individudler Weise wahrgenommen wird. Erst durch die Betrachtung des Flms werden
die Informationen audiovisudl vermittdt und dabel bedimmt die ,Podtionierung des
Subjektes’ (vgl. Rosddo 1989: 19), des Rezipienten, aufgrund des jeweiligen Wissens
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den Grad der Reditd im FHim. Die ,Pogtionierung’ bezieht sch hier auf enen
srukturden Ort, von dem aus sch eine besimmte Perspektive erdffnet (vgl. ebd.). Die
Postion des Betrachters determiniert die Dekodierung der audiovisudlen Informationen
und wertet de anhand des vorhandenen Wissens und Erfahrung aus. Dieser
relativisische Ansaiz wurde von dem Ethnologen Renato Rosddo erklat und soll in
senem Vedéndnis dem Ethnographen dazu verhdfen, kulturdle Ph&nomene besser zu
vergehen (vgl. ebd.: 19ff). Auf den dokumentierenden Film Ubertragen bedeutet dies,
dass letiztendlich verschiedene Faktoren fir ene ,red€’ visudle Représentation
verantwortlich snd. Zum enen bestzen der Produzent, der Autor, der Kameramann und
samtliche an HIm betaligten Personen eine bestimmte Podtion. Der fetige FIm igt
somit das Ergebnis von Kommunikatoren mit bestimmten unterschiedlichen Pogtionen.
Zum anderen wird der fetige FHIm von enem ,postionietten” Zuschauer rezipiert.
Diese Schtweise bedeutet nun, dass die an der Filmentstehung betelligten Personen und
vor dlem digenigen, die an dem gesamten Prozes bealigt waen, wie
Produzent/Autor, eine Podtion besitzen, die der vor-filmischen Reditéd am néachsten
kommt. Das heil¥ Se kennen - wiederum aus ihrer je individuelen Perspektive -
samtliche Produktionsphasen, Intentionen und dle Verdanderungen, die dem Fim in
seiner Entstehung unterlaufen snd.

Auf diee Arbet hatte eine solche Schiweise folgende Auswirkungen: Um enen
Informationsveg  trangparenter  darzustdllen,  mussten  samtliche mir  wichtig
escheinende Einflise eklat werden, um abschliefend  herauszufinden,  welche
Schtweisen und Intentionen in den enzenen Produktiongohasen existent waren. Das
Fdlbespid Uber den Autor Hans Wadter Berg zeigte schlieldich, dass be ihm nicht nur
Pogtionen vorhanden waren, sondern bewusste Intentionen, die nicht sdten zu
.Inszenierungen”  fuhrten. Im  ethnologischen Kontext is  dieses Ergebnis  ene
vazerende Dadedlung von kulturdlen Phdomenen und ene Bedtdtigung der
postmodernen Kritik an der Représentation von Kulturen. Eine Reprdsentation von
Reditét und Kultur(en) igt schliefdich von ener Interaktion beider Seiten abhdngig - die
des Kommunikators und die des Rezipienten. Wenn aber die visudle Darsdlung auf
Saiten des Kommunikators schon bewusst verzerrende Informationen enthdlt, die nicht
im HIm angefuhrt werden, dann is es mener Menung nach auch nicht moglich, eine
vor-filmische Reditéd im HIm zu ekennen. Hlmaufnehmen snd in ihrem ,rohen’
Zudand, wenn nicht in die vor-filmische Reditd& engegriffen wurde, lediglich ene
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.visudle Kopie der vor-filmischen Reditd - ein Abbild der Reditét, wie es eingangs
Baudrillard formulierte.

Kulturdle Aspekte visudl und audiovisuel zu représentieren, oder gar Kulturen ds
Ganzes zu zegen, id im dokumentierenden HIm nur bedingt moglich. Wéhrend
kulturdle Aspekte in unbearbeteter visudler Form (Footage) noch Abbilder der vor-
filmischen Reditd snd, weden de im endglltigen HIm in dlegorischer Wese
dargestdlt. Dies it in den gesichteten Folgen der Featurereihe Gesichter Asiens deutlich
zum Vorschein gekommen.

Die Beantwortung der anfangs getdlten Frage nach dem Einfluss der zu wecher Zet
aus welcher Pogtion und in welchem Malke den Informationsweg verdndert, konnte in
dieser Arbat nur zum Tel efolgen. Wie das obige Beispid zeigt, missten samtliche
Gedanken der Beteligten und Informationen des Herstdlungsprozesses vorliegen, um
ene komplette Trangparenz zu ermoglichen. Die llckenlose Rekongtruktion samtlicher
am Arbeitsprozess betelligten Determinanten kann jedoch nie gegeben sain.

Somit s0ll die Arbet ds Betrag und ds Anleitung gesehen werden, dokumentierende
Fime differenzierter zu betrachten. Die Untersuchung des Produktionswegs zwischen
dem aufgenommenen Fim und dem fertigen, sendeféhigen Produkt war eines der Zide
diesr Arbeit. Der Informationsweg ist jedoch langer und beinhdtet die Vorbereitungen
der Produktion, die Recherche, die Informationsaufnahme vor Ort, die Suche nach der
gesigneten  Location, die audiovisudlen Aufnéhmen und die Perspektiven und
Pogtionen der Beteligten, in glechem Male wie die Nachbearbeitung. Dazu gehdren
auch die Art der Rezeption des fetigen Films und schligdich die Podtion des
Betrachters. Die Summe diesr Untersuchungen ollte letztendlich meinem Zid ener
trangparenten  Betrachtung visudler Représentation gerecht  werden. Durch  ene
deskriptive Beschrelbung der Moglichkeiten und Einflisse im  dokumentierenden  FIm
und durch die Erorterung der ethnologischen/ethnographischen Anspriiche an ene
Kulturreprsentetion, habe ich in diesr Arbeat versucht, eine nichtwissenschaftliche
Dokumentation anhand einer Fernsehreihe ethnologisch zu beobachten.

Der Mensch ds en in sch geschlossenes Sysem zur Wahrnehmung von Redlitét igt in
diesr Arbet ds Bass fir das Vergehen von Beobachtung und Vermittlung von
enormer Wichtigkeit gewesen. Die Aufnahme eines Geschehens, deren Wiedergabe und
die Rezeption haben einen gemeinsamen Nenner: Jeder Mensch, und somit jeder
Beteligte sowohl an ener Produktion ads auch an ener Rezeption, kondruiet seine

Wedt - und zwar auf eigene individudle Art und Wese und dies Uberformt von soziden
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und kulturdlen Gegebenheiten (vgl. Maetzke 1998: 127). Das bedeutet, dass die
Eckpunkte Redité, Kultur(en), Beobachtung und Représentation in unterschiedlichen
Zusammenhdngen eklat weden musden, um <schlidich  e@ne  angemessene
Trangparenz zu schaffen. Es war notwendig, diese enzeln darzugdlen, um de in den
Abschnitten 1I. D. und E. in mediden und ethnologischen Kontexten erdrtern zu kénnen
und anhand der Beispide einzuordnen. Eine Transparenz des Informationswveges i nur
aufgrund der verfigbaren Daten mdglich. Daher musste der Rahmen der zu erdrternden
Eckpunkte im Laufe der Arbet erwetert werden. Auch wenn Hans Water Bergs
Gesichter Asiens ds Fdlbeispid dienten, so war es doch zwingend, nicht nur das ,,Bild*
zu durchleuchten, sondern auch den Rahmen aufzeigen, in dem diese Filme entstanden
and. Medientheoretische Ausgangspunkte mussten hier genauso berticksichtigt  werden,
wie ethnologische Sichtweisen und Theorien. Nur durch die Interaktion beider
Perspektiven war die Maoglichkat gegeben, enersats die medide Einbettung des
Beispids zu vergehen und andererseits dies im  ethnologischethnographischen Kontext
Zu betrachten und zu vergleichen. In den darauf folgenden Untersuchungen der
Beispidle wurden die Archivdaten herangezogen, um der Produktion des sendefertigen
Fims ene bedingte Trangparenz zu geben. Dabe ha dSch herausgestdlt, dass die
untersuchten Fime nicht den Angpruch hatten, e@ne Studtion in ihrer vorgefundenen
Redité wiederzugeben, sondern anhand einer Narrativitét zu erkldren und diese durch
FImaufnahmen zu illustrieren. Die Intention Bergs lag weit weniger in der Vermittiung
von Informationen, die durch ein Beisiid dargestdlt werden sollten, sondern vidmehr
in de hoidischen, dlgemenen und Uberschaubaren Veranschaulichung  ener
Gesamtgtuation. Die einzelnen Folgen haben versucht, eine Region, en Land oder ene
Kultur in ihrer Gesamtheit zu reprasentieren. Es hat den Anschein, dass Berg ds
Audandskorrespondent dem Zuschauer zuhause en ,adlumfassendes Bild® ener Kultur
anhand sainer Flme vermitteln wollte. Ich moéchte H. W. Berg in kene Wese ene
bewusste Desnformation des Zuschauers unterstellen. Es kann jedoch anhand der
Untersuchungen behauptet werden, dass ene Vermittlung der vorgefundenen Situation
oder Reditét auch nicht das Zid des Audandskorrespondenten Berg war. Es snd vor
dlem Text und Naration, die dem Zuschauer durch das Voice over und durch
untermaende Bilder vermittdln sollen, wie die Wdt aulerhdb der Grenzen des
Zuschauers aussent. Und dies wird vom ,dleinigen” Vemittler der Informationen,
namlich dem vor Ort dehenden Berichterstatter H. W. Berg suggeriert. Eine solche
Form der Dargelung war lange Jahre verbunden mit Hans Wadter Berg. Vor dlem in

96



den Ponierzeiten der Audandsberichtersattung mag ene <olche Form  der
Représentation wenig Kritik hervorgerufen haben - ene Zeit, in der die Zuschauer sdlten
in die von Berg dargestdlten Regionen reisten. Aus dieser Zeit, ca. 1957-1960, mdchte
ich behaupten, enttammt jene Schtweise des Korrespondenten, dass namlich die
Représentation, aufgrund fehlender Kontrolle, nach eigenen Vorgedlungen gedtdtet
werden kann - ohne Ricksgcht auf Authentizitdt und Genauigkeit der Datenerhebung, da
dies aus den angefiihrten Grinden in den Abschnitten [11 A. 1. & 2, in den sdtengen
Fdlen mdglich war. Eine Rickverfolgung und Kontrolle der Informationen auf ihren
wahrhatsgetreuen Inhdt war zu damdiger Zeit fur Zuschauer und Wissenschaftler fast
unmdglich. Das heild, der Korrespondent war dSch sener Podtion ds ,dleniger”
Vermittler der Daten bewusst und konnte dementsprechend Informationen vorenthdten,
verdndern  oder visudl inszenieren. Das Feansehen muss hier  ds  einsatiger
Kommunikationskana gesehen werden, demn auch wenn das Wirkungsmodell, wie in |l
D. 2. beschrieben, von einem Nutzenmodell abgest wurde, ist ein kritischer Didog mit
dem sendenden Kommunikator nur begrenzt moglich. Der Zuschauer hat auch heute
keine Moglichket, die Représentation auf ihre Echtheit zu prifen, was ene Trangparenz
des Informationsflusses unmaglich macht.

Die Stuation des Audandskorrespondenten kann tellweise mit der eines Ethnographen
verglichen werden, wobei des Ofteren Ahnlichkeiten auftreten konnen. Da wére zum
Bagid die Anwesenhet im sog. ,Feld‘. Hier i sowohl der Ethnograph as auch der
Journdigt dleniger Informationsempfanger, mit dem Unterschied, dass der Ethnograph
afgrund sener wissenscheftlichen  Ausbildung normdewese ene  Tellnehmende
Beobachtung durchfiihrt, wahrend der Fernsehjourndist (Audandskorrespondent)
lediglich auf  unwissenscheftliche Wese  Informationen  sammedt.  Trotz  des
Unterschiedes, ist beiden Stuationen enes gemeinsam, dass namlich sowohl der
Ethnograph ds auch der Korrespondent einziger Bedtzer der Informationen idt, die in
den sdtengen Félen auf ihre Echtheit untersucht werden kdnnen. Eine Ausnahme bildet
die Stuation des Filmens, da hier in den megen Fdlen mehrere Personen an der
Informationsaufnahme anwesend sind und somit eine Kontrolle moglich wére, wenn da
nicht die hierarchische Struktur des Fernsehens ds Inditution wére. In der Phase der
Informationsaufnahme i die Gefahr der Manipulation von Informationen am hochsten,
denn die ,Fddnotizen* und HImaufnehmen dnd schlidich die Bassdaen fir die
weiteren Produktionsphasen. Die erhobenen Daten werden Ubersetzt, interpretiert und
bearbeitet und dies in textlicher wie visudler Weise, d. h. in dieser Phase der Produktion
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i ene Verzerrung und ene bewusste Verdnderung des Informaionsweges maglich.
Die Erorterung der ethnographischen Krise der Reprasentation in Il B. 2. sollte in
diessr Arbet die Aufgabe Ubernehmen, ene exidierende Kritik innerhdb der
Ethnographie aufzuzeigen. Das bedeutet, dass namlich die Kritik an den bestehenden
Methoden  der  ethnogrgphischen  Représentation  ene  Kritk  an  der
fernsehjourndidischen Représentation in vider Hingcht rechtfertigt. Dabe sollen die
Arbeitsveisen und Methoden der Ethnologie richtungswveisend sein, und as Malistab fir
ene »reflektiert-objektivere” und der »Reditét naher kommendge'
Informationsvermittiung dienen. Eine ethnologisch/ethnographische  Représentetion  von
kulturdlen Aspekten ig letztendlich die am nachsten kommende Vermittlung der

vorgefundenen Situetion.
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B. Ausblick

Das Zid diesr Arbat, den Informaionsweg ener visudlen Reprasentation
transparenter zu gedtdten, konnte hinschtlich des Umfangs und des zur Verflgung
dehenden Zetrahmens ener Magiderarbeit nur ansatzweise ausgefihrt werden. Der
Fokus richtete dch dementsorechend auf die Untersuchung  von  visuelen
dokumentierenden Flmen im d&ffentlich-rechtlichen Fernsehen und hier spezidl auf die
Dasdlung kulturdler Aspekte anhand der Fernsehdokumentationsreihe Gesichter
Asiens von Hans Wadter Berg. Eine solche trangparente Beobachtung it jedoch von
bedimmten Faktoren abhdngig: Zum enen emoglichten erst die Archivunterlagen
Hans Wdter Bergs ene deratige Untersuchung, d. h. Filme transparent zu gestdten
szt zusizliche Informationen voraus, denn nur anhand dieser Hintergrunddaten kann
én Veglech mit dem endglltigen FIm efolgen. Zum anderen musste ich den
Gegendand der Untersuchung auf die mir zugdnglichen visudlen Fime reduzieren,
denn aus technischen Grinden satens des NDR, konnten enige Filme nicht zur
Verfigung gestdlt werden.

Im Kontext einer Ausarbeitung des behanddten Materids erscheint meines Erachtens
ds Auddlick fur zukinftige Untersuchungen die Vetiefung folgender Themen von
Interesse Erdens die Aussinandersstizung mit  aktuelen filmischen Reprasentationen
von Kulturaspekten in e@nem umfassenderen Fernsshmediden Rahmen. Anhand einer
solchen Untersuchung konnte festgestdlt werden, inwiefern sich Représentationen in
den unterschiedlichen Sendern erganzen oder unterscheiden. Insbesondere  der
Vergleich mit ehnographischen Daen zu ener bestimmten Region/Kultur koénnte en
Bild aufzeigen, wie authentisch kulturdle Agpekte heutzutage dargestdlt werden.
Zwetens i€ meneg Menung nach die visudle Kulturreprésentation innerhab der
Ethnographie  e@n  wichtiger, unersetizbarer  Bedtandtell.  Eine  transparente
ethnographisch-visudle Représentation konnte den Horizont des Rezipienten wesentlich

erwetern.
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