Alena Petrova (Heidelberg)

Petersburg und Land als zwei soziale Makroraume
in Puskins Eugen Onegin

Ich mochte meinen Vortrag' folgendermaBen aufbauen: Zunichst gehe ich
kurz auf den Begriff des literarischen Raums, dann auf die Beschaffenheit
und die Struktur des Raums in Eugen Onegin ein; danach werde ich die
Gestaltung Petersburgs und des Landes im Roman analysieren, wobei ich
sowohl die Perspektiven der Hauptfiguren als auch die iibergreifende Er-
zahlerperspektive beleuchte; die Interpretation wird mit gattungsspezifi-
schen Besonderheiten der Raumdarstellung des vorliegenden Textes ab-
schlief3en.

Zum Begriff des literarischen Raums

Wie es aus der Themenstellung hervorgeht, werden Petersburg und Land
(«mepeBHs») als zwei soziale Makrordume in Puskins Fugen Onegin unter-
sucht. Ich mochte an der Stelle nur kurz darauf hinweisen, dass es sich da-
bei um das Phidnomen des literarischen Raums handelt. So bestimmt Lot-
man den literarischen Raum zunidchst allgemein: «XymoxecTBeHHOE
IPOCTPAHCTBO B JIMTEPATYPHOM IIPOM3BEACHUU — 3TO KOHTHHYYM, B
KOTOPOM Pa3MeILA0TCs [IEPCOHAKH U coBepimaeTcs aeiictaue» (1968: 12).
Somit werden dem Raum im sprachlichen Kunstwerk folgende Funktionen
zugeschrieben: Er liefert ein setting im Sinne des Hintergrunds der Darstel-
lung, triagt zur Figurencharakterisierung und Sujetentwicklung bei, vermit-
telt eine besondere ,, Atmosphire® oder bestimmte Stimmungen, verweist
aber auch symbolisch auf den ein oder anderen (auBerliterarischen) Diskurs
bzw. schafft Intertextualitit. Neben diesen Funktionen, die meistens nicht
vereinzelt, sondern im Wechselspiel miteinander auftreten, trigt der litera-
rische Raum nach Lotman vor allem zur Konstituierung (durch den Kiinst-
ler) bzw. zur Dekodierung (durch den Leser) der Weltmodelle bei. Dies ist
dank dem doppelten Wesen des Kunstwerks — seiner Zeichen- und Modell-
funktion — mdglich. Sprachliche Zeichen, die die Beschaffenheit des
Raums in Form semantischer Oppositionen wiedergeben, korrelieren mit

l Es handelt sich um den Vortrag, den ich beim Puschkin-Kongress am 02.10.2003 in Leip-
zig gehalten habe.
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[,,.Der kiinstlerische Raum in einem literarischen Werk ist ein Kontinuum, auf das sich Fi-
guren verteilen und in dem sich Handlung vollzieht* (Ubersetzung nach Eimermacher 1974:
208).]



anderen, urspriinglich nicht-riumlichen, wertenden und emotionsbesetzten
Oppositionen:

[ToHsATHSA «BBICOKUWA — HHU3KWN», «IPaBBId — JIEBBI», «OMWU3KUNA — HAJICKUI,
OTKPBITBI ~ —  3aKpBITBIA»,  «OTTPAHUYEHHBIM —  HEOTIPAHUYCHHBIN,
«JIACKPETHBI — HENPEPBIBHBII OKa3bIBAIOTCS MaTEpPUAIOM JUIsl TOCTPOEHUS
KyJIbTYPHBIX MOJENEH C COBCEM HENPOCTPAHCTBEHHBIM COJEPKAHUEM H
MOJIYYalOT 3HAYEHUE: «IIEHHBIA — HEUECHHBIN», «XOPOLNNA — IUIOXOM», «CBOM —
qyKOH», «IJOCTYIHBIA — HEJIOCTYIHBII», «CMEPTHBIH — OeCCMEpTHBIN» U T.IN
Cample 0OLIME COIUANbHBIE, PEIUTHO3HbIE, TOJIUTUYECKUE, HPABCTBEHHbBIC
MOJIETI MHpA [...] OKa3bIBalOTCSI HEU3MEHHO HaJEJIEHHBIMU IPOCTPAHCTBEHHBIMU
XapaKTepUCTHUKAMU TO B BUJIE€ MPOTHUBOIOCTABICHUS «HE00 — 3EMIISD) MITU «3eMJIS
— MOJ3EMHOE 1ApPCTBO» [...], TO B (hopMe HEKOTOPOH COIUATBHO-TIOTUTHUECKON
HepapXruy ¢ OTMEYEHHBIM IPOTHUBOIIOCTABICHUEM «BEPXOB» «HU3aM», TO B BHUJIE
HPABCTBEHHON OTMEYEHHOCTH NPOTHUBOIIOCTABIEHUS «IpaBoe — jeBoe» [...| (Lot-
man 1970: 267).

[Die Begriffe ,,hoch — niedrig®, ,,rechts — links®, ,,nah — fern, ,,offen — geschlos-
sen®, ,,abgegrenzt — nicht abgegrenzt®, ,,diskret — ununterbrochen* erweisen sich
als Material zum Aufbau von Kulturmodellen mit keineswegs raumlichem Inhalt
und erhalten die Bedeutung: ,wertvoll — wertlos®, ,,gut — schlecht, ,eigen —
fremd*, ,,zuginglich — unzugénglich®, ,sterblich — unsterblich* u. dgl. Die aller-
allgemeinsten sozialen, religiosen, politischen, ethischen Modelle der Welt [...]
sind stets mit rdumlichen Charakteristiken ausgestattet, sei es in Form der Gegen-
iiberstellung ,,Himmel — Erde* oder ,,Erde — Unterwelt“[...], sei es in Form einer
sozial-politischen Hierarchie mit der zentralen Opposition ,,Oberen — Niedern®,
sei es in Form einer ethischen Merkmalhaltigkeit der Opposition ,,rechts — links*
[...] (dt. 1993: 313).]

Auf diese Art und Weise kommt das Verhiltnis des Kiinstlers zur Rea-
litit  durch  seine rdumlichen  Vorstellungen zum  Ausdruck:
«XyI0)KeCTBEHHOE TIPOCTPAHCTBO TIPEJACTABIsACT COOOM MOACIb MuUpa
JAHHOTO AaBTOpa, BBIPAXCHHYIO Ha S3BIKE €ro MPOCTPAHCTBEHHBIX
npeacTtasieHuit» (1968: 6). Somit wird fiir das Verstindnis des literari-
schen Raums der Aspekt seiner ,,Vermittlung* durch das Medium ,,Dich-
ter* von Bedeutung. Das unterscheidet ihn vom Raum der Wissenschaften.
Im Gegensatz zum geographischen Orientierungsraum, zum mathemati-
schen Mafsraum und zum philosophischen Vorstellungs- bzw. Anschau-
ungsraum stellt der dsthetische Raum (wie der mythische auch) einen
Wahrnehmungsraum dar. Es handelt sich um einen ,,erlebten® bzw. erinner-
ten und einen imaginierten Raum zugleich, der durch die Weltsicht und die
Befindlichkeit des Kiinstlers geprégt ist. AuBler dem ,,Filter* des dichteri-
schen Bewusstseins wird der Raum auch dank dem Medium der literari-
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[,,Somit stellt der kiinstlerische Raum das Weltmodell eines bestimn@“ten Autors dar, das in
der Sprache seiner rdumlichen Vorstellungen zum Ausdruck kommt* (Ubersetzung nach Ei-
mermacher 1974: 202).]



schen Sprache transformiert. D.h. wihrend in den wissenschaftlichen Trak-
taten die vorgegebenen Objekte der realen Welt (auch der Raum) objektiv
erfasst und begrifflich beschrieben werden, werden in den Werken der Lite-
ratur die gleichen Objekte ,,subjektiv vermittelt und bildlich dargestellt.

Einfiihrung in Text und Raummodell des Eugen Onegins'

Der Roman entstand zwischen 1823 und 1830 (und wurde 1825-1832 kapi-
telweise und erst 1833 als Ganzes publiziert). Erst nach dessen Vollendung
erstellt Puskin am 26.09.1830 einen Plan, indem er die einzelnen Kapitel,
die in der Druckfassung des Textes lediglich durchnummeriert sind, mit
Uberschriften versieht und eine kurze Entstehungsgeschichte des Textes
hinzufiigt. Diese Ubersicht (nach Nabokov 1998: 71) fiihre ich hier an, wo-
bei ich ithn um eine vierte Spalte ergénze, die Angaben zum Schauplatz des
Geschehens enthilt:

Ounerus
Yacmo nepsas. IlpeaucnoBue
[ necub  Xawuopa Kumunes, Onecca. [TerepOypr
IM-"-—  Iosm Opecca 1824. HepeBns
III-"—-  Bapvuuns Opnecca, MuxaitsioBckoe —"—
1824.
Yacmov emopas
IV necus /lepesns Muxaitnosckoe 1825. —"—
V-"— " HUmenunv MuxaiinoBckoe 1825. 1826. —" —
VI-"—  [loedunok MuxaiinoBckoe 1826. —"—
Hacmb mpemus
VII necup Mockea MuxainnoBckoe. HepeBns,MockBa
[eTepOypr 1827. 1828.
VIII -"— Cmpancmseue  Mocksa, [1aBnoBckoe. IOr Poccun
1829 bonauno.
IX-"—  Bonvuwoti ceem bonnuHo. [TerepOypr
Ilpumeuanus

Aus dem Plan wird ersichtlich, dass es im Roman eigentlich vier Schau-
plitze gibt: Petersburg, Moskau, ein Dorf im Gouvernement Tver” und

! (Zu Eugen Onegin im allgemeinen vgl. Sklovskij 1923, Tomasevskij 1937, Slonimskij
1959, Mejlach 1962, Makogonenko 1963, Setschkareff 1963, Nabokov 1964, Tschizewskij
1967, Lotman 1966 und 1995, Busch 1979, Bondi 1983, Stiadtke 1989 und Keil 2001: 185-194.
Zur russischen Rezeption von Eugen Onegin vgl. Sambeek-Weideli 1990.)

’ Die geographische Zuordnung ,,im Gouvernement Tver’* stammt von Nabokov (1998:
103 und 508). Er ist der Meinung, dass sich benachbarte Onegins und Larins Landgiiter auf dem
halben Weg zwischen Moskau und Puskins Gut Michajlovskoe (Gouvernement Pskov), also an



Stidrussland mit Stddten wie Astrachan’, Tula und vor allem Odessa. Die
neue und die alte Hauptstadt, das Land und der siidlich-exotische Kaukasus
machen die vier wichtigsten sozialen Makrordume aus, mit denen sich die
russische realistische Literatur des 19. Jahrhunderts auseinandersetzt. Be-
linskijs Charakteristik des Romans Eugen Onegin als ,,der Enzyklopédie
des russischen Lebens (7: 503) trifft auf jeden Fall im Hinsicht auf die
Raumkonzeption zu, denn Puskin gelingt es, in einem einzigen Werk alle
vier Makrordume mehr oder weniger ausfiihrlich darzustellen. Dariiber hin-
aus begrenzt er sich nicht nur auf Russland, sondern richtet sein Augen-
merk auch auf andere Linder. Auch wenn die Letzteren nicht zum Schau-
platz des Geschehens werden, sind im Roman mehrere Hinweise auf Léan-
der wie Deutschland (Goéttingen), England (London), Frankreich (Paris),
Italien (Venedig), Spanien, Polen, Griechenland, Afrika und Agypten zer-
streut.

Wenn man Onegins Reise, die von Puskin in die Endversion des Ro-
mans nicht aufgenommen wurde, ausklammert, ergibt sich eine klare Ring-
komposition: Das Geschehen beginnt und endet in Petersburg, in den mitt-
leren Kapiteln fungiert das Land als Schauplatz. Wenn man weiterhin Pe-
tersburg und Moskau zu einer Kategorie wie ,Hauptstadt’ bzw. ,Grof3stadt’
zusammenschlieBt, kann man von einer Zweiteilung des Raums in Eugen
Onegin in GroBstadt und Land sprechen. Dabei ist es von grofler Bedeu-
tung, dass Land quantitativ zweifach liberwiegt (5,5 Kapitel spielen sich
auf dem Lande und 2,5 in der GroB3stadt ab). Auf diese Weise wird schon
die Relevanz des Landes angedeutet.

Die Gegeniiberstellung von Grof3stadt und Land, die jeder groen Nati-
onalliteratur bekannt ist, wird in Rousseaus Schriften philosophisch unter-
mauert, wobei Stadt (= ,Zivilisation’) von thm abgewertet und Land (=
,Natur’) aufgewertet wird. Wahrend in der russischen Literatur des 19.
Jahrhunderts GroBstadte fast ausschlieBlich kritisch erscheinen (vgl. z.B.
Griboedovs Verstand schalfft Leiden (1824) oder Gogol’s sog. Petersburger
Novellen (1835-42)), sind bei der Landdarstellung zwei Tendenzen festzu-
stellen. In einer Reihe der Werke, die auf Rousseaus Theorien zuriickgrei-
fen, wird das Dorfleben verherrlicht und die schone Natur poetisiert; das
Land bildet somit einen positiven Gegenpol zur Grof3stadt mit ithrem ver-
derblichen Einfluss auf die Menschen (man denke an Tolstojs Krieg und
Frieden (1868/69) oder an Dostoevskijs Verbrechen und Strafe (1866)).
Andererseits findet sich auch eine entgegengesetzte Darstellungsweise, bei
der die russische Provinz als Sumpf préisentiert wird (wie z.B. in Gogol’s
Tote Seelen (1842) oder Cechovs In der Schlucht (1900)). Bei dieser zwei-

der Grenze von drei Gouvernements (Tver’, Smolensk und Pskov), befinden. Sie liegen westlich
von Moskau (etwa 200 Meilen) und siidlich von Petersburg (ca. 400 Meilen).



ten Tendenz steht das Land (in den Texten, in denen auch eine GroBstadt
vorkommt) nicht mehr in einem kontrastiven Verhiltnis zur GrofB3stadt in
puncto der Bewertung, da sowohl Land als auch Stadt negativ besetzt wer-
den (ein Musterbeispiel dafiir ist GonCarovs Oblomov (1859)).

In Eugen Onegin erscheinen GroBstadt und Land als kontrastive Mak-
rordume, denn Petersburg und Moskau werden in erster Linie als Zentren
der mondidnen Salonkultur eher mit einer ablehnenden Haltung geschildert,
das Land als Stitte des Volkslebens wird dagegen ins rechte Licht gertickt.
Man kann jedoch weder von einer eindeutig negativen Darstellung der
Grof3stadt noch von einer eindeutig positiven Darstellung des Landes aus-
gehen. So werden im Zusammenhang mit Moskau die historischen Ereig-
nisse um 1812 thematisiert, und zwar die Tatsache, dass sich die alte
Hauptstadt Napoleon nicht gebeugt hat (Kapitel 7, Strophe XXXVII), was
das Herz eines jeden Russen mit Stolz erfiillt. Wie man im Roman solche
positiv belegte Tatsachen in Bezug auf GrofBstddte vorfindet, so gibt es
auch einige negative Ziige, durch welche das ldndliche Idyll relativiert
wird. So nidhert sich das Leben auf dem Lande in einem gewissen Punkt
dem in der GrofBstadt: Man braucht nur die kritischen Passagen zu lesen, in
denen vom Landadel die Rede ist.

Es wird klar: Um den Stellenwert beider Makrordume genauer zu er-
schlieen, muss man sich mit den Perspektiven verschiedener Texttrager
beschiftigen, d.h. das Verhéltnis der Hauptfiguren und des Erzéhlers zur
Grofstadt und zum Land untersuchen. Welche Figuren aus ca. 100 im Ro-
man erwihnten kommen dabei in Frage? Nur vier davon zdhlen zu den
Hauptfiguren, ndmlich Onegin, Tatjana und ihre Kontrastfiguren und Tri-
ger der Nebenhandlung Lenskij und Olga. Wéhrend sich Onegin und Tatja-
na in beiden Makrordumen aufhalten, werden Lenskij und Olga vorwie-
gend im Makroraum ,Land’ gezeigt. Uber Olga erfihrt der Leser zwar, dass
sie nach ihrer Heirat mit einem Offizier das Landgut ihrer Eltern verlasst;
ihr weiterer Aufenthaltsort wird jedoch nicht genannt. Von Lenskij wird
zwar mitgeteilt, dass er im Ausland gelebt hat, er wird jedoch dem Leser
nur auf dem Lande ,,VOI‘gCﬁth‘t“.6 So kann man behaupten, dass Petersburg
und Land vor allem dank den Figuren-Perspektiven’ von Onegin und Tatja-
na und dank der Erzdhler-Perspektive evoziert werden.

‘ Deshalb werden die Rdume von Lenskij und Olga im weiteren nur am Rande berticksich-
tigt.

’ Unter Figuren-Perspektive wird hier nicht die Wiedergabe der direkten Wahrnehmung
von Stadt und Land durch eine Figur, sondern viel mehr die Verankerung einer Figur in einem
bestimmten Raum (d.h. ihre Erziehung, ihre Lebensweise und auch ihre Haltung zum umgeben-
den Lebensraum) gemeint.



Gestaltung Petersburgs

Gleich am Anfang des Romans wird der Titelheld als Bewohner Peters-
burgs vorgestellt:

Hpy3bs Jlrogmune! u Pycnana! Ihr Freunde von Ruslans Geschichten
C repoem mMoero pomana Konnt auf Prologe wohl verzichten;
be3 npeaucioBuii, cei xe 4ac Gestattet, dass ich euch schon hier
ITo3BOBTE MO3HAKOMUTH BAC: Mit meinem Helden konfrontier:
Omneru, 100pbIi MOW MPUATED, Mein Freund Onegin war geboren
Ponuncs na 6perax HeBsl, An den Gestaden der Newa,

['ne, MOXeT ObITh, POAMIIUCH BHI, Mein Leser stammt voll auch von da
Wiu Oaucranu, MOW YATATENIb! Oder erwarb sich dort die Sporen;
Tam Hekora ryJisI u s Dort hab auch ich geliebt, gezecht:
Ho Bpenen ceBep uist MeHsI. Doch mir bekommt der Norden schlecht.
(1-I1; 1937: 5£.)' (1980: 13)

In diesen Versen wird die Zeitgenossenschaft von dem Erzéhler, seinem
Helden und dem Leser postuliert. Die Ansprache an den Leser impliziert,
dass dieser mit den Umsténden des Petersburger Lebens vertraut ist. (Dies
erlaubt dem Erzidhler, auf ausfiihrliche Deskriptionen der Stadt’ fast géinz-
lich zu verzichten", da dem Leser Stichworter und Andeutungen geniigen
sollen, um das ganze Bild der Stadt zu eruieren.) Der Erzdhler gibt sich
weiterhin als Freund seines Helden aus. Er ist also kein abstrakter Erzéhler,
der génzlich auBlerhalb des fiktiven Romansgeschehens steht, sondern ei-
ner, der in die Geschichte involviert ist, sie miterlebt. Er legt auch gleich
sein Verhéltnis zur Hauptstadt blo3, indem er andeutet, dass er Petersburg
wegen seines nordlichen Klimas verlassen hat; spéter erfahren wir, das es
nicht nur am Klima liegen soll.

Der Erzéhler steht jedoch nicht nur zu Onegin, sondern auch zum Au-
tor im engen Verhiltnis. Die letzten zwei zitierten Verse kann man auch
autobiographisch deuten, umso mehr als sie mit einer Nachbemerkung des
Autors ,,geschrieben in Bessarabien® versehen sind. PuSkin hat in Peters-
burg von 1817 bis 1820 gelebt, dann folgte eine Strafversetzung wegen po-
litisch anst6Biger Epigramme nach Siidrussland, wo er sich in Ekaterinos-

; Die arabischen Ziffern hinter den Zitaten aus Evgenij Onegin beziehen sich auf die Kapi-
tel, die romischen auf die Strophen des Romans; die Seitenzahlen werden nach Bd. 6 der Ge-
samtwerkausgabe in 16 Biinden (1937-1959) angegeben. Die Ubersetzung wird nach der zwei-
spra()chigen Ausgabe von R.-D. Keil von 1980 angefiihrt.

Es gibt nur zwei ldngere Stadtbeschreibungen: eine Schilderung von Petersburger Winter-
landschaft am friihen Morgen bei Onegins Riickkehr vom Ball (1-XXXV) und eine Darstellung
der ,,weiBlen Néchte™ (1- XLVIIf.); sie werden spéter untersucht.

0

l Lotman stellt fest in Bezug auf fehlende Deskriptivitdt des EFugen Onegins, dass ,,Autor
fast nirgendwo detaillierte Beschreibungen vom Schauplatz liefert, er beschreibt keine Interi-
eurs” (1995: 509; meine Ubersetzung — A.P.).



lav (heute Dnepropetrovsk), KiSinév und Odessa bis 1824 aufgehalten hat.
In KiSinév beginnt er am 9. Mai 1823 seinen Roman in Versen. So be-
kommt der Gegensatz vom Norden und Siiden eine ganz andere Fiarbung
als nur eine klimatische. Und die fiir das erste Kapitel charakteristische
Spaltung des Erzéhlers in die mit Onegin befreundete Romanfigur und den
Romanurheber kommt deutlich zum Ausdruck."

Den Hauptteil des ersten Kapitels nimmt die Beschreibung von One-
gins Erziehung und Lebensweise an. Die Hauptstadt wird zunédchst durch
die Charakterisierung der Stationen in der Tagesordnung des jungen dandy
evoziert. Sein Tag beginnt am spiten Nachmittag mit der Durchsicht von
drei Einladungen zu Abendgesellschaften und mit einem Spaziergang auf
Nevskij Boulevard (1-XV). Darauf folgen ein Abendessen im bekannten
Restaurant ,,Talon* auf dem Nevskij Prospekt (XVI), das Besuch einer Bal-
lettvorstellung in Bol’Soj-Kamennyj-Theater in Kolomna (XVII, XX-
XXII), das Umkleiden zu Hause (XXIII-XXVI) und die Teilnahme an ei-
nem modischen Ball (XXVIIf.). Erst am Morgen ist Onegin wieder zu
Hause und schlift ein (XXXVT.).

Als Onegin unterwegs zum Ball ist, wird eine winterliche Stadtland-
schaft geschildert. Bis jetzt wurde die Jahreszeit nur im Bild des schim-
mernden Schnees am Pelzkragen von Onegins Mantel thematisiert
(«Mopo3Hoii TBLTBI0 cepebputest // Ero 606poBsii BOpoTHHK» — 1-XVIY).
Jetzt kommt eine ldngere Passage, die die Petersburger Nacht voller Licht
darstellt:

[lepen noMepKILIUMH TOMaMHU Vor den verschlafnen Silhouetten

Bronb conHOl ynuiel psaamMu Der Hauser schlingen sich zu Ketten
JIBoiiHbIE (poHAPU KapeT Die doppelten Laternenreihn

Becénblii U3MMBaIOT CBET Der Kutschen, deren heitrer Schein

W panyru Ha cHer HaBOJAT |...]. Den Schnee in Kreisen {iberflimmert [...].
(1-XXVII; 1937: 16) (1980: 37)

Auch wenn es nur kiinstliches Licht ist, ist das Bild im Ganzen heiter, vor
allem aufgrund des Epithetons «Becénprit» und aufgrund des Vergleichs der
Lichtreflexe auf dem Schnee mit Regenbogen.

Onegins Riickkehr vom Ball ist fiir den Erzdhler ebenfalls der Anlass,
eine weitere Petersburger Winterlandschaft, diesmal am friithen Morgen,
wiederzugeben:

Uro x moit Onerun? IloxycoHHBIN Was treibt Onegin? Halb schon trdumend

(Zu verschiedenen Ausprigungen des Autoren-Ich vgl. Semenko 1957 und Hielscher
1966: 111-162.)

. [,,Froststaub hat seinen Biberkragen // Mit Silberglitzern {ibertaut™ (1980: 27).]
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Regenbogen-Vergleich ist leider in der angefiihrten Ubersetzung verloren gegangen; es
heiBt hier lediglich ,,in Kreisen®.



B nmocremro ¢ Oana ener oH: Fahrt er zum Schlafen heim vom Ball:

A TletrepOypr HEyrOMOHHBIH Doch Petersburg, stets lebensschdaumend,
VY 6apabanom poOy KIIEH. Ist schon geweckt mit Trommelschall.
Bceraér xkynen, uaét pa3HOCUUK, Der Kaufmann kommt, Laufjungen preschen,
Ha OGupxy TsHETCS N3BO3YHK, Zur Borse streben die Kaleschen,

C KyBIIMHOM OXTEHKA CIIEIINT, Die Kanne schleppt die Milchfrau mit,
[Tox HEl CHET yTPEHHUI XPYCTHUT. Der Friihschnee knirscht, wohin sie tritt.
IIpocHyJics yTpa LIyM IpUATHBIN, Des Morgens trauter Larm erwachte.
OTKpBITHI CTaBHH, TPYOHBIN ABIM Auf sind die Laden, und gemach

CronboM BOCXOAUT TOTyObIM, Steigt blauer Rauch empor vom Dach,

U xneOHUK, HEMEI] aKypaTHBIH, Der Bécker, deutsch und piinktlich, machte
B OymakHOM KoITake, HE pa3 Papierbemiitzt schon zum Verkauf

V3K OTBOPSIT CBOH 6acucoac. Sein vasistas ein paar Mal auf.

(1-XXXV; 1937: 20) (1980: 45)

Hier steht die Geschéftigkeit der Hauptstadt im Mittelpunkt. Dabei werden
Vertreter verschiedener Berufe so geschildert, als ob sie zu Beginn des
neuen Arbeitstages angehalten wurden. Die sozialen Bevolkerungsschich-
ten, die hier angesprochen werden, sind weit entfernt von den Kreisen, zu
welchen Onegin gehort. So kommt neben der feierlichen Seite Petersburgs
auch ein anderes Gesicht dieser Stadt zum Vorschein. Erst die Gattung der
sog. ,,physiologischen Skizze* («duznonornueckuit ouepk») der 1830-40-
er Jahre wird das alltdgliche Leben der ,kleinen Menschen* in der Haupt-
stadt unter die Lupe nehmen. Was jedoch an dieser Strophe bemerkenswert
ist, ist die abweichende Sprache. Auf dem Hintergrund des bis jetzt einge-
setzten gehobenen Stils mit ausgepriagter Metaphorik fillt die plotzliche
Einfachheit des Ausdrucks auf. AuBler dem poetischen Vers «IIpocHymcs
yTpa myMm npustHbii ist alles Andere hier zur bloen Nennung reduziert.
So entspricht hier dem inhaltlichen Ubergang zur ,,Prosa des Lebens* eine
niedere, beinahe umgangssprachliche Stilebene (vgl. TomaSevskij 1990:
529ff. und Bocarov 1974: 31).

Zu den beiden Zitaten bleibt anzumerken, dass sowohl das Haus, in
dem der Ball stattfindet, als auch Petersburg am frithen Morgen, aus der
Perspektive des Erzédhlers beschrieben wird. Mehrmals eilt der Erzdhler
seinem Helden voraus, bei dem Ball — wie vorher bei der Ballettvorfiih-
rung, so dass Nabokov die Strophen XVIII bis XXXVI unter dem Unterti-
tel ,,Verfolgung* zusammenschlieBt (1998: 149). Der Erzdhler nutzt One-
gins Unterwegssein dazu, um eigene Beobachtungen, Erinnerungen und
Emotionen dem Leser anzuvertrauen. Dies geschieht sowohl in Form kiir-
zerer Kommentare als auch in sog. ,lyrischen Ausschweifungen®. Letztere
kommen nicht zu kurz, wenn man bedenkt, dass Onegins Aktivititen an
dem besagten Wintertag in 13 Strophen nachgezeichnet werden und dass
sich z.B. zwei dazwischen eingeschobene lyrische Ausschweifungen (ein-



mal iiber das Theater und einmal {iber Bélle und Frauenfiifle) tiber 8 Stro-
phen (1-XVIIIf. und XXIX-XXXIV) erstrecken.

Nachdem die Schilderung eines typischen Tages aus Onegins Leben
abgeschlossen ist, setzt sich der Erzdhler mit der Frage auseinander, ob O-
negin mit seinem Petersburger Leben zufrieden ist. Es stellt sich heraus,
dass er sich trotz eigener ,,glinzenden Siege* und inmitten der ,,alltdglichen
Vergniigungen® einfach langweilt: «Emy nackyumn cBera mym» (1-
XXXVII; 1937: 21"). Es fallen Stichworter wie spleen und «xangpay; O-
negin wird mit dem Helden von Byrons romantischen Versepos Childe Ha-
rold’s Pilgrimage (1812-1818) verglichen':

Kak Child-Harold, yrpromMblii, TOMHBIIA, Childe Harold gleich, verschlossen, triibe,

B rocTHHBIX OSBIISICS OH; Erschien er oftmals im Salon;

Hu cninetnu cBeta, HU OOCTOH, Kein Klatsch der Welt und kein Boston,
Hwu mwerit B3msin, HU B370X HeckpoMmHbid, Kein Blick, kein Seufzer selbst der Liebe
Hwuuto He Tporarno ero, Bertihrte ihn noch angenehm,

He 3ameyai o HUYETO. Nichts nahm er wahr von alledem.
(1-XXXVIII; 1937: 21) (1980: 49)

Genau zu diesem Zeitpunkt beginnt die Freundschaft zwischen Onegin
und dem Erzdhler. Auch der Erzdhler ist der monddnen Welt iiberdriissig,
und diese Gemeinsamkeit fiithrt die beiden zusammen: «YcrnoBuii cBera
cBepruyB Opems, // Kak oH, orctaB oT cyersl, // C HUM HNOJAPYKUJICS A B TO
Bpems» (1-XLV; 1937: 23)." Unter gemeinsamen Beschiftigungen liegen
dem Erzédhler vor allem die Spaziergdnge der beiden wihrend der Sommer-
nidchte am Herzen. Die Darstellung eines solchen Spaziergangs beginnt mit
der Evokation einer Petersburger Sommernacht:

[...] meTHEIO OpOIO, [...]

Korna npo3pauno u cBeTIio Wenn durchsichtig die Sommernacht
Hounoe nedo nag Hesoro, Mit ihrer hellen Himmelsschale

U Box Becémoe cTeKIIo Die heitre Newa iiberdacht,

He orpaxaer nuk [uansi [...]. Und sich Diana scheu verborgen [...].
(1-XLVII; 1937: 24) (1980: 55)

N [,,.Der Larm der Welt ward ihm zuviel“ (1980: 47).]
15
Dieser Vergleich kommt immer wieder. Auch bei der Darstellung der Lebensweise von

Onegin auf dem Lande wird Onegin Child Harold genannt: «IIpsmeiM Omnerna UYwiibn
laponsaom // Baancs B 3amymuuByio jienby» (4-XLIV; 1937: 91). [,,Onegin, in Child Charolds
Weise, // Betrieb gepflegten Miiliggang™ (1980: 205).] Als Tatjana spiter Onegins Charakter
begreift, heillt ihr Urteil «MockBuda B I"'aponmpaoBom mname» (7-XXIV; 1937: 149). [,,Ein Mos-
kauer in Harolds Regenmantel* (meine Ubersetzung — A.P.).] (Zu Parallelen zwischen Pugkin
undllé%yron vgl. vor allem Zirmunskij 1924 und Setschkareff 1963: 123f.)

[,,Der Last der Konvention entronnen, / Wie er vom leeren Treiben fern, // Hab ich ihn
da zum Freund gewonnen* (1980: 53).]
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Wihrend die vorher beschriebene Winternacht aufgrund der Laternen hell
bleibt, handelt es sich hier um das Phidnomen der ,,weillen Néachte®. Diese
einzigartige klimatische Erscheinung wird zu einem der Lieblingsmotive
bei den Dichtern, die sich mit Petersburger Thema auseinandersetzen. Man
denke vor allem an Dostoevskijs Kurzroman «bensie Houn» (Weifse Ndch-
te, 1848), in dem dieses Phinomen schon im Werktitel thematisiert ist.
Puskin selbst verweist den Leser auf einen Text, in dem seiner Meinung
nach eine ,,reizvolle Beschreibung der Petersburger Nacht“ (1937: 191)
vorliegt, und zwar auf eine Idylle von Gnedi¢: «Pei6aku» (Fischer, 1831)."
Auf diese Weise wird die Intertextualitit des Romans in Versen deutlich
gekennzeichnet.

Nach der Beschreibung der Sommernacht fiahrt der Erzdhler mit der
Darstellung der eigenen Befindlichkeit und der von Onegin fort. Die weille
Nacht ruft die Erinnerungen der beiden Freunde an die verflossene Liebe
wach und ldsst sie wieder ,,empfindsam und sorglos* werden. Die stille
Freude tliber die Nacht und die Triumereien der jungen Ménner werden
durch die Heranziehung eines weiteren raumlichen Bildes veranschaulicht:
Sie werden mit den Gefiihlen eines schlidfrigen Héftlings verglichen, der
aus seiner Zelle in den ,,griinen Wald* versetzt wird. In der nichsten Stro-
phe vermischen sich die Eindriicke von der Aullenwelt mit den Ausdriicken
der Innerlichkeit:

C nyuoro, OJIHOM COXaJIEHUH, Dann lehnt Jewgenij voll Bedauern,
W onepuucst Ha TpaHUT, Die Seele melancholisch triib,
Crosn 3anymunBo EBrenuid, An den granitnen Ufermauern,

Kak ormmcan ce6s [Tuurt. Wie ein Poet sich einst beschrieb.
Bcé Ob110 THXO; JIMIIIL HOYHBIE Rings ist es still; nur Werdarufer
[lepexnukanuch 4acoBbI€; Und Postenschritt am Newa-Ufer,
Jla npoxek oTnanéHHbIN CTyK Und eine Droschke rumpelt schwer
C MuniboHHO# pa3aaBaiics BAPYT; Fern von der Millionna her;

JInme nogka, BEciaMu Maxas, Ein Boot nur treibt mit Ruderschwingen
[Inbuta o ApemiTtoneii peke; Auf dem verschlafnen Strom dahin;
U Hac nieHsn BIajaeke Von fernher fesselt unsern Sinn
Poxox u necHs yaanas. Ein Hornerklang, ein Liedersingen...
Ho cname, cpenp HOUHBIX 320aB, Doch sufler hallt in heitrer Nacht
HameB TopkBaToBbIX OKTaB! Torquatos Reimoktavenpracht!

(1- XLVIII; 1937: 25) (1980: 57)

An diesem Bild fillt auf, dass es fast ausschlieBlich auf auditiven Eindrii-
cken basiert. Die ndchtliche Stille wird durch ferne Gerdusche durchbro-
chen, unter welchen sowohl menschliche Stimmen (Wachterrufe und Lie-

;

Puskin gibt die besagte Beschreibung der ,,weillen Néachte* aus dem zweiten Teil von
Gnedics Ekloge in den Nachbemerkungen zum Eugen Onegin wieder; er zitiert nach der ihm
zuginglichen Textversion von 1822.



11

dersingen) als auch Gerdusche der Stadt (Rattern der Droschke, Platschern
der Ruder und Hornerklang) zu unterscheiden sind. Auch wenn dieser
Textabschnitt eine genaue topographische Angabe enthilt (es ist von Milli-
onnaja-Stralle die Rede), hat der Leser spétestens nach der Erwdahnung vom
Pliatschern der Ruder den Eindruck, er befinde sich nicht in Petersburg,
sondern in Venedig. Der assoziative Ubergang von Petersburg zu Venedig
wird tatsdchlich in der ndchsten Strophe vollzogen, die ein Bild der venezi-
anischen Nacht mit einer Gondelfahrt beinhaltet. Die letzte Station der as-
soziativen Kette ist Odessa, wo diese Zeilen geschrieben wurden. So ver-
lauft die imaginédre Reise des Erzdhlers von Neva iiber Adria zum Schwar-
zen Meer, wobei der Gegensatz ,Norden — Stiden’ wieder thematisiert wird.
Auch ein weiterer Gegensatz kommt hier zum Vorschein: Dem ,,realisti-
schen Raummodell von Petersburg ist das literarische Petersburg gegen-
tibergestellt (Trojansky 1990: 32). Bei der Beschreibung der ,,weillen
Néchte* tritt also die von fremden Einfliissen und von der Gleichformigkeit
der Tagesablidufe bedrohte Stadt hinter das poetische und durchaus positiv
bewertete Bild von ,,Venedig des Nordens* zuriick.

Und die Schilderung vom Petersburger Lebensabschnitt Onegins ist
damit zu Ende. Wahrend der Erzdhler Petersburg verldsst, um fremde Lin-
der («uyxnbie ctpanbl») zu sehen, fahrt Onegin nach dem Tod seines On-
kels aufs Land, um das geerbte Gut zu verwalten. Dort weist er die Liebe
eines einfachen Méadchen namens Tatjana zuriick, totet seinen Freund im
Duell und geht dann auf Reisen. Als er wieder nach Petersburg zuriick-
kehrt, Tatjana wiederbegegnet und sich in sie verliebt, wird liber Onegins
Verhiéltnis zur Hauptstadt lediglich gesagt, dass er allen fremd vorkommt:
«Jlnst Bcex oH kaxketcst uyxkum» (8-VII; 1937: 168).

Was fiir eine Wirkung hat die Hauptstadt auf Tatjana? Das Postulat,
GroBstddte wiirden eine unheilstiftende Wirkung auf ihre Bewohner aus-
iiben, wird am Beispiel von Tatjana widerlegt: Thre Seele bleibt davon un-
bertihrt. Das 1st ihr erster Eindruck von der monddnen Welt Moskaus, als
sie von ihren Tanten auf einen Ball gefiihrt wird:

[...] BonmHeHbe cBeTa HEHABUANT; [...] Sie haB3t der groBen Welt Gedringe,

Eil nymHo 31€ch... OHa MeuTOi Ihr wird hier tibel... Und ihr Traum
CrpeMurcs K )XKM3HU MOJIEBOM, Schweift heim aufs Land zu Feld und Baum,
B nepesH1io, Kk 6e1HBIM TTOCESTHAM, Zum armen Volk, zum Dorf der Ahnen,

B yeauHEHHBII yroJox, Und ihr versponnenes Idyll,

['ne nbércs cBeTbIi pydeek, Wo Béchlein murmeln klar und still,

K cBouMm 1BeTam, kK CBOUM poMaHaM Zu ihren Blumen und Romanen,

N B cyMpak nTumMoBBIX ajuiei, In schattiger Alleen Griin,

Tyna, rae ox ABIsCS €. Dorthin, wo er ihr einst erschien.

(7-LIIL; 1937: 162) (1980: 353)
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Wenn man diese Worte mit denen am Ende des Romans vergleicht, als
Tatjana Onegin ,,belehrt®, stellt man fest, dass Tatjanas Liebe zum Dorfle-
ben bestindig bleibt und dass sich ihre Wertvorstellungen nicht gedndert
haben:

A mue, OHeTHH, TIBIIIHOCTD JTa, Dabei, Onegin, all die Pracht hier,
[MocTeuol *XU3HM MUIITYPA, Des schalen Lebens Flitterkleid,

Mou ycniexu B BUXpE CBETa, Erfolge, die die Welt gebracht mir,
Moii MOIHBIH JIOM U Bedepa, Mein Haus, modern und gastbereit,
Yro B Hux? Ceituac oTaath g pajga Was soll’s? Ich wiirde ohne Fragen
Bcro oty BeTomb Mackapana, Sofort dem Mummenschanz entsagen
Beco sToT Gnieck, u 1ym, 1 4aj Und all dem Glanz und Larm und Quark,
3a MOJKy KHHT, 32 TUKHUM Cal, Fiir ein Paar Biicher, meinen Park,

3a Halle 6eIHOE JKUIUIIE, Fiir unsre anspruchlosen Raume,

3a Te MecTa, T1ie B IEPBHIH pas, Die Stitten, wo ich Sie zumal,
OneruH, BUeIa 5 Bac, Onegin, sah zum erstenmal,

Jla 3a cMupeHHOe KIIaaouIe, Und fiir des stillen Friedhofs Badume
I'ne HpIHYE KPECT U TEHb BETBEHN An jenem Kreuz, in dessen Hut

Han 6ennolt HAHEIO MOEHA... Nun meine arme Njanja ruht...
(8-XLVI; 1937: 188) (1980: 407)

Zum Zeitpunkt dieser zweiten monologartigen Rede lebt Tatjana als Gene-
ralsgattin und respektierte Fiirstin seit zwei Jahren in Petersburg, fiihrt ei-
nen glinzenden Salon und feiert in der monddnen Welt ihre Erfolge. Die
Metamorphose Tatjanas vom einfachen, unsicheren Méddchen zur selbstbe-
wussten, ,,unnahbaren Gottin der prachtvollen, koniglichen Neva* (8-
XXVII) stellt eine eher duBerliche Verdnderung dar: Tatjana hat gelernt,
sich zu beherrschen und die Umgangsformen der hoheren Gesellschafts-
kreise zu befolgen, sie bleibt jedoch innerlich die ,,alte, arme Tanja*. Die
Trianen liber Onegins Briefe und die oben zitierten Worte liber ihr Heimat-
dorf verraten es.

Darstellung des Landes

Obwohl sich Onegin zuerst freut, dass er ,,seinen vorherigen Weg auf etwas
gewechselt hat* (1-LIII), hilt sein Interesse zum ,,anmutigen Winkel* (2-1),
in dem er jetzt wohnt, nicht lange an:

JIBa mHS eMy Ka3aJiCh HOBBI Zwei Tage war’n ihm neu die Felder,
YeaunEHHbIe Mo, Die tiefe Einsamkeit umzieht,
[Ipoxnana cympauHoit 1yOpOBBI, Die Kiihle dunkler Eichenwiélder,
Kypuanbe THXOTO PyUbs; Des Baches leises Murmellied;

Ha tperuit poma, Xxonm u nosue Am dritten reizten Hiigel, Anger

Ero He 3aHMManu 6oire, Und Haine ihn schon nicht mehr lidnger;
[ToToM y’x HaBOIWIIH COH; Dann machten sie ihn schléfrig gar;
[ToTom yBHzEN SICHO OH, Und alsbald sah er v6llig klar:

UYro 1 B IepeBHE CKyKa Ta ke, Er war im Dorf genauso sauer,

XOTb HET HU YJIUL, HU ABOPLIOB, Gab es auch Karten, Ball, Gedicht,
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Hwu kaprt, Hu 6a510B, HU CTHXOB. Und Straflen und Paléste nicht.
Xanspa ’kajga ero Ha CTpaxe, Der Uberdruss lag auf der Lauer
U Gerana 3a HUM OHa, Und lief ihm nach genauso gut,
Kak TeHp niab BepHas xKeHa. Wie’s Schatten oder Gattin tut.
(1-LIV; 1937: 271) (1980: 63)

Wie vorhin Onegins Tagesordnung in Petersburg skizziert wurde, so
wird auch ein Bild von seinem Tagesablauf auf dem Lande entworfen. Im
Sommer steht er schon vor 7 Uhr auf, schwimmt zum anderen Ufer des
dorflichen Flusses hiniiber, trinkt seinen Kaffe, blittert in einer Zeitschrift
und zieht sich an (4-XXXVII). Danach folgen Spazierginge im Wald oder
Reitausfliige, Lesen und ,,ausgekliigeltes Mittagessen (4-XXXIX). Im spi-
ten Herbst verbringt Onegin nach einem eisigen Morgenbad den ganzen
Tag zu Hause und spielt Billard, am Abend macht er es sich gemiitlich vor
dem Kamin (4-XLIV). Es sind zwar andere ,,Beschiftigungen®, als in Pe-
tersburg; im Grunde genommen handelt es sich jedoch um den gleichen
Miiliggang, der sich aus der Geschiftigkeit der Hauptstadt in die ,,Abge-
schiedenheit und Stille* des Landes (4-XXXIX) verlagert. Nur am Anfang
seines Aufenthaltes auf dem Lande fiihrt Onegin eine progressive Neue-
rung in Bezug auf seine Bauern durch:

B cBoeil rymm myaper myCThIHHBIN Als Philosoph in wiisten Breiten
Spem ot GapimMHBI CTAPUHHOM Hat er das Joch der Fronarbeiten
OOpoKOM JIErKUM 3aMEHUIT, Durch eine leichte Pacht ersetzt;

U pab cyan0y 6arocioBui. Sein Schicksal pries der Sklave jetzt.
3a TO B yrily CBOEM HaayJcs, Der Nachbar, der geschéftlich dachte,
VYBus B 3TOM CTpAIIHBIN Bpe, Geriet darob aus Rand und Band,
Ero pacu€rnusslii cocen. Weil er das furchtbar schidlich fand.
(2-1V; 1937: 32f.) (1980: 75)

Danach beschiftigt er sich jedoch nicht mehr mit der Verwaltung des Guts.
Auch die Gesellschaft der Nachbarn kann ihn nicht von seiner Langweile
abbringen; er reitet sogar aus, wenn die Letzteren ihn besuchen kommen,
so dass sie ihn letztendlich fiir einen ,hdchst gefdhrlichen Sonderling*
(«omacHenmmit aymak» — 2-1V; 1937: 33) halten und mit ihm nicht mehr
verkehren."

Nur der ,halbrussische Nachbar* (2-XII) Lenskij freundet sich mit O-
negin an. Auch wenn sich die beiden wie ,,Eis und Feuer* (1-XIII) unter-
scheiden, haben sie einen Zug, der sie verbindet: Als zwei gebildete Men-
schen konnen sie die Gesprachsthemen des Landadels («O cenokoce, o

: Die Einsamkeit Onegins wird durch das raumliche Bild des ,,abgelegenen Herrenhauses*

(«rocrionckmii oM yenuHEHHBIN) — 2-1; 1937: 31) gleich am Anfang des 2. Kapitels vorwegge-
nommen. Auch abgelegene Felder («yenuaénnbie mossi» — 1-LIV; 1937: 27) und vor allem
die folgende Bezeichnung Onegins «B CBOEH TIIyIITH MyIper] MyCThIHHBIN» (2-1V) gehdren
zum gleichen semantischen Feld.
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BuHe, // O mcapHe, 0 CBOEH pomHE» — 2-X1": 1937: 36) nicht ausstehen.
Auch Lenskij meidet zunéchst, wie Onegin, seine Nachbarn und empfindet
keine tiefe Zuneigung zum Land. Das éndert sich jedoch, als er sich in Olga
verliebt. Aus der Eindde («myctoiasy — 2-XI) wird plotzlich ein landliches
Idyll, das mit romantischen Triumereien des jungen Dichters erfiillt ist":
«OH poiu norooui rycreie, / Yenunenne, Tuiiugy, // 1 Houb, U 3BE31bI,
u nyny [...]» (2-XXII; 1937: 36).”

Eine ganz andere Einstellung zum Land und zum Volksleben, als die
beiden jungen Helden, haben die Larins, und vor allem Tatjana. Weder die
Moskauer Verwandtschaft noch die beschriankten Gutsbesitzer in der
Nachbarschaft hindern Larins daran, die russischen Volksbrduche sowohl
im Alltagsleben als auch an den Tagen religioser Feste aufrechtzuerhalten:

OHu XpaHWIN B )KM3HU MUPHOU So haben sie in stillem Kreise
[TpuBBIYKHM MUIIOH CTApUHBL; Der Ahnen lieben Brauch bewahrt;

VYV HUX Ha MacleHUIIE )KUPHON Zur Butterwoche wurde weise
Boaunuce pycckue OnHHBI, Bei Flinsen nicht mit Fett gespart;
JIBa pa3a B roJl OHM I'OBEJIY; Zweimal pro Jahr zur Beichte gehen,
JIroOwmin KpyTIible Kavyely, Im Karussell sich lustig drehen,
[TonGnroAHBI TECHU, XOPOBOJ; Das liebten sie wie Tanz und Sang;

B nenp TpowuubH, KOTaa HApO Zu Pfingsten aber, wenn zu lang
3eBas ciymaeT MojeOeH, Dem Volk die Messe und beschwerlich,
YMUIbHO Ha My4OK 3apu Dann quetschten sie drei Trénen aus
OHu poHsIN CNE3KU TPH; Voll Rithrung tiberm Morgenstrauf3;
WM xBac xak BO3yX ObUT TOTPEOEH, Kwass war zum Leben unentbehrlich,
U 3a cTONIOM y HUX TOCTSIM Beim Essen trug man jeden Gang
Hocwumm 6iro161 IO YHAM. Den Gisten auf nach Stand und Rang.
(2-XXXV; 1937: 47) (1980: 107)

Gukovskij macht darauf aufmerksam, dass die Entwicklung der Person-
lichkeit von Tatjana durch Folklore und Gestalten aus dem Bauernleben
begleitet wird: Man denke an Tatjanas innige Beziehung zu ihrem Kinder-
méadchen («usias»), das Lied der Maddchen kurz vor der entscheidenden Be-
gegnung zwischen Tatjana und Onegin, das Wahrsagen zur Weinachszeit
und Tatjanas Traum vor ihrem Namenstag (1957: 210). Erzihler hebt Tat-
janas festen Glauben an Volksbriauche, Uberlieferungen und Vorzeichen
hervor:

TaTbsiHa Bepuia peAaHbIM Tatjana glaubte all dem Wesen,

’ [,,... Von Branntwein, Hundezucht und Heu // Und von Familienstreiterei® (1980: 83).]

Im Zusammenhang mit Lenskij ist ein weiteres rdumliches Bild von Bedeutung, und zwar
sein Grab, an dem sich zuerst die beiden Schwestern ausweinen und das dann, nach Olgas Ab-

reise, Tatjana allein besucht.
21
[,,Von nun an liebt er Waldeskiihle, // Wo Einsamkeit und Stille wohnt, // Die Nacht, die

Sterne, und den Mond“ (1980: 93).]
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[IpocToHapoHOM CTapUHBI, Wie’s altersher im Volke wohnt:
U cHaMm, 1 KapTOYHBIM raJlaHbsIM, Traumdeuterei und Kartenlesen

U mpenckazaHusM JTyHBI. Und Prophezeiung aus dem Mond.
E€ TpeBOXXHIIHM IPUMETHI; Vorzeichen lielen sie erbeben,
TamHCTBEHHO €l BCE MPEAMETHI Und jedes Dings geheimes Weben
[IpoBo3rnamany 4To-HUOYAb, War ihr bedeutsam irgendwie;
[IpeauyBCTBUS TECHUIIM TPYIb. Vorahnungen bedringten sie: [...].
(5-V; 1937: 99) (1980: 219)

Als der Erzédhler weiterhin Tatjanas Vorliebe fiir den russischen Winter
konstatiert, bezeichnet er seine Heldin explizit als ,,Russin in der Seele*
(«pycckas pymoto» — 5-1V; 1937: 98). Was den russischen Winter angeht,
so kann man sagen, dass es wohl die Jahreszeit ist, die im Roman am aus-
fiihrlichsten beschrieben wird. Zwar sind auch die anderen drei Jahreszei-
ten prasent: der Sommer vor allem in Gestalt der Petersburger ,,weillen
Néchte (1-XLVIIf.)”, der Herbst auf dem Lande als die unerfreuliche
Zwischenstation zwischen Sommer und Winter (4-XL-XLIII) und der
Friihling, der trotz des Naturerwachens den Erzdhler auf melancholische
Gedanken iiber die Verginglichkeit des Menschen bringt (7-I-IV)”. Der
Winter wird jedoch dem Leser mehrmals vor Augen gefiihrt. Zuerst als Pe-
tersburger Winternacht in Verbindung mit der Tagesordnung Onegins (1-
XVI, XXVII, XXXV), dann als dorfliches Winteridyll aus der Sicht Tatja-
nas und des Erzdhlers (vor allem 5-I-1V) und schlieSlich werden eine dorf-
liche (7-XXX) und eine Moskauer Winterlandschaft (7-XXXVIII) gegen-
iibergestellt, als Tatjana gegen ihren Willen eine Fahrt™ aus ihrem geliebten
Dorf zum Moskauer ,,Brautmarkt (7-XXVI)” unternimmt.

Der Winter auf dem Lande wird also vor allem aus der Perspektive Tat-
janas und des Erzdhlers dargestellt. Wie unterscheiden sich diese beiden
Perspektiven? Einmal wird iiber Tatjana gesagt, sie liebt am Winter ,,den
Sonnenschein, das Rauhreifflimmern, // Die Schlittenfahrt, das rose
Schimmern // Des Schnees* (5-1V; 1980: 217). Ein weiteres Mal wird der

2 Dariiber hinaus besucht im Sommer Tatjana Onegins Landhaus (7-XV{t.).

23

Ebenfalls im Friihling findet Onegin dagegen aus seinem einsamen Liebeskummer heraus
und macht sich auf den Weg zu Tatjana, um endlich zu erfahren, ob seine verspétete Liebe er-
widert wird (8-XXXIX).

Es fallt dabei auf, dass Tatjanas Freude am Winter vergeht, als sie von der Fahrt nach
Moskau erfahrt, sie empfindet sogar Angst («TaTbsiHe cTparmieH 3uMHIH Ty Th» — 7-XXX).

’ Von Moskau als einem Brautmarkt spricht Puskin auch in seinem Essay «IlyTtemectBue
u3 Mockssl B [letepOypr» (Eine Reise von Moskau nach Petersburg, 1834) (Gesamtausgabe,
XI (1949): 246). In diesem Essay, das seinen Ausgangspunkt in A.N. RadisCevs Reiseroman
«[lyremectBue u3 [lerepOypra B MockBy» (Eine Reise von Petersburg nach Moskau, 1790) hat,
werden die beiden Hauptstidte, die ,,demiitige («cmupennas») Moskau und das ,,glanzende™
(«6necrsimuiiy) Petersburg, miteinander verglichen (vgl. vor allem Unterkapitel ,,Moskau®, XI:
245-48).
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erste Schnee am Morgen des 3. Januars quasi ,,mit ihren Augen* beschrie-
ben:

[...] B okHO yBUAena Tarbsina [...]

[MoyTpy nobeneBuuii 18O, Und sah ganz weil} den Hof, das Beet,
KypTunsi, kpoBnu u 3a060p, Das Scheunedach und das Staket,

Ha ctéxnax nérkue y3opsl, Die Scheiben voller zarter Zeichen,
JlepeBbs B 3uMHEM cepedpe, Die Baume wintersilberklar,

Copok BecénbIX Ha JBOPE Im Hof der Elster muntre Schar,

W MATKO yCTIIaHHBIE TOPBI Und weit, soweit die Hiigel reichen,
3UMBI OJTUCTATETEHBIM KOBPOM. Des Winterteppiches Gegleil3.

Bcé€ sipko, Bc€ 6eo Kpyrom. Und alles, alles blendend weil.

(V-1; 1937: 97) (1980: 215)

Die poetische Naturbeschreibung dominiert das Strahlen des Schnees.
Vergleichen wir diese mit dem folgenden Winterbild aus Erzéhlers Per-
spektive:

OnpsiTHEl MOIHOTO NIapKeTa Im Eiskleid glanzt der Bach adretter
baucraer peuka, IbJJOM OJieTa. Als des Parketts moderne Bretter.
Manpuuiiex pagocTHbIN HApOL Mit Schlittschuhn zeichnet Kreis um Kreis
Konbkamu 3By4HO pexer JE; Der Knaben muntres Volk aufs Eis;

Ha xpacHbIx nankax rych TSOKENBIH, Auf roten Pfoten sorgsam probend
3arymMaB TUIBITH IO JIOHY BOJI, Kommt, um zu schwimmen, schwer und weil3
Crymnaet OepexHoO Ha JEx, Die Gans gewatschelt auf das Eis,
CKOJIB3UT U AJIaeT; BECEIbIH, Rutscht aus und fallt; und lustig tobend
MenbkaeT, BLETCS IEPBBIM CHET, Weht erster Schnee heran von fern
3Be3namu majas Ha Oper. Und sinkt aufs Ufer Stern um Stern.
(4-XLII; 1937: 90f.) (1980: 203)

Es handelt sich wiederum um den ersten Schnee, und die gewéhlten Natur-
Attribute dhneln einander sehr stark: 1) Licht- und Spiegeleffekte (die ver-
eisten Fensterscheiben, das Silberglitzern der Bdume und der blendend
weille Winterteppich der Hiigel in Tatjanas Bild vs. der spiegelblanke Fluss
»im Eiskleid®, der Metallglanz der Schlittschuhe und der Sterne-Vergleich
im Erzéhlers Bild) und 2) Treiben der Wintervogel (die lustige Elsterschar
vs. die schwere Gans).” Es gibt jedoch einen Unterschied: Wihrend in Tat-
janas Bild keine Menschen vorkommen, schlie3t das Bild des Erzdhlers die
frohlichen Bauernkinder ein. Noch mehr Gestalten aus dem einfachen Volk
treten in der folgenden Schilderung auf:

3uma!.. KpecTbsHUH TOpXKECTBYS Winter!.. Der Bauer bahnt mit Freuden

Ha npoBHsIX 0OHOBIISIET ITyTh; Im flachen Schlitten neu den Weg;

Ero nomanka, cHer nouysl, Sein Pferdchen mag den Schnee wohl leiden
[Tnerércst ppIchIO Kak-HUOYIb; Und trottet nicht mehr ganz so trig;

Bpasnel mymmcteie B3pbIBas, Im Fluge stiebend eingeschnitten,

26
Die Heiterkeit der beiden Bilder wird durch das Epitheton «Becénbrii» unterstreicht.
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JletuT xubuTKa yaanas; Zieht weiche Spur der Reiseschlitten;
SMIIMK cUIUT Ha 00TyUKe Da sitzt der Kutscher auf dem Bock

B Tynyme, B kpacHOM KyIlake. Im roten Gurt, im Lammfellrock.

Bor 6eraeT 1BOpOBBIil MaTbYIK, Ein Bauernbub lduft durch das Gelidnde,
B canasku orcyuky mocaams, Der seinen Waldi rodeln lehrt

Ce0st B KOHS IpeoOpasuB; Und selber spielt das Schlittenpferd,
[TamyH y>k 3aMOpPO3UJT TATHYHK: Der Schelm hat schon ganz blaue Hénde:
Emy 1 6071pHO U CMETIIHO, Bald weint er und bald lacht er mehr,

A MaTth rpo3uT €My B OKHO... Und Mutter droht vom Fenster her...
(5-11; 1937: 971.) (1980: 215)

Diese landliche Winterlandschaft enthélt fast keine Natur-Attribute, sie be-
steht gleichsam aus drei kleinen Geschichten iiber drei ,,kleine* Menschen:
tiber einen Bauer und sein Pferdchen, iiber einen Kutscher im roten Gurt
und iiber einen Bauernjungen mit seinem Hund.” Man spiirt, mit wie viel
Sympathie der Erzéhler diese Figuren dem Leser ,,vorfiihrt”, auch wenn er
ahnt, dass solche Bilder aus dem Bauernalltag («au3kas npupona» — 5-111;
1937: 98) dem distinguierten Leser missfallen wiirden.”

Die Vorliebe des Erzéhlers fiir das ldndliche Leben wird nicht nur da-
durch transparent, dass er viele poetische Naturlandschaften (im Gegensatz
zu wenigen Stadtbeschreibungen) liefert, sondern dufert sich auch in Form
seiner direkten Stellungnahme. Als er iiber Onegins Langweile auf seinem
Landgut berichtet, hebt der Erzdhler den entscheidenden Unterschied zwi-
schen Onegin und sich selbst deutlich hervor, es hei3t nimlich: « 6bu1
POXKIIEH IS KU3HU MHUPHOH, // JIns aepeBerckoit Tummub (1-LV; 1937:
28)”. Im Gegensatz zu Onegin hat der Erzihler die ,,gliicklichsten Tage
seines Lebens auf dem Lande verbracht. Hierzu kommt wiederum (wie
vorhin bei Petersburg) zum realistischen Raumentwurf seine Bewertung
aus dem literarisch-dsthetischen Standpunkt: Das Land wird als Ort dichte-
rischer Inspiration angesehen.”

Das Ideal des ldndlichen Lebens wird vom Erzédhler am offensichtlichs-
ten in ,,Onegins Reise* formuliert, als er sich dazu bekennt, dass ihn nicht
mehr ferne, exotische, romantische Landschaften, sondern vertraute, einfa-
che Bilder der nordlichen Natur und Szenen aus dem russischen Volksle-
ben anziehen:

27
Diese Winterdarstellung unterscheidet sich von den iibrigen vor allem durch ihre Dyna-

mik, die dadurch entsteht, dass alle Figuren (samt ihrer Tiere) in Bewegung gesetzt werden.

% Einen solchen Leser verweist der Erzdhler auf die ,,erhabenere” Beschreibung des ersten
Schnees in Vjazemskijs Gedicht «Ilepserii cuer» (Erster Schnee, 1819).

» [,,Ich war geboren fiir die Stille // Landlicher Abgeschiedenheit™ (1980: 63).]

¥ Nabokov macht auf die autobiographische Grundlage dieser Aussage aufmerksam und

stellt die Chronologie von Puskins Aufenthalten auf dem Lande (vor allem in Michajlovskoe
und Boldino) zusammen (1998: 208f.).



18

WHbie MHE HYKHBI KapTHUHBI: Nun sind mir andre Bilder lieber:
JIro6mr0 mecyaHblii Kocorop, Im Heidegrund mein Héuschen hier,
[Tepen n30ymIKoOi 1BE PAOUHBI, Der morsche Hofzaun gegentiber,
Kanurtky, cmomanuslit 3a60p, Zwei Ebereschen vor der Tiir.

Ha neGe cepenbkue Ty4H, Am Himmel graue Wolkenschleier,
[lepen ryMHOM COJTIOMBI Ky4H — Das Weidendickicht um den Weiher,
Jla mpy 1 o1 CEHBIO UB TYCTHIX, Drauf Enten plétschern, klein und gro83,
Paznonbe yTOoK MOJIOIBIX; Und vor der Tenne Haufen Strohs.
Tenepr muna MHE Oananaiika Das Landvolk tanzt, ich unterhalte

Jla mbsIHBIN TOTIOT Tpemaka Mich kostlich, wenn es trunken springt
[epen moporom kabaxa. Und hell die Balalaika klingt.

Moii unean Tenepsb — X035HKa, Mein Ideal ist jetzt die Alte,

Mou xenaHus — MOKOH, Die mich verpflegt, mein Wunsch die Ruh,
Ha wertl copuiok, oa cam 60abUO1. Ein Leben schlicht und frei dazu.

(ITyremectBue Oneruna; 1937: 200f.) (1962: 411)

Gattungsspezifische Besonderheiten der Raumdarstellung

Aus der gattungspoetischen Sicht stellt Eugen Onegin eine Mischform aller
drei Gattungen dar. Puskin selbst hat seinem Werk eine Bestimmung als
,Roman in Versen“ zugeordnet.” Eugen Onegin weist ja auch tatsichlich
die epische Breite des Stoffes auf, verfiigt iiber eine Erzédhler-Gestalt und
iber narrative Strukturen. Neben der epischen Dominante kann man aber
auch Elemente anderer Gattungen wie lyrische Ausschweifungen und dra-
matisch aufgebaute Szenen bzw. dramatische Informationsvergabe konsta-
tieren.

Wie wirkt sich das auf die Darstellung beider sozialer Makrordume
aus? Man kann beim genaueren Hinschauen feststellen, dass Stadt- und
Dorflandschaften sowohl von der Haltung des epischen Erzéhlers, als auch
von der Innerlichkeit des lyrischen Ich zeugen. Als charakteristisches Bei-
spiel fiir die epische Verarbeitung des Stoffes kann man vor allem den Be-
richt iiber den anbrechenden Arbeitstag in Petersburg (1-XXXV) anfiihren.
Mit der Beschreibung der ,,weilen Nichte* (1-XLVIIf.) oder des Friihlings
auf dem Lande (7-1-IV) finden sich dagegen Beispiele fiir lyrische Raum-
entwiirfe.

In manchen Féllen gehen das Epische und das Lyrische ineinander ii-
ber. Das lésst sich vor allem an der Darstellung Moskaus gut belegen. Als
Larins ,,die goldenen Kreuze der alten Kuppeln® (7-XXXVI) Moskaus er-
blicken, heilt es:

Kaxk yacTo B ropecTHO# pa3iyke, Wie hab in bittrer Trennung, bange
B moeit 6my>xnarorieii cyab0e, Vor des verworrnen Schicksals Macht,

! (Zu gattungsspezifischen Besonderheiten von Eugen Onegin vgl. v.a. Stilman 1958, Har-
der 1988 und Ebbinghaus 1996.)



19

Mockaa, s tymain o teoe! Ich deiner, Moskau; oft gedacht!
MockBa... Kak MHOTO B 3TOM 3BYKeE Moskwa...was wird bei diesem Klange
Jlnst cepiiia pyceKOTO CIIMIIOCH! In jedes Russen Herz nicht wach!

Kak MHOTO B HEM 0TO3BaIOCH! Wie viel tont da im Innern nach!
(7-XXXVI; 1937: 155) (1980: 337)

An dieser Stelle ist sowohl die Stimme des lyrischen Ich horbar, das sein
inniges Verhéltnis zu Moskau in Form einer emotional besetzten Du-
Anrede an die Stadt offen legt, als auch die Stimme des ganzen Volkes,
gewissermallen eine Liebeserkldrung der Nation an die alte Hauptstadt.

Beim Anblick des Peters-Schlosses wird weiterhin die ruhmreiche rus-
sische Geschichte beschworen. Die Darlegung dieses an sich ,,epischen*
Geschehnisses (des Moskau-Brandes bei Angriff Napoleons) gipfelt in ei-
nem regelrecht lyrisch markierten Ausruf des Erzéhlers: «Her ne nomwua
Mockaa most // K HeMy ¢ moBHHHO# romosoio» (7-XXXVII; 1937: 155).

Die Art und Weise, in der Peters-Schloss geschildert wird, kontrastiert
mit der Darstellungsart der Stadtlandschaft. Wéahrend man aufgrund des
historischen Exkurses den Eindruck hat, die Larins wiirden beim Peters-
Schloss etwas langer verweilen”, werden alle weiteren Objekte (sowohl
Réaumlichkeiten als auch Menschen) so wiedergegeben, als ob sie plotzlich
in ihr Blickfeld geraten und sehr schnell wieder daraus verschwinden wiir-
den:

[...] Yxe cTonmbl 3acTaBbl [...] Schon leuchtet weil3 am Steige
beneror; BoT yx o TBepckoii Der Schlagbaum; schon wankt iiber Wehn
Bo3zoxk Hecércst upe3 yxaobl. Der Wagen der Twerskaja weiter.
MenbkaroT MUMO OyTKH, 6a0BbI, Vorbei fliechn Schilderhduschen, Reiter,
Manbuuniky, 1aBku, GpoHapu, Laternen, Laden, Volk vom Land,
JIBOpIIBI, Cabl, MOHACTBIPH, Héndler von hier und Samarkand,
Byxapupl, canu, oropojsi, Kloster, Paldste, Mezzanine,

Kymel, maqyXKu, MyKHUKH, Holzhiitten, Weiber, Gérten, Squares,
BynbBapsl, Oamau, Ka3akw, Alleen, Schlitten, Militérs,

AnTexn, Mara3uHbl MOJIbI, Arznei- und Modemagazine,

BbankoHsl, 16BBI HA BOPOTAX Balkone, Lowen vorm Portal,

U crau ranok Ha kpecrax. Auf Kreuzen Dohlen ohne Zahl.
(7-XXXVIII; 1937: 155¢1) (1980: 339)

Hier gibt es keine assoziative Auszeichnung mehr, wie beim Peters-
Schloss; die Evokation erfolgt in Form einer Aufzidhlung, durch blof3e

[,,Nein! Nimmermehr mein Moskau ging, / Sich schuldbewusst bei ihm zu melden*
(1980: 339).]
¥ Dank einem erzihltechnischen Kunstgriff scheint die Kutsche im Moment des Exkurses
in der Ndhe des Peter-Schlosses stehen zu bleiben.
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Nennung. Es ist eindeutig ein ,,prosaischer” Bericht ohne lyrische Fér-
bung.”

Schlussbetrachtung

Hinsichtlich der Rolle des Raums im Puskins Roman kann man der folgen-
den Feststellung Lotmans zustimmen:

Mecto nedcTBHS WrpaeT B MYLIKMHCKOM pOMaHe OOJbIIYI0 M COBEpPLICHHO
cnenupuyeckyro ponb. CoObiTHsi BCE BpeMsi pa3BHBAIOTCA B KaKOM-ITHOO
KOHKpETHOM IpocTpaHcTBe: B [lerepOypre, B Mockse, B 1epeBHE, Ha TOYTOBOM
Tpakre. [Ipu 3TOM XapakTep COOBITHI OKa3bIBAETCS TECHO CBA3aHHBIM C MECTOM, B
KOTOpoM OoHO pa3zBuBaetrcs (1995: 508f.).

Der Schauplatz des Geschehens spielt in PuSkins Roman eine groe und durchaus
spezifische Rolle. Ereignisse entwickeln sich stindig in einem konkreten Raum:

in Petersburg, in Moskau, auf dem Lande, unterwegs.35 Dabei steht der Charakter
der Ereignisse mit dem Ort, an dem sie sich abspielen, im engen Zusammenhang
(meine Ubersetzung — A.P.).

Welcher Zusammenhang besteht hier? Es wurde schon am Anfang des
Vortrags darauf hingewiesen, dass im Raummodell des Eugen Onegins die
Zweiteilung in negativ gezeichnete Grof3stadt und positiv bewertetes Land
nicht ganz streng eingehalten wird. Dies ist darauf zuriickzufiihren, dass die
Vielseitigkeit des Lebens in beiden sozialen Makrordumen dem Blick
Puskins nicht entgeht, er bringt die vielen Gesichter sowohl der Grof3stadt
als auch des Landes zum Ausdruck.” Nicht desto weniger setzt Pugkin un-
missverstindlich Akzente, indem er jedem seiner beiden Haupthelden einen
Raum zuweist, von dem seine Personlichkeit (und infolge dessen sein Ver-
halten) entscheidend gepragt wird.

Onegin reprasentiert die mondane Welt Petersburgs. Auch wenn er sich
davon kritisch distanziert, kann er sich davon nicht 16sen. Es ist unver-
kennbar, dass seine Erziehung zum Salonlowen die Grundlage seiner Per-
sonlichkeit bildet und dazu fiihrt, dass er sich nirgendwo zu Hause fiihlt
und aus dem Nichtstun und der Langweile nicht ausbrechen kann.” Das

! Lotman (1995: 698) stellt fest, dass Moskauer Landschaft viel ausfiihrlicher als Peters-
burger beschrieben wird. Die auffillige bunte Fiille Moskauer Bilder wird durch eine Reihe
kontrastiver Vergleiche erzielt («mBOpUB» — «IaYyXKKH», «MOHACTBIPU» — «MarasuHbl
MOJIBDY, «JIbBBI HA BOPOTAX) — «CTAH TAIOK HA KPECTAX»).

’ In diesem Vortrag wurden die Wege («moporun») und das Unterwegssein, die in Eugen

Onegin eine wichtige Rolle spielen, nicht beriicksichtigt. (Vgl. dazu z.B. Lotman 1995: 539ft.)
36
Auch verbindet sich die kritisch-realistische Raumdarstellung mit den &sthetischen

Raumentwiirfen.
7 . . . . .
Onegin befindet sich in diesem Sinne auf einer ,,endlosen Fahrt* (Trojansky 1990: 23-
26). Er ist nach Lotman heimatlos («ckutanery) und mochte am besten aus seinem ,,eigenen‘
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macht ihn letztendlich mit dem Typus des sog. ,,liberfliissigen* Menschen
(«mmmHUK yenoBek») verwandt, der in der russischen Literatur vor allem
durch Figuren wie Cackij, Pe¢orin und Oblomov vertreten wird. Dem Anti-
Helden Onegin, der den kosmopolitischen urbanen Kulturtypus verkorpert,
steht die eigentliche Heldin des Romans, Tatjana, gegeniiber. Sie steht fiir
den nationalen, mit dem Volk verbundenen Kulturtypus. Thre Personlich-
keit bildet sich unter dem Einfluss einer anderen sozialen Umwelt, und
zwar der ldndlichen, heraus: Sie wiéchst in der lebendigen Beriihrung mit
dem Volksgeist auf und verinnerlicht die darauf bauenden Wertevorstel-
lungen. Dieser Kulturtypus macht eindeutig Puskins Ideal wéhrend seiner
Schaffensperiode von 1823-30 (also in der Entstehungszeit des Onegins)
aus (Gukovskij 1957: 204).

Eine letzte Beobachtung in Bezug auf das Raummodell des Romans:
Das Bild Russlands umfasst bei Puskin die beiden Kultur-Sphiren, die von
Onegin und die von Tatjana. Sie bleiben jedoch in der Weltsicht des Dich-
ters unvereinbar. Dies dufert sich auf der Ebene der Raumdarstellung dar-
in, dass weder Onegin fiir die wohltuende Wirkung des Landes offen ist
noch Tatjana dem unheilvollen Einfluss der GroB3stidte verfallt. Die beiden
Helden bringen in den anderen Raum ihren eigenen /ocus mit und verhalten
sich in dem neuen, fremden Raum nach den Regeln des mitgebrachten, ver-
trauten /ocus. Die Zweiteilung bleibt also bestehen.
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