Die beiden Hauptstadte und die Provinz als die wichtigsten sozialen
Makroriume in der russischen Literatur des 19. Jahrhunderts

(Alena Petrova)

[.LPetersburg

Jede Nationalliteratur kennt das Phinomen der GroBstadtdarstellung'.
Meistens handelt es sich dabei um eine Hauptstadt, die als Schauplatz der
Handlung oder (seltener) als rdumlicher Held in fiktionale Texte eingeht. In der
russischen Literatur hat Petersburg diese Stelle angenommen und eine Art
eigenen Textes generiert, obwohl — geschichtlich gesehen — Moskau als die
russische Hauptstadt angesehen wird. In diesem Kapitel wird der Begriff des
Petersburger Textes eingefithrt, seine chronologischen Grenzen und sein
konkreter Textkorpus werden festgelegt und einzelne charakteristische
Komponenten kurz skizziert. Zum Schluss werden einige Stichworte zur
Darstellung Moskaus eingebracht.

Der Begriff des Petersburger Textes

Der Begriff des Petersburger Textes in der russischen Literatur wird von
Toporov eingefiihrt. Er betont, dass es sich nicht um das Motiv Petersburgs in
einzelnen Werken, sondern um einen einheitlichen Metatext’ handelt. Dieser
Begriff soll die gegenseitige Wechselbeziehung zwischen Petersburg und dem
Text zum Ausdruck bringen. Zum einen wird hier die Idee veranschaulicht, dass
Petersburg (wie jeder Raum) als Text gelesen werden kann:

[...] 71. <ITetepOypr> umeeT CBOU «si3bIK». OH TOBOPUT HAM CBOMMH YJIHIIAMH, TUIOIIIA-
ISIMHM, BOJIAMH, OCTPOBAMH, CaJaMH, 3AaHUSMH, NaMITHUKAMH, JIIOIbMH, HCTOpPUEH,
UAESIMU M MOXET OBITh MOHAT KaK CBOETO POJa T'eTepOTreHHBIN mekcm, KOTOPOMY MpH-
MUCHIBACTCS HEKUI OOIIMKA CMBICT U Ha OCHOBAHUM KOTOPOTO MOXKET OBITH PEKOHCTPY-
MPOBaHA ONPEJEIIEHHAs CUCTEMA 3HAKOB, peanin3yemas B Tekcte (Tonmopos 1984: 13).

[[...] P. <Petersburg> hat eine eigene ,,Sprache®. Sie spricht mit uns mittels ihrer
Strallen, Plitze, Gewasser, Inseln, Parken, Gebdaude, Denkmaler, Menschen, Geschichte,
Ideen, und kann als eine Art heterogener Text verstanden werden, dem eine gewisse

: Zur Theorie der (GroB-)Stadtdarstellung und zum Grof3stadtmotiv in der deutschen Literatur vgl.
Kohlschmidt 1967, Klotz 1969, Riha 1970, Freisfeld 1982, Haubrichs 1982, Reichel 1982, Meckseper
1983, Kapner 1984, Scherpe 1988, Namowicz (in: Bauer / Fokkema 1990: 325-30), Walker (in: Bauer
/ Fokkema 1990: 288-293), Smuda 1992, Becker 1993, Bernard 1998, Mahler 1999 und Neumeister
1999.

’ A. Grigorjev spricht in diesem Zusammenhang von der Existenz einer besonderen Petersburger
Literatur: «Bosnero cyne6 wim, Jqydine cka3ath, HEOIOIMMOIO JKaXKIOK JKU3HU 51 IEPEHECEH B Ipyrou
mup. D10 MHp Toronesckoro [lerepOypra, [lerepOypra B 910Xy €ro MUpa)XHOW OPHTHHAJILHOCTH, B
AMOXY, KOT'Jla CYIIEeCTBOBAJIA TaXkKe OCOOSHHAS nemepoOypoicckas nurepartypa...» (1980:6). [,,Durch des
Schicksals Fiigung oder, besser gesagt, aus dem uniiberwindlichen Lebensdurst wurde ich in eine
andere Welt versetzt. Das war die Welt des Gogolischen Petersburgs, Petersburg in der Epoche seiner
Trugbild-Originalitdt, in der Epoche, in der sogar eine besondere Petersburger Literatur existierte
(meine Ubersetzung).]



allgemeine Bedeutung zugeschrieben wird und aufgrund dessen ein bestimmtes
Zeichensystem, das im Text realisiert wird, rekonstruiert werden kann (meine
Ubersetzung).]

Zum anderen wird die Gesamtheit literarischer Texte mit dem Darstellungs-
gegenstand ,,Petersburg® als ein ,,synthetischer Metatext (ebenda) postuliert,
der aber nicht einfach als ,,Spiegel der Stadt* (op.cit.: 5) funktioniert, sondern
als ein Mechanismus des Ubergangs a realibus ad realiora («1ipecyiiecTpieHue
MaTepuaibHON PealbHOCTH B JIYXOBHBIE LIeHHOCTH» — ebenda) aufzufassen ist.
Petersburg wird zum Subjekt des Petersburger Textes, indem er die
Beschaffenheit dieses Textes bestimmt, aber auch zu seinem Objekt, denn der
Petersburger Text tragt zur Konstituierung kultureller Identitdt Petersburgs bei.
Dabei verweisen die beiden iiber ihre phdnomenalen Grenzen hinaus — Text auf
Raum und Raum auf Text.

Zum Textkorpus (Chronologie, Sinneinstellung, Komponenten)

Chronologisch ist der Hauptkorpus des Petersburger Textes zwischen den
20-30-er Jahren des XIX. und den 20-30-er Jahren des XX. Jahrhunderts
anzusiedeln. Als Griinder der Tradition gelten PuSkin mit seiner Novelle
«ITuxoBas nama» (Pique-Dame) und seinem Poem «MeaHbiii BCaaHHK.
Ilerepbyprekast moBects» (Der eherne Reiter. Petersburger Novelle'), beide
1833, und Gogol’ mit seinen Petersburger Novellen 1835-1842°, seinem
Feuilleton «IleTepOyprckue 3anuicku 1836 roma» (Petersburger Aufzeichnungen
aus dem Jahre 1836, 1837) und seiner Komddie «PeBuzop» (Der Revisor,
1836). Der bewusste Gestalter des Petersburger Textes als solchem ist
Dostoevskij mit seinen Novellen «Xo3sitika» (Die Wirtin, 1847) und «JIBOitHUK.
IerepGyprekas mosma» (Der Doppelginger. Ein Petersburger Poem’, 1846 /
1864), seinen Romanen «benbie Houn» (Weifle Nichte, 1848), «benublie moamn»
(Arme Leute, 1846) und «lIpectymnenune u nHakazaunue» (Schuld und Siihne,
1866) und seinem Feuilleton «IleTepOyprckue CHOBUEHUS B CTUXAX U B MPO3E»
(Petersburger Trdaumereien in Vers und Prosa, 1861) u.a. Zu den Hauptfiguren

’ Es ist nicht zufallig, dass viele Autoren ihre Werke selbst als zum Petersburger Text zugehdrig
bezeichnen, indem sie ihnen entsprechende Titel, z.B. Petersburger Triumereien Dostoevskijs oder
Petersburg Belyjs, oder Untertitel geben: Der eherne Reiter trigt die Gattungsbezeichnung
Petersburger Novelle, Der Doppelgdnger — Petersburger Poem. Besonders oft kommt das Epitheton
»Petersburger im Sammelband «®usuonorus IlerepOypra» (Physiologie Petersburgs) vor. Eine
solche Selbst-Thematisierung der Gattung im Titel («camona3Banue») stellt somit ein wichtiges
Element des Petersburger Textes dar (Toporov 1984: 17).

! Im Fall von Gogol’ stammt die Gattungsbezeichnung ,,Petersburger Novellen* nicht vom Autor: Er
selbst hat die Novellen «[loptper» (Das Portrit), «HeBckuii mpocniekt» (Nevskij Prospekt), «3anucku
cymacmemiiero» (Aufzeichnungen eines Wahnsinnigen, alle drei 1835), «Hoc» (Die Nase, 1836) und
«Iluuaens» (Der Mantel, 1842) nie in einen Zyklus zusammengeschlossen, in der
Literaturwissenschaft hat sich jedoch diese Bezeichnung langst etabliert (Markovic 1989: 5-10).

’ Die Gattungsbezeichnungen vom Ehernen Reiter (Novelle) und vom Doppelgdnger (Poem) scheinen
sich auf den ersten Blick, nicht mit der traditionellen Gattungstheorie zu decken. Holthusen stellt aber
fest, dass im Petersburger Text seit Puskin eine Verschiebung bzw. Neudefinition der Gattungsbegriffe
stattfindet (1959: 152-157).



der Renaissance dieses Themas im ,,silbernen Zeitalter* der russischen Literatur
gehoren vor allem Andrej Belyj mit seinem Roman «lletepOypr» (Petersburg,
1912 / 1922), Merezkovskij mit seinem Essay «3umnue pagyru» (Regenbogen
im Winter, 1908) und Blok mit seinem Gedichtzyklus «IlerepOyprckas moama»
(Petersburger Poem, 1907). Als Zeugen des Untergangs Petersburgs und Trager
seines Gedachtnisses sind vor allem Achmatova und Mandel’Stam mit ihrer
Lyrik zu nennen.’

Obwohl dem Petersburger Text zugeordnete Einzeltexte verschiedene
Autoren, Epochen und Gattungen zugehdren, weisen sie eine erstaunliche Nihe
zueinander auf, als ob sie nur eine ,,Gesamtheit der Varianten einer Urquelle*
(Toporov 1984: 17) waren. Die Homogenitét des Petersburger Textes ist nicht
allein durch den gemeinsamen Darstellungsgegenstand und somit durch den
»Katalog® der fiir das Substrat diesen Textes charakteristischen Elemente zu
erkliren. Allen Einzeltexten ist nach Toporov eine bestimmte extreme
Sinneinstellung inhdrent: Sie schildern ein Heilsgeschehen ,,im Reich des
Todes“ (ebenda) und tragen einen tragischen Zug in sich.’

Zu den wesentlichen Komponenten des Petersburger Textes russischer
Literatur zdhlen die folgenden:

— Petersburg als Gegenpol zu Moskau,

— Mythos der Stadtgriindung und die Gestalt Peters des Grof3en,

— Natur- und Klima-Bedingungen Petersburgs,

— Topographie und Physiologie Petersburgs,

— ,,Petersburger Held* und

— Mythologisierung Petersburgs.

Diese Komponenten werden hier kurz erldutert.

Petersburg als Gegenpol zu Moskau

Das Wesen der neuen Hauptstadt Petersburg profiliert sich durch ihre
Gegeniiberstellung zu der alten russischen Hauptstadt Moskau am deutlichsten.
Toporov macht darauf aufmerksam, dass in der Liste der Schriftsteller, die den
grofiten Beitrag zur Gestaltung des Petersburger Textes geleistet haben, eine
aullergewohnliche Rolle den Schriftstellern zukommt, die nicht aus Petersburg
stammen":

’ Zur Gestalt Petersburgs in den Werken der oben genannten Schriftsteller vgl. Anciferov: zu Puskin:
1922 /1991: 58-66 und 1950 / 1991: 258-293, zu Gogol’: 1922 / 1991: 67-74, zu Dostoevskij: vgl. Fn.
13, zu Belyj: 1922 / 1991: 138-146, zu Merezkovskij: 1922 /1991: 131-38, zu Blok: 1922 / 1991: 146-
158, 171f., zu Achmatova: 1922 / 1991: 163-66 und zu Mandel’Stam: 1922 / 1991: 162. Vgl. auch
Filippov 1973, Holthusen 1973, Otradin 1988, Rakov 1997, Volkov 2001: 29-72, Donnert 2002: 269-
281 und Bocarov 2003.

" Deshalb ordnet Toporov die Texte aus dem XVIIIL. Jahrhundert dem Petersburger Text nicht zu: Sie
tragen in ihrer Einseitigkeit nur der ,,hellen” Seite Petersburgs Rechnung (1984: 14), ihnen fehlt der
tragische Zug der Stadterfahrung.

8

Puskin, Lermontov, Dostoevskij, A. Belyj stammen aus Moskau; Gogol’, Gon¢arov, Achmatova sind
auch keine geborenen Petersburger. Erst seit den 60er Jahren des XIX. Jh.s wird die Stimme
Petersburger Schriftsteller horbar: Sologub, Merezkovskij, Blok.



...J1. TekCT MeHee BCero ObLI TOJIOCOM MEeTepOyprcKUX MHcaTeleil o CBOEM ropoje.
VYcramu [1. Tekcra ropopuiia Poccus u npexae Bcero Mocksa (1984: 15).

[Der P<etersburger> Text war am wenigsten die Stimme der Petersburger Schriftsteller
tber ihre eigene Stadt. Mit dem Mund des Petersburger Textes sprach Ruf8land und vor
allem Moskau (meine Ubersetzung).]

Dadurch ist die Moskauer Komponente’ auf zweifache Weise im Petersburger
Text prasent: einerseits als eine voraus- und entgegengesetzte Vergleichsgrofle,
andererseits als Deskriptionsfilter, denn Petersburg wird aus der Sicht der
Moskau-Bewohner und mit den MaB3stdben der Moskauer Realitét (d.h. aus einer
AuBlenperspektive) beschrieben und bewertet. In der russischen Literatur und
Publizistik der 30-40er Jahre des XIX. Jahrhunderts bildet sich sogar eine
selbststandige ,,Gattung der vergleichenden Deskription® (op.cit.: 8) beider
Hauptstddte aus, die in die Diskussion der ,,Westler und ,,Slavophilen®
eingebettet ist. Dazu gehoren z.B. die folgenden Essays, die die Namen der
beiden Hauptstddte in Titel enthalten: N.V. Gogol’s «Ilerepoypr u MockBa»
(1835), A.L. Gercens «MockBa u IletepOypr» (1841/42) und V.G. Belinskijs
«ITeTepOypr u MockBa» (1845). Die Abgrenzung zweier Stidte verldauft in den
Texten dieser Gattung nach einem der folgenden Schemata, wobei das erste
(Petersburg-feindliche) Schema die slavophile Meinung, das zweite (fiir
Petersburg positiv ausfallende) die Haltung der Westler wiederspiegelt:
[To oxgHO# M3 HUX O€3MyIIHBINA, Ka3EHHBIM, Ka3apMEHHBIH, O(QHIMATbHbIN, HEeCTeCT-
BEHHO-PETYISAPHBIN, a0CTPAKTHBIHM, HEYIOTHBIN, BRIMOPOYECHHBIN, HEPYCCKH /]. MPOTH-
BOIOCTABJISJICA AYLIIEBHOM, CEMEHCTBEHHO-UHTUMHOM, YIOTHOM, KOHKPETHOM, €CTECT-
BEHHOU, pycckoi Mockse. [lo npyroii cxeme /1. Kak LIMBUINU30BaHHBINA, KYJIbTYpPHBIN,
IJIAHOMEPHO OPraHU30BAHHBIN, JIOTUYHO-IPABUIIbHBIM, TAPMOHUYHBIA, E€BPOIECUCKUN

20p0o0 TPOTHBOIOCTABISIICS MOCKBE KaK XaOTHYHOW, OECIOpsIOUHOMN, MPOTUBOpEYa-
e JIoTuKe, moiya3uarckoii depesre (Toporov 1984: 7).

[Nach einem Schema wurde das seelenlose, fiskalische, unnatiirlich-reglementierte,
abstrakte, ungemiitliche, ausgedachte, unrussische P<etersburg> dem herzlichen,
familidr-intimen, gemiitlichen, konkreten, natiirlichen Moskau entgegengesetzt. Nach
dem anderen Schema wurde P<etersburg> als eine zivilisierte, kulturelle, planméBig
organisierte, logisch-richtige, harmonische, europdische Stadt Moskau als einem
chaotischen, unordentlichen, unlogischen, halbasiatischen Dorf entgegengesetzt (meine
Ubersetzung).]

Unabhingig von der Wertsetzung beider Schemata, wird daraus klar, dass sich
die Gestalt Petersburgs im Petersburger Text als ein ,,mythologisiertes
Antimodell Moskaus* (op.cit: 11) konstituiert und dass diese Gestalt auch in
sich ambivalent ist. Moskauer Raum wird dem Petersburger Raum vor allem in
dem klassifikatorischen Merkmal ,natiirlich — kiinstlich’ entgegengesetzt, wobei
historisch-ideologische und mythologische Aspekte der Stadtgriindung eine
wichtige Rolle spielen.

Bei Toporov ist in diesem Zusammenhang sogar von einer Moskau-Zentriertheit («mMockBo-
neHTpUIHOCTH») des Petersburger Textes die Rede (1984: 13).



So ist Moskau einerseits mit dem umliegenden Territorium (Ruflland) eng
verbunden, es stellt dessen sakrales Zentrum dar und weist somit das Verhiltnis
der ,,Verkorperung® (im Sinne Lotmans ') auf. Andererseits ist Moskau auch in
seine natiirliche Umgebung harmonisch eingebettet, so dass es in manchen
Deskriptionen metaphorisch sogar eine Pflanzengestalt («oGpa3 ropona-
pactenus») annimmt (Toporov 1984: 11).11 Auch die RaumerschlieBung in
Moskau verlduft auf eine natiirliche Art und Weise: Sie breitet sich allmdhlich
aus, wobei das Haus zur rdumlichen Haupteinheit wird, womit die
,Raumfiillung* vor der Raumgestaltung Vorrang hat (d.h. Hauser sind schon da,
bevor sich Stralen und Plitze ausbilden). Im Gegensatz dazu steht das peripher
liegende Petersburg cher im Verhiltnis der , Antithese“’ sowohl zum
umliegenden Land als auch zur Natur selbst. Die ,,aus nichts“ durch den
gewaltsamen Willen Peters des Grofen und nach seinem durchdachten Plan
1703 entstandene Stadt, die am 19. Mai 1712 zur russischen Hauptstadt
proklamiert wurde, bekommt im Petersburger Text eine besondere Kodierung:
Sie wird dem ,,vollwichtigen* («momnoBecHoe» — Toporov 1984: 13) Moskauer
Raum als ein gquasi-Raum, ein erdachtes Phantom, Trugbild, Traum",

N Die (GroB3-)Stadt als ein Typus des geschlossenen Raumgebildes kann nach Lotman zweierlei
Bezichungen zum umliegenden Land aufweisen: Sie kann entweder dessen Verkdrperung oder dessen
Antithese bilden (1984: 30f.). Im ersten Fall, d.h. wenn die Stadt dem Staat isomorph ist, hat sie eine
zentrale Lage oder ihr wird eine solche Lage zugeschrieben. Die rdumliche Zentralitdt wird zum
Tréger eines sekunddren Merkmals: Die Stadt (urbs) wird als sakrales Zentrum einer Welt (orbis
terrarum) angesehen, sie gilt als ein ideales Modell des Weltalls, als Prototyp der himmlischen Stadt,
z.B. Jerusalem, Rom, Moskau. Diese auBerordentliche Bedeutung der Stadt wird oft durch eine
Korrelation der Zentralitit mit der hohen Stellung auf der vertikalen Ebene unterstrichen: Die Stadt
auf dem Berg bzw. auf Hiigeln wird zum ,,Vermittler zwischen Himmel und Erde. Das Land umgibt
eine solche Stadt in Form der konzentrischen Strukturen, die zum Herausheben aus der feindlichen

AuBenwelt und zur Geschlossenheit tendieren.
11
Die beiden Stiddte verfligen dariiber hinaus iiber ungleiches Geschlecht: Moskau wird ein

weibliches, Petersburg dagegen ein minnliches zugeschrieben. Vgl. z.B. eine solche Feststellung in
Gogol’s Petersburger Aufzeichnungen aus dem Jahre 1836: «MockBa xeHckoro popa, IlerepOypr
myxkeckoro» (PSS, Bd. 8: 178). [,,Moskau ist weiblich, Petersburg ist minnlich“ (meine
Ubersetzung).] Zur ,,Weiblichkeit* Moskaus vgl. Lilly (in: Lilly 2002: 31-48).

In dem Fall, in dem die Stadt eine Antithese zum Staat bildet, wird sie am Rande des kulturellen
Raums, oft am Ufer oder im Miindungsgebiet, situiert. Hier ist nicht die Opposition ,oben — unten’,
sondern die Gegeniiberstellung ,natiirlich — kiinstlich® mafgebend. Denn eine solche Stadt ist der
Natur zum Trotz entstanden. Die ,exzentrische™ Stadtlage innerhalb des Landes wird zur
Voraussetzung der Offenheit der Stadt nach auBen und fordert somit kulturelle Kontakte mit der
iibrigen Welt. Als Beispiele exzentrischer Stddte fithrt Lotman Konstantinopel und Petersburg an
(1984: 31).

N Vgl. hierzu den Abschnitt aus Dostoevskijs Petersburger Trdumereien in Vers und Prosa, in dem
sich iber der wirklichen Stadt eine andere, nicht existierende Stadt in der Luft bildet: «Cikatsrit
BO3IyX JpOXKaJl OT MajeHIlero 3ByKa, W, CIIOBHO BEIHKAHBI, CO BCEX KPOBEIb 00EHX HaOepeKHBIX
MOABIMAJINCH M HECIIUCh BBEPX MO XOJIIOJHOMY HEOY CTOJIIBI IbIMa, CIUIETasCh U PACILIETasiCh B JIOPO-
re, TaK YTO Ka3aJoch, HOBBIC 3[[aHUSI BCTABAJIM HAJl CTAPBIMU, HOBbIl 20P0O0 CKIAObIBANCS 8 BO30YXe...
Ka3aJI0Ch, HAKOHEII, YTO BECh 3TOT MHp, CO BCEMH JKHIIBIIAMH €O |[...], CO BCEMH JKWIMILIAMH UX [...] B
ATOT CYMEPEYHBIH Yac MOXOIHMJI HA (AaHMACMuuHylo, 801ueOHYI0 2pé3y, Ha COH, KOTOPBIA B CBOIO
oyepenb TOTYAC MCYE3HET M HCKypUTcA mapoMm K TéMHO-cuHeMy HeOy» (PSS, Bd. 19: 69; meine
Hervorhebung). [,,.Die Druckluft zitterte wegen jedem kleinsten Gerdusch, und Rauchwolken stiegen



,zerebrales Spiel” (Belyj) entgegengestellt. Merezkovskij bringt es in
Regenbogen im Winter so zum Ausdruck:

W3b pycckoit 3emnn MockBa BBIpOCIa U OKpYXeHa PYCCKOW 3eMiield, a He OOJIOTHBIMB
KJIa0UIIeMb Cb KOYKAaMH BMBCTO MOTWJIb U MOTMJIAMU BMBCTO KOYeKb. MOCKBa BbI-

pocna — IleTepOyprs BBIPOIICHB, BBITAIIEHD W3 3€MIIH, WU JaXKe€ MPOCTO «BBIMBIII-
nenby (1973, Bd.4 (=15/1914): 9f).

[Moskau ist aus russischer Erde emporgewachsen und von russischer Erde und nicht
von einem sumpfigen Friedhof umgeben, mit feuchten Mooshiigeln statt Grabern und
Grébern statt Mooshiigeln. Moskau ist selbst emporgewachsen, Petersburg aber wurde
gezilichtet, aus der Erde herausgezogen oder sogar einfach ,ausgedacht’ (Holthusen
1973: 14).]

Auch die RaumerschlieBung in Petersburg kontrastiert mit der in Moskau: Es
handelt sich dabei um ein explosives Wachstum, wobei der ,Weg“ zur
rdumlichen Haupteinheit wird und womit die Raumgestaltung vor der
,2Raumfiillung* Vorrang hat (d.h. die ,,Perspektiven* (vor allem Prospekte) und
Plitze sind von Anfang an da, aber sie fiillen sich erst spdter mit Hausern).
Auch das Baumaterial vertieft den Kontrast zur Umgebung: Petersburg wird zur
einzigen Stadt aus Stein mitten im holzernen Russland.” Aber auch Petersburg
selbst ist nicht homogen: Grof3e steinerne Gebdude gibt es nur im Zentrum, der
Wohnstitte der Reichen, in den Armenvierteln am Rande der Stadt stehen
jedoch kleine Holzhiitten (vgl. hierzu den Konflikt in PuSkins Ehernem Reiter).

wie Riesen von allen Dichern der beiden Seiten der Uferstral3e hoch und rasten nach oben, zum kalten
Himmel hin, indem sie sich unterwegs verflochten und losten, so dass es schien, dass sich neue
Gebdude liber den alten errichteten, dass sich eine neue Stadt in der Luft bildete... es schien
letztendlich, dass diese ganze Welt, mit allen ihren Bewohnern [...], mit allen ihren Behausungen,
einem phantastischen, zauberhaften Trugbild, einem Traum, der sogleich verschwinden und zum
dunkel-blauen Himmel verdampfen wiirde, in dieser Dadmmerungsstunde &hnelte” (meine
Ubersetzung).] Die Verflechtung des realistischen Kontextes mit fantastischen Elementen, die die
magische Wirkung Petersburgs auf die Psyche seiner Bewohner und Dichter widerspiegelt, wird als
ein wichtiger Kunstgriff im Petersburger Text immer wieder eingesetzt. Zu Petersburg Dostoevskijs
vgl. vor allem Anciferov 1922: 111-119 und 1923 / 1991: 176-257, Biron 1991 und Rakov 1997: 81-
98.

* Dies erfordert eine Strategie der schnellen grofflichigen Landnahme bei schlechten Natur- und
Klimabedingungen. Wéhrend in Moskau zum Zentrum der Ausbreitung ein Punkt (Kreml’) wird, gibt
es in Petersburg ein solches Zentrum nicht, dafiir aber einen Ausgangspunkt aullerhalb des urbar zu
machenden Landes, von dem aus Linien (als -effektivstes Mittel der oberflichlichen
RaumerschlieBung) ausgehen und die ganze Fliche umfassen. Zwischen solchen Linien-Perspektiven
sind in fritheren Stadien des Stadtbaus noch nicht organisierte ,,Leerstellen” oft anzutreffen: Nicht
zufillig wird Basmackin nachts auf einem riesigen leeren Platz ausgeraubt, wihrend in Moskau
Raubiiberfille in den engen Gassen passieren (Toporov 1984: 12).

N Denn Peter verbietet 1714 den Bau von steinernen Gebduden auBlerhalb Petersburgs. Vgl. hierzu
Merezkovskij: «Bb 1714 rony Ilerps 3amymans ymMHOXHTH [lerepOyprs; 3aMbTHUBD, YTO BB TOPOIb
MEIJIEHHO CTPOMJIMCH A0Ma, Iaph 3allPEeTHIb BO BCEMb FOCYAapCTBb, KpoMb [leTepOypra, coopyxath
KaMEHHBIS 31aHisl, Cb YIPO30I0 Bb IPOTUBHOMD CIy4ab Pa3opeHis UMEHIS U cChUIKN» (Regenbogen im
Winter, 1973, Bd.4 (=15/ 1914): 10). [,,Peter beschloss im Jahre 1714, Petersburg zu vergrofern: da er
merkte, dass die Hiuser in der neuen Stadt sehr langsam gebaut wurden, erlie er ein Verbot, in ganz
Russland, auBler Petersburg, steinerne Héuser zu errichten; Zuwiderhandelnden drohte Konfiskation
des Eigentums und Verbannung* (Holthusen 1973: 11).]



Der Mythos der Stadtgriindung und die Gestalt Peters des Gro3en

Man kann also in Zusammenhang mit der Stadtgriindung Petersburgs mit
Recht behaupten: «camast unes co3ganus u ctpoutenbctBa [letepOypra okaza-
nach MCKIIOUNTEenbHO Mudorensoit [...]» (Grigorjeva 1998: 173).” Der Null-
punkt der Zeit und des Raums wurde in Petersburg versetzt: In der Ideologie der
Petrinischen Epoche wurde Petersburg als Ausgangspunkt der russischen
Geschichte angesehen, der nicht an die russische Geschichte vor Peter, sondern
eher an die Antike, und genauer gesagt, an das imperiale (und nicht papstliche!)
Rom' ankniipft. Schon der Name der Stadt soll die Assoziation mit Rom
wachrufen: ,,die Stadt des Heiligen Peters“.” Man muss jedoch gleich
hinzufiigen, dass mit der Zeit die urspriingliche Figur des Apostels Peter in
seiner Funktion des Stadtpatrons hinter die Gestalt des Imperators Peter des
Grof3en zuriicktritt, wobei dem Letzteren nicht nur historische Eigenschaften des
Stadtgriinders und -erbauers eingerdumt, sondern auch die mythologischen
Eigenschaften des Schutzherrn zugeschrieben werden (Uspenskij 1994, Bd.1:
71).

In der ,,offiziellen* Poesie” und Publizistik iiber die ,,nordliche Palmira*
findet also eine Sakralisierung der Person Peters statt (op.cit.: 69). Gleichzeitig
entsteht aber bei den Altgliubigen ein Mythos ex negativo: Peter wird die
iibermenschliche Natur eines Antichristen zugeschrieben (Markovi¢ 1989:
108f).” Die beiden Mythen prigen infolge einer gewissen Substitution
Petrinischen Schaffens durch das Geschaffene das Bild der neuen Hauptstadt:
Petersburg steht fiir die westliche Ideologie und Reformen Peters” samt der
despotischen und fremden Mittel, mit denen sie durchgesetzt wurden, und wird
somit entweder als Verkorperung des gottvollbrachten Wunders oder als
Realisierung des Reichs des Antichristen auf Erden angesehen.

. »[...] allein die Idee der Stadtgrindung und des Stadtbaus Petersburgs hat sich als duferst mythogen
erwiesen [...]* (meine Ubersetzung).

" Zu den Spuren der Konzeption ,,Moskau — das Dritte Rom" in der Ideologie Peters des Groflen vgl.
Uspenskij / Lotman (in: Uspenskij 1994, Bd.1: 60-74). Durch den Verweis auf die ewige Stadt Rom
wird die reale Stadt Petersburg in ein mythologisches Zeitmodell eingebunden. Dabei wird jedoch die
Ewigkeit Roms vergangenheitsorientiert, die Ewigkeit Petersburgs zukunftsorientiert gedacht (Rom
gab es ewig, Petersburg wird es immer geben). Zu den Paradebeispielen solcher Ideen in
kiinstlerischer Form zdhlen W. Trediakovskijs Ode «IloxBana Vxepckoil 3emie W HapCTBYIOLIEMY
rpany Cankrnerepoypry» (Lob an IZera-Land und St. Petersburg, 1752) und M. Lomonosovs
«Hanmuce Ha HOBOE cTpoeHue Capckoro Cenay (Inschrift zur Neuerbauung von Carskoe Selo, 1756).

" Diese Interpretation ist jedoch an der deutschen Variante des Stadtnamens (Sankt Petersburg)
abzulesen, wihrend das nach dem slawischen Wortbildungsmodell entstandene Aquivalent «CaHkt-
[lerepOypr» eher als ,,die Heilige Stadt Peters* interpretierbar ist (Uspenskij 1994, Bd. 1: 65).
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Vgl. z.B. solche lyrischen Texte wie A. Sumarokovs «Jlutupam6» (Dithyrambus, 1755), P.
Vjazemskijs «IlerepOypr» (Petersburg, 1818) und Lomonosovs und Derzavins Oden. Zur Gestalt

Petersburgs in Werken dieser Schriftsteller vgl. Anciferov (1922 / 1991: 49-56).
20
Puskin meinte, dass der Antichristus-Mythos eine volksumfassende Verbreitung erfuhr (Markovic¢

1989: 109).

. Zur Personlichkeit Peters und zu den geschichtlichen Hintergriinden der Petrinischen Epoche vgl.
Neumann-Hoditz 1983, Stokl 1997: 348-383 und Donnert 2002: 9-23.



Die Gestalt des Zaren im Petersburger Text verbindet meistens beide
Mythen. Er wird einerseits mit den Ziigen der gottlichen Majestat versehen,
andererseits stiirzt sein Wille unzédhlige Menschen bei der Erbauung der Stadt in
Verderben. Diese zweite, unheilvolle Seite der Stadtgriindung durch Peter” wird
von Merezkovskij folgendermaf3en thematisiert:

[Ipu BO3BeCHIN NMEPBOHAYANBHBIXD YKPBIUICHIH HY)KHA Oblia 3eMJsi, a esl MoOIM30CTH
HC HaXOJUJIOCh: KPYIr'OMb 6]:1.]13_ TOJIBKO TpACHHA, MOKPLITAA MXOMb; 3CMJII0 TACKAJIN Kb
6&CTiOHaM’b H3b JAJIbHUXb MBCTH Bb CTAPbIXb MBIIKAXb, POTr0OKaxb, WIH JaKC MPOCTO
Bb TOJIaXb TUIaThs. Jtoqu octaBanuch 0e3b xiib0a, 0€3b KpoBa, M MEPIH, KaKk MYyXH.
[ToKOWHUKOBD HE YCNBBAJIM XOPOHHUTh W BOJIOKJIM, Kakb Majalb, Bb OOLIYIO sIMY.

Coopyxenie [lerpomaBiioBCKOi KPbIIOCTH cTO-HIIO XKU3HU 100 THICAYD MEpeCceIeHIICBD
(Regenbdgen im Winter, 1973, Bd.4 (=15/ 1914): 10f).

[Fir die Errichtung der Fundamente brauchte man Erde, Erde war aber in der Nihe
nirgends zu finden; es gab nur moosbewachsenes Moor. Erde fiir die Bastionen wurde
aus weiter Entfernung in alten Sicken, Bastdecken und oft sogar in RockschoBen
herbeigeschleppt. Die Menschen hatten kein Obdach und kein Brot und starben wie die
Fliegen. Man hatte nicht Zeit, die Leichen einzeln zu beerdigen; alle wurden wie Aas in
eine gemeinsame Grube geworfen. Die Errichtung der Peter-Pauls-Festung allein
kostete 100 Tausend Umsiedlerleben (Holthusen 1973: 12).]

Auch spitere Generationen miissen mit ihrem Leben dafiir bezahlen, dass Peter
die Stadt der Natur zum Trotz erbaut hat: Petersburg wird mehrmals vom
Hochwasser heimgesucht. In dieser Hinsicht ldsst Peters Schopfung zwei
Interpretationen zu: als der Sieg der Vernunft {iber die Elemente infolge eines
sich immer wiederholenden Kampfes oder als eine Zerstorung der natiirlichen
Weltordnung, die immer wieder eine Strafe nach sich zieht.”

Natur- und Klima-Bedingungen Petersburgs

Eine kiinstlerische Ausarbeitung des Themas der Uberschwemmung, die
Zige beider oben genannten Auffassungen Petersburgs in sich tragt, wird mit
Puskins ,,Petersburger Novelle“ Der eherne Reiter” geliefert. Der Hauptheld
dieser ,,Petersburger Novelle“ Evgenij wird wahnsinnig”, weil seine geliebte

z Zur Stadtgriindung vgl. Neumann-Hoditz 1983: 80-86 und Donnert 2002: 25-35; zu den Mythen um
die Stadtgriindung vgl. Anciferov 1924 und Sindalovskij 1995: 11-19.

z Mit der zweiten Deutung Petersburgs (als eine dem Untergang geweihte Stadt) ist im Petersburger
Text ein ganzer Motivkomplex verbunden: vom unheilverheiBenden Fluch «IlerepOypry ObITH
nycty!» (,,Petersburg sei verwiistet!*) bis zu den eschatologischen Sintflut-Mythen, wie z.B. in M.
Dmitrievs Gedicht «IlogBomusiii ropony (Die Stadt unter Wasser, 1865) oder Odoevskijs Novelle
«Hacmemka mepteena» (Der Spott eines Toten, 1844) (vgl. hierzu Lotman 1984: 32).

o Zum Ehernen Reiter vgl. Anciferov 1922 (1991): 61-65 und 1950 (1991): 287-90, Blagoj 1955,
Holthusen 1959: 160-62 und 1973: 19-22, Makarovskaja 1978, Knigge 1984, Markovi¢ 1989: 113-
123 Panfilovi¢ 1995 und Rakov 1997: 7-15.

Evgemj ist der erste in der Galerie der Petersburger Helden, die die Konnotation Petersburgs mit
Wahnsinn transparent machen. Vgl. hierzu Feststellung Svidrigajlovs in Schuld und Siihne:
yoexneH, uro B IlerepOypre MHOro Hapomy, XOIs, TOBOPAT caMH C co0oil. DTO ropon
nonycymacuequux. [...] Peagko rae Hailaercss CTOIBKO MpayHbIX, PE3KUX U CTPAHHBIX BIUSHHUNA Ha
nyury 4enoBeka, kak B [lerepOypre» (Dostoevskij: PSS, Bd.6: 357). [,,ich bin iiberzeugt, dass es in



ParaSa die Naturkatastrophe nicht iiberlebt: Die Hiitten im Stadtteil ,,Inseln®
werden vom Wasser weggespiilt. Symbolisch dabei ist die ,,Haltung* des Peter-
Denkmals, dieses im Werktitel benannten genius loci”: Es kehrt Evgenij den
Riicken und ,,iibersieht* sein Ungliick:

N obpaiiéH kK HeMy CIUHOIO Und er ist zu ihm mit dem Riicken gekehrt,
B Hekonebumoii BeIuHE |...] In unerschiitterlicher Hohe, [...]

Kymup Ha 6poH30BOM KOHE Der Abgott auf einem Bronzepferd.

(Teil 1, Zeilen 160ff.; Bd. 5:142). (Meine Ubersetzung.)

Der verzweifelte ,,arme Evgenij* fordert den ,,Abgott* heraus, worauf er von
dem lebendig gewordenen ,,ehernen Reiter* durch die ganze nichtliche Stadt
gejagt wird... Der ,kleine Mensch® wird zum Verlierer in diesem Kampf und
biilt es letztendlich mit seinem Leben. Darin kann man, mit dem Wort V.
Belinskijs, den ,, Triumph des Allgemeinen iiber das Einzelne* (Holthusen 1973:
22) sehen. Charakteristisch ist aber, dass am Ende keine eindeutige
Stellungnahme des Autors vorliegt: Puskin stellt die beiden Bilder Petersburgs —
die unverwiistliche imperiale Hauptstadt (in der Einleitung) und das vom
Hochwasser zerstorte Armenviertel (im Hauptteil) nebeneinander. Die
Naturkatastrophe revidiert zwar den klassizistischen, lobpreisenden Mythos der
Stadtgriindung, aber hebt ihn nicht ganz auf, denn die Stadt geht nicht unter:

YTpa nya Ein Morgenstrahl

[...] BrecHyn Hax TUXOIO CTOJIMIIEH, [...] Glinzte iiber der stillen Hauptstadt auf
W He Hawen yxe cienos Und fand keine Spuren mehr

bener Buepamnei |...]. Vom gestrigen Ungliick [...].

B nopsinok nmpexHwuii Bc€ BOILIO Alles kehrte zur fritheren Ordnung zuriick.
(Teil 2, Zeilen 69-75; Bd. 5: 145). (Meine Ubersetzung)

Mit dem Hochwasser wird ein Bestandteil der Komponente der Natur- und
Klimabedingungen Petersburgs angesprochen, die ,,durch die Petersburger
Erzdhlungen von Puskin bis zu Dostoevskiy den Wert eines literarischen
Symbols ersten Ranges gewonnen® haben (Holthusen 1959: 159f). Im
Petersburger Text werden solche fiir Petersburg typischen Phinomene wie die
,wellen Nachte® und driickende Hitze im Sommer, stockdunkle Néachte mit
starken Schneestiirmen («HenactHast Houb») und verhdngnisvoller, besonders
langer Frost im Winter, Uberschwemmungen und ein grauer, feuchter Nebel im
,Frihjahrs-Herbst* («Becennsisi ocenb») nachdriicklich hervorgehoben; die
Akzente liegen dabei mehr auf den erschwerenden als auf den begiinstigenden
Lebensbedingungen (Toporov 1984: 19).

Die letzte Tendenz — die Steigerung ins Negative — realisiert sich auf der
erzdhltechnischen Ebene durch den hohen Grad der Subjektivierung des erlebten
Raums, d.h. durch das Verfahren der Isolation der ,,dominanten Leitqualitiaten

Petersburg viele Leute gibt, die im Gehen mit sich selbst sprechen. Es ist eine Sache <sic! — eine
Stadt> von Halbverriickten. [...] Selten findet man so viel finstere, tiefeinschneidende und
eigentiimliche Einfliisse auf die Seele eines Menschen vor, wie in Petersburg® (Hesse 1999: 587).]

. Zu den Mythen um das Peter-Denkmal vgl. Sindalovskij 1995: 69-76, zum Motiv dieses Denkmals
in russischer Literatur vgl. Rakov 1997: 121-25.
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des Eindrucks® (Hoffman 1978: 204) und ihrer extremen Zuspitzung. So wird
z.B. die besondere Dauer des Frostes im Mantel motiviert (Markovi¢ 1989: 58f).
Wenn man alle Zeitangaben beriicksichtigt, wird der neue Mantel erst im April
fertig sein, und der Frost ,,setzt erst jetzt richtig an* (Gogol’, PSS, Bd.3: 156);
die Begegnung der ,bedeutenden Personlichkeit mit dem toten BaSmackin
scheint sogar erst im Mai stattzufinden, aber die Schneestiirme sind noch nicht
vorbei (Bd.3: 172). Wenn man die Motivierung dieser Angaben in den
wirklichen Wetterbedingungen Petersburgs zu finden versucht, stellt man fest,
dass nur in Ausnahmeféllen der Schnee dort tatsdchlich noch im Mai lag. Was
aber mehr der Wirklichkeit entspricht, ist der Eindruck des endlos dauernden
Winters, der allen Einwohnern Petersburgs bekannt ist. In dieser Novelle
verwandelt Gogol’ diesen subjektiven Eindruck in die ,,poetische Atmosphire
der ewigen Kilte* (Dilaktorskaja nach Markovi¢ 1989: 60). Dabei wird die
Kélte zum Dauerzustand und zur Haupteigenschaft der Petersburger Welt auch
im Ubertragenen Sinne: Sie durchdringt alles auch im ethischen Raum
(HPAaBCTBEHHOE MPOCTPAHCTBO).

Die Unannehmlichkeiten des Petersburger Klimas fungieren auch als
Kunstgriffe auf der Ebene der Komposition, indem sie als treibende Kraft bei
realistischen Suyjets (wie Kélte im Mantel™) und zur ,inneren Motivierung bei
phantastischen Wendepunkten des Geschehens (wie Nebel in der Nase)
eingesetzt werden. So weicht in Gogol’s Nase der Erzédhler an zwei Stellen, an
denen die beiden absurden Geschichten tiber die ,,selbstindige Nase des Major
Kovalev verkniipft werden sollen, der vom Leser erwarteten realistischen
Losung (als Traumanlage 0.4.) aus und verstirkt den doppeldeutigen Charakter
des Erzdhlten mit den Worten:

Ho 3aeck mpowuciiecTBHe COBEPIICHHO 3aKPhIBACTCS TYMaHOM, M YTO JAJIbIIC MPOU-
30110, pEIINTENRHO HUYero He u3BectHo (Gogol’, Bd. 3: 52, 72).

[Aber hier hiillt plotzlich ein undurchdringlicher Nebel unsere Geschichte ein, und iiber
die folgenden Geschehnisse weill man absolut nichts zu berichten (Hesse 2000: 13).]

Eine solche Aussage ldsst sogar in dem Erzéhler selbst eine der Petersburger
Welt angehorende und somit von der Atmosphdre dieser Stadt beeinflusste

7 Das Motiv der Kélte fungiert bei Gogol’ oft als Metapher: Der Tod von Akakij Akakievi¢ inmitten
von Kélte und Finsternis des endlosen Winters steht in einer Wechselbeziehung zu seinem Leben in
einer hartherzigen Umgebung. In Portrit wird der Pinsel des Kiinstlers Cartkov ,kalt und stumpf*
(«xmameer u tymeer») und in der seelischen Kailte verliert er die schopferische Fantasie («mamaer

BCsiKoe BooOpakeHnue») usw. (Markovi¢ 1989: 60).
28
Im ersten, ,,realistischen* Teil des Mantels spielt die ,,feindliche™ Kilte Petersburgs (Gogol’, Bd.3:

147) eine ganz besondere Rolle: Ohne sie wére die Geschichte {iber Akakijs Mantel iiberhaupt nicht
zustande gekommen. Denn sie bringt BasSmackin zur Erkenntnis, dass sein alter Mantel seine Funktion
nicht mehr erfiillt, so dass die Notwendigkeit entsteht (die erst von Petrovi¢ artikuliert wird), ein neues
lebensnotwendiges Kleidungsstiick anzuschaffen, womit eigentlich die Geschichte liber das wichtigste
Ereignis im Leben des armen Beamten beginnt. Die Kélte spielt auch am Ende der Novelle eine
entscheidende Rolle im Schicksal von Akakij Akakievi¢, indem sie ihm zu einem schnelleren Tod
verhilft (Gogol’, Bd. 3: 167f.).
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Gestalt vermuten. Auf diese Art und Weise geht die klimatische Symbolik vom
inhaltlichen Leitmotiv ins Kompositionsprinzip iiber.”

Topographie und Physiologie Petersburgs

Eine weitere wichtige Komponente des Petersburger Textes stellt die
Topographie Petersburgs dar. So werden in den meisten Texten dieser Gattung
real existierende Viertel, Strallen, Gebdude, Architekturensembles und
Denkméler wahrheitsgetreu benannt und beschrieben. Am héiufigsten werden
solche architektonischen Attribute der Stadt wie der ,.eherne Reiter*, Peters
,Hauschen* (momuk Iletpa), Admiralitdt, Peter-und-Pauls-Festung, Winterpalast
und Senats-Platz (Cenatckas), Sommergarten, Nevskij Prospekt, die Fliisse
Neva und Mojka, der Stadtteil ,,Basilius-Insel” (BacunbeBckuit OctpoB), die
Sommerresidenz der Zaren Zarendorf (Llapckoe ceno) usw. erwahnt. Die
,Routen mancher Helden (z.B. Raskol’nikovs) durch die Stadt und die
beildufig evozierten Stadtbilder entsprechen den Tatsachen aus dem wirklichen
Leben in solchem Male, dass sie sich oft den damaligen dokumentarischen
Beschreibungen der Hauptstadt (auch den Reisefiihrern) anndhern.

Die Stadtbilder werden oft zu verschiedenen Tages- und Jahreszeiten und
aus der Innen- und AuBlenperspektive beschrieben, wie z.B. in Gogol’s Nevskij
Prospekt”. Die fir die ganze Stadt symbolisch stehende HauptstraBe wird in
dieser Rahmenerzdhlung zunédchst mit Hilfe der Technik der Wechselbilder im
Sinne des franzdsischen feuilleton de moeurs dargestellt. Der Erzdhler setzt mit
der ,,panoramatischen* Szenenfolge dreimal ein, wobei das Tageszeitenschema
(frither Morgen, Mittagszeit und Abend) und die entsprechend wechselnde
Beleuchtung als Gliederungsprinzip dienen. Das ,,Gesicht“ des bewohnten
Raums bestimmt dabei nicht seine architektonische Konfiguration, sondern die
alltigliche ,,Menschenfiillung®, die sogenannte ,,Physiognomik der Menge“."
Das Menschliche selbst wird jedoch metonymisch durch das Dingliche
(Korperteile und Kleidungsstiicke) ersetzt: Man trifft in der ,,sich bewegenden
Hauptstadt des Nevskij Prospekts® (Bd. 3: 13) einzigartige Schniirbéirte,
Lacheln, ,,tausend Arten von Damenhiiten, Kleidern, bunten, leichten Tiichern*
(Bd. 3: 12; meine Ubersetzung), Taillen, ,nicht dicker als ein Flaschenhals*
(ebenda) und Armel ,,wie zwei Luftballons* (Bd.3: 13) usw. In der abendlichen
,Fantasmagorie®, als ,Laternenlicht alles in ein verlockendes, zauberhaftes

» Zu den Handlungsstrukturen in der Nase und im Mantel vgl. Bock 1982; zur Nase vgl. auch Rakov
1997: 48-50; zum Mantel vgl. Ejchenbaum 1919, Holthusen 1959: 157-163 und 1973: 51-55,
Tschizewskij 1966, Rozanov 1970, Nilsson 1975, Zelinsky 1982: 54-62, Keil 1985 und Larsson 1992:
144-171.

¥ Zu Nevskij Prospekt vgl. Anciferov 1922 / 1991: 70-73, Holthusen 1973: 40-51, Zelinsky 1975:
321-342, Markovi¢ 1989: 130-35 und Larsson 1992: 80-91.

31 . . . . . . . .
Dies erweist sich als eine allgemeine Tendenz im Petersburger Text. Architektonische

Besonderheiten der Stadt werden selten und nicht zum Selbstzweck thematisiert; sie dienen meistens
als Ausdruck metaphysischer Begebenheiten. So wird z.B. bei Dostoevskij oft Enge («y3octb») mit
der Angst («yxac») konnotiert (Toporov 1984: 20f.)
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Licht riickt“ (Bd. 3: 15; meine Ubersetzung), offenbart sich noch stirker das
Marionettenhafte am Menschen. An der Stelle geht der erste Teil mit der
Zeigehaltung des Erzédhlers in den zweiten Teil mit der Demonstrationshaltung
iiber: Das wahre Wesen des Nevskij Prospekts soll durch zwei kontrastive
Liebesgeschichten aufgedeckt werden, die hier ithren Anfang nehmen. Sie
veranschaulichen die Polaritdt von Traum und Wirklichkeit («pazmgop meursl ¢
cymectBeHHOCThIO» — Bd. 3: 30) und entlarven die HauptstraBBe als Schein-
Schonheit, verfiihrerische Liige und Teufelswerk zugleich:

Ho crpannee Bcero npoucuiectBus, ciydaromuecs Ha Hesckom npocniekre. O, He gepo-
me smomy Hesckomy npocnexmy! [...] Bcé ooman, 6cé meuma, 6cé ne mo, uem xasxicem-
ca! [...] OH norcem BO Besikoe BpeMs, 3TOT HeBckuii mpocmekT, Ho 0ojiee BCero TOrna,
KOTJ]a HOYb CTYIIEHHOIO MAacCOI0 HASIKET Ha HEro [...], Korjaa Becb TOpO/Jl MPEBPATUTCSA
B TPOM M OJIECK, MUPHUAJIBI KapeT BaJATCS C MOCTOB, OPEHTOPHI KpUYaT U MPHITAIOT Ha
JOWAISX ¥ KOTZIA cam 0eMOH 3dadicuedaem AamMnuvl 0k MO20 MOIbKO, 4mobbl HOKA3Amb
6cé 6 nenacmosiuem eude (Bd.3: 45¢1.).

[Aber am seltsamsten sind die Vorfille, die sich auf dem Nevskij Prospekt ereignen. O,
schenken Sie diesem Nevskij Prospekt keinen Glauben! [...] Alles ist hier Tduschung und
Traum, alles ist nicht das, was es zu sein scheint! [...] Er Ligt zu jeder Zeit, dieser
Nevskij Prospekt, am meisten aber dann, wenn sich die Nacht wie eine verdichtete
Masse auf ihn niederldsst, [...] wenn sich die ganze Stadt in Heidenldrm und Glanz
verwandelt, wenn Myriaden von Kutschen von den Briicken abstiirzen, wenn Vorreiter
schreien und auf Pferden springen und wenn der Teufel selbst die Lampen nur dazu
anziindet, um alles von seiner triigerischen Seite zu zeigen (meine Ubersetzung und
Hervorhebung).]

So wird im Schlussteil des Textes mit der Aufklarungshaltung des Erzdhlers das
positive Urteil des einfiihrenden Teils revidiert. Dariiber hinaus ist es
erwiahnenswert, dass in Nevskij Prospekt zwischen Petersburg als Raum der
Betrachtung im Rahmen und Petersburg als Raum der Handlung im Binnenteil
zu unterscheiden ist. ,,In der Stellung als rdumlicher Held ist die Hauptstraf3e
Petersburgs aus ihrer Funktion als topographische Wirklichkeit entlassen. [...]
Gogol’s Petersburg ist ein entdinglichtes, entriumlichtes Petersburg® (Zelinsky
1975: 322). Als Raum der Handlung aber erhilt die Stadt ihre topographischen
und ,,physiologischen® Ziige wieder.

Die Notwendigkeit einer ,, Physiologie” Petersburgs resultiert aus der
fatalen Eigenschaft dieser ,,venedigdhnlichen Stadt zwischen Sein und Schein*
(Zelinsky 1975: 324), niamlich aus der Hilflosigkeit des Sehvermogens, seiner
Unfihigkeit, zuverlissige Informationen tiber das Leben der Stadt zu erwerben.”

* Diese Unzuverldssigkeit des Sehvermogens bei der Stadtwahrnehmung ist darauf zuriickzufiihren,

dass der bewohnte Raum nicht immer nach visuellen Kriterien organisiert ist. Dies gilt insbesondere
fiir nichtliche Darstellungen der Stadt und fiir literarische Bilder mit dem Einsatz des Rauches /
Nebels als eine Art ,,Fiillung” der Leere und ,,Absorber” des Lichtes. Zur gewissen Theatralitit des
Petersburger Raums trdgt nach Lotman auch die ,,Bithnenwirkung™ mancher architektonischer
Stadtlandschaften und die Durchfiihrung offizieller Zeremonien usw. bei (1984: 39f.). Petersburg geht
auch in die Reiseliteratur als ein Raum ein, in dem das Zauberhafte und Fantastische zu erwarten ist:
Hier werden héufig Fille der optischen Téuschung, die sich aber ganz prosaisch auflosen, geschildert.
Ein Beispiel dafiir ist der Bericht des deutschen Reisenden E. Jerrmanns aus dem Jahre 1850: Er
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Visuelle Bilder treten hinter — in einigen knappen reportagehaften Sitzen
skizzierten — Gerdusch- und Geruchsbildern der Stadt zuriick, die im Leser den
Eindruck eines ,,unmittelbaren Kontakts mit den &sthetisch unbearbeiteten
Realien (Markovi¢ 1989: 12) erwecken, wie hier:

I'maza ero 6e3 BCAKOTO ydacTus, 0e3 BCAKOW KU3HU, IISIICTH B OKHO, OOpaIieHHoe BO
JIBOP, T/I€ TPS3HBIA BOJOBO3 JIMII BOAY, MEP3HYBIIYIO Ha BO3AyXE, U KO3JIHMHBIN TOJIOC
pasHocumKa npebdesxkan: cmapoeo niamoes npooams (Gogol’, Bd. 3: 28).

[Seine Augen schauten ohne jegliche Teilnahme, ohne ein Funken Leben aus dem
Fenster zum Hof hinaus, wo ein schmutziger Trinkwasserfuhrmann Wasser goss, das in
der Luft fror, und eine bockdhnliche Stimme eines Austrdgers klirrte: ,,Alte Kleider zu
verkaufen (meine Ubersetzung).]

Diese Schilderung des Innenhofes des Hauses von Piskarev aus Nevskij
Prospekt, aus seiner Perspektive wiedergegeben, ist auch ein Beispiel dafiir,
dass nach dem damaligen Raumverstandnis (in der Literatur und in der Malerei)
der bewohnte Raum als ein gewisser ,,Stadtleib® («yTpoOa», «ropackoe Teao»)
vorgestellt wird, in dessen schwer zugéinglicher Tiefe sich der Mensch verbirgt.
In den Gesichtskreis eines solchen Menschen treten also vor allem das Innere
des Leibes und die Teile, die zum Ausgang zur Aulenwelt fithren. Dazu zdhlen
Innenhofe, Hintertreppen, Torwege, Gassen und andere unansehnliche
Petersburger Winkel. Das Innere der Stadt ist — im Gegensatz zu ihrem schonen,
sauberen und anstindigen AuBeren — voll von StraBenkot, Gestank und Lirm,
eng, dunkel und nicht ungefahrlich (vgl. hierzu Kaganov 1995: 113-130). Ein
Beispiel dafiir stellt das folgende Bild der Hintertreppe des Hauses von Petrovic¢
aus Mantel dar:

B30upasice mo necruuie, Bemmeil k IlerpoBudy, koTopas [...] Obuta Bcs ymaiieHa
BOJIOHM, MOMOSIMH, MPOHUKHYTa HAaCKBO3b T€M CHHPUTYO3HBIM 3allaxoM, KOTOPBIM ecT
rjiasa, u, Kak MpaBUJIO, MPUCYTCTBYET HEOTIYYHO HA BCEX UEPHBIX JIECTHHUIIAX IeTep-
Oyprckux nomoB [...] (Gogol’, Bd.3: 148).

[Akakij Akakievic kletterte also die Treppe bis zur Wohnung des Schneiders hinauf.
Die Treppe, die zu ihn fiihrte, war — es ldsst sich freilich nicht leugnen — ganz feucht,
triefte von Wasser und Spiilicht und stromte einen die Augen beizenden
Branntweingeruch aus, der bekanntlich allen Hintertreppen der Petersburger H&user
anhaftet (Hesse 2000: 56).]

Diese neue Asthetik des Hisslichen kommt neben den Werken von Gogol” und
Dostojewskij in den Texten der Gattung der sogenannten ,,physiologischen
Skizze* («pusunonmornveckuii ouepk») zum Ausdruck. Fiir die letzten sind
jedoch die Bilder des Petersburger Alltags Selbstzweck; sie teilen zwar die
gleichen Darstellungsmittel mit den Werken der schonen Literatur,
unterscheiden sich aber davon durch ihre Sujetlosigkeit.”

glaubt, einen Ball auf dem Nevskij Prospekt am frithen Morgen zu sehen, in der Wirklichkeit aber
kehren Prostituierte unter Polizeikontrolle die Strae (Kaganov 1995: 117).

» Vgl. z.B. Nekrasovs «IlerepOyprckue yrawi» (Petersburger Winkel) in Physiologie Petersburgs (in:
KuleSov 1991: 93-111). Da mietet ein junger Mann namens Trostnikov einen Winkel in einem
Nachtasyl. Aus diesem Anlass werden zuerst der Innenhof des betreffenden Hauses, dann das Zimmer
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Der ,,Petersburger Held*

Der sogenannte ,,Petersburger Held* ist ebenfalls eine wichtige Komponente
des Petersburger Textes. Einerseits gibe es ohne ihn keinen literarischen (=
erlebten) Raum namens Petersburg: Die Stadt wird aus der Sicht der einen oder
anderen, der Petersburger Welt angehorenden, Gestalt dargestellt. Andererseits
tragt der ,,Petersburger Held* — als ,,Produkt* Petersburgs — die Pragung dieser
Stadt in sich.” Man kann die Stadt selbst deshalb als ,eine Gestalt der
ungeheueren Gesamtheit («coBokymHocTh») der Menschen, die durch eine
bestimmte Lebensweise miteinander verbunden sind“ (Gukovskij nach
Markovi¢ 1989: 74), definieren.

Wie schon oben angedeutet wurde, zerféllt der Raum im Petersburger Text
in zwei ziemlich autonome Sphiren. Die eine enthilt alles, was zur feierlichen
Seite Petersburgs gehort: die harmonisch organisierten architektonischen
Massen der Stadtmitte, die unendlichen, gut beleuchteten Perspektiven und das
vornehme, elegant angezogene Publikum. Die andere stellt all das dar, was sich
hinter dieser prachtvollen Kulisse verbirgt und das wahre Wesen der Stadt
besser offenbart: trostlose Gassen und Torwege, diirftige Mietwinkel und
verruBte Werkstitten. Die beiden Sphiaren der Petersburger Welt werden von
verschiedenen Gestalten bevolkert. Der gut situierte Held der feierlichen
Stadtmitte (Adel, hohere Beamtenschaft, Oberoffiziere usw.) tritt im
Petersburger Text seit den 30-40er Jahren des XIX. Jahrhunderts hinter den
sogenannten ,kleinen Menschen zuriick, der in engen und dunklen
Seitenstralen am Stadtrand wohnt: Beamter, Handwerker, Student, Kiinstler,
Offizier usw.” Die unendlichen Raumperspektiven der Plitze und der Prospekte
des Paradezentrums wie die Weite des Neva-Flusses werden mit den Augen
eines solchen ,kleinen Menschen“ angesehen, der in seiner winzigkleinen
Kammer im Dauerzustand des Nichtversorgtseins lebt: Aus seiner Perspektive

selbst und am Ende dessen Bewohner beschrieben. Es gibt aber kein Sujet in dieser Skizze, es war
auch nicht beabsichtigt, denn die primédre Aufgabe des Erzéhlers war es, die Ergebnisse der Stadt- und
Milieunachforschungen im neu entdeckten ,,diisteren* Petersburg zu schildern. Zu Petersburg als
Gegenstand der (physiologischen) Skizze vgl. Otradin 1984.

Dass sich die Menschen die Eigenschaften des bewohnten Raums aneignen, kann man z.B. an der
folgenden Beschreibung des Stadtteils Kolomna in Gogol’s Portrdt sehen: «Croma He 3aXOAuT
Oyay1iee, 371ech BCE THIIMHA M OTCTaBKa. [...] Cloja mepee3karT OTCTaBHbIC YHHOBHUKH, BJIOBHI [...| H
HAKOHEII, TOT Pa3ps JIIojeh, KOTOPbIH MOYKHO Ha3BaTh OJHUM CIIOBOM: TICMENbHBIN, JTFOICH, KOTOPbIE
C CBOHMIM IIAThEM, JIUIIOM, BOJIOCAMH, TJIa3aMH HMEIOT KaKyK-TO MYTHYIO, TICTENbHYI0 HAPY>KHOCTD,
KakK JIcHb, KOTJla HET Ha HeOe HU OypH, HHM COJHIIA, OBIBACT MPOCTO HU cE, HU TO: CEeTCS TyMaH U
OTHUMAET BCAKYIO Pe3KOCTh y mpeameroBy (Bd. 3: 119). [,,Hier fillt kein Zukunftsblick hinein, hier ist
alles ruhig und starr und unbeweglich. [...] Hier schlagen inaktive Beamte, Witwen <auf> [...] und
endlich findet sich hier noch eine Sorte von Leuten, die man am besten mit dem einen Worte ,,die
Aschgrauen bezeichnen konnte, Menschen, deren Anzug und deren Gesicht, Haare und Augen eine
triibe, aschgraue Farbe haben, wie ein Tag, an dem es weder das eine noch das andere stattfindet: ein
grauer Nebel hiillt alles ein und nimmt allen Gegenstéinden ihre scharfen Konturen (Hesse 2000:
1441).]

» Diesen typischen Petersburger Bewohnern stehen die Kaufleute als die fiir die alte Hauptstadt
Moskau charakteristische Bevolkerungsschicht gegentiber.
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erscheinen diese Weiten als sinnloser, fremder, feindlicher, formloser schwarzer
Abgrund... So steht jetzt der kleinen schutzlosen Welt der Menschen das end-
und ausweglose Weltall der Finsternis gegentiber (Kaganov 1995: 105, 109).

In dieser Atmosphire der Armut, Hilflosigkeit und Isolation ist es dem
Menschen unmoglich, seine Seele vor negativen Verformungen zu bewahren.
Der ,Petersburger Held“ trigt sich mit verbrecherischen Gedanken (wie
Raskol’nikov in Verbrechen und Strafe oder Nikolaj Ableuchov in Petersburg),
wird zum wirklichkeitsfernen Traumer (wie Piskarev in Nevskij Prospekt oder
der Held der Weiffen Ndichte), endet im Wahnsinn (wie Evgenij aus dem
Ehernen Reiter oder der Held der Aufzeichnungen eines Wahnsinnigen) oder —
freiwillig oder unfreiwillig — auf dem Sterbebett (wie Marmeladov in
Verbrechen und Strafe oder BaSmackin in Mantel). All diese Gestalten kann
man als Anti-Helden mit illusorischem Seinsverstindnis auffassen.™

Die Mythologisierung Petersburgs

Die Mythologisierung der Wirklichkeit, die nach Markovic zum
Hauptprinzip der Petersburger Erzihlungen bei Gogol” wird (1989: 70), kommt
auch in den Werken von Puskin, Dostoevskij und Bely] zum Ausdruck, die zum
Petersburger Text zdhlen, und hat viele Erscheinungsformen auf verschiedenen
Textebenen.”

Die Mythologisierung auf der konzeptuellen Ebene dullert sich in den oben
erliuterten Mythen um die Stadtgriindung und die Gestalt des Peters, die in den
Petersburger Text eingehen, in der Anndherung der Petersburger Welt an das
Totenreich und in der Damonisierung der Wirklichkeit in der Hauptstadt.

Die Parallele zwischen Petersburg und dem 7otenreich entsteht dank dem
Einsatz mehrerer entsprechender Mythologeme im Petersburger Text. So kann
z.B. das Bild von Kolomna in Gogol’s Portrdt (vgl. Zitat in Fn.34) wegen der
neblig-diisteren Triibheit der Ortschaft, ,,stehender Zeit und identititsloser
Menschen mit der mythologischen Interpretation des Nordens als Totenreichs
und der Unterkunft der bdsen Geister in Zusammenhang gebracht werden
(Markovic 1989: 61, 63). Weiterhin trigt die gesamte absurd-chaotische
Atmosphére des Mantels (op.cit.: 65) und manch anderer dem Petersburger Text
zugehodriger Werke zum Eindruck der Ahnlichkeit des Petersburger Raums mit
dem Modell des Totenreichs bei, denn mythologische Traditionen bedienen sich
oft der Gleichsetzung des Chaos mit dem Totenreich. Einen weiteren
mythologischen Zug, der mit dem Totenreich eng verbunden ist, stellt das
Eindringen des Jenseits ins irdische Leben dar. Er kommt im Epilog des Mantels
vor und ist auf den Volksglauben zuriickzufiihren, nach dem den Toten die
Gewohnheiten und die Bediirfnisse der lebendigen Menschen zugeschrieben

36 . . . .
Larsson weist in Zusammenhang mit dem Petersburger Helden auf das Phidnomen des

Identititsverlustes hin, das in Gogol’s Nase seinen extremen Ausdruck findet (1992: 173).
3
" In diesem Unterkapitel werden jedoch nur die Beispiele von Gogol’ angefiihrt, da die

Mythologisierung bei ihm am prégnantesten ausfallt.
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werden (op.cit.: 57f.). Ins System solcher Vorstellungen fiigt sich die Gestalt des
toten Akakij ein, der sich einen warmen Mantel anzueignen sucht oder den
schlechten Tabak des Wichters nicht vertrigt und niest.”

Die Frage nach dem ,,Urheber” des absurd-chaotischen Lebens in der
Hauptstadt fiihrt zu einer weiteren Erscheinungsform der Mythologisierung im
Petersburger Text. Die Anwesenheit einer teuflischen Gestalt, die die
Ddmonisierung der Petersburger Wirklichkeit bewirkt, wird auf verschiedene
Art und Weise transparent. Dabei reicht das Spektrum der offenbarten
Déamonisierung von den Anspielungen auf die Teilnahme des Bosen («neuuncras
cunay) im Sujet (wie in der Nase) bis zu den Personifizierungen des Teufels
(wie im Portrdt) hin. Die Anspielungen, die die innere Motivierung und die
Verkniipfung der Ereignisse betreffen, zihlen neben den Epitheta des Erzahlers
(wie ,,ddmonisch®) und den zum Teil sprichwortartigen Redewendungen der
Figuren, die den Teufel herbeibeschworen, zu den eher ,potentiellen
Bedeutungen* (Markovi¢ 1989: 64). So werden z.B. die Geschehnisse in der
Nase vom Hauptheld Kovalev, dem die Nase abhanden gekommen und spéter in
Gestalt eines Staatsrates wieder begegnet ist, als Teufelswitz verstanden: «Hoprt
XOTeN Moy TuTh Hago MHoio!» (Gogol’, Bd.3: 60).” In der ganzen Reihe der
Erklarungen, die dem Helden in den Sinn kommen, wird nur diese weder von
thm, noch von dem Erzéhler, noch von dem spiteren Verlauf der Geschehnisse
fiir ungiiltig erklirt.” Als Beispiel einer Personifizierung des Teufels kann man
die Gestalt des Wucherers Petromichal’ im Portrdt ansehen. Obwohl es keinen
direkten Hinweis darauf gibt, dass er eine der Verkorperungen des Antichristen
darstellt, tauchen in der Beschreibung seines AuBeren viele auffillige
Teufelsattribute auf (Gogol’, Bd.3: 121, 126). Aber nicht nur das AuBere,
sondern viel mehr die bosen, geheimnisvollen Taten von Petromichal’ sprechen
dafiir, dass es sich hier um eine teuflische Gestalt handelt.

Die Einflusssphére des Teufels erstreckt sich von den Kleinigkeiten (wie im
Mantel) bis zur ganzen Weltordnung (wie in Nevskij Prospekt) hin. Im Mantel
wird der Teufel — der Hauptheld aller Werke Gogol’s nach Tschizewskij (1966:
118) — einige Male und immer an einer entscheidenden Stelle (vor allem in der
Schneiderszene) genannt.” Mdgen die meisten Erwdhnungen des Teufels auch

* In der Geschichte iiber den rachsiichtigen Geist Akakijs kann man auch die Erscheinung des
sogenannten ,,legendaren Utopismus‘ sehen, in dem die Idee der mit Wunder verbundenen Abgeltung
fiir die Erniedrigung und das Leiden so wichtig war (Markovic 1989: 41).

¥ »Der Teufel hat mir einen Streich spielen wollen!* (Hesse 2000: 24).

® In der Erzdhlung findet man sogar noch ein paar Einzelheiten, die diese Motivierung unterstiitzen.
So erscheint die Nase in der Uniform des Staatsrates gleich nach Kovalevs Ausruf ,,Hol’s der Teufel!*
(Gogol’, Bd.3: 55). Zwischen dem Verlust der Nase und ihrer Riickkehr vergehen 13 Tage — «uepToBa
moxuHay (Teufelsdutzend) im Russischen. «Tonbko uept pazdeper 3to!» (Gogol’, Bd. 3: 71) — ,,.Der
Teufel allein mag sich da zurechtfinden!* (Hesse 2000: 38) lautet das letzte Urteil Kovalevs iiber
diesen wundersamen Vorfall.

: So wird in der Schneiderszene nebenbei erwdhnt, dass Petrovi¢ selbst von seiner Frau als
»eindugiger Teufel bezeichnet wird (Gogol’, Bd.3: 149; Hesse 2000: 57). Sein Angebot, einen neuen
Mantel zu schneidern, ist teuflischen Ursprungs: «rouno kak Oynro ero wopt tonkayn!» (Bd.3: 153;
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nur spielerisch oder einfach als umgangssprachliche Formeln gebraucht werden,
lasst das Geschehen um den Haupthelden im Ganzen eine prinzipiell wichtige
Botschaft hervorscheinen: Es soll als eine Art Versuchung von Akakij
Akakievi¢ durch den Teufel” aufgefasst werden. Auch wenn das ,,Instrument*
der Versuchung — der Mantel — so prosaisch und nichtig zu sein scheint:
Die Welt — der Teufel — fangt den Menschen nicht nur mit Groem, nicht nur mit einer
flammenden Liebe, nicht nur mit Millionen, mit den Haufen Goldes, die Certkov im

Traume sieht, sondern auch mit ,Kleinigkeiten*, mit Alltdglichkeiten, mit elenden
Groschen, mit der Liebe zu einem Mantel (Tschizewskij 1966: 117f.).

Die Annahme, dass der Teufel in der Petersburger Welt eine wichtige Rolle
spielt, wird auch in Nevskij Prospekt bestatigt. Hier wird der Teufel («xemon»)
zum Urheber der unheilvollen Geschehnisse auf der Hauptstrale ernannt:
Abends ziindet er die StraBenlaternen nur zu dem Zweck an, die Figuren des
Marionettentheaters durch schone triigerische Bilder in Bewegung zu setzen
(vgl. Gogol’s Zitat auf S. 12). Durch folgende Aussage Piskarevs erweitert sich
der Einfluss des Teufels auf die ganze Weltordnung:

[...] KaKOW-TO JAEMOH HCKpPOIIWI BECh MHP Ha MHOKECTBO Pa3HBIX KYCKOB M BCE 3TH
Kycku 0e3 cMmbicna, 0e3 Tonky cmeman Bmecte (Gogol’, Bd.3: 24).

[[rgendein Damon hat die Welt in viele verschiedene Stiicke zerlegt und dann diese
Stiicke sinn- und nutzlos wieder zusammengesetzt (meine Ubersetzung). ]

Fir eine adiquate Darstellung der Wirklichkeit in den Petersburger
Erzdhlungen sollte man auch die Auswirkungen des Mythologisierungsprinzips
auf der erzdhltechnischen Ebene berlcksichtigen. Zu den wichtigsten
Besonderheiten in dieser Hinsicht zéhlen:

— der hdufige Aufbau des Erzédhlten auf Geriichten, die in der GroBstadt
zirkulieren, z.B. die Gerlichte im Epilog des Mantels und die von den tanzenden
Stiihlen in der Nase (Markovic¢ 1989: 38-41);

— die Anwesenheit eines Erzihlers, der mit der Volkskultur vertraut ist, die
[llusion der miindlichen Rede («cka3») schafft und der die Meinung der Menge
gegeniiber dem abstrakten intelligenten Autor (mit seiner schriftlichen,
literarisch gehobenen Sprache) vertritt (Markovi¢ 1989: 43-53);

— eimne Moglichkeit der Anndherung der Gegensitzlichkeiten auf
verschiedenen Ebenen: die Grenzen zwischen dem Wirklichen und dem
Fantastischen, dem Geistlichen und dem Dinglichen, dem Erhabenen und dem

»[---] als sei der Teufel in ihn gefahren — Hesse 2000: 62). Auch bei der Preisverabredung hat der
Teufel die Hand im Spiel, denn im niichternen Zustand verlangte Petrovic ,,einen der Teufel weill wie
hohen Preis“ («oX0oTHUK 3amamMiMBaTh 4OpT 3HaeT Kakue eHb» — Bd.3: 149). Es gibt noch ein Detail
in der Schneiderszene, wo der Teufel zwar nicht genannt, aber gemeint ist: Es handelt sich um die
Tabakdose Petrovi¢’s mit dem iiberklebten Generalsportrit, das Tschizevskij als eine ,,Teufelsikone*
betrachtet, wobei er sich auf die im Volksglauben verbreitete Vorstellung beruft, dass der Teufel kein
Gesicht habe (1966: 118).

2

Das biblische Motiv der Versuchung und manche weiteren Details in der Darlegung der
Lebensgeschichte von Akakij lassen Seemann von den Elementen der Gattung der Heiligenlegende im
Mantel sprechen, womit ein weiterer mythologischer Zug des Petersburger Textes gegeben ist.
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Gemeinen, dem Tragischen und dem Komischen und dem signum und dem
designatum sind tiberhaupt nicht mehr wahrnehmbar (Markovi¢ 1989: 19-37);

— die Anndherung der Petersburger Erzdhlungen an Gattungen wie
Anekdote, Legende, Apokryph und Vita (Markovi¢ 1989: 71, 83-84).

So wird die Mythologisierung fiir die Autoren des Petersburger Textes oft
zum Hauptmittel in threm Vorhaben, die irrationale, unglaubhafte, empdrende
Wabhrheit zu offenbaren. Die ungewdhnliche Erzéhlweise soll dem Leser helfen,
auch seine gewohnlichen Vorstellungen von der Wirklichkeit abzuschiitteln. Der
deformierte, anormale poetische Raum der Petersburger Erzahlungen ohne klare
Grenzen soll das absurde, chaotische und boshafte Wesen Petersburgs
widerspiegeln, das sich hinter dem alltdglichen triigerischen Schein verbirgt
(Markovi¢ 1989: 53, 68).

I.Moskau"

Im Gegensatz zu Petersburg, das eine Art eigenen Textes generiert hat, hat
Moskau, die andere Hauptstadt Russlands, ,,die Mutter russischer Stidte*, einen
solchen ,, Text* nicht hervorgebracht. Es wurde bereits darauf hingewiesen, dass
Moskau eine stindige Vergleichsgrofle zu Petersburg, z.B. in Bezug auf das
Verhiéltnis zum tibrigen Land, die Art der Raumerschliefung, die Lebensweise
der Stadtbewohner usw., bleibt. Moskauer Raum wird dem Petersburger Raum
vor allem in dem Merkmal ,natiirlich — kiinstlich’ entgegengesetzt. Wahrend bei
Petersburg mythologische Aspekte (mit der Stadtgrindung angefangen) eine
zentrale Rolle spielen, stehen bei der Darstellung Moskaus historische
Gesichtspunkte im Mittelpunkt.

Lermontovs Entwurf

Das Stadtbild Moskaus wird in Lermontovs Essay «Ilanopama MoCKBBI»
(Panorama Moskaus, 1834), das mit seiner Liebe zum Detail an den Stil der
Physiologie Petersburgs erinnert, ausfiihrlich beschrieben. Zum Standort des
Betrachters wird die Spitze von der Kirche von Ivan Velikij gewéhlt, so dass die
ganze Stadt aus der Vogelperspektive und in Begleitung der ,iiberirdischen
Musik* vom Kirchengelaut wahrgenommen wird; zundchst wird das Besondere
der Stadt hervorgehoben:

[...] MockBa He ecTb OOBIKHOBEHHBIM OOJIBIIOW TOPOJ, KaKWX Thicsda, MoOCKBa He
0e3MOJIBHAsI TPOMa/ia KAMHEH XOJIOIHBIX, COCTABIICHHBIX B CHMMETPHUIECKOM MOPSIIIKE. ..
HeT! y Hee eCTh CBOS JIyIlla, CBOS JKU3Hb. Kak B IpeBHEM PUMCKOM KIIQJO0UIIIE, KaXK bl
€e KaMeHb XPaHUT HAJMNCh, HAUEPTAHHYIO BpEMEHEM U POKOM, HAJINCh, [...] boraryro,
OOUJILHYIO MBICIISIMH, YYBCTBAMH M BJOXHOBEHHEM JIJIsl yYEHOTO, MATPUOTA U MOATa!..
Kak y oxeana, y Hee ecTb CBOM S$3bIK, S3bIK CHJIbHBbIA, 3BYYHBIH, CBSITOMH,
MoJIUTBEHHBIH!.. EqBa mpocHeTcss eHb, KaK YK€ CO BCEX €€ 3JIaTOIVIaBbIX LIEPKBEU
pa3naercs COTJIacHBIA TUMH KOJIOKOJIOB, MOJO0HO YYAHOU, (haHTACTUYECKOU yBepTIOpe
Bbeerrosena [...] (Sobr. so¢. 1958, Bd. 4: 281).

" Zur Darstellung Moskaus in russischer Lyrik vgl. Kasack (in: Borowsky 1997: 5-11).
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[Moskau ist keine gewOhnliche GroBstadt, wie tausend andere; Moskau ist kein
wortloser Haufen kalter Steine, die symmetrisch angeordnet sind... Nein! Sie <=
Moskau> hat ihre eigene Seele und ihr eigenes Leben. Wie auf dem alten griechischen
Friedhof, trigt jeder Stein hier eine Aufschrift, die von der Zeit und vom Schicksal
gezeichnet wurde, [...] eine fiir einen Wissenschaftler, einen Patrioten und einen Dichter
an Gedanken, Gefiihlen und Inspiration reiche Aufschrift! Wie ein Ozean verfligt sie
iiber eine eigene Sprache, eine ausdrucksstarke, wohlklingende, heilige, gebetsdhnliche
Sprache! Kaum bricht der Tag an, als von allen ihren Kirchen mit goldenen Kuppeln ein
harmonischer Glockenhymnus kommt, der einer wunderschonen fantastischen
Ouvertiire von Beethoven #hnelt [...] (meine Ubersetzung).]

Die zahlreichen Kirchen (z.B. die Basilius-Kathedrale, Simonov-, Alekssev- und
Donskoj-Kloster) priagen also das architektonische Gesicht der Stadt. Zu den
weilteren erwidhnten Stadt-Attributen zdhlen Peters-Schloss, Sucharev-Turm,
Peters-Theater, Kreml’ und der Moskau-Fluss mit vielen Briicken (z.B.
Moskvoreckij-Briicke und Steinerne Briicke). Das ausgedehnte Stadtzentrum ist
nach europdischem Muster angelegt:

bmwke K meHTpy ropoja 3IaHHMs NPUHUMAIOT BUJ Oojiee CTpOIiHBINA, OoJee
eBPOMNEHCKUN; TMPOTJIAABIBAIOT Oorarble KOJIOHHABI, IIUPOKUE JBOPHI, OOHECEHHBIE
YYT'YHHBIMH pEIIeTKaMH, OECUMCICHHBIC TJIaBbl LEPKBEH, INMUIBI KOJOKOJEH C
PPKaBBIMH KpECTaMU M MECTPBIMU PAaCKpallleHHBIMU KapHHU3amH (op.cit., Bd. 4: 282).

[Wenn man sich dem Stadtzentrum ndhert, sehen Gebdude harmonischer und
europdischer aus; man sieht bisweilen priachtige Kolonnaden, gerdumige Hofe, die mit
Eisengitter umgeben sind, unzéhlige Kuppeln von Kirchen, Spitzen der Glockentiirme
mit verrosteten Kreuzen und bunten bemalten Gesimsen (meine Ubersetzung).]

Den groflten Teil des Textes nimmt eine Schilderung von der Basilius-
Kathedrale” mit 70 Exedren an, deren Kuppeln sich an das Bauwerk wie ,,die
Zweige eines alten Baums ohne Symmetrie und Ordnung an die kahlen Wurzeln
schmiegen* (op.cit., Bd.4: 283; meine Ubersetzung). Bei der Deskription
alterniert die sorgfiltige Aufzdhlung von Baubesonderheiten stets mit den
Impressionen und (historischen) Assoziationen, die dieses architektonische
Juwel bei dem Betrachter auslost:

Burtble Tsxkenble KOJIOHHBI MOIEP)KUBAIOT KEJIE3HbIE KPOBIIH, IOBUCIINE HAJl IBEPSIMU
U HApYKHBIMHM TallepesiMM, M3 KOMX BBIIVIAJBIBAIOT MAJICHbKHUE TEMHBIE OKHa, Kak
3pauky CTOTJIa30T0 YyAOBHUINA. THICSYM 3aTEHIMBBIX UEPOTIMPUUECKUX HU300paskeHUi
PHUCYIOTCSL BOKPYT 3THUX OKOH; M3pE/Ka TYCKJas JlamIazja CBETUTCS CKBO3b CTEKJa UX,
3arOpOKEHHBIE PEIIeTKaMM, Kak OJeleT HOYbI0O MHUPHBIM CBETJIIK CKBO3b ILTIOLLI,
0OBHBAIOMINK TOJTypa3BaMuBIIytocs OamiHio. Kakaplii mpuaen packpalleH CHapyXu
0COOEHHOI0 KpacKoi, Kak Oy/ITO OHHM He OBLITH BHICTPOEHBI BCE B OJHO BpeMsi, Kak OyaTo
KaX/plii Brajgeres’s MOCKBBI B NMPOJOKEHHE MHOTHX JIET MPUOABISUI MO OJHOMY, B
YECTh CBOETO aHIeNa.

Becbma HemHorHe xkuTenn MOCKBBI pemiainch 000HTH BCe MPUIEIBI cero xpama. Ero
MpayHask HAPYKHOCTh HABOJAUT Ha JYIIy KaKOE-TO YHBIHUE; KaXKETCs, BUAULIL NEPEL

44
Der Verfasser motiviert dies dadurcp, dass sie ,,bisher von keinem Russen ausfiihrlich beschrieben
worden ist™ (op.cit., Bd.4: 283; meine Ubersetzung).
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coboto camoro Moanna ['po3HOTO — HO TaKOBBIM, KAKOB OH OBUI B TMOCIICHHE TOJIBI
cBoeil xxu3nu! (ebenda)

[Schwere gewundene Sdulen stiitzen das Blechdach, das {iiber den Toren und
Auflengalerien hingt, die mit kleinen dunklen Fenstern versehen sind, die an die
Pupillen eines hundertdugigen Ungeheuers erinnern. Tausende von verschndrkelten
hieroglyphenéhnlichen Zeichnungen verzieren diese Fenster; hin und wieder leuchtet
ein triilbes Lampchen durch die vergitterten Scheiben auf, so glinzt ein friedlicher
Leuchtkéfer nachts durch den Efeu hindurch, der den alten halbeingestiirzten Turm
umrankt. Jeder Seitenaltar ist von aul3en mit einer besonderen Farbe bemalt, so als ob
sie alle nicht zur gleichen Zeit gebaut worden wéren, als ob jeder Herrscher Moskaus
iiber Jahre hinweg eine neue Exedra zu Ehren des eigenen Schutzengels gebaut hitte.

Nur wenige Bewohner Moskaus haben sich getraut, alle Seitenaltédre zu durchlaufen.
Denn das finstere AuBere der Kathedrale floBt der Seele eine gewisse Verzagtheit ein,
als ob man Ivan den Schrecklichen selbst vor sich sehen wiirde, so wie er in den letzten
Jahren seines Lebens war! (meine Ubersetzung)]

Diese poetische Beschreibung45 eines ,,erhabenen® Bauwerks, die Beziige
zur Naturwelt und zu einer Art Zauberreich aufweist, endet mit einer
prosaischen Darstellung der ndheren Umgebung der Kirche, voller geschéftigen
Getriebes, Larms und Schmutzes. Nicht nur der Darstellungsgegenstand selbst,
sondern auch die Art der Darstellung ist hier eine andere: Hier findet ein
Umschwung von der vorherigen retardierenden Beschreibung zu einer eher
evokativen statt:

W uto xe? — psioM C 3TUM BEIMKOJICIIHBIM, YTPIOMBIM 3JaHHEM, NPSMO IPOTUB ETO0
IBepeil, KUIUT Tpsi3HAs TOJIA, OJENIyT Psiibl JIABOK, KpUYAT PAa3HOCUMKH, CYETATCS
OyJIOUHUKM y TbeJecTala MOHYMEHTa, BO3JBUTHYTOrO MUHHHY; TpeMsAT MOJHBIC
KapeThl, JIeTIeYyT MOJAHbIE OapbIHU... BCE TaK ITYMHO, )KUBO, HECTIOKOIHO!.. (ebenda)

[Und was kommt dann? Neben diesem préchtigen, finsteren Gebédude, direkt vor seinen
Toren ,,brodelt” die schmutzige Menge, gldnzen reihenweise Laden, schreien Austréiger,
rennen Bécker neben dem Sockel des Minin-Denkmals emsig hin und her, lirmen
modische Kutschen, plaudern elegant gekleidete Damen... Alles ist so gerduschvoll,
lebhaft, unruhig! (meine Ubersetzung).]

Die kurze Hommage an Moskau gipfelt in der pathetischen Anrede an den
Kreml’, an die historische Stitte, die eine Art Mausoleum fiir die russischen

® Eine weitere poetische Beschreibung, die noch mehr emotional gefirbt ist, stellt die Schilderung der
Stadt am Abend dar: «Korga cknonsiercs aeHb, KOra po3oBasi Mrila OeBaeT JajlbHUE YacTH ropoaa u
OKpECTHBIE XOJIMBI, TOT/Ia TOJIBKO MOXKHO BHAETh Hally JPEBHIOIO CTOJMIYy BO BCeM ee Oiiecke, noo,
MoJo0HO KpacaBHIlE, TOKa3bIBAIOLIEH TOJBKO BEUEPOM CBOM JyYIIHE YOOpBI, OHa TOJBKO B ATOT
TOP’KECTBEHHBIN Yac MOXKET MMPOM3BECTU Ha IyIIy CUIIbHOE, HEU3TIIaJuMoe BiedaTiieHue» (op.cit., Bd.
4:285). [,,Wenn der Tag zu Ende geht und die rosafarbene Finsternis die weitentfernten Stadtteile und
die umgebenden Hiigel umbhiillt, dann kann man unsere alte Hauptstadt in ihrem ganzen Glanz
erstrahlt sehen, denn sie kann, wie eine schone Frau, die ihre besten Kleider erst am Abend zeigt, nur
zu dieser feierlichen Stunde einen starken, unvergesslichen Eindruck auf die Seele machen* (meine
Ubersetzung).] Diese Beschreibung hat mit dem Abschnitt aus Dostoevskijs Petersburger
Triiumereien in Vers und Prosa (in der Fn. 13) Ahnlichkeiten, in dem die abendliche Stadt eine neue
Férbung bekommt.
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Zaren lieferte und Napoleon ,,seinen Ruhm und seinen Untergang™ durch
Feuerzungen des Stadtbrandes verkiindete:

Yro cpaBHUTH ¢ 3TUM Kpemiiem, KOTOpBI, OKpyXach 3yOUaTbIMU CTEHAMH, Kpacysch
30JI0TBIMU TJIaBaMH COOOPOB, BO3JIEKHUT Ha BBHICOKOH Trope, Kak JepKaBHBINA BEHEI| Ha
4eJie TPO3HOTO BIIAJBIKU ..

On anrapp Poccun, Ha HEM JOJKHBI COBEpILIATHCS U YK€ COBEPIIAIUCH MHOTHE
KEPTBBI, JOCTOWHBIE OTeuecTBa... JlaBHO 1M, Kak OacHOCIOBHBIA (EHUKC, OH
BO3POJWIICS U3 MBUIAIOIIETO CBOETO Mpaxa?..

UYTto BenM4eCTBEHHEE ITUX MPAUYHbIX XPAaMUH, TECHO COCTaBJIEHHBIX B OJIHY Ky4y, 3TOTO
TAaMHCTBEHHOTO JIBOpIa ['01yHOBA, KOETO XOJIOHBIE CTOJIOBI U IJIUTHI CTOJIBKO JIET YXKE
HE CIBIIAT 3BYKOB YeJOBEUECKOrO TroJjioca, MOJO00OHO MOTHIBHOMY MaB30J€lo,
BO3BBIIIAIOIIEMYCSl CPEIM MTyCTHIHU B aMsITh Lapeit Benukux?! (Bd. 4: 285)

[Was ist mit diesem Kreml vergleichbar, der, von einer zinnenbewehrten Mauer
umgeben und mit goldenen Kuppeln verziert, auf einem hohen Berg wie eine
Zarenkrone auf der Stirn eines furchtgebietenden Herrschers ruht?

Er ist der Altar Russlands, auf welchem Opfer gebracht werden miissen und schon
gebracht wurden, Opfer, die des Vaterlandes wiirdig sind... Es liegt doch nicht weit
zuriick, als er wie der sagenumwobene Phonix aus der brennenden Asche
wiedererstanden ist?

Was kann majestétischer, als diese finsteren Tempel sein, die eng beieinander stehen,
und als der geheimnisvolle Palast Godunovs, dessen kalte Sdulen und Platten seit so
vielen Jahren keine menschliche Stimme gehdrt haben und der sich selbst wie ein
Mausoleum mitten in der Wiiste zum Andenken an groBartige Zaren erhebt (meine
Ubersetzung).]

Moskau und Napoleon in Tolstojs Krieg und Frieden

Die sich mit Moskau verbindenden patriotischen Gefiihle der Russen, die
thre ruhmreiche Vergangenheit, vor allem ihre Erfolge zu der Zeit der
Napoleonischen Kriege, beschworen, werden bei der Darstellung Moskaus in
der russischen Literatur des Realismus zum common place (vgl. zu diesem
Motiv Dickinson in: Lilly 2002: 7-30). Am ausfithrlichsten kommt diese
Thematik in Tolstojs Roman «Boitta u mup» (Krieg und Frieden, 1863-69)".

Wihrend in Petersburg das Bewusstsein des Kriegszustandes nur durch
groe Anstrengungen hervorgerufen werden kann", ist Moskau in den Krieg

0 Zum Roman Krieg und Frieden vgl. Sklovskij 1928, Byckov 1954, Wedel 1961, Kandiev 1967,

Bocarov 1978, Kamjanov 1978, Motyleva 1978, Dieckmann 1987: 46-87, Bloom 1988 und Suchich
2002.

i An dem Tag der Schlacht von Borodino (26. August) gibt es eine Abendgesellschaft im Salon eines
bekannten Hoffrduleins, einer Vertrauten der Kaiserin Maria Fjodorovna, Anna Serer. Gegeniiber den
Empfiangen, die wihrend der ganzen Epoche der Napoleonischen Kriege bei ihr stattfanden (mit der
Beschreibung eines solchen Empfangs im Juli 1905 setzt der Roman ein), gibt es jetzt zwar einige
Verdnderungen (z.B. ein iiberbetonter Patriotismus als zentrales Gespriachsthema), allein die Tatsache
der Durchfiihrung dieser vergniiglichen Abendveranstaltungen Ende August 1812 zeigt allerdings, wie
wenig im Allgemeinen die monddne Welt Petersburgs von dem ,, Volksungliick* betroffen und in ihren
iiblichen Lebensabldufen gestort ist: «Ho crokoiiHasi, pockomHasi, 03a004eHHasi TOJIBKO MpU3paKkaMH,
OTpaXCHUSIMH JKH3HH, TIeTepOypreKast )KU3Hb 1UIa MO-CTapOMY; M M3-3a X0Ja ATOH JKU3HU HAAO OBbLIO
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unmittelbar involviert. Nach Borodino bewegt die Frage nach dem Schicksal der
,heiligen“ Hauptstadt nicht nur den Armeestab, sondern alle russischen
Menschen, da fiir sie damit das Schicksal des ganzen Vaterlandes verbunden ist.
Der Erzéhler widmet den Ereignissen in Moskau von der Belagerung am 2.
September bis zum Abmarsch der Napoleonischen Truppen am 6./7. Oktober
den dritten Teil des dritten und zwei Teile des vierten Bandes. Dabei werden
diverse Sichtweisen der Lage beriicksichtigt: diejenige Kutuzovs, die fiir die
,»Abgabe* Moskaus an Napoleon ohne Schlacht verantwortlich ist, und diejenige
seiner Gegner unter den Generalen (z.B. Benigsen); diejenige Napoleons und
der franzosischen Armee; diejenige des Stadtkommandanten des Grafen
Rastop¢in und diejenige verschiedener Bevolkerungsschichten, die die Stadt
verlassen haben (z.B. Rostovs) oder darin geblieben sind (z.B. Pjer).

Die Richtigkeit der Entscheidung von Kutuzov bei dem Kriegsrat in Fili am
1. September, Moskau ohne Kampf zu verlassen, wird schon durch die
vorausgehenden Reflexionen des Erzédhlers zum Lauf der Geschichte und der
Napoleonischen Kriege vorbereitet, indem die Unmoglichkeit, sich eine neue
Schlacht einige Tage nach Borodino zu liefern, postuliert wird («uenwv3s 6wi10
naBath cpaxenusi» — Bd. III, Teil 3, Kap. II; R 6: 280). Im Gegensatz zu
Benigsen, der stindig ,,seinen russischen Patriotismus zur Schau® stellt (D:
1132) und die Debatte in Fili mit der pathetischen suggestiven Frage eroffnet:
»Sollen wir die alte, heilige Hauptstadt Russlands ohne Kampf iiberliefern oder
sollen wir sie verteidigen?*, versteht Kutuzov, dass der einzige Weg zur Rettung
Russlands in der Rettung der Armee, d.h. im Riickzug hinter Moskau liegt. Auch
wenn es thm schwer fallt, diesen ,,furchtbaren Befehl zu erteilen” (D: 1133), tut
er das und iibernimmt die Verantwortung dafiir (,,Je vois que c’est moi qui
payerai les pots cassés™ — R 6: 288).

Die Vorahnung der Bevolkerung, dass ,,Moskau eingenommen werden
wiirde* (D: 1138), lost eine Fluchtwelle aus, die durch ,,patriotische* Leitsitze
nicht mehr zu stoppen ist. Das Volk (genauso wie Kutuzov) stellt sich nicht die
Frage nach der auBlerordentlichen Bedeutung Moskaus und nach der Schande, es
zu verlassen, da die mit dieser Frage verbundene emotionale Betroffenheit die
Fahigkeit blockiert, in Krisensituationen Entscheidungen zur Durchfiihrung
lebensnotwendiger MaBnahmen zu treffen. Die Abreise wird durch die
Unmoglichkeit motiviert, in Moskau unter Napoleon zu leben:

Jenatb 6oabuiue yCcunus, 4moobl CO3HABAMb ONACHOCMb U MO MPYOHOE NONONCEHUe, 8 KOMOpOM
Haxoouics pycckui Hapoo. Te ke ObUT BBIXOIIBI, OalIbl, TOT ke (PaHIy3CKHI TeaTp, T€ K€ HHTEPECHI
JIBOPOB, T€ )K€ UHTEPECHI CITYKObI H MHTPUTH. TOIBKO B CAMBIX BBICIIMX KPYTax JEIaliCh ycuaus O/is
moe2o, ymobwl HanomuHams mpyoHocms Hacmoswe2o nonoxcenus» (Bd. 1V, Teil 1, Kap. I; R 7: 7;
meine Hervorhebungen). [,,Dabei ging das ruhige, iippige Petersburger Leben, das nur nach den
triigerischen Spiegelbildern des Daseins haschte, seinen alten Gang weiter, und allen denen, die in
dieses Leben verstrickt waren, kostete es grofie Anstrengung, sich der Gefahr und schwierigen Lage
bewusst zu werden, in der sich das russische Volk befand. Dieselben Empfinge, dieselben Bille,
dasselbe franzosische Theater, dieselben Hof- und Dienstangelegenheit, dieselben Intrigen nahmen das
Interesse aller gefangen. Nur in den allerhdchsten Kreisen gab man sich Miike, der bésen Gegenwart
eingedenk zu sein* (D: 1271; meine Hervorhebungen). |
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OHHM exanu MOTOMY, 4TO JUISl pyCCKUX JIFOAEH HE MOTJIO OBITH BOIIPOCA: XOPOILO JIH, WIH
aypHo Oynet mox yrpasiieHHeM (paniy3oB B Mockse. [lon ynpaBienueMm ¢paHIily30B
HeNb3s OBLIO OBITH: 3TO OBUIO Xyke Bcero. [...] OHM ye3kamu M HE IyMamd o
BEJIMYECTBEHHOM 3HAYEHHWU OSTOM TpOMATHOM, OOraTroil CTONHIIBI, OCTaBJICHHOM
KHUTEISIMH U OTJIAHHOM Ha XEPTBY OTHIO (OONBLIONW MOKHHYTHIM JIEPEBSHHBIA TOPOJ
HE0OXOIUMO JTOJKEH OBLI CrOPEeTh); OHM Ye3Kalld KKl JUTs ce0si, a BMECTE C TeM
TOJIBKO BCJIEJICTBHE TOTO, YTO OHH YyeXajH, U COBEPLIMIOCH TO BEINYECTBEHHOE
cOOBITHE, KOTOPOE HABCETAa OcTaHeTcs cinaBoi pycckoro Hapona (Bd. III, Teil 3, Kap.
V; 6:290).

[Sie zogen deshalb fort, weil es fiir einen Russen die Frage gar nicht geben kann, ob es
sich in Moskau unter franzosischer Verwaltung gut oder schlecht lebt. Thnen war es
einfach unmdglich, unter franzosischer Herrschaft zu leben: das war fiir sie schlimmer
als alles andere. [...] Sie zogen fort, ohne an die erhabene Bestimmung dieser
gewaltigen, reichen Hauptstadt zu denken, die, von ihren Bewohnern verlassen,
zweifellos eingedschert werden wiirde, denn leere H&user nicht zu zerstdren und

. . . . 48 .
anzuziinden entspriche nicht dem Geist des russischen Volkes <sic!>.  Sie zogen fort
aus eignem Entschluss, und nur weil sie wegzogen, vollzog sich jenes erhabene
Ereignis, das auf immer der groBte Ruhm des russischen Volkes sein wird (D: 1139).]

Fir den Erzdhler hat eine Dame, die im Juni von Moskau in ein Dorf im
Gouvernement Saratov zog, ,,in dem unklaren Bewusstsein, dass sie nie
Untertanin Bonapartes sein konne* (D: 1140), mehr zur Rettung Russlands
beigetragen, als Rastop€in mit seinen energischen Versuchen, der Bevolkerung
,patriotischen Hass gegen die Franzosen* (D: 1210) beizubringen.

Kurz vor seinem ,letzten Tag*, zwischen dem 28. und 31. August, geriet
Moskau in eine geschiftige Bewegung. Die Fortfilhrung des Alltagslebens,
verbunden mit dem Wissen iiber den bevorstehenden Untergang, dhnelte dem
Verhalten eines dem Tode Geweihten, der ,,weil}, dass er sogleich sterben muss,
aber sich doch noch umschaut und die schief aufgesetzte Miitze geradertickt*
(D: 1164).

Beim Einzug Napoleons in die Stadt wird zunichst die prachtige Schonheit
Moskaus an einem Altweibersommertag aus der Vogelperspektive (vom
Poklonberg aus) geschildert:

[...] B necatp yacoB yrpa 2 ceHTs0ps, Hamosieon crosur Mexy CBOMMHU BOWMCKaMU Ha
[ToksioHHOM rOope U CMOTpeN Ha OTKpPBIBIIEECS MEpea HUM 3penulie. [...|] BO Bce THU
9TOM TPEBOXKHOM, OTOW TaMITHOW HENENM CTOsJla Ta HeoObIYaifHas, BCerja
yIUBIISIFOIIAs JIIOJIEH OCEHHSIS TTOT0/1a, KOra HU3KOE COIHYe TPEET Kapye, YeM BECHOM,
Korja Bc€ Orecmum B PENKOM, YHCTOM BO3JyXE TaK, YTO TJia3a PEXKET, Koraa Tpyab
KPEITHET U CBEXKEET, BIbIXas OCCHHWM Maxyduid BO3IyX, KOTJa HOYH JaKe OBIBAIOT
TEIUIble W KOTJIa B TEIUIBIX HOYaxX OSTUX ¢ Heba OecrnpecTaHHo, Mmyras W paays,
CBINTIIOMCSL 30]10Mmble 36€30bl.

Broporo cenTsiOps B necarh yacoB yrpa Oblia Takas moroja. bieck yrpa Obul
BoyeOHbIH. MockBa ¢ TIOKIIOHHOM TOpBI paccTHIanach MPOCTOPHO C CBOEIO PEKOid,
CBOMMHU caJaMH U IIepKBaMH, U, Ka3aloCh, *MJa CBOCIO JKU3HBIO, Tperema, Kak

8 . . ) . . .
Die Ubersetzung dieser Stelle («OonpIioif TOKWHYTHINA JEpEBSHHBIN TrOpoA HEOOXOAUMO AOJIKEH

Obw1 cropers») ist nicht korrekt; es heiit lediglich: ,,eine groBe verlassene Stadt aus Holz musste
zwangsldufig abbrennen* (meine Ubersetzung).
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36e30amu, cBouM Kymonamu B yuax coanya (Bd. 111, Teil 3, Kap. XIX; 6: 337; meine
Hervorhebungen).

[[...] am 2. September gegen zehn Uhr morgens, stand Napoleon inmitten seiner
Truppen auf dem Poklonberg und betrachtete das Bild, das sich seinen Augen darbot.
[...] wiéhrend dieser ganzen bewegten, denkwiirdigen Woche, hatte jenes
aullerordentlich schone, alle Menschen begeisternde Herbstwetter angehalten, wo die
niedrig stehende Sonne heifler brennt als im Friihling, wo in der diinnen, reinen Luft
alles so gleilt und schimmert, dass es dem Auge weh tut, wo die Brust beim Einatmen
der wiirzigen Herbstluft gestdrkt und erfrischt wird, wo sogar die Néachte noch warm
sind und es vom dunklen, warmen Himmel, dem stummen Betrachter zum Schreck und
zur Freude, unaufthorlich goldene Sterne regnet.

Auch am 2. September um zehn Uhr frith war solches Wetter. Zauberhaft strahlte der
Morgen. Vor dem Poklonberg dehnte sich Moskau mit seinem Fluss, seinen Gérten und
Kirchen weithin aus. Ein eignes Leben schien in dieser Stadt zu wohnen, wéhrend ihre
Kuppeln wie Sterne in der Sonne funkelten (D: 1191; meine Hervorhebungen).]

Die durch den Glanz von Sonnenstrahlen und Sternen lichtiiberflutete Natur
scheint auf den ersten Blick im Kontrast zu den tragischen Ereignissen zu
stethen. Wenn man aber bedenkt, dass diese Landschaft von Napoleon
beobachtet wird, fiir den sein lang gehegter Wunsch in Erfiillung geht, wird klar,
dass hier der Naturzustand mit dem Seelenzustand des Beobachters” im
Einklang steht. Das Stadtbild selbst wird nur mit wenigen Strichen (Fluss,
Géarten und Kirchen) gezeichnet und mit einer Impression («ka3anoch)
abgerundet, in der sich der Eindruck des pulsierenden Lebens mit dem Funkeln
der Kuppeln in der Sonne verbindet. Bei der weiteren Beschreibung der
Wirkung der Landschaft auf Napoleon nimmt das Pulsieren des Lebens in der
Stadt korperliche Konturen an und wird nicht nur gesehen, sondern auch als
Atem eines Lebewesens gesplirt:

[Ipu Buae cTpaHHOTO ropoja C HEBHUIAHHBIMH (OpMaMH HEOOBIKHOBEHHOH apXu-
TeKTypbl HaroyieoH UCHBITHIBAT TO HECKOJIBKO 3aBUCTIMBOE M OECHOKOWHOE JH000-
IBITCTBO, KOTOPOE UCHBITHIBAIOT JIIOM NPU BUIE (OpPM, HE 3HAIOWIEH O HUX, UYKIOU
KU3HU. OYEBUAHO, TOPOJ ITOT KUJI BCEMM CHilaMu cBoel xu3HuU. [lo Tem Heompene-
JUMBIM TIpU3HAKaM, MO KOTOPBHIM Ha JabHEM PACCTOSIHUM O€30IIMO0YHO Yy3HAeTCS
KUBOE Telno 0T MepTBoro, Hamoneon ¢ IIOKIOHHOM TOpbl BUAEH TpENETaHUE KU3HU B

ropojie ¥ YyBCTBOBAJ KaK OBbI JIbIXaHHWE 3TOr0 OOJIBIIOTro U KpacuBoro Tena (ebenda; 6:
337f).

v Unter Beobachter ist hier Napoleon gemeint. Seine Perspektive wird allerdings zweistimmig (durch
Figuren- und Erzéhlerrede) wiedergegeben. Auch wenn die Wetterbeschreibung (im 1. Absatz) mit
den Worten eingefiihrt wird: ,,[...] am 2. September gegen zehn Uhr morgens, stand Napoleon inmitten
seiner Truppen auf dem Poklonberg und betrachtete das Bild, das sich seinen Augen darbot* (D:
1191), ist die unmittelbar nachfolgende Wetterbeschreibung nicht das Bild, das Napoleon sieht,
sondern ein Kommentar des Erzidhlers zum Wetter vom 26. August bis zum 2. September, das also
mehrere Tage und Néchte einschlieBt. Erst im zweiten Absatz kehrt der Erzdhler zum Bild, das
Napoleon sieht, zuriick. Diese Riickkehr wird durch die wiederholte Datum- und Uhrzeitangabe
markiert. Die augenblicklichen Wetterverhéltnisse werden durch den Verweis auf oben Beschriebenes
evoziert (,,Auch am 2. September um zehn Uhr frith war solches Wetter — D: 1191). Und erst dann
folgen die eigentliche Wahrnehmung und ,,Auswertung® des Stadtbildes durch Napoleon.
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[Beim Anblick dieser eigentiimlichen Stadt mit den noch nie gesehenen Formen einer
fremden Architektur empfand Napoleon etwas wie Neid und jene unruhige Neugier, die
alle Menschen beim Anblick ihnen unbekannter, fremdartiger Lebensformen ergreift. Es
war offensichtlich, dass diese Stadt mit allen Fasern ihres Seins ein anderes, nur ihr
eigenes Leben lebte. Aus jenen unbestimmten Anzeichen, an denen man schon von
weitem einen lebenden Korper von einem toten <zweifellos> unterscheidet, erkannte
Napoleon vom Poklonberg aus das Pulsieren des Lebens in dieser Stadt und spiirte den
Hauch dieses gro3en, schonen Korpers (D: ebenda). ]

Die Personifizierung wird weiter ausgebaut, wobei der weibliche Charakter
Moskaus zum Ausdruck kommt. Es ist bezeichnend, dass an dieser Stelle
kulturspezifische Unterschiede bei der Wahrnehmung solcher Phédnomene
thematisiert werden: Fiir einen Russen ist Moskau Mutter, fiir einen Ausliander,
der die Stadt erobert, ist es eine Jungfrau, die ihre Unschuld verloren hat. So
verwandelt sich Moskau unter dem Blick Napoleons metaphorisch aus einem
unbestimmten ,,groen, schonen Korper* in eine Frauengestalt von noch nie
gesehener” orientalischer Schonheit:

Beskuit pycckuid 4yenoBek, Iiisiasi Ha MOCKBY, 4yBCTBYET, YTO OHAa MaTh; BCSKHU
WHOCTPAHEL], TSI HA HEE U HE 3Has €€ MAaTEPUHCKOTO 3HAYEHHUS, JOJDKEH YyBCTBOBATh
YKEHCTBEHHBIN XapakTep 3TOro ropoaa, 1 Hamoneon yyBcTBOBa €r0.

[...] ,,Une ville occupée par ’ennemi ressemble a une fille qui a perdu son honneur®, —
ayman oH [..]. 1 ¢ 5Tol TOYKM 3peHuss OH CMOTpENl Ha JIeXKaBIIYIO IEpPE] HUM,
HEBUJIAHHYIO €Illé MM BOCTOYHYIO KpacaBuily. [..] M yBEPEHHOCTb OOJaTaHHs
BOJIHOBaJA U ykacana ero (ebenda; 6: 338).

[Jeder Russe, der auf Moskau hinblickt, fithlt das Miitterliche, das in dieser Stadt liegt;
jeder Fremde, der die Stadt betrachtet, muss, wenn er auch ihre miitterliche Bedeutung
nicht verstehen kann, doch auf jeden Fall den weiblichen Charakter dieser Stadt
herausfiihlen. Und diese Empfindung hatte auch Napoleon.

[...] Une ville occupée par I’ennemi ressemble a une fille qui a perdu son honneur,
dachte er [...]. Und von diesem Gesichtspunkt aus betrachtete er die vor ihm liegende,
noch nie gesehene orientalische Schonheit. [...] und die Gewissheit, sich dieser Stadt

bemaéchtigt zu habenﬂ, regte ihn auf und dngstigte ihn (D: 1191f)).]

Diese Reihe der Vergleiche Moskaus mit einem lebenden Organismus
gipfelt in einem starken Erwartungsbruch. Wihrend Napoleon die angeblich mit
Leben erfiillte Stadt betrachtet, sich in Erwartung einer Volksdeputation seine
BegriiBungsrede ausdenkt und seine Gnadenbeweise (wie etwa Aufschriften auf
den Gebduden der Wohltitigkeitsanstalten: ,,Maison de ma Meére*) ausmalt,
stellt sich heraus, dass Moskau leer ist. Der flinfzigste Teil der Bewohner ist

* Mit dem gleichen Ausdruck (,,noch nie gesehene*) wurden zuvor architektonische Formen der Stadt
charakterisiert. Hier wird der Effekt der Verfremdung eingesetzt: Etwas Vertrautes (Moskau) wird aus
der Perspektive einer fremden Kultur wie zum ersten Mal angesehen und bekommt dadurch
zusitzliche Schattierungen.

! Das Russische «yBepenHocTs 06mamanus» bedeutet buchstiblich ,,die Gewissheit des Besitzes®, die
sich nicht nur auf die Stadt (wie in der Ubersetzung), sondern auch (und sogar wahrscheinlicher!) auf
die Frau beziehen kann, so dass die Beziehung zwischen Napoleon und Moskau durch Aktivierung
dieser metaphorischen Bedeutung am Ende einen erotischen Zug bekommt.
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zwar zurlickgeblieben, die Stadt ist aber verodet, wie ein eingehender
Bienenstock:

B o6e3maTouuBIeM yiibe YK€ HET KH3HU, HO HA TIOBEPXHOCTHBINM B3TJISAT OH KaXETCs
TaKUM ke KUBBIM, KaK U Jpyrue. |...]

[TuenoBoa pa3BOpauMBaeT JBE CpEIHME BOLIMHBI, YTOOBI BHAETh THE370. Bmecrto
IIPEKHUX CIUIOLIHBIX YEPHBIX KPYroB ThICAY Mued [...] OH BUIUT COTHU YHBLIBIX,
IIOJIY’)KUBBIX M 3aCHYBILHX OCTOBOB Iuesl. OHU MTOYTH BCE YMEPIIHM, CAMH HE 3Has 3TOTO,
CHJI Ha CBSATHIHE, KOTOPYIO OHHU OJIIONM U KOTOPOH yxke HeT Oosbmie. OT HUX MaxHET
THUJIBIO U CMEPTBIO. TOJIBKO HEKOTOPBIE U3 HUX LIEBENIATCS, TOAHUMAIOTCS, BSJIO JIETAT

52
U CaJIATCs Ha pyKY Bpary, He B CHJIaX YMEpeTh, JKajls ero , — OCTAJIbHbIE, MEPTBBIE, KaK
pBIObsT yemrys, JIETKO CHIIUTIOTCS BHU3. [l4enoBoa 3akpblBaeT KOJOAE3HIO, |...]
BbUTaMbIBaeT U Beikuraet ee (Bd. 111, Teil 3, Kap. XX 6: 341, 342f)).

[Denn in einem solch weisellosen Bienenstock ist kein Leben mehr, wenn er auch auf
den oberflachlichen Blick hin ebenso lebendig erscheint wie die anderen. [...]

Der Imker schiebt die zwei mittleren Waben auseinander, um das Nest zu sechen. Statt
der fritheren dichten, schwarzen Kreise von Tausenden von Bienen [...] erblickt er nur
noch einige Hunderte elender, halbtoter, schldfriger, zum Skelett abgemagerter
Insekten. Fast alle sind gestorben, ohne es zu ahnen, wéhrend sie auf dem Heiligtum
sallen, das sie hiiten wollten, und das nun nicht mehr ist. Ein Geruch nach Tod und
Verwesung stromt von ihnen aus. Nun einige rithren sich noch, erheben sich, fliegen
trage umher und setzen sich auf die Hand ihres Feindes, ohne jedoch imstande zu sein,
ihn zu stechen und dann zu sterben. Die iibrigen sind tot und fallen wie Fischschuppen
leicht zu Boden. Der Imker macht die Klappe zu, [...] um die Waben auszubrechen und
den Stock auszurdauchern (D: 1195, 1196f)).]

In diesem ausfiihrlichen, bis ins kleinste Detaill vom Erzédhler
ausgearbeiteten Vergleich ist unter anderem von einem zerstorten Nest und
einem nicht mehr existierenden Heiligtum die Rede. Ahnliche Stichworter
(zerstorter Horst Russlands und vernichtete russische Lebensordnung) fallen am
Ende der folgenden Beschreibung vom brennenden Moskau™ aus der
Perspektive Pjers sechs Tage nach Napoleons Eintritt in die Stadt:

JleHb OBLI siCHbILL, CONHEYHbIL TIOCIe TOXKS, U BO3IYX ObUT HeoObIKHOGeHHO uucm. |...]
OrHst oXapoB HUT/IE HE OBLIO BUIHO, HO CO BCEX CTOPOH MOJTHUMAIHCH CTOJIOBI JIbIMA,
1 Bcs MockBa, Bc€, 4TO TOJIbKO Mor BuaeTh IIbep, Obuto oqHO moskapuime. Co Bcex
CTOPOH BUIHEINCh MYCTBIPU C TMEYaMH WU TpyOaMu U H3pelKka oOropenble CTEHBI
KaMEHHBIX JOMOB. [lbep MpUrisApIBajcs K TOXKapHIllaM M HE y3HaBal 3HAKOMBIX
KBapTanoB ropoaa. Koe-rae BunHenuch yyenesuiue NepkBu. Kpemib, nepazpyuien-uoiii,
Oenen m3maneka ¢ cBomMH OamrHsMu u MBanom Benukum. BOmusu eeceno Onecmen
Kkynosl HoBoIeBUYbETO MOHACTBIPS,, © 0COOEHHO 360HKO CIIBIIIAJICS OTTYAA O1azosecm.

2 Vgl. Murats Eintritt in die Stadt und Verteidigung des Kremls (Kap. XXVII).
53 .
Uber die Ursachen der Moskau-Brinde wird es in der geschichtswissenschaftlichen Forschung

gestritten. Zwei entgegengesetzte Hauptauffassungen sind die folgenden: 1) Die Franzosen hitten die
Stadt aus Rache angeziindet (vgl. hierzu z.B. Zenov 1900); 2) die Russen hétten die Stadt absichtlich
in Feuer gesetzt (vgl. hierzu z.B. Schmidt 1904). Tolstoj selbst behauptet, dass die Briande nicht auf
eine absichtliche Handlung (Brandstiftung) der einen oder der anderen Seite zuriickzufiihren sind,
sondern dass Moskau unter gegebenen Umstdnden zwangsldufig abbrennen sollte, wie jede Holzstadt,
in der keine Bewohner, sondern Truppen hausen (Bd. III, Teil 3, Kap. XXVI).
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bnarosect »toT Hanmomuun Ilbepy, 4TO OBIIO BOCKPECEHBE M MpA30HUK POXKIECTBA
6oropoauusl. Ho, kazanoce, HeKkoMy OBUIO Mpa3gHOBATH ATOT MpPAa3JHUK: Be3ae ObLIO
pa3opeHbe MoKapHuilla, U U3 PyCCKOrO HapoJia BCTPEUAIHCh TOJIBKO M3peaKa 00OpBaH-
HBI€, HCITyTaHHbIE JIIOAM, KOTOPbIE MPSTATUCh IPU BUAE (QPAHITY30B.

OueBuAHO, PYCCKOE THE3/0 OBLJIO PAa30pPEeHO M YHHUTOXKEHO; HO 32 YHHUYTOKEHHEM
3TOTO PYCCKOTO mopsaka *u3HU I[Ibep Oecco3HaTeNbHO YYBCTBOBAJ, YTO HAJ ITUM
pa30pEeHHBIM THE3/I0OM YCTAHOBHJICS CBOM, COBCEM JpPYroil, HO TBEpbIH (hpaHIly3CKHiA
nopsiok (Bd. IV, Teil 1, Kap. X; R 7: 42; meine Hervorhebungen).

[Es hatte geregnet, doch nun war ein klarer, sonniger Tag angebrochen. Die Luft war
ungewohnlich rein. [...] Lodernde Flammen waren nirgends zu sehen, aber auf allen
Seiten erhoben sich Rauchsdulen, und ganz Moskau, soweit Pierre sehen konnte, war
eine einzige Brandstitte. Uberall sah man 6de Schutthaufen mit Ofen und Schornsteinen
und hie und da die leergebrannten Mauern eines Steinhauses. Pierre sah sich die
Brandstitten an und erkannte die altbekannten Stadtviertel kaum wieder. Mitunter ragte
eine Kirche unversehrt aus den Trimmern. Der Kreml war nicht zerstort, und weill
blinkten schon von weitem seine Tiirme mit dem Iwan Weliki. Ganz nah gléinzte heiter
die Kuppel des Neuen Jungfernklosters, und ganz besonders klangvoll ertonte von
dorther das Glockengeldut. Dieses Geldut erinnerte Pierre daran, dass Sonntag war und
das Fest Marid Geburt. Aber niemand schien diesen Festtag feierlich begehen zu
wollen, iiberall sah man nur die Schutthaufen der Brandstétten, und von den russischen
Einwohnern traf man nur hier und da ein paar zerlumpte, verschiichterte Gestalten, die
sich beim Anblick der Franzosen verkrochen.

Es war klar, der Horst Russlands war zerstort und vernichtet, doch Pierre fiihlte
unbewusst, dass an Stelle der vernichteten russischen Lebensordnung sich in diesem
zerstorten Horst eine neue, andersartige eingenistet hatte: die straffe franzdsische
Lebensordnung (D: 1307; meine Hervorhebungen).]

Diese Deskription, die audio-visuelle Eindriicke und Reflexionen Pjers
einschlieBt, ist kontrastiv aufgebaut. Alle positiv beladenen Feststellungen (vgl.
Kursivdruck) werden von den nachfolgenden negativ beladenen quasi
zuriickgenommen. So wird der harmonische Naturzustand (Sonne und reine
Luft) von dem diisteren Stadtbild (Rauchsdulen und Brandstitten) abgelost.
Dann kommt eine weitere positive Botschaft: Inmitten der bis zur
Unkenntlichkeit entstellten altbekannten Stadtviertel gibt es mehrere unversehrte
Kirchen, darunter der Kreml. Der angenehme Eindruck von dem heiteren
Kuppelglanz und dem ,,besonders klangvollen Geliut”, das zum Fest einlidt,
wird allerdings gleich durch die Vermutung («ka3anoce») zunichte gemacht, es
gibe niemanden, der das Fest feiern konnte. Dieser Landschaftsentwurf wird
durch eine traurige Gewissheit des Untergangs des ,,russischen Nestes* und der
Durchsetzung der franzdsischen Lebensordnung abgeschlossen. Als Zeichen
dieser neuen Ordnung werden eine fehlerfreie Gefangenenliste, munter
marschierende Soldaten, ein hoherer franzdsischer Beamter und lustige Klinge
der Militdrmusik genannt.

4
’ Das sich im Roman leitmotivisch wiederholende klangvolle Kirchengeldut, das eine besondere

Bedeutung fiir Russen hat, wird von den Franzosen falsch interpretiert: So fassen die Truppen von
Murat bei der Belagerung des Kremls das Vespergeldut als Ruf zu den Waffen auf und 6ffnen das
Feuer (vgl. Bd. 111, Teil 3, Kap. XXVI).
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Die ,straffe franzosische Lebensordnung® geht allerdings in Moskau
ziemlich schnell unter. Das ist nimlich eine weitere negative Uberraschung, die
Napoleon in Moskau erwartet: die Auflosung seines Heeres in der leeren, an
Luxusgegenstinden und Vorrdten reichen Stadt. Die Soldaten eignen sich
mehrere Hiuser an und schlagen sich sogar darum mit andern Truppenteilen.
Der Zustand der franzosischen Armee wird durch zwei Vergleiche verdeutlicht:
Das Heer wird von Moskau wie Wasser vom Sand ,,eingesogen und zerstreut
sich wie eine hungrige Herde liber eine fette Weide:

Kak romomnHoe cTajmo wWIeT Kydei MO TOJOMY IMOJII0, HO TOTYAC K€ HEYIACPKUMO
pa3Openaercs, Kak TOJBKO HamajaeT Ha OoraThle MACTOWINA, TaK XK€ HEYIepPKUMO
pa3bpenanocs u BOMCKO M0 00raToMy TOpOIy.

[...] BorarcTB OBLIO MPOMACTh, M KOHIIA UM HE BUIHO OBLIO; BE3JE, KPYTOM TOTO MECTa,
KOTOpOE 3aHsIN (PaHILy3bl, ObLIU euje Heu38e0anubie, He3aHsamvle Mecmd, 6 KOMOopblXx,
KaK Kasanoce ¢ppanyyzam, o6vi1o euje 6orvue d6ocamcmg. VI MockBa Bce Aaiblie U
Janplie BcachlBaia UX B ceOs. TOYHO Tak, Kak BCIEACTBHE TOTO, YTO HAJIBETCS BOJA Ha
CYXyI0 3eMIIIO, MCYe3aeT BOJia M CyXas 3eMJIs; TOYHO TaK K€ BCJIEICTBUE TOTO, YTO
roJOJHOE BOMCKO BOLLIO B OOWJIBHBIA, IYCTOM TOpOJ,, YHHYTOXXHUJIOCH BOWCKO,
YHUUTOXHUIICS OOWJIBHBIA TOPOJ; M cCHeNaiachk Ipsi3b, CACTATUCh HMOXapbl U Mapo-
nepctio (Bd. II1, Teil 3, Kap. XXVI; 6: 370; meine Hervorhebungen).

[Wie eine hungrige Herde™ zusammengedrangt iiber ein kahles Feld zieht, aber
unhaltbar auseinander lauft, sobald sie auf eine fette Weide gerit, ebenso unhaltbar
zerstreuten sich auch die Truppen iiber die reiche Stadt.

[...] Reichtiimer waren im Uberfluss da. Es war kein Ende abzusehen. Rings um die
Viertel herum, die von den Franzosen eingenommen waren, gab es noch undurchsuchte,
unbesetzte Stadtteile, wo, wie die Franzosen glaubten, immer noch mehr Reichtiimer zu
holen waren. Und so sog Moskau die fremden Truppen immer weiter und weiter in sich
ein. Wie Wasser und trockenes Land gleichzeitig verschwinden, wenn das eine das
andere iiberflutet, so wurde in gleicher Weise dadurch, dass die hungrigen Truppen in
die iippige, verlassene Stadt drangen, sowohl die Armee als auch die reiche Stadt
vernichtet, und es entstand Schmutz, Feuerbrunst und Réuberei (D: 1225f.; meine
Hervorhebungen).]

Obwohl Napoleons Tatigkeit in Moskau (Bd. IV, Teil 2, Kap. 9-10) nicht
weniger ,,genial“ (D: 1361) ist, als woanders, und die Tatigkeit Kutuzovs
dagegen nur darin besteht, das russische Heer vom Zusammensto3 mit dem
Feind zuriickzuhalten, kann Napoleon die glinzende Lage, die mit dem leichten
,»Sieg liber Moskau gegeben ist, nicht beibehalten, und der Untergang seiner
Armee ist von diesem Punkt an vorbestimmt.

” An einer anderen Stelle wird der Vergleich mit einer zerstreuten Herde wieder aufgegriffen, es wird
allerdings in die Richtung zugespitzt, dass diese ,,Herde die Nahrung mit Fiien trat, die es vorm
Hungertod hétte retten konnen™ (D: 1368). Dieser Vergleich wird von einem weiteren abgeldst, der
ebenfalls auf Tierverhalten zuriickfiihrt: Auf der Flucht von Moskau befindet sich die franzosische
Armee ,,in derselben Lage wie ein angeschossenes Wild, welches fiihlt, dass es sterben muss, und
nicht mehr weil}, was es tut* (ebenda).
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Mondéine Welt Petersburgs bei Puskin und Griboedov

In Puskins Roman «Esrenuit Onerun» (Eugen Onegin, 1825-1832)" wird
das Moskau-Thema erweitert, indem zur historischen Problematik eine
gesellschaftskritische Tendenz hinzukommit.

Als die Larins ,,die goldenen Kreuze der alten Kuppeln®“ (7-XXXVI)
Moskaus erblicken, wird das Moskauer Thema folgendermal3en eingefiihrt:

Kak uacTo B ropecTHOM pasziyke, Wie hab in bittrer Trennung, bange

B moeit 6myxnarommeii cyanoe, Vor des verworrnen Schicksals Macht,
Mockga, st mymain o tede! Ich deiner, Moskau; oft gedacht!
MockBa... Kak MHOTO B 3TOM 3BYyKe Moskwa...was wird bei diesem Klange
Jlnst cepitia pyccKoro ClIMiIoch! In jedes Russen Herz nicht wach!

Kak MHOro B HEM 0TO3BANIOCH! Wie viel tont da im Innern nach!
(7-XXXVI; 1937: 155) (Keil 1980: 337)

An dieser Stelle ist sowohl die Stimme des lyrischen Ich” horbar, das sein
inniges Verhiltnis zu Moskau in Form einer emotional besetzten Du-
Anrede an die Stadt manifestiert, als auch die Stimme des ganzen Volkes,
gewissermaflen eine Liebeserkldrung der Nation an die alte Hauptstadt.
Beim Anblick des Peters-Schlosses werden weiterhin die Geschehnisse von
1812 (der Moskau-Brand beim Angriff Napoleons™) wieder lebendig”:

Bor, okpyxeH cBoeil n1yOpaBoii, Schon sieht man zwischen Bdumen ragen
[TerpoBckuii 3aMok. MpauHo oH Das PetrsschloB, das finster starrt,
HenaBuero ropauTcs cinaBoid. Stolz auf den Ruhm aus jiingsten Tagen:
Hanpachno xnan Hanoneows, Hier hat Napoleon geharrt,

[Tocnennum cyacTbeM YyHOEHHHBIH, Umsonst, vom letzten Kriegsgliick trunken,
MOCKBBI KOJICHOITPEKJIOHEHHO M Dass Moskau in die Knie gesunken,

C xirouamu craporo Kpemis: Des alten Kremls Schliissel bring:

Her! He nomna Mocka Most Nein! Nimmermehr mein Moskau ging,
K Hemy ¢ moBHUHHO¥ roJI0BOIO. Sich schuldbewusst bei ihm zu melden.
He npa3nHuk, He npuUeMHBIN 1ap, — Statt Feiern und Willkommenspfand

Omna roToBuia noxap Bereitet’ es den grof3en Brand
Hetepnenusomy repoto. Dem allzu ungeduldigen Helden.

Ortcene, B AyMy OTPYXKEH, Von hier aus sah, gedankenschwer,
['nsimen Ha TpO3HBIN TIaMEHB OH. Er drohend loh’n das Flammenmeer

5

* Zu Eugen Onegin vgl. Belinskij 1844-45/1955, Sklovskij 1923: 194-220, Tomasevskij 1937,
Gukovskij 1957: 129-278, Stilman 1958: 321-367, Slonimskij 1959: 311-384, Setschkareff 1963: 123-
135, Nabokov 1964 /1998, Lotman 1966, Bocarov 1974: 26-104, Busch (in: Zelinsky 1979: 47-68),
Harder (in: Harder / Rothe 1988: 285-300), Stddtke 1989: 239-251, Sambeek-Weideli 1990 und
Ebbinghaus 1996: 67-96 und Rybakov 2000: 182-240.

7 Hier ist vom ,,lyrischen Ich* die Rede, da dieser Roman als eine Mischform aller drei Gattungen

angesehen werden kann.
8
’ Zum Moskauer Brand vgl. auch A. Gercens «bbinoe u gymen» (Erlebtes und Gedachtes, 1854/1870)
(1972: 39-45).
59

In Puskins Drama «bopuc I'onynos» (Boris Godunov, 1831), das ebenfalls zum Teil in Moskau
spielt, wird eine andere historische Epoche, die sogenannte ,,Zeit der Wirren* (in diesem Text 1598-
1605), vergegenwartigt.
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(7-XXXVIIL; 1937: 155) (Keil 1980: 339)

In erzdhltechnischer Hinsicht fillt auf, dass die Art und Weise, in der Peters-
Schloss (der ,,Ausloser der Gedanken iiber Napoleon) geschildert wird, mit der
Darstellungsart der iibrigen Stadtlandschaft kontrastiert. Wiahrend man aufgrund
des historischen Exkurses den Eindruck hat, die Larins wiirden beim Peters-
Schloss etwas linger verweilen”, werden alle weiteren Objekte (sowohl
Réiumlichkeiten als auch Menschen) so wiedergegeben, als ob sie plotzlich in thr
Blickfeld geraten und sehr schnell wieder daraus verschwinden wiirden:

[...] Yke crourbl 3acTaBb [...] Schon leuchtet weill am Steige
benerot; BOT yx o Teepckoit Der Schlagbaum; schon wankt iiber Wehn
Bo3zoxk Hecércst upe3 yxaOsl. Der Wagen der Twerskaja weiter.
MenbkaroT MUMO OyTKH, 6a0BbI, Vorbei fliechn Schilderhduschen, Reiter,
Maunbuuiiky, JIaBku, poHapH, Laternen, Laden, Volk vom Land,
JIBOPIIBI, Cabl, MOHACTBIPH, Héndler von hier und Samarkand,
Byxapupl, canu, oropo/ibl, Kloster, Paldaste, Mezzanine,

Kymupl, nauyxku, My>KUKH, Holzhiitten, Weiber, Gérten, Squares,
BynbBapsl, OamnrHu, Ka3akwy, Alleen, Schlitten, Militérs,

AnTexu, MarasuHbl MOJBI, Arznei- und Modemagazine,

Bbanikonsl, 1bBBI HAa BOpOTax Balkone, Lowen vorm Portal,

W crau rajok Ha KpecTax. Auf Kreuzen Dohlen ohne Zahl.
(7-XXXVIII; 1937: 1551) (Keil 1980: 339)

Hier gibt es keine assoziative Auszeichnung mehr, wie beim Peters-Schloss; die
Evokation erfolgt in Form einer Aufzdhlung, durch bloBe Nennung. Es ist
eindeutig ein ,,prosaischer Bericht ohne lyrische Firbung.”

Abgesehen von der historischen Problematik und der Evokation eines
dynamischen Stadtbildes kommt in Eugen Onegin eine weitere Seite des
Moskauer Lebens zum Ausdruck. Es wird eine vielseitige Charakteristik der
monddnen Welt aus der Perspektive von Tatjana gegeben; ein Fragment daraus
folgt nach:

TarbsiHa BCIyIIATHCS KENAET Tatjana miiht sich festzustellen,

B Gecenpl, B 00muii pasrosop; Wovon ringsum die Rede geht,

Ho Bcex B rocTuHOM 3aHUMaET Und hort doch nichts in all den Sélen

Taxoii 6eccBsA3HBIN, MOMLIBINA B30D; Als lappische Banalitét.

Bcé B HUX Tak GiieIHO, paBHOYIIIHO; Wie sie da blaB3, gelangweilt sitzen,

OHU KJIEBEIYT JaXke CKYYHO; |...] Selbst wenn Verleumdung sie verspritzen [...].
N naxe raynoctu cMemHoi Selbst Dummheit, die zum Lachen wir,

B Tebe He BcTpeTuilb, CBET MyCTOM! Fehlt dir, o Welt! wie bist du leer!

(7-XLVII; 1937: 1591) (Keil 1980: 349)

60
Durch einen erzéhltechnischen Kunstgriff scheint die Kutsche im Moment des Exkurses in der

Néhe des Peter-Schlosses stehen zu bleiben.

Lotman (1995: 698) konstatiert, dass die Moskauer Landschaft viel ausfiihrlicher als die
Petersburger in Eugen Onegin beschrieben wird. Die auffillige bunte Fiille Moskauer Bilder wird
durch eine Reihe kontrastiver Vergleiche erzielt («aBOpLBD» — «IAYYXKKH», «MOHACTBIpU» —
«Mara3uHbl MOJIBI», «JIbBbI HA BOPOTAaX» — «CTAH TAJIOK HA KPECTAX»).
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Eine solche Charakteristik steht in der gesellschaftskritischen Tradition, die
auf Griboedovs Komodie «I'ope ot yman (Verstand schafft Leiden, 1824)”
zuriickgeht. Nicht zufillig steht dem 7. Kapitel von PuSkins Roman, in dem sich
das Geschehen nach Moskau verlagert, ein Motto” aus Griboedovs Komddie
voraus: «['oHeHbe Ha MockBy! uTO 3HauUuT BUAETH cBeT! // I'ne x myume? — ['ne
nac met» (I-7; Griboedov 1985: 41%).

Der Hauptheld der Komddie, Cackij, kehrt nach einer dreijiahrigen Reise
nach Moskau zuriick und ist mit der Lebensweise der mondidnen Gesellschaft
unzufrieden:

UYrto HOBOTO MoOKakeT MHEe MockBa? Dann sagen Sie: was wird mir Moskau Neues
Buepa Obin 6ai, a 3aBTpa Oyner 1Ba. zeigen?
Tor cBarancs — ycnen, a TOT Aaj Ipomax. Ein Ball war gestern dort, hier werdens morgen
Bcé TOT ke TOJK U Te K CTUXU B albOOMax. zwel.
(ebenda) o Ein Freier hat Erfolg, ein anderer muss warten.
Der Klatsch, sogar die Albumverse sind die
gleichen.

(Urban 2004°": 24).

Cackij leidet nicht nur unter der unheilvollen Wirkung einer
gleichbleibenden, in Vergniigungen, unbedeutenden Gespriachen, Einhalten des
Etiketts bestehenden Lebensweise, sondern auch darunter, dass seine frithere
Jugendliebe Sofja Famusova ihn anscheinend nicht mehr liebt. Die
Unzufriedenheit mit Moskau betrifft also hier nicht nur die Erscheinungen der
AulBlenwelt, sondern wird auch zu einer Stimmung in der Innenwelt des Helden,
der nur am Ende eine Gewissheit iiber wirkliche Gefiihle Sofjas erlangt:

Jla, MOYM HET: MWJIBOH TEP3aHUN Ich kann nicht mehr: millionenfach

I'pyam OT Ipy>KECKUX THUCKOB, Zerreiflt es mir die Brust von freundlicher

Horam ot mapkaHnss, yiam ot Umarmung,
BOCKJITUIIAHHIA, Die Fiile von dem Kratzgefulle,

A my1e roJoBe OT BCIKUX MYCTSIKOB. Die Ohren von den Freudenschreien

Jyia 31eck y MeHsl KakuM-To ropem cxara, Den Kopf von all den Schlemmereien.
W B MHOTOMONCTBE 5 OTEpsiH, caM He cBoil. Und meine Seele hier bedriickt ein Kummer,

62

Zu Verstand schafft Leiden vgl. GonCarov 1872 /1980, Bd. 8: 18-51), TomasSevskij (in:
Klabunovskij / Slonimskij 1946: 74-109, Tynjanov (in: Lebedev / Poljanskij 1946: 147-188), Gordin
1958, Kasack (in: Holthusen 1973: 236-248), Ko$ny 1985 und Giesemann (in: Zelinsky 1986: 33-50).

Aufler dem Zitat aus Griboedov gibt es noch zwei weiteren Motti im 7. Kapitel: 1) «Mocksa,
Poccun gous mobuma, // I'me paBHyto TeOe cwickaTh?» (Dmitriev); 2) «Kak He moOuth pomHoit
MockBr?» (Baratynskij). [1) ,,Wie kann man Moskau nicht lieben?; 2) ,,Moskau, die beliebteste
Tochter Russlands, wo kann man eine andere finden, die dir ebenbiirtig wire?* (meine Ubersetzung)]

o ,Der alte Spott aufs alte Moskau. // Bedeutet das, die Welt gesehen zu haben? // Wo ist besser? —
Dort, wo wir nicht sind“ (I-7; Urban 2004: 24).

© Das gleiche Motiv wird mehrmals in Cackijs Monologen thematisiert. An einer anderen Stelle wird
es zugespitzt auf den Punkt gebracht: «/la u komy B MockBe He 3axxumanu pTel // OOGensl, Y)KUHBI U
taHue!?» (II-5; op.cit.: 64). [,,Und wem hat man in Moskau nicht das Maul gestopft // Mit
Festbanketts, Soupers und Billen?* (Urban 2004: 46).]

® Der Titel von Griboedovs Komddie in Urbans Ubersetzung Wehe dem Verstand finde ich nicht so
gelungen wie die alte Version Verstand schafft Leiden.
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Her! HenoBonen s Mocksoii. Verloren in der Menge, bin ich nicht mehr ich.
(ITI-22; op.cit.: 116) Nein! diese Stadt gefillt mir nicht!
(Urban 2004: 94)

Am Ende fillt Cackij ein eindeutiges Urteil iiber Moskau: Wer sich hier
langer als einen Tag aufhilt, verliert seinen Verstand. Deshalb verldsst er die

Stadt fiir immer: «Bon u3 Mocksel! Croaa st 6ombiie He e3aok!» (IV-15; op.cit.:
144)"

Sehnsucht nach Moskau bei Cechov

Bei einer Darstellung des Moskauer Themas in der russischen Literatur darf
noch ein anderer Text nicht fehlen, in dem Moskau in einem positiven Kontext
(als der Gegenpol zum ,,Sumpf* der Provinz) erscheint. Das Besondere an
diesem Text besteht darin, dass Moskau dort gar nicht als ein Schauplatz
fungiert, aber sehr wohl prisent ist. Es handelt sich um Cechovs Drama «Tpu
cectpsi» (Drei Schwestern, 1899/1900)". Der Schauplatz fillt in diesem Drama
mit dem Haus Prozorovs in einer Gouvernementstadt zusammen. Andrej
Prozorov und seine Schwestern Irina, MaSa und Olga leben hier seit 11 Jahren.
Davor lebten sie in Moskau, und ihr einziger Wunsch besteht darin, nach
Moskau zuriickzukehren. Die dlteste Schwester Olga arbeitet als Lehrerin, Masa
ist mit dem Gymnasiallehrer Kulygin verheiratet, die jiingste, Irina, arbeitet
zuerst im Telegrafenamt, dann bei der Stadtverwaltung und schlieSlich am
Gymnasium. Die feinfiihligen und gebildeten Schwestern leiden unter der
driickenden Atmosphire der Provinz und hoffen, dass ihr Bruder, der als
Sekretdr im Semstwo arbeitet, eine Professur in Moskau annimmt. Er kann aber
thre Erwartungen nicht erfiillen und verwédchst immer mehr mit dem
provinziellen Milieu, indem er die ungebildete und machtsiichtige Natascha
heiratet und Kinder bekommt. Die Hoffnungen, nach Moskau iiberzusiedeln,
schwinden allméhlich. So hat Irina im ersten Akt (also Anfang Mai) noch die
Gewisshetit, dass sie im Herbst umziehen werden. Die Schwestern erinnern sich
an ihre Kindheit in Staraja Basmannaja, an ihre Erziehung, an Besuche von
Verschinin, dem Regimentskameraden des Vaters, und an das Grab ihrer Mutter
auf dem Novodevicij-Friedhof. In der nidchsten Fastnachtswoche ist die Rede
vom Umzug im Juni. Auch die Karten versprechen es:

Beriiner nacesinc, s Buxky. bynem B Mockse (Bd. 9: 562).

[Damit steht’s fest: Die Patience geht auf, also ziehen wir nach Moskau (Brasch 2004:
272).]

Andrej schwiarmt von Moskauer Restaurants und der Universitiat und Masa vom
Moskauer Wetter. Irinas dreimaliger Ausruf «B Mocksy!» (,,Nach Moskau!*)

o ,»Aus Moskau fort! Ich kann und will es nicht ertragen” (Urban 2004: 123).

o Zu den Drei Schwestern vgl. Annenskij 1906: 147-167, Baluchatyj 1927: 120-147, Ermilov 1948,
Roskin 1959, Melchinger 1968, Schmid 1976 und 1978, Berdnikov 1981: 216-249 und Peace (in:
Zelinsky 2003: 76-102).
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beschlie3t den zweiten Akt. Im dritten Akt kommt bei Irina der Verdacht auf,
dass man nie nach Moskau fahren wird:

[] a XXU3Hb YXOJUT W HUKOTrJa HC BCPHCTCSA, HUKOrAd, HHUKOrJa Mbl HC YCIACM B
Mocksy... S BuKy, uto He yenem... (Bd. 9: 580)

[...] Die Jahre rieseln mir zwischen den Hidnden weg, und ich krieg kein einziges
zuriick. Wir werden nie nach Moskau ziehen, nie. Das weill ich genau. Nie (Brasch
2004: 290).]

Sie klammert sich aber immer noch an ihre Hoffnungen; so erklirt sie Olga
gegeniiber ithr Einverstindnis, den ungeliebten Baron Tuzenbach zu heiraten,
wenn sie nur nach Moskau fahren:

[...] 7 BBIHOY 3a HeEro, coriiacHa, TOJILKO moenaeM B MockBy! YMmousito Te0s, moemem!
Jlyamie MockBbl Huuero HeT Ha cBete! [Toegem, Omst! [Toenem! (Bd. 9: 584)

[...] ich werde ihn auch heiraten, aber — ich will doch nach Moskau. Ich bitte dich, lass
uns fahren. Es gibt doch nichts Schoneres auf der ganzen Welt als Moskau. Lass uns
doch fahren, Olja. Bitte, bitte (Brasch 2004: 294).]

Im vierten Akt ist Irina schon davon iiberzeugt, dass ihr Vorhaben mit Moskau
nie zustande kommen wird, und akzeptiert ihr Schicksal:

Sl Tak W pemmia: eclii MHE He CY)KIEHO ObITh B MOCKBE, TO TaKk TOMY U OBbITh. 3HAUUT
cyns0a. Huuero He moaenaemib... Be€ B 60kbeit Bone, 3To npaaa (Bd. 9: 589).

[Die Entscheidung ist gefallen Wenn schon nicht nach Moskau, dann eben so. [...]
Schicksal (298). Kann man nichts machen... Alles ist in Gottes Hand, das ist wahr
(meine Ubersetzung).]

Auch Olga, die Schuldirektorin wird, sieht ein, dass ihre Moskau-Pline
gescheitert sind:

B Mockse, 3HauuT, HE OBITh... (Bd. 9: 597)
[Ich wollte nach Moskau, aber wo find ich mich wieder (Brasch 2004: 305).]

Die Schwestern miissen nicht nur auf ithren Moskau-Traum verzichten, sie
werden auch langsam aus ihrem eigenen Haus vertrieben. Zunichst sollen Irina
und Olga in einem Zimmer wohnen, damit Nataschas Sohn Bobik ein besseres
Zimmer sein eigen nennen kann. Spéter als Olga im Gymnasium lebt und Irina
das Haus verlésst, soll Andrej in ithr Zimmer ziehen, und sein Zimmer kommt
der Tochter Sofocka zu. Das Haus wird auch wegen Andrejs Spielschulden
verpfindet, ohne dass dazu die Erlaubnis der Schwestern erfragt wird.”

In diesem Stiick kann man eine noch groere Bedeutung des off stage-
Bereiches konstatieren, als in den drei iibrigen grofen Biihnenstiicken Cechovs.

@ Man kann also eine gewisse Verengung des Raums zum Schluss des Dramas beobachten. Man

konnte die Verlagerung des Geschehens in den Garten im vierten Akt als eine Raumerweiterung in
dem Sinne auffassen, dass das Haus jetzt in eine Landschaft eingebettet ist (es ist von einer
Tannenallee, vom Fluss, vom Wald am anderen Ufer und von der Strae die Rede); es handelt sich
aber in der Wirklichkeit um eine Raumreduktion, nimlich um den Verlust der Privatsphére. Die durch
den Garten gehenden Passanten (Soldaten, Musikanten usw.) symbolisieren die Tatsache, dass die
Schwestern nicht mehr {iber ihr Haus verfiligen.
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Das ferne, der Vergangenheit angehorende Moskau beherrscht die Gedanken der
Figuren mehr als ihre gegenwartigen Erlebnisse in der Provinzstadt. Die
Gegenwart wird quasi ausgeblendet oder als scheinbares Dasein betrachtet:

Moxer ObITh, HAM TOJBKO KaXKETCS, YTO MBI CYIIECTBYeM, a Ha CaMOM JIeJieé Hac HET

(Bd. 9: 576).

[Kann aber auch sein, wir sind in Wirklichkeit iiberhaupt nicht vorhanden (Brasch 2004:
70
286).]

II. Die Provinz

Die Gegeniiberstellung von Grofistadt und Land’, die jeder groBen
Nationalliteratur bekannt ist, wird in Rousseaus Schriften philosophisch
untermauert, wobei Stadt (= ,Zivilisation’) von ihm ab- und Land (= ,Natur’)
aufgewertet wird. Man kann 1m Sinne Rousseaus den folgenden
Merkmalkatalog fiir ,Land’ und ,Stadt’ aufstellen:

(GroB3-)Stadt Land bzw. Provinz
grofer, offener Raum kleiner, geschlossener Raum
zentral situiert peripher situiert

frei von Naturgebundenheit in die Natur eingebunden
industrielle Lebensform béuerliche Lebensform
Isolierung bzw. Einsamkeit der Menschen Beisammen der Menschen
gebildet, zivilisiert, innovativ ungebildet, naiv, traditionell
Ort des Verfalls (ddmonisiert) Ort der Sittlichkeit (,,heilig®)

Zweil Tendenzen bei der Landdarstellung in der russischen Literatur

Wihrend in der russischen Literatur des XIX. Jahrhunderts GroBstidte fast
ausschlieBlich kritisch erscheinen (z.B. Griboedovs Verstand schafft Leiden
(1824) oder Gogol’s sogenannte Petersburger Novellen (1835-42)), gibt es bei
der Darstellung des landlichen Raums zwei Tendenzen.

In einer Reihe der Werke, die Rousseaus Theorien aufgreifen, wird das
Dorfleben verherrlicht und die schone Natur poetisiert; das Land bildet somit
einen positiven Gegenpol zur GroBstadt mit ithrem verderblichen Einfluss auf

" Auch wenn es sich nicht um Moskau, sondern um die Provinzstadt handelt, ist das richtige Leben
woanders, und das Wichtigste findet wiederum hinter der Biihne statt, was durch akustische Signale
angedeutet wird. So steht das Schellengeklingel vom Dreigespann fiir Nataschas Liebesverhéltnis mit
Protopopov; das Sturmliduten und das Vorbeifahren von der Feuerwehr verweist auf den Brand im
Dorf; die Ausrufe im Garten «Ay! I'on-rom!» und spéter ein Schuss in der Ferne sind Echos vom
Duell zwischen Tuzenbach und Solenyj; der Marsch bedeutet den Abzug der Truppen und somit die
Trennung von Masa und Ver$inin. Auch Lachen, Singen und Musikspielen gehdren meist dem off
stage an (vgl. Andrejs Geigenspiel, das Ziehharmonikaspiel auf der Strale, das Singen des
Kindermédchens, das Lachen der Verkleideten, das Harfen- und Geigenspiel der Stralenmusikanten
usw.), wihrend Seufzen, Sprechen unter Trinen und Weinen auf der Biihne geschehen und langsam

die Oberhand gewinnen.
;

' Zur Konstituierung der Stadt-Land-Opposition vgl. vor allem Sengle 1963, Gerndt 1973 und
Namowicz (in: Bauer / Fokkema 1990, I1I: 325-330).
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Menschen: man denke z.B. an PusSkins Eugen Onegin (1825-1832) oder an
Tolstojs «Cemeitnoe cuactbe» (Familiengliick, 1859).

Andererseits gibt es auch eine entgegengesetzte Darstellungsweise, bei der
die russische Provinz als Sumpf prasentiert wird, wie z.B. in Gogol’s «MépTBbie
nymm» (Tote Seelen, 1842), Ostrovskijs «I'po3a» (Gewitter, 1859), Tolstojs
«Bnacts TeMbI» (Macht der Finsternis, 1886) oder in Cechovs «B ospare» (In
der Schlucht, 1900). Aber nur in wenigen Texten steht der driickenden
Atmosphdre der Provinz eine positiv gezeichnete zivilisierte GroBstadt
gegeniiber, jedoch mehr als eine Utopie, so wie sich Moskau in Cechovs Drei
Schwestern (1899/1900) als ein heif} ersehnter, aber unerreichbarer Traum vom
gliicklichen Leben entpuppt. D.h. wenn Grofistadt und Land als
Darstellungsgegenstinde im gleichen Text vorkommen, wird die kontrastive
Beurteilung der beiden aufgehoben, so dass sowohl Grof3stadt als auch Land
negativ besetzt werden, wie im Goncarovs «O06momoB» (Oblomov, 1859).

In manchen Texten verbinden sich beide Tendenzen der Landdarstellung,
indem sowohl die Poetisierung der Natur und der Volksbrduche als auch eine
kritische Darstellung des Bauernalltags und der moralischen Verkommenheit
des Landadels zum Ausdruck kommen, wie z.B. in Turgenevs «3anucku
oxoTHUKa» (Aufzeichnungen eines Jéigers, 1852).

Hier werden die genannten Tendenzen bei der Land- bzw. Provinz-
darstellung kurz skizziert.

Poetisierung des Dorflebens (Puskin)

Die erste Tendenz realisiert sich in PuSkins Roman Eugen Onegin (1825-
1832)72, in dem sowohl die GroBstadt als auch das Land zu den ,,Schaupldtzen®
werden. Der Titelheld, ein Petersburger Dandy, freut sich zwar zunédchst tliber
einen Wechsel in seiner Lebensweise, als er aufs Land zieht, und fiihrt sogar
eine progressive Neuerung in Bezug auf seine Bauern durch:

B cBoeii iy Myapen mycThIHHBIN Als Philosoph in wiisten Breiten
SpeM OT GapuIMHBI CTAPHHHOMN Hat er das Joch der Fronarbeiten
OOpoKOM JIErKUM 3aMEHUIT, Durch eine leichte Pacht ersetzt;

U pab cyap0y 61arocnoBuil. Sein Schicksal pries der Sklave jetzt.
(2-1V; 1937: 321) (Keil 1980: 75)

Danach beschéftigt er sich jedoch nicht mehr mit der Verwaltung des Guts.
Auch die Gesellschaft der Nachbarn kann ihn nicht von seiner Langweile
abbringen. Er reitet sogar aus, wenn die Letzteren ihn besuchen kommen, weil
er die Gesprachsthemen des Landadels («O cenokoce, o Bune, // O mncapue, o
cBoeii poxHey — 2-XI7; 1937: 36) nicht ausstehen kann.

Eine ganz andere Einstellung zum Land und zum Volksleben als Onegin
haben die Larins, allen voran Tatjana. Weder die Moskauer Verwandtschaft
noch die beschrinkten Gutsbesitzer in der Nachbarschaft hindern die Larins

" Zu Forschungsliteratur zu Eugen Onegin vgl. Fn. 47.
3 .
’ ,»... Von Branntwein, Hundezucht und Heu // Und von Familienstreiterei* (Keil 1980: 83).
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daran, die russischen Volksbrauche sowohl im Alltagsleben als auch an den
Tagen religioser Feste aufrechtzuerhalten:

OHu XpaHWIU B KU3HU MUPHOM So haben sie in stillem Kreise
IIpuBBIUKHM MUJION CTapUHBI; Der Ahnen lieben Brauch bewahrt;

VY HUX Ha MacleHHIIE )KUPHOI Zur Butterwoche wurde weise
Boaunuce pycckue O1uHBL; Bei Flinsen nicht mit Fett gespart;
JIBa pa3a B roJi OHU TOBEJIN; Zweimal pro Jahr zur Beichte gehen,
JlroOunm Kpyrible Kayen, Im Karussell sich lustig drehen,
[ToxOnroAHEBI TIECHH, XOPOBOJT; Das liebten sie wie Tanz und Sang;

B nenp Tpowunpsin, korjaa Hapos Zu Pfingsten aber, wenn zu lang
3eBas cirymaeT MoseOeH, Dem Volk die Messe und beschwerlich,
YMUIbHO Ha My4OK 3apu Dann quetschten sie drei Trénen aus
OHu poHsNIM CHE3KU TPH; Voll Riihrung tiberm Morgenstrauf3;
WM xBac kak Bo3/ayX ObLI MOTpeOeH, Kwass war zum Leben unentbehrlich,
WU 3a cTtonom y HUX rocTsM Beim Essen trug man jeden Gang
Hocunu Oiroel o YnHaM. Den Gésten auf nach Stand und Rang.
(2-XXXV; 1937: 47) (Keil 1980: 107)

Gukovskij macht darauf aufmerksam, dass die Entwicklung der
Personlichkeit von Tatjana durch Folklore und Gestalten aus dem Bauernleben
begleitet wird: Man denke an Tatjanas innige Beziehung zu ihrem
Kindermidchen («usansi»), das Lied der Madchen kurz vor der entscheidenden
Begegnung zwischen Tatjana und Onegin, das Wahrsagen zur Weihnachtszeit
und Tatjanas Traum vor ithrem Namenstag (1957: 210). Der Erzdhler hebt
Tatjanas festen Glauben an Volksbriuche, Uberlieferungen und Vorzeichen
hervor. Als der Erzdhler weiterhin Tatjanas Vorliebe fiir den russischen Winter
konstatiert, bezeichnet er seine Heldin explizit als ,,Russin in der Seele*
(«pycckas gymoto» — 5-1V; 1937: 98).

Tatjanas Liebe zum Dorfleben bleibt auch in Moskau und Petersburg
bestehen. Sie lebt zwar als Generalsgattin und respektierte Fiirstin in Petersburg,
fiihrt einen priachtigen Salon und feiert in der monddanen Welt ihre Erfolge, die
GroBstadt {ibt aber keine unheilstiftende Wirkung auf ihre Seele aus. Als Tatjana
in ihrer neuen Rolle der ,,unnahbaren Gottin der prachtvollen, koniglichen
Neva“ (8-XXVII) Onegin am Ende des Romans ,,belehrt, stellt man fest, dass
sich ithre Wertvorstellungen nicht gedndert haben:

A mue, OHETHH, BIIIHOCTH JTAa, Dabei, Onegin, all die Pracht hier,
ITocTbII0M )XM3HU MUILTYpa, Des schalen Lebens Flitterkleid,

Mou ycniexu B BUXpE CBETA, Erfolge, die die Welt gebracht mir,
Moii MmoHBIN JOM U Beuepa, Mein Haus, modern und gastbereit,
Yro B Hux? Ceituac oTarth s pajga Was soll’s? Ich wiirde ohne Fragen
Bcto sty Beroib Mackapana, Sofort dem Mummenschanz entsagen
Bech aToT Gneck, u 1rym, u 4aj Und all dem Glanz und Larm und Quark,
3a MOJIKY KHMT, 3a IUKUH caj, Fiir ein Paar Biicher, meinen Park,

3a Hame 6eHOe KIIHUIIIE, Fiir unsre anspruchlosen Raume,

3a Te MecTa, rJie B IEPBBIil pas, Die Stétten, wo ich Sie zumal,
OneruH, BUjElA 9 Bac, Onegin, sah zum erstenmal,

Jla 3a cMuUpeHHOe Ki1ajouIie, Und fiir des stillen Friedhofs Bdume

['ne HBIHYE KpPEeCT U TeHb BETBEU An jenem Kreuz, in dessen Hut
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Hay OenHOM HSIHEIO MOEH... Nun meine arme Njanja ruht...
(8-XLVI; 1937: 188) (Keil 1980: 407)

Diese Einstellung zur Grof3stadt und zum Land hat Tatjana mit dem Erzéhler
von Eugen Onegin gemein. Die Vorliebe des Erzéhlers fiir das ldndliche Leben
manifestiert sich unter anderem dadurch, dass er viele poetische
Naturlandschaften (im Gegensatz zu nur wenigen Stadtbeschreibungen) liefert.
Insbesondere der russische Winter wird im Roman in extenso beschrieben.
Dabei treten in evozierten Dorflandschaften hdufig Gestalten aus dem einfachen
Volk auf, wie in der folgenden Schilderung:

3uma!l.. KpecTbsIHUH TOpXKECTBYS Winter!.. Der Bauer bahnt mit Freuden
Ha npoBHSAX 0OHOBIISET MyTh; Im flachen Schlitten neu den Weg;

Ero nomanka, cHer mouys, Sein Pferdchen mag den Schnee wohl leiden
[Tnerércs prIChIO KaK-HUOY/Ib; Und trottet nicht mehr ganz so trig;
bpaznel nymncTeie B3pbIBas, Im Fluge stiebend eingeschnitten,

JletuT xubUTKA yaamnas; Zieht weiche Spur der Reiseschlitten;
SAMIUK cuauT Ha 00IydIKe Da sitzt der Kutscher auf dem Bock

B tynyne, B kpacHOM KyIIake. Im roten Gurt, im Lammfellrock.

Bort Geraet 1BOpOBEIi MANIBYWIK, Ein Bauernbub lduft durch das Gelidnde,
B canazku orcyuxy nocaaus, Der seinen Waldi rodeln lehrt

Cebs B KOHS TpeoOpasuB; Und selber spielt das Schlittenpferd,
[anyH yx 3aMOpO3UJI NAIBYUK: Der Schelm hat schon ganz blaue Hénde:
Emy 1 G0515HO U CMEIIHO, Bald weint er und bald lacht er mehr,

A Matb rpo3uT My B OKHO... Und Mutter droht vom Fenster her...
(5-1L; 1937: 971) (Keil 1980: 215)

Diese lindliche Winterlandschaft enthilt fast keine Naturattribute, sie besteht
gleichsam aus drei kleinen Geschichten {iber drei ,,kleine* Menschen: iiber einen
Bauer und sein Pferdchen, tiber einen Kutscher im roten Gurt und iiber einen
Bauernjungen mit seinem Hund. Man splirt, mit wie viel Sympathie der Erzidhler
diese Figuren dem Leser ,,vorfiihrt*, auch wenn er ahnt, dass solche Bilder aus
dem Bauernalltag («nuskas npupoma» — 5-III; 1937: 98) dem distinguierten
Leser missfallen wiirden.”

Das Verhiltnis des Erzdhlers zum Land &duBlert sich auch in Form seiner
direkten Stellungnahme. Als er iiber Onegins Langweile auf seinem Landgut
berichtet, hebt der Erzédhler den entscheidenden Unterschied zwischen Onegin
und sich selbst deutlich hervor, es hei3t nimlich: «f ObL1 poXxn€H AN KUZHU
MHpHOH, // Jinst nepeBenckoi Tummusly (1-LV; 1937: 28)". Im Gegensatz zu
Onegin hat der Erzdhler die ,,gliicklichsten Tage* seines Lebens auf dem Lande
verbracht. Hierzu kommt zum realistischen Raumentwurf seine Bewertung aus

I Einen solchen Leser verweist der Erzihler auf die ,,erhabenere™ Beschreibung des ersten Schnees in
Vjazemskijs Gedicht «IlepBbiit cHer» (Erster Schnee, 1819).

" Ich war geboren fiir die Stille // Lindlicher Abgeschiedenheit (Keil 1980: 63).
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dem literarisch-asthetischen Standpunkt: Das Land wird als Ort dichterischer
Inspiration angesehen.”

Das Ideal des ldndlichen Lebens wird vom Erzdhler am offensichtlichsten in
,Onegins Reise* formuliert, als er sich dazu bekennt, dass ithn nicht mehr ferne,
exotische, romantische Landschaften, sondern vertraute, einfache Bilder der
nordlichen Natur und Szenen aus dem russischen Volksleben anziehen:

WHble MHE HYXHBI KApTUHBI: Nun sind mir andre Bilder lieber:
JIro6mr0 Mecyansblii Kocorop, Im Heidegrund mein Héuschen hier,
[epen n30ymikoit 1Be psOHHBI, Der morsche Hofzaun gegeniiber,
Kanutky, ciomanHslit 3a60p, Zwei Ebereschen vor der Tiir.

Ha neGe cepenbkue Ty4H, Am Himmel graue Wolkenschleier,
Ileper ryMHOM COJIOMBI Ky4H — Das Weidendickicht um den Weiher,
Jla Ipy O CEHBIO UB I'YCTHIX, Drauf Enten plédtschern, klein und groB,
Paznonbe yTok MOJIOJIBIX; Und vor der Tenne Haufen Strohs.
Teneps Muna MHe Oananaiika Das Landvolk tanzt, ich unterhalte

Jla mbsIHBIN TOTIOT Tpemnaka Mich kostlich, wenn es trunken springt
[lepen moporom kabaxa. Und hell die Balalaika klingt.

Moii ugean teneps — Xo34iika, Mein Ideal ist jetzt die Alte,

Mowu xenaHusi — OKOH, Die mich verpflegt, mein Wunsch die Ruh,
a weii copuiok, oa cam 6016u01l. Ein Leben schlicht und frei dazu.

(Iyremrectsue Onernua; 1937: 200f) (Commichau und K. Schmidt 1962": 411)

Eine etwas andere Ausprigung hat das Landidyll im Frithwerk von L.N.
Tolstoj; fiir thn ist in erster Linie die Familienidee wichtig. Dabei geht er
anscheinend von der These tiber den Zusammenhang zwischen rdumlichen und
sittlichen Kategorien aus: Die Stadt ist der Ort der Illusionen, der falschen Werte
und des Verderbens (auch des Ehebruchs), wihrend das Land die echte Liebe
und andere wahre Werte fordert. In der Erzdhlung Familienglick (1859)"
kommt das fiir Tolstoj wichtige Thema erstmals zum Ausdruck. Hier wird
ndmlich in der Ich-Form die Geschichte einer jungen Frau (MaSa bzw. Marjja
Aleksandrovna) tiber ihre Liebe, Verlobung und Ehe mit einem viel dlteren
Gutsnachbarn (Sergej Michajlovi€), einem Freund ihres Vaters und ihrem
Vormund nach dem Tode des Vaters, erzihlt. Das Eheleben und die Gefiihle der
Liebenden durchlaufen verschiedene Phasen, bis sie an ihrem Hohepunkt — der
Geburt der Kinder — ankommen. Die zarte Liebe und Harmonie werden vor
allem durch die fiir die lebenshungrige Frau unertrigliche Eintonigkeit des
landlichen Lebens gefihrdet. Der Umzug nach Petersburg sollte die Situation
retten, bringt jedoch einen gefdhrlichen Lebenswandel der Frau mit sich und
droht zundchst die Ehe zu zerstoren: Die unerfahrene MaSa gibt sich der
Vergniigungssucht des hauptstadtischen Adels leichtsinnig hin und erliegt

® Nabokov macht auf die autobiographische Grundlage dieser Aussage aufmerksam und stellt die
Chronologie von Puskins Aufenthalten auf dem Lande (vor allem in Michajlovskoe und Boldino)
zusammen (1998: 208f.).

7.7 In der Ubersetzung von 1980 fehlt der Abschnitt ,,Onegins Reise, deshalb wird hier eine weitere
Ubersetzung (1962) hinzugezogen.

" Zum Familiengliick vgl. Popov 1960.
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beinahe den Verfiihrungskiinsten eines italienischen Marquis in Baden-Baden.
Im Gegensatz zu den Klischees damaliger Liebesromane erkennt sie, dass es
keine Liebe ist und sie sich auf Irrwegen befindet, der Ehebruch wird nicht
vollzogen, und sie kehrt mit ihrem Mann nach Russland, aufs Land zurtick. Erst
nachdem sie diese Entwicklungsphase durchgemacht hat, kann sie sich bewusst
fiir das gleiche Ideal des stillen Familiengliicks entscheiden, das thr Mann seit
threr Heirat erlebte. Thren romantischen Traumen folgt die Riickkehr auf den
Boden der Tatsachen; sie iiberwindet jedoch die Enttduschung, indem sie auf das
personliche, also egoistische Gliicksstreben zugunsten der Familie verzichtet.”

Provinz als Sumpf (Gogol’, Gon¢arov, Ostrovskij)

Ein Idyll scheint man auch (zumindest auf den ersten Blick) bei der ersten
Landdarstellung in Gon€arovs Oblomov (1859)" vorzufinden, und zwar bei der
Beschreibung des Familienguts des Titelhelden in seinem Traum, der als
Riickblick auf seine Kindheit gestaltet wird (Teil 1, Kapitel 1X). Unter dem
niedrigen Himmel, der mit einem ,,véterlich schiitzende<n> Dach* (Hahn 1976:
130) verglichen wird, liegt der malerische friedliche Winkel namens
Oblomovka:

Becp yronok Bepcr Ha nATHAALATh WIM Ha JABAaAUATh BOKPYr NPEACTABIUT P
KUBOTIMCHBIX JTIOJIOB, BECENBIX, yIblOaomuxcs neizaxeil. Ilecuansie u oTiorue
Oepera CBETJIONW pEUYKH, MOAOMPAIOUIMICA C XOJIMa K BOJAE pPEOKUH KyCTapHUK,
WCKPUBJICHHBI OBpar ¢ pyuybeM Ha JHE U Oepe3oBas pomia — BCE Kak OyATo OBLIO
HapOYHO MPUOPAHO OJTHO K OJJTHOMY M MacTEPCKH HAPUCOBAHO.

I/I3My‘~IeHHOC BOJIHCHUSAIMHU WJIK BOBCC HC3HAKOMOC C HUMHU CCPALC TAK U MPOCUTCA
CHPATATHCS B 3TOT 3a0bITHII BCEMU YrOJIOK U KUTh HUKOMY HEBEIOMBIM cuacThbeM. Bcé
CYJIUT TaM HOKOﬁHyIO, AOJITOBPEMCHHYIO XKU3Hb OO KCITU3HBI BOJIOC U HC3aMCTHYIO,
cHy oo0Hyto cmepth (Bd. 4: 102).

[Der ganze Winkel stellt in einem Umkreis von flinfzehn bis zwanzig Werst nichts
anderes als eine Reihe malerischer Studien und heiterer, ldichelnder Landschaften dar.
Die sandigen, abschiissigen Ufer des klaren Fliisschens, das sich vom Hiigel zum
Wasser hinziehende niedrige Buschwerk, die gewundene Schlucht mit dem Bach auf

” In Krieg und Frieden (1863-69) kann man eine dhnliche Auspriagung der Familienidee feststellen.

Die Familien der Rostovs und Bolkonskijs werden positiv — warmherzig, gutmiitig und nach echten
sittlichen Idealen (vorwiegend auf dem Lande) lebend — gezeichnet, wiahrend die Kuragins — die
Hauptstadtbewohner mit ihrer unnatiirlichen, kalten Schonheit und fehlendem Seelenleben — eindeutig
negativ dargestellt werden und eher als ,,Priifsteine fiir die Haupthelden wie Natasa Rostova und Pjer
Bezuchov dienen. Thr Familiengliick ist das stille Leben auf dem Lande, das Aufgehen im prosaischen
Alltag und in Kindersorgen, wie auch bei Levin und Kitti aus «Auna Kapenuna» (Anna Karenina,
1878). Im Spétwerk von Tolstoj (z.B. in Macht der Finsternis (1886) und «psBom» (Der Teufel,
1890)) wird die Ehebruchsproblematik aus dem stddtischen Milieu (wie in Anna Karenina und
«KpetinepoBa conara» (Die Kreutzersonate, 1891)) aufs Land {ibertragen. Tolstoj hat
Auflosungserscheinungen in den Bauernfamilien gesehen, die nicht zuletzt dem verderbenden
stddtischen Einfluss zu verdanken sind.

" Zu Oblomov vgl. Dobroljubov 1859 (1961-65, Bd. 4: 307-343), Zacharkin 1963, Neumann 1974,
Kroneberg (in: Harder 1975: 227-250), Rothe (in: Zelinsky 1979: 111-133), Gejro 1987, Thiergen
1989: 163-191 und Hansen-L&ve 1990.
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ihrem Grund und das Birkenwildchen, alles wirkt wie absichtlich aneinandergereiht und
meisterhaft gezeichnet.

Sowohl ein von Aufregungen zermartertes wie ein davon verschont gebliebenes Herz
hitte sich gleichermaBlen danach gesehnt, in diesen von allen vergessenen Winkel zu
flichen und hier in einem jedermann unbekannten Gliick zu leben. Alles versprach ein

ruhiges, langes Leben bis ins Greisenalter und einen unmerklichen, schlafdhnlichen Tod
(Hahn 1976: 131).]

Das poetische Bild von Oblomovka, in dem man sich ,,in einem jedermann
unbekannten Gliick zu leben” (ebenda) wiinscht, ist allerdings triigerisch.” Wie
der nachfolgende Abschnitt zeigt, steht Leben hier still, es ist ndmlich von der

Totenstille, dem Schlaf und der ungestorten Ruhe die Rede:
Tuxo n couno BCE B ACPCBHC! besmonenvie U3ObL OTBOPCHBI HACTCXKb; HC BUJIHO HU
OYILINA; OOHU MYXH Ty4aMH JIETAIOT U JKYXOKAT B JyXOTeE.

Boiing B u30y, HampacHO CTaHENIb KIUKaTh TPOMKO: Mepmeoe MoauaHue Oyner
OTBETOM [...].

Ta xe enybokas muwuna W mup JeXaT U HA TOJIAX; TOJIBKO KOe-TJe, Kak MypaBei,
TOMO3UTCS Ha YepHOM HMBE NAJMMBIH 3HOEM Iaxapb, Hajieras Ha cCOXy M OOJHMBasCh
MIOTOM.

Tuwuna v Hego3MymuMmoe cnokolicmsue ApCTBYIOT U B HPaBax JtoJel B ToM kpato. Hu
rpabexeif, HM YOMICTB, HHMKAKMX CTpAIHBIX CIIydyailHOCTe He ObIBaJlo Tam; HHU
CHJIbHBIE CTPAcTH, HU OTBaKHBIC MpeAnpusaTus He BoiHOBamu ux (Bd. 4: 105f.; meine
Hervorhebungen).

[Still und vertrdumt ist alles im Dorf: die leeren Stuben stehen sperrangelweit offen;
keine Menschenseele ist zu sehen; nur die Fliegen summen und surren in Schwiarmen
herum.

Betritt man eine Stube, hilft alles laute Rufen nichts: Totenstille wird die Antwort sein
[...].

Die ndmliche tiefe Stille und Ruhe liegt liber den Feldern; nur weit draullen krabbelt wie
eine Ameise in der schwiilen Hitze ein Pfliiger {iber den schwarzen Acker und stemmt
sich schweilliiberstromt auf den Pflug.

Stille und ungestorte Zufriedenheit herrschen auch in den Sitten der Menschen dieser
Gegend. Weder Diebstéhle noch Morde oder sonstige furchtbare Begebenheiten haben
sich jemals ereignet; keine starke Leidenschaften oder kithnen Unternehmungen regten
sich auf (Hahn 1976: 135f.; meine Hervorhebungen).]

Nicht nur im Dorf, sondern auch im Herrenhaus herrschen Stille und Ruhe; das
Bild gipfelt in der ausfiihrlichen Beschreibung des Mittagsschlafes, der das
ganze Haus in ein schlafendes Zauberreich verwandelt: ,ein alles
verschlingender, durch nichts zu besiegender Schlaf, ein wahrhaftiges Abbild
des Todes™ (Hahn 1976: 147). In diesem Schlafreich gibt es nur eine

8
: Der leise Ton des Unbehagens, der sich steigert, erlaubt es, Oblomovs Traum als eine Mischung aus
Idyll und Satire zu interpretieren.

" Hier ist der wechselseitige Vergleich von Tod und Schlaf interessant: Nicht nur der Tod wird
»schlafdhnlich® (Hahn 1976: 131), sondern auch der Schlaf als ,,Abbild des Todes* (Hahn 1976: 147)
dargestellt. Somit liegt iiber allem in der ganzen Geschichte vom archaischen Gliick in Oblomovka
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wahrhaftig lebendige Person: der siebenjdhrige Iljusa, der vor allem durch die
Bemiihungen von seiner Kinderfrau gehiitet wird. Mit seinen Augen wird das

Elternhaus, das in langsamen Verfall” begriffen ist, gesehen:
OH ¢ paJoCTHBIM U3yMIIEHHEM, Kak OyqTO B MEPBBIH pa3, 0OCMOTPEN U 00exan Kpyrom
POIUTENILCKUM 10M, C HMOKPUBHUBIIMMUCS HAaOOK BOpOTaMM, C CEBILIEH Ha cCepeauHe
JNEPEBSHHOM KpOBJIEM, HAa KOTOPOM POC HEXHBIM 3€JIEHBIM MOX, C MIaTaroLIUMCs
KPBLUIBIIOM, pa3HBIMU MPUCTPOUKAMU U € 3amylieHHbIM cagoM (Bd. 4: 110).

[Er betrachtete mit freudiger Verwunderung, wie zum erstenmal, das elterliche Haus mit
dem schiefen Tor, dem in der Mitte eingesunkenen Schindeldach, auf dem zartes,
griines Moos wuchs, der wackeligen Vorbautreppe, den verschiedenen Aufbauten und
Anbauten und dem verwilderten Garten (Hahn 1976: 141).]

Als ob das gezeichnete ,,idyllische* Bild nicht reichen wiirde, kommt zu ihm
ein weiteres hinzu, und zwar die Vorstellung des gelobten Landes, das die
Kinderfrau dem kleinen Oblomov beibringt. Die Entstehung von einem solchen
Bild wird vom Erzdhler dadurch motiviert, dass zu viel Schlaf, ,,die ewige Ruhe
des triage dahin flieBenden Lebens* (Hahn 1976: 155) und Mangel an Bewegung
und Aufregungen zum Erschaffen einer zweiten Welt veranlassen. Die zweite
Welt ist in diesem Fall nur eine Steigerung der ersten:

[Torom O610MOBY NpHUCHUIIACH ApYras Mopa: OH B OECKOHEYHBIN 3UMHUI Bedep poOKo
KMETCS K HSHE, a OHA HAIICNTHIBAET EMYy O KaKOi-TO HEBEJIOMON CTOpPOHE, Iie HET HU
HOYEH, HM X0JI0/1a, T/Ie BCE COBEPILIAIOTCA UyJieca, TJIe TEKYT PeKH MeJa U MOJIOKa, TJe
HUKTO HMYETO KPYTJIBIA IoJl HE JIeNlaeT, a IeHb-JeHbCKON TOJIKO U 3HAIOT, YTO TYIISIOT
Bc€ n0OpbIe MONOIIIbL, Kak Mnbs Wnbnd |...].

Tam ecth 1 100past BommeOHUIIA, [...] KoTOpas u3depet cede Kakoro-HuOyIb TF00NMIIA,
TUXOTO, 0€300MIHOTO, IPYTUMH CIOBAaMH, KaKOTO-HUOY/Ab JEHTSA [...], 1a U OCHINaeT
€ro, HA C TOTO HH C CEro, pa3HbIM JA0OpOM, a OH 3Hail Kymraer ceOe 1a HapsHKaeTcs B
rOTOBOE IUIaThE, a IOTOM JKEHHTCS Ha KakKOW-HUOYIb HECIbIXaHHOW KpacaBHIIE,
Munutpuce Kupoursesne (Bd. 4: 119).

[Dann traumte Oblomow von einer anderen Zeit.

An einem endlosen Winterabend schmiegt er sich schiichtern an die Kinderfrau, und sie
erzahlt ihm fliisternd von einem unbekannten Land, wo es keine Nachte, keine Kilte
gibt, wo sich lauter Wunder ereignen, wo die Biche von Milch und Honig flieBen, wo
das ganze liebe Jahr lang niemand etwas arbeitet, sondern tagaus, tagein nichts anderes
geschieht, als dass so brave Burschen, wie Ilja Iljitsch einer ist [...] spazieren gehen und
tanzen.

Dort gibt es auch eine giitige Zauberin, [...] die sich einen Liebling erwéhlt, einen
stillen, harmlosen Burschen, mit anderen Worten: irgendeinen Faulpelz oder Tagedieb,
[...]den sie, mir nichts dir nichts, mit tausenderlei Gaben iiberschiittet, wahrend er nichts
anderes zu tun hat, als ordentlich zu essen, herrliche, fiir ihn bereitgehaltene Kleider
anzuziehen und schlielich eine ganz unerhorte Schonheit, Militrissa Kirbitjewna, zu
heiraten (Hahn 1976: 152f.).]

der Zauber einer tiefen Verschlafenheit” (Rothe in: Zelinsky 1979: 114). Schlaf beherrscht spater
nicht nur buchstiblich das Leben Oblomovs, Stolc nennt Oblomovs Leben auch metaphorisch ,,einen
Schlaf der Seele™.

. Die lédngere Geschichte mit der eingestlirzten Héngegalerie macht es deutlich, worauf der Verfall

zuriickzufuhren ist: auf die extreme Faulheit der Oblomovka-Bewohner.
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Dieses Mairchen vermischt sich mit dem Leben Oblomovs, prigt seine
Lebenserwartung nachhaltig. Auch wenn er dank seiner spiateren Ausbildung
erkennt, dass es ,,kein Leben <ist>, sondern eine Verderbnis der Lebensnorm,
des Lebensideals, das die Natur dem Menschen als Ziel gesteckt hat* (Hahn
1976: 234), wie er seinem Freund Stolz sagt, macht er kaum etwas, um sich der
Lebensnorm zu ndhern. Er bleibt auf dem Sofa in Petersburg liegen, schmiedet
jahrelang (genau: seit 12 Jahren) Pliane der Verbesserungen auf seinem Gut und
malt sich poetische Bilder seines zukiinftigen Familienlebens auf dem Lande
aus. Sein Nichtstun ist fiir ithn erhabener als die Lauferei der anderen aus
nichtigen Griinden. Fiir kurze Zeit erwacht er aus seinem Schlaf dank der Liebe
zu Olga Iljina; sobald er aber praktische Schritte fiir die bevorstehende Heirat
unternehmen muss, versagt er. Die Verwirklichung seines Lebensideals (,,wenn
auch ohne Poesie*“ — Hahn 1976: 628), im Sinne der Fortsetzung seines Daseins
in Oblomovka, findet er im Haus von Agafja Matveevna PSenicyna, bei der er
eine Wohnung auf ,,Vyborg-Seite* in Petersburg voriibergehend bezieht und bis
an sein Lebensende bleibt.” Er wird zum ,,Abbild der Ruhe, der Zufriedenheit
und der sorglosen Stille* (363). Er schafft es zwar nicht, nach Oblomovka
zuriickzukehren, bekommt aber ein neues Oblomovka , mit einem anderen
Kolorit der Ortlichkeit und teilweise auch der Zeit* (Hahn 1976: 628). Es ist
also nicht zufillig, dass in einem seiner Traume Oblomovka, das gelobte Land
aus den Erzahlungen von seiner Kinderfrau und Vyborg-Seite zusammenfallen:

W Buaurcs emy Ooublliasi TEMHas, OCBEIICHHAs CaJbHOW CBEYKOW TOCTHHAs B

POAMTENILCKOM JIOME, CUASIIAs 3a KPYIJIbIM CTOJIOM MOKOIfHasi MaTh U €€ TOoCTH [...].
Hacrosee u nponuioe cnuimmch U nepemMeniaguch.

I'pe3utcst eMy, 4TO OH TOCTUT TOW 0OETOBAHHOM 3eMIJIH, TJI€ TEKYT PEKU MEIy U MOJIOKa,
r/ie eIT He3apabOTaHHBIN XJ1e0, XOIST B 30JI0TE U cepedpe...

CHpIIMT OH pacckasbl CHOB, NMPUMET, 3BOH TApEJIOK M CTYK HOXEH, )KMETCsl K HSHE,
NPUCITYIIMBAETCS K €€ CcTapuyeckoMy, napebezxamemy rojocy: «Mwumutpuca
KupOutheBHa!» — roBopHT OHa, yKa3biBast eMy Ha o0pa3 xozsiiku (Teil 4, Kap. IX; 486).

[Und sah plotzlich den groBlen, dunklen, von einer Talgkerze beleuchteten Salon im
Vaterhaus, die am runden Tisch sitzende Mutter und ihre Géste vor sich [...]. Gegenwart
und Vergangenheit verschmolzen und vermengten sich.

84
(([...] JJI4 HEro B Araq)be MaTBeeBHC, B €€ BCYHO [OBWXYIIHUXCA JIOKTAX, B 3a00TIUBO

OCTaHaBJIMBAIOIIUXCS HAa BCEM IJia3aX, B BEYHOM XOXACHWM M3 Ikada B KyXHIO, U3 KyXHU B
KJIAJI0BYIO, OTTYyJIa B TIOrped, BO BCE3HAHMH BCEX JIOMAITHUX M XO3SHCTBEHHBIX YA00OCTB BOILIOMIANICS
uaean TOro Heo0O3pUMOro, Kak OKeaH, M HEHapyIIMMOTO ITOKOS >KH3HH, KapTHHA KOTOPOTO
HEM3TJIaMO JIeTJIa Ha ero IyIly B JAETCTBe, mox oreueckoi kpomiei» (Teil 4, Kap. I; Bd.4: 388).
[,,[...] fur ihn verkdrperte sich in Agafja Matwejewna, in ihren ewig riihrigen Ellenbogen, in ihren
besorgt auf allem und jedem ruhenden Augen, in ihrem ewigen Wandern vom Schrank in die Kiiche,
von der Kiiche in die Vorratskammer und von der Vorratskammer in den Keller sowie in ihrer
Allwissenheit um alle hduslichen und wirtschaftlichen Annehmlichkeiten das Ideal jener wie der
Ozean unermesslichen und unverwiistlichen Lebensruhe, deren Bild sich in der Kindheit, unter dem
véterlichen Dach unausldschlich seiner Seele eingeprégt hatte* (Hahn 1976: 508).]
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Er trdumte, jenes gelobte Land erreicht zu haben, in dem Milch und Honig floB, in dem
nicht durch Arbeit verdientes Brot gegessen wurde, in dem man in Gold und Silber
gekleidet ging.

Er horte die Traumdeutungen, das Klirren der Teller und das Klappern der Messer,
driickte sich an die Kinderfrau und lauschte ihrer greisen, zitternden Stimme.

'C(

,Militrissa Kirbitjewna
1967: 637).]

sagte sie und zeigte mit dem Finger auf die Hausfrau (Hahn

Die kritische Tendenz bei der Landdarstellung duBlerte sich noch deutlicher
in Gogol’s Roman" Tote Seelen (1842)". Hier kommt der Hauptheld Ci¢ikov in
eine Gouvernementsstadt”, um den Gutsbesitzern die verstorbenen Bauern, die
bis zur nichsten Revision in den staatlichen Steuerlisten gefiihrt werden, zu
einem Spottpreis abzukaufen, um sie spiter bei Kreditinstituten zum Marktwert
zu verpfanden und sich auf diese Weise zu bereichern.

Auf seiner Rundreise lernt Cigikov eine ganze Reihe der Vertreter des
russischen Landadels kennen (vgl. hierzu insbesondere Heftrich 2004: 58-108),
die im {ibertragenen Sinne ebenfalls als ,tote Seelen” bezeichnet werden
konnen. Bei jedem von diesen Gutsbesitzern (Manilov, Korobocka, Nozdrev,
Sobakevi¢ und PljuSkin) kann man eine gewisse Projektion der Innen- in die
Aullenwelt feststellen. So duBert sich der ilibertriebene Geiz Pljuskins, bei dem

85
Gogol’ selbst hat die Gattungsbezeichnung ,,Poem™ gewéhlt, wobei er darunter eine kleinere Form
des Prosaepos zwischen Roman und Epopde verstand.

. Zu den Toten Seelen vgl. Annenskij 1911, Smirnova-Cikina 1934, Chrap&enko 1952, Tschizevskij
1959, Masinskij 1966, Gerigk (in: Zelinsky 1979: 86-110), Mann 1984, Goncarov 1985, Krivonos
1985 und Heftrich 2004.

87 v
Die Gouvernementstadt wird aus der Sicht Ci¢ikovs folgendermaBien beschrieben: «[...] Ynunkos

OTIPABUJICS MTOCMOTPETh TOPOJI, KOTOPBIM OBbLI, KaK Ka3anaoch, YAOBICTBOPEH, MO0 HAIIICN, YTO TOPOJ
HUKAK HE YCTyMal APyTuM I'yOEpPHCKUM TOpojaM: CHJIBHO OHJIa B Iiia3a yKeiaTas Kpacka Ha KAMEHHBIX
JOMax ¥ CKPOMHO TEMHENa cepas Ha JepeBSHHBIX. J(OMbI OBUTH B OAWH, [IBA W TONTOpA dTaxka, C
BEYHBIM ME30HHHOM, OUCHb KPACHBBIM, M0 MHEHHUIO T'yOCPHCKMX apXHTEKTOpOB. MecTtaMu 3TH aoMa
Ka3aJIMCh 3aTEPSHHBIME CPEIM MIHPOKOH, KaK TOJNe, YWl 1 HECKOHYAEMBIX JEPEBSIHHBIX 3a00pOB;
MECTaMH COMBAIIUCH B Ky4y, U 3]IeCh ObLITO 3aMEeTHO OoJiee NBIKEHHS Hapo/a U KUBOCTH. [...] Koe-rae
MPOCTO Ha YJIMIIE CTOSITM CTONBI C OPEXaMU, MBIIOM U TIPSHUKAMH, IIOXOXHMH Ha MBUIO; TJIC XapUeBHS
C HApUCOBAHHOIO TOJICTOIO PBHIOOI0 W BOTKHYTOIO B Hee BWIKOK. Yalle ke BCEro 3aMeTHO ObLIO
MOTEMHEBIIMX JBYTJIABBIX TOCYAAPCTBEHHBIX OPJIOB, KOTOPBIC TEIEPh Y)KE 3aMCHEHBI JIAKOHUYICCKOIO
Hagnuchlo: «[luTeitHpii mom». MocToBast Be3ne Obuia tuioxoBaTta» (Bd. 1, Kap. 1; PSS, Bd.6: 11).
[,[...] verlieB Pawel Iwanowitsch Tschitschikow das Gasthaus, um eine Besichtigung der Stadt
vorzunchmen, die offenbar durchaus befriedigend ausfiel, denn er fand, dass sie anderen
Gouvernementsstiddten in nichts nachstand: die gelbe Farbe der steinernen und das bescheidene
Dunkelgrau der holzernen Gebdude fielen besonders auf. Die Hauser hatten ein, zwei oder auch
anderthalb  Stockwerke wund fast durchweg Zwischengeschosse, die anscheinend den
Provinzarchitekten ausnehmend gefielen. Stellenweise standen die Hduser wie verloren an den
Strallen, die so breit wie Felder waren, und zwischen den endlos sich hinziehenden Bretterzdunen. An
anderen Stellen wiederum dréngten sie sich eng zusammen, und herrschte dann auch mehr Bewegung
und Leben. [...] Da und dort waren einfach auf der Strasse Verkaufsstinde aufgestellt mit Niissen,
Seife und Pfefferkuchen, die ebenfalls wie Seife aussahen. Gleich dabei befand sich eine Volkskiiche,
die sich durch einen gemalten fetten Fisch, in dem eine Gabel steckte, auswies. Aber am héufigsten
begegnete man doch den nachgedunkelten kaiserlichen Doppeladlern, welche heute allerdings schon
vielfach von der lakonischen Inschrift ,,Kneipe* verdréngt sind. Das Straenpflaster war durchweg in
ziemlich miserablem Zustande* (Ottow 2000: 12f.).]
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mehr als zweihundert Bauern zum Teil verhungert sind, zum Teil die Flucht
ergriffen haben und den selbst Ci¢ikov am Anfang fiir eine Haushilterin hielt,
darin, dass sein Dorf, einschlielich seines eigenen Hauses, in volligen Verfall
geraten ist :

Kakyto-1o ocobennyto 6emxocms 3aMETHII OH Ha BCEX JIEPEBEHCKUX CTPOCHUSX: OPEBHO
Ha n30ax OBLJIO TEMHO W CMApo; MHOTHE KPBIIIM CKEO3UIU, KaK PELIeTO; HAa WHBIX
OCTaBaJICS TOJBKO KOHEK BBEpPXY Jla JKEpIU MO CTOpoHaMm B Bujue pedp. [...] OxHa B
n30eHKax ObUM 6e3 cmeKkon, WHBbIE ObUIM 3aTKHYTHl TPSANKOM WM 3UIYHOM;
OaJKOHYMKHU TOJ KpBILIAMH C TEpHJIaMH [...| nOKocunucb W nouepHeau o0adxce He
arcusonucHo. V3-3a n30 TAHYIHCh BO MHOTUX MECTax psilaMd OTpOMHBIE Kiaau Xieoa,
3acmossuiuecsi, Kak BUAHO, H0oiro [..]. M3-3a xmeOHBIX KIanedl W eemxux KPBIII
BO3HOCHJIHCH [...] IBE CENIbCKUE LIEPKBH, OJIHA BO3JIE JPYroil: onycmeswias nepeBsiHHAS
Y KaMEeHHas, C )KEITCHbKUMU CTCHAMU, UCHAMHAHHAA, ucmpeckasuiascs. Yactamu cran
BBIKA3bIBATHCS TOCHOJICKAN JIOM W, HAKOHEN, TJISIHYT Bech [...]. Kakum-to Opsxivim
UHBANIUOOM TISIIEN Cel CTpaHHBIM 3aMOK, JUTMHHBIN, JJIUHHBIN HemoMepHo. Mectamu
ObUl OH B OJMH J3TaX, MECTaMHU B JIBa; HAa TEMHOH KpBbILIE, He 6e30e HAOEeHCHO
3auuwjasuieli €ro CTapocTb, TOpYaIU JBa OeJIbBeAEpa, OAUH MPOTUB JIPYTOro, o0a yxke
nowlamuyuwiuecs, JUUEHHble K020a-mo nokpvigasuiel ux kpacku. CTEHBl aoma
OLIENIMBAIM MECTaMH HArylo IITYKaTypHYIO PEUIETKY M, KaK BUIHO, MHO20 NOmMepnenu
Om BCAKUX HENn0200, NOXKIEH, BUXpEeH M OCEHHUX MepeMeH. M3 OKOH TOombKO JBa ObLIH
OTKPBITHI, TIPOYHE ObUIM 3aCTaBJICHBI CTABHSAMH WIH JTAXe 3a0umvl 0ockamu. ITH J1BA
OKHA C CBOEH CTOPOHHI TOXe ObLTU nodcienogamsi [...] (Bd. 1, Kap. VI; Bd.6: 111f,
meine Hervorhebungen).

[Der ungewdhnlich verwahrloste Zustand des Dorfes fiel Tschitschikow auf. Das
Gebilk der Hiitten war vor Alter ganz dunkel geworden, manches Dach war wie ein
Sieb durchlochert, wihrend von anderen iiberhaupt nur noch die Sparren, einem
Gerippe dhnlich, librig geblieben waren. [...] Fast durchweg fehlten die Fensterscheiben
und die Offrungen waren teilweise mit irgendwelchen Lappen oder alten
Kleidungsstiicken verstopft. Die kleinen Balkons [...] wirkten mit ihren verwitterten,
krumm und schief gewordenen Geldndern schon kaum mehr malerisch. Hinter manchen
Hiusern war Getreide in langen Reihen aufgeschiittet. Es lag hier offenbar schon
ldngere Zeit unter freiem Himmel [...]. Zwischen den Getreideschobern und den
altersschwachen Déchern ragten zwei Dorfkirchen in den klaren Himmel [...]. Die
beiden Kirchen standen dicht beieinander. Die alte hdlzerne schien aufler Gebrauch, die
andere war aus Stein und ihre gelblichen Mauern hatten Flecke und Risse. Gelegentlich
konnte man zwischen den Hiitten hindurch Teile des Herrenhauses sehen, bis es
schlieBlich unverdeckt dalag [...]. Einem hinfdlligen Invaliden glich dieser sonderbare,
iibermdfig lange Schlossbau, der teils einstockig und teils zweistockig war. Das dunkle

* Der Erzihler raumt ein, dass ein Gutsbesitzer wie Pljuskin in Russland, ,,wo man weit eher zu einem
breiten Lebensstil neigt, als sich zuriickzuziehen und abzuschlieBen* (Ottow 2004: 150), eher eine
Ausnahme darstellt. Der Erzdhler gibt auch zu, dass die negative Optik zum Teil auf seine subjektive
Sicht zuriickzufiihren ist. Frither hat er die unbekannten Landschaften anders (mit Neugier und
Freude) wahrgenommen; und jetzt 6ffnet sich seinem Blick nur «mommiocts» (Trivialitidt des Daseins):
«Tenepp paBHOAYIIHO MOABEIKAI0 KO BCSIKOW HE3HAKOMOW JIepEeBHE M PAaBHOAYIIHO TIISDKY Ha ee
MOLUTYI0 HAPYXHOCTh; MOEMY OXJIaKACHHOMY B30pY HEMpPHIOTHO, MHE He cMemHo [...]» (Bd.6: 111).
[,,Heute fahre ich achtlos und gleichgiiltig durch jedes unbekannte Dorf und mein Blick schweift
uninteressiert iiber die einformige Bauart der Hauser dahin. Alles ldsst mich kalt, ich finde nichts
Ansprechendes, nichts, was mich zum Lachen reizt* (Ottow 2004: 138).] Zur Trivialitit des Daseins in
den Toten Seelen vgl. vor allem Gerigk (in: Zelinsky 1979: 104-110).
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Dach, das lingst nicht mehr iiberall dem alten Gebdude Schutz bot, war von zwei
ebenfalls stark verfallenen Aussichtstiirmen flankiert, deren ehemaliger Farbanstrich
kaum mehr zu erkennen war. Stellenweise war der Verputz der Schlossmauern
abgebrockelt und das darunterliegende Gebilk und Mauerwerk, das durch Wind und
Wetter erheblich gelitten hatte, kam zum Vorschein. Die Lidden der Fenster waren
geschlossen oder mit Brettern verschlagen bis auf zwei, die darauf hinwiesen, dass hier
jemand wohnte. Die Scheiben dieser beiden Fenster waren fast blind [...] (Ottow 2000:
139f., meine Hervorhebungen).

AuBer den Beschreibungen einzelner Stationen auf dem Weg Ci¢ikovs gibt
es im Roman auch einige Skizzen des Weges selbst" . Sie werden zu dem Anlass
fir die lyrischen Abschweifungen des Erzédhlers iiber Russland, iiber die
unermessliche Weite dieses Landes, das nach dem Erzidhler keine malerischen
Landschaften zu bieten hat, aber ithm an die Seele gewachsen ist. Im
nachfolgenden Abschnitt reflektiert der Erzdhler tiber das Band, das ihn und
Russland verbindet:

Pyce! Pycb! Buxy TeOst, M3 MOETO UyIHOTO, MIPEKPACHOTO ajieka TeOs BUXKY: OenHo,
pa3dpocaHo U HEMPHUIOTHO B TeOe; HE Pa3BECENAT, HE MCIYraloT B30POB JIEP3KHE TUBA
MPUPO/JIbI, BEHYAHHBIE JEP3KUMU JTMBAMHU UCKYCCTBA |[...|. OKpPBITO-IIYCTBIHHO U POBHO
Bc€ B TeOe; KaK TOYKH, KaK 3HAYKW, HEMPHUMETHO TOPYAT CPEOU PaBHUH HEBBICOKHE
TBOHW TOPOJA; HUYTO HE O0OJIBCTUT U HE o4apyeT B3opa. Ho kakas e HemoCTHKUMas,
TaifHast cuia Breder k Tebe? [louemy CABIIIUTCS U pa3JacTcsi HEMOJIYHO B yIIaxX TBOS
TOCKJIMBAs1, HECYINAsACA 110 BCEW JJIMHE U IIUPUHE TBOEH, OT MOps 10 MOpsl, necHa? Uto
B HEMl, B 3ToM necHe? YTo 30BET, U phlAaeT, U XxBaTaeT 3a cepAaue? [...] Pycs! uero xe b
XOUellb OT MEHA? Kakas HEMOCTIKUMas CBA3b TauTcs Mexay Hamu? [...] U eme,
MOJIHBI HEOYMEHUS, HETOJBHKHO CTOIO S, a yXe IJIaBy OCEHMJIO T'PO3HOE 00JIaKo,
TSDKEN0E TPALYIIUMH JTOKASIMHU, U OHEMEJa MBICIIb Mepe] TBOUM MpocTpaHcTBOM. UTo
MPOPOUUT cell HEeOOBATHBIN mpocTop? [...] 3aech M1 He ObITh OOTaTHIPIO, KOTJA €CTh
MECTO, TJ€ pPa3BepHYThC M NpoHTHCH emy? W rpo3Ho oOBemMIIeT MEHsS Morydee
MPOCTPAHCTBO, CTPAITHOI CHJIOI0 OTpa3sich Bo TiiyomHe Moed [..]: y! kakas
CBepKaroIasi, yyaHasi, He3Hakomas 3emie nanb! Pycs!.. (Bd.1, Kap. XI; Bd.6: 220f))

[O RuBland, mein RuBBland! Fern von der Heimat, sehe ich dich, sehe dich deutlich vor
mir in meiner wundersamen, herrlichen Fremde. Wie drmlich gegen diese, wie einsam
und freudlos lebt sich’s doch in dir! Keine kithnen Wunder der Natur, gekront von noch

89 . . . . . .
Hier ist z.B. eine Skizze der Landschaft unterwegs zum Gutsbesitzer Manilov: «Ensa Tonsko ymien

Ha3ajJ ropoj, Kak yxe TOILIM MHCaTh, MO HAllleMy OOBIYal0, YyIlb M JUYb MO 00CHM CTOpOHAM
JIOpOTH: KOUYKH, €NbHHUK, HU3EHBKUE >KUIKHE KYCTBHI MOJOABIX COCEH, 0Oropeible CTBOJIBI CTaphbIX,
WKW BEpecK U TOMY NomoOHbIA B3nop. [lonaganuce BRITSHYTBIE IO CHYPKY JEpEBHH, MOCTPOUKOIO
MOXOXKHE Ha CTapble CKJIaICHHBIC IPOBA, MOKPHITHIC CEPBIMU KPbIMAaMH |...]. HECKOIBKO MYKHUKOB, O
OOBIKHOBEHHIO, 3€BajiM, CHJA HA JIaBKAaX MEpell BOPOTAMU B CBOMX OBYMHHBIX Tydymax. baOwl ¢
TOJICTBIMU JIUI[AMH U TIEPEBA3AHHBIMH TPYASIMH CMOTPEIN M3 BEPXHUX OKOH, W3 HWKHUX TIISIIET
TEJICHOK WJTM BBICOBBIBAJA CIICMYI0 MOPAY CBOIO cBUHBsA. CrioBoM, Buabl u3BecTHBIe (Bd. 1, Kap. 2;
Bd.6: 21f.). [,,Kaum lag die Stadt hinter ihnen, begann, wie hierzulande meistens, zu beiden Seiten der
Strasse eine vollig verlassene Wiistenei: kleine vermooste Erdhiigel, vereinzelte Tannen, niedriges
Gestriipp, angekohlte Baumstiimpfe, Heidekraut und dergleichen. Man kam an langgestreckten,
schnurgeraden Dorfern voriiber, die alten, aufgereihten Holzstapeln glichen <und mit den grauen
Déachern bedeckt waren> [...]. Einige Bauern salen in Schafspelzen auf Bianken vor ihren Hoftoren
und gidhnten. Bauerinnen mit dicken Gesichtern und hochgeschniirtem Busen blickten aus den oberen
Fenstern, wiahrend aus den unteren Kilber glotzten oder Schweine ihre Riissel hervorstreckten. Mit
einem Wort: das vertraute Bild!* (Ottow 2000: 25).]
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kithneren Wunderwerken der Kunst, erfreuen oder erschrecken den Blick [...]. Wie
offen und 6de ist doch alles in dir, russische Tiefebene, und wie Pilinktchen, wie kleine,
kaum sichtbar hingestrichelte Zeichen sind deine niedrigen Stddte auf der unendlichen
Flache. Nichts lockt und entziickt das Auge. Aber dennoch, welch unbegreiflich
geheimnisvolle Macht zieht mich zu dir? Warum klingt mir dein melancholisches, nie
verstummendes Lied, dessen sehnsuchtsvoller Ruf von Meer zu Meer deine ganze
Weite durchdringt, unauthorlich im Ohr? Was atmet und schluchzt in diesem Liede?
Warum greifen diese Tone mir so seltsam ans Herz [...]? Ach, russisches Land, was
willst du von mir? Welch geheimnisvolles Band fesselt uns aneinander? [...] Das Haupt
wie von einer regenschweren Wolke beschattet, stehe ich unbeweglich und kaum noch
eines Gedankens méchtig vor der Unendlichkeit deiner Ausdehnung. Was verheift diese
unermessliche Weite? [...] Ist es hier, ist es in deinem SchoB3 — da du doch selber keine
Grenzen kennst —, [...] der méichtige Held zu freier, unbeschrinkter Entfaltung geboren
werden wird? Und erschreckend umfingt mich die MalBlosigkeit deiner riesenhaften
Ausbreitung und erschiittert mich mit unheimlicher Kraft bis ins Innerste meiner Seele.
[...] O du wundersame, ritselhafte, weltweite Ferne des russischen Landes! (Ottow

2000: 282£)]"

Zur gleichen ,,Tradition der Landdarstellung gehoren auch Ostrovskijs
Dramen. So ist zwar im Gewitter (1859)" der Schauplatz des Geschehens laut
Regieanweisung ,,die Stadt Kalinov, am Ufer der Volga®; wenn man aber den
Merkmalkatalog (S.27) auf die Stadt Kalinov anwendet, kommt man zur
Ansicht, dass hier eher die konstitutiven Merkmale des ,Landes’ zutreffen:

— ,peripher situierter, kleiner, geschlossener Ort™”,
— ,in die Natur eingebunden’,
— ,als Ort der Sittlichkeit markiert’

90 ..y . . .
Auch an einer anderen Stelle, am Ende des ersten Bandes, als Ci¢ikov die Stadt fluchtartig verlasst,

wird der Erzéhler von der Bewegung der Kutsche inspiriert und kommt auf Gedanken {iber Ruflland.
Hier weitet sich das Bild des Dreigespanns Ci¢ikovs ins Visionire aus: Die Troika steht fiir das ganze
Russland in Aufbruch: «He tak nu u 161, Pych, uTo Ooiikas HeoOroHMMas Tpoiika Hecembes? JIpiMoM
JOBIMHUTCSL TIOA TOOOI0 J0pora, TpeMsAT MOCTBI, BC€ OTCTaeT M ocraercs mo3amu. OcTaHOBHICS
MOPa)KEeHHBIM O0KBUM UyJIOM CcO3epLaTelb: He MOJIHHSA JIM 3TO, cOpolIeHHas ¢ Heba? 4To 3HAYUT 3TO
HaBOJAIIEE Y)Kac ABMDKEHHE? M UTO 3a HEBEAOMasl crjla 3aKJII0UueHa B CHX HEBEIOMBIX CBETOM KOHSX?
[...] u MunTCs Bea BIOXHOBeHHas Oorom!.. Pych, Kyna ske Hecembes ThI? Haii otBeT. He maer orsera.
UyaHBIM 3BOHOM 3aJIMBACTCS KOJIOKOJIBYHK; TPEMUT W CTAHOBHUTCS BETPOM Pa30pPBaHHBIA B KYCKH
BO3/YX; JIETUT MHUMO BCE, YTO HU €CThb Ha 3eMJIH, M, KOCICh, IOCTOPAaHMUBAIOTCS M AAIOT el gopory
npyrue Hapoabl U rocynapcerBa» (Bd.1, Kap. XI; Bd.6: 247). [«Stiirmst nicht auch du, RuBlland, so
dahin, wie eine kithne Troika, die niemand einholen kann? Der Boden dampft, die Funken spriihen,
die Briicken drohnen und weit und immer weiter bleibt alles hinter dir zuriick. Wie von einem
gottlichen Wunder angeriihrt, steht der Beschauer betroffen da: ist das ein Blitz, der vom Himmel
herabzuckt? Was bedeutet dieses schreckenerregende Ungestiim und was flir unbekannte Kréfte
treiben diese nie gesehene Rosse an? [...] <und sie fliegt>, vom Anhauch Gottes entflammt... Wohin
stiirmst du, Russland? Gib Antwort! Du schweigst. Wundersam tont das Glockchen. Die vor deinem
Ansturm zuriickflutende Luft wird zum heulenden Sturm. Alles auf Erden weicht dir aus und es geben
dir den Weg frei alle anderen Volker und Reiche» (Ottow 2000: 320).]

! Zum Gewitter vgl. Anastasjev 1975, Lebedev 1981 und Zohrab 2002.

” Diese Dimension wird im Text nicht ausdriicklich zur Sprache gebracht, aber durch die Prasenz von
Moskau mitgesetzt. Moskau (Geburts- und Wohnort des Dichters) wird zum Schauplatz in seinen 30
Stiicken, da diese Stadt traditionell als die ,,Heimat* der Kaufmannswelt angesehen wird. Zu Moskau
im Leben und Schaffen Ostrovskijs vgl. Revjakin 1962.
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—und ,durch Unwissen und Hang zur Tradition gepragt’.

Dies hat damit zu tun, dass es sich im Gewitter um eine Kleinstadt auf dem
Lande handelt, die im Weltmodell dieses Dramas Grofstidten wie Moskau
entgegengesetzt ist. Die oben genannten Merkmale werden hier kurz erlautert.

Kalinovs Naturgebundenheit wird durch die Angabe ,,am Ufer der Volga*“
eindeutig markiert. Diese Angabe aktiviert gleich zu Anfang des Stiicks sowohl
das Potential der Fluss-Metapher im Allgemeinen (ewige Naturschonheit,
Lebensfluss usw.) als auch den symbolischen Gehalt der Volga insbesondere,
die in russischen folkloristischen Texten mit einem festen Bedeutungskomplex
(vor allem Freiheitselement, «pazgonpe» — Weite) verbunden ist und als
Sinnbild des russischen Volkslebens iiberhaupt gilt.” Vor allem fiir die
Hauptheldin Katerina hat Volga eine zentrale Bedeutung. Der Fluss verkorpert
thre Sehnsucht nach der Freiheit, da er immer als Zielort ithrer Ausbriiche aus
den begrenzten, bedriickenden Rdumen fungiert: bei ihrem Hausausbruch mit 6
Jahren (Auftritt II-2), bei tihren Trdumen von der Liebe94, bei i1hren
Spaziergidngen mit Boris und bei ihrem Freitod am Ende.

Die Sittlichkeit Kalinovs wird im Text als die (unhaltbare) Vorstellung der
meisten Kalinov-Einwohner dargeboten.” Diese Vorstellung wird zwar von der
Pilgerin Feklusa, die von auBBerhalb kommt, iiberspitzt artikuliert, sie fillt jedoch
mit der 6ffentlichen Meinung zusammen. Kalinov nimmt in ihrem Weltmodell
als ,,das gelobte Land* («oGeroBannas 3emiisi» — R II: 216) die zentrale Stelle
ein” und wird dem ,,Sodom* anderer Stidte entgegengesetzt:

” Bezeichnend ist in dieser Hinsicht die Behauptung des Theaterkiinstlers S.A. Jurjevs: «['po3y» He
OctpoBckuii Hamucan... «I'po3y» Bonra nammcana» (nach Lobanov 1989: 124). [,,Das Gewitter hat
nicht Ostrovskij, sondern die Volga geschriecben* (meine Ubersetzung).] Diese Aussage stimmt umso
mehr, als Ostrovskijs eigene Volga-Reise (1856) ihn dazu anregt, ein Werk zu konzipieren, das sich
mit den Sitten und Charaktertypen der Kleinstidte am Volga-Ufer auseinandersetzt. Das Gewitter
miisste urspriinglich dem Dramenzyklus «Houu na Bonre» (Ndchte an der Volga) angehoren. Zu
g\iolga—Reise vgl. Dolgov 1923: 87-89 und Sambinago 1923: 285-290.

Vgl. hierzu Auftritt I-7: «Cnenaercs MHe Tak JyIIHO, TaK TYIIHO JIOMa, 4yTo Oexkana Obl. U Takas
MBICITh TIPHUJIET Ha MEHS, YTO, KaObl MOsI BOJIS, KaTajnach Okl 8 Tereph mo Bonre, Ha J0/Ke, ¢ IECHAMU,
6o Ha TpolKe Ha Xopomei, ooHaBmHCk...» (R II: 223). [,, Dann ist mir so schwiil, so schwiil ist es
im Hause, dass ich laufen mochte, fortlaufen. Und so ein Hirngespinst kommt unversehens {iber mich,
dass, wenn es nach meinem Sinn ginge, ich leicht auf der breiten Volga von einem Kahn mich

schaukeln lieBe oder auf einer Troika brausend dahinfloge, in festen Armen...* (D 1I: 129)]
95
Meistens korreliert die Naturgebundenheit mit der wahren Sittlichkeit. In Kalinov ist das nicht der

Fall. Und zwar genau deshalb, weil (auBer Kuligin und Katerina) niemand die Naturschonheit
anschaut und sie versteht (vgl. hierzu Sambinago 1923: 301). Somit wird der Kontrast zwischen
,Natur’ und ,Stadt’ angedeutet: «[...] ¢ OOHOH CTOPOHBI, CHUSIOIINH MHpP HPEKPACHOH NPHUPOIH,
BEPTOrpaj] CTUIN30BaHHONW KapTHUHBI, TOPOKAAIOUINN MPOHUKHOBEHHBIC, HE3EMHBIE AYILH, C APYTrON —
3eMHasl peajJbHOCTh B 00pa3e rOpoIoB, [...] MUPHO MOTPYKEHHBIX B 3JI0BEILYI0, THHHCTYIO ITYYHHY»
(op.cit.: 308 [,,[...Jeinerseits — die glinzende Welt der wunderschonen Natur, das stilisierte Bild einer
Himmelsstadt, die gefiihlstiefe, auBBerirdische Seelen gebiert, andererseits — die irdische Realitdt in der
Gestalt der Stidte, [...] die in den unheilbringenden, schlammigen Abgrund friedlich versunken sind*
(meine Ubersetzung).] Mit der ,,gefiihlstiefen, auBerirdischen Seele* ist Katerina gemeint.

” Somit wird das iibliche Zentralitditsmodell revidiert: In der heiligen Mitte befindet sich nicht die
Hauptstadt Moskau, sondern die Kleinstadt Kalinov.
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Eme y Bac B ropojie paii 1 TUIIMHA, a TI0 IPYTUM ropodaM Tak rnpocto ComaoM, MaTyIl-
Ka: myM, O0erotHs, e3na OecnpecranHas! Hapon-to Tak M cHyeT, OJMH TyAa, APYroi
crona (R II: 237).

[In unserer <sic! in Threr> Stadt freilich ist noch ein wahres Paradies und noch herrscht
Rubhe; in anderen Stddten, Miitterchen, da ist das wahre Sodom: ein Larmen, ein Laufen,
ein Fahren hin und her! Und das Volk rennt bestdndig auf und ab, der eine hierhin, der

andere dorthin (D II: 145).]97

Im Gegensatz dazu ist Kalinov bodenstindig, die Ordnung hier beruht auf den
tugendhaften Kaufleuten:
[...] oTTOTO Yy Bac THIIMHA B TOPOJE, YTO MHOTHE JIFOJIU, BOT XOTh OBl Bac B3STh, 100OPO-

JeTeNSIMU, KaK I[BETAMH, YKPAIAKOTCS; OTTOr0 BCE M JeNaeTcs MPOXJIaaHO W OJiaro-
giHHO (ebenda).

[[...] die Stille in unserer (sic! Threr) Stadt riihrt daher, dass viele Einwohner, man
ndhme zum Beispiel Sie, reich mit Tugenden geschmiickt sind wie mit Blumen; daher
ist es tiberall kiihl und anstindig (ebenda).]

Dem iiberholten, von Aberglaube und Unwissen gepriagten Weltbild Feklu-
Sas” und der Kalinover stellt Kuligin sein naturwissenschaftliches Verstindnis

7 Die ruhige, stille und anstéindige Stadt Kalinov kontrastiert vor allem mit dem hastigen, lrmenden
und eitlen Moskau. Die intensive Geschéftigkeit der Hauptstadt wird mit einer ziellosen Bewegung
gleichgesetzt: «Bot xoTh 061 B MoCKkBe: Oeraer Hapoj B3aj ¥ BIepel, HEU3BECTHO 3a4eM. BoT oHa
cyera-to u ecth. CyeTHBI Hapop, [...] BOT oH u Oeraer. EMy mpencraBiasercs-To, 4YTO OH 3a JCIOM
OCKUT; TOponHTCs, OCAHBIN, JIIOJCH HE y3HACT, EMy MEPCIIUTCS, YTO €r0 MAaHHUT HEKTO; a MPHUJICT Ha
MECTO-TO, aH ITyCTO, HET HHWYero, meura omHa. [...] Cyera-To Beap OHa BpoOjae TyMaHy OBIBacT»
(ebenda). [,,Zum Beispiel in Moskau; auf und ab lauft das Volk; man weill nicht, warum. Das ist sie,
die eitle Hast. Das Volk ist voll von eitler Hast, [...] darum lduft es. Thm scheint, er laufe aus
Geschiften; es eilt, das arme; unterwegs erkennt es keine Leute; ihm scheint, es rufe jemand nach ihm;
kommt es aber dann an Ort und Stelle an, dann ist dort nichts, niemand ist zu finden, es war nur ein
leerer Wahn. [...] Diese Eitelkeit, sie hat was von einer Art Nebel” (D II: 145f.).] Ausdriicke wie «emy
MPEICTABIIACTCA», «EMY MEpEeIMTCa», «Medra omHa» und «Bpome TymaHy» signalisieren den
illusorischen Charakter des Geschehens, das Verfehlen des wahren Lebenssinns. Moskau wird jedoch
einem Land zugerechnet, in dem ein gerechter Zar herrscht. Die Grenze bei der Weltteilung liegt fiir
Feklusa eindeutig zwischen den Léindern, in denen gerechte Zaren herrschen und in denen nach
gerechten Gesetzen gerichtet wird (z.B. RuBland), und den Léndern, in denen Sultane regieren und in
denen nach ungerechten Gesetzen gerichtet wird (z.B. Tiirkei und Persien). Zu den Léndern mit
ungerechtem Glauben z&hlt auch ,,das Land, wo alle Menschen wegen Untreue Hundekopfe tragen:
«A TO ecTh elle 3eMIls, TIIe BCE JIOAM C NIECBbUMHU ronoBamu. [...] 3a HeBepHOCTH» (R II: 227). Auch
wenn Feklusa sie selbst nicht gesehen hat, zweifeln ihre Zuhdrer wie Kabanova und Glasa nicht an
ihrem Weltentwurf, da solche Bilder ihre Pseudo-Frommigkeit befriedigen.

" Vgl. Feklusas Vorstellung von allen Zivilisationserscheinungen, die von ihr in Verbindung mit
damonischen Kréften gebracht werden. So wird der Einsatz einer solchen innovativen technischen
Entdeckung wie das Automobil mit ,,dem Einspannen des feurigen Drachen® verglichen: «ornennoro
3mus cranu 3anparate» (R II: 237). Auch einfachere Phédnomene der urbanen Kultur werden von
Feklusa missdeutet, so erscheint ihr der Schornsteinfeger in ihrer Vision als Satan, der den Menschen
ins Verderben fiihrt. Thr Verstindnis von den Naturphdnomenen zeugt von einer &hnlichen
Unwissenheit und kniipft immer wieder an die apokalyptischen Bilder an, wie der ,,Zeitschwund:
«Y3K B BpeMs-TO CTAJIO0 B yMaJIeHHE MIPUXOANTS. [...] JIHU-TO 1 Yackl BcE Te ke Kak OyaTO OCTAJINCh; a
BpeMs-TO, 3a HAIllM TpexH, Bc€ Kopoue u kopoue aemaercs» (R II: 238). [,,Sogar die Zeit selber ist
schon in Schwund gekommen. [...] Die Tage und die Stunden, die sind anscheinend die gleichen
geblieben; die Zeit jedoch ist <wegen unserer Siinden> kiirzer geworden™ (D II: 146f.).]
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der Naturphinomene entgegen.” Auch das BloBlegen der falsch verstandenen
Sittlichkeit geschieht durch das Einbauen seiner entgegengesetzten Sicht in den
Dramentext. Seine Wertung Kalinovs ist eindeutig negativ, da sie auf einer
sozialkritischen Einsicht beruht. Seiner Meinung nach teilt sich Kalinov in Arme
und Reiche. Die Unterschiede in ithrer Lebensweise werden von Kuligin durch
die Art und Weise ihrer RaumerschlieBung verdeutlicht. Es handelt sich dabei
um den Offentlichen Garten am Volga-Ufer, der kaum besucht wird. Die Armen
,haben keine Zeit, spazierenzugehen, die haben Tag und Nacht zu arbeiten (D
IT: 151). Die Reichen promenieren nur an Feiertagen. Sie ziehen den offenen
Riumen wie Boulevard geschlossene Rdume vor — abgeriegelte, von Hunden
bewachte Innenhduser, in denen sich ihr Familienleben abspielt:

VY Bcex JaBHO BOpOTa, CyAapb, 3alepTbl, 1 cOOaKku cHylieHbl. Bbl gymaere, oHU Jemo
nenaroT win 6ory mousatcs? Her, cynaps. M He OT BOpOB OHM 3amuparorcs, a 4Tod
JIOAW HE BUAAIM, KaK OHU CBOMX JOMAIIHUX €IAT MOEIOM J1a CEMbIO TUpaHsiT. U uTo
CclIe3 JIbETCS 3a 3TUMHU 3allopaMM, HEBUIUMBIX U HecablIUMbIX! [...] W uTO, cynaps, 3a
3TUMH 3aMKaMU pa3BpaTy TEMHOIO Ja nbsHcTBa! 1 BCE MNTO 1a KPBITO — HUKTO HUYETO
HE BUAUT U HE 3HACT, BUIUT TOJBKO oAuH Oor! Thl, TOBOPUT, CMOTpPHU B JIOJSIX MEHS A2
Ha yJIHMIE, a 10 CeMbH MOEH Tebe /ena HeT; Ha 3TO, TOBOPUT, Y MEHs €CTh 3aMKH, Ja
3aro-pel, 1a cobaku 3mbie (R 11: 242).

[Bei denen sind ldngst die Tore geschlossen, Herr, und die Hunde von der Kette... Doch
vielleicht glauben Sie, die kiimmern sich jetzt um ihre Geschifte, oder sie beten zu
Gott? Ach nein, Herr! Und es sind auch nicht Diebe, vor denen sie ihre Tore schlief3en,
sondern sie sperren sie zu, damit die Menschen nicht sehen, wie sie ihre Angehdrigen
mit Haut und Haar fressen und ihre Familien tyrannisieren. Denn was hinter diesen
Riegeln an Trdnen vergossen wird, an stillen und unsichtbaren! [...] Was hinter diesen
Schléssern an dunklem Laster herrscht und an Trunkenheit! Doch nichts davon dringt
nach aulen, niemand sieht und erfihrt es je, nur Gott allein kann es gewahren! Denn
jeder von den Reichen spricht: ,,Du kannst mich unter Menschen sehen oder auf der
StraBe; was meine Familie ist, die geht dich nichts an; zu dem Zweck*®, sagt er, ,habe
ich Schlosser und Riegel und bése Hunde [...] (D II: 151).]

Kuligin sieht das wahre Kalinov, er kann jedoch sein Vorhaben, die Stadt in
Versen satirisch darzustellen, aus Angst vor Leuten wie Dikoj nicht umsetzen.
So kann man ihn — trotz seines fortgeschrittenen Alters — zum Lager der Jungen,
Armen und Machtlosen'” rechnen. Da er nicht handelt, bleibt er als ,, Trager der

” Seine Aufklarungsmafnahmen (Stichworter ,,Elektrizitdt und ,,Blitzableiter) kommen bei dem
Volk allerdings nicht an. Vgl. Dikojs Reaktion auf Kuligins Ausfiihrungen: «['po3a-tro Ham B
Haka3zaHWe TochbUTaeTcsd [...], a TBI XOYellb LIecCTaMH Ja POXKHAMH KaKUMH-TO, MPOCTU TOCIIOIH,
oboponsTees. Uto Thl, TaTapuH, uto au? [...] A 3a 5TH BOT c10Ba TeOs K TOPOJHUYEMY OTIPABUTh, TaK
oH TeOe 3amact!» (Auftritt [V-2, R II: 253). [,,Das Gewitter wird uns als Strafe gesandt [...], du aber
willst mit Stangen und Spitzen dagegen angehen, Gott verzeih einem die Siinde! Bist du ein Tatar? [...]
Fiir diese deine Worte sollte man dich der Polizei iibergeben, die wird es dir schon eintrdanken!* (D II:
164f.)] Die abergldubige Vorstellung, das Gewitter konne einen Siinder tdten, teilen nicht nur die

Vertreter der dlteren bildungsfeindlichen Generation, sondern auch jiingere Menschen wie Katerina.
100 . . : . . . .
Man kann zwei Lager der Figuren mit asymmetrischer Machtverteilung unterscheiden: die Alten,

Reichen und Méchtigen (Kabanova und Dikoj) und die Jungen, Armen und Machtlosen (Katerina,
Varvara, Tichon, Boris, Kudrjas, Kuligin u.a.). Dementsprechend kann man in der Kleinstadt Kalinov
einerseits die Sphére ausgliedern, in der sich die ersten wohl fiihlen — Héuser von ,,Kabanicha* und
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weitestgehenden Oppositionswerte® (Schmid in van Holk 1979: 30) wie geistige
Uberlegenheit, Freiheit vom Aberglauben, Hoflichkeit bzw. Gewaltlosigkeit,
Uneigenniitzigkeit usw. lediglich eine fiir die Handlung irrelevante Nebenfigur.
Seine Funktion, wie auch die weiterer Peripheriepersonen, ist die ,,Entfaltung
der Bedeutung, die allgemeinen Zustinde in dieser Stadt’* (op.cit.: 40) zu
schildern, wobei man die Schicksale einzelner Figuren (vor allem das von
Katerina") als Beispiele fiir die von ihm geschilderten Zustinde ansehen kann.

Zusammenfiihrung beider Tendenzen (Turgenev)

In Turgenevs Erzdhlzyklus Aufzeichnungen eines Jigers (1852)" sind die
beiden Tendenzen priasent. Die 25 skizzenartigen Erzdhlungen verfligen zwar
nicht iiber ein gemeinsames zeitlich-raumliches Kontinuum, werden aber durch
die Grundthematik (Darstellung des Lebens der leibeigenen Bauern und des
kleinen und mittleren Landadels) und die Gestalt des Jagers (gleichzeitig des
fiktiven Ich-Erzédhlers) zusammengehalten. Die Poetisierung des Dorflebens
kommt vor allem bei den Naturschilderungen (es handelt sich hier um die
Landschaft Mittelrusslands) zum Ausdruck. Vor allem in den Erzdhlungen
«bexun nyr» (Die Bezinwiese) und «Jlec u crenw» (Wald und Steppe) werden
Naturschilderungen beinahe zum Selbstzweck, indem sie Handlung und
Charakterzeichnung tibelagern. Hier erscheint Mensch als Teil der Natur und in
Harmonie mit ihr.

Die sozialkritische Tendenz &uflert sich bei der Darstellung der
menschlichen Gesellschaft. Dabei kann man nicht von pauschaler positiver
Darstellung der Bauern und negativer Zeichnung des Landadels ausgehen
(Janina 1980: 44). Unter den Bauern werden jene verherrlicht, die von der sie
umgebenden Natur und von der Arbeit geprigt sind, wie z.B. die Titelhelden der
Erzdhlungen «Xopws u Kanuubruy (Chor’ und Kaliny¢) und «buprok» (Der

Dikoj, Kontor von Dikoj, Kirche, Boulevard bei Tag (einschlieBlich der engen Galerie), Markt usw.
Andererseits ,,enthdlt“ Kalinov auch wenige Orte, an denen sich die zahlreicheren Vertreter des
zweiten Lagers wohl fithlen — Volga, Boulevard (bei Nacht) und Schlucht hinter dem Kabanovschen
Garten. Es ist bezeichnend, dass sich die positiven Raumsegmente groftenteils auBerhalb Kalinovs (off
stage) befinden, wihrend in der Kleinstadt die menschenfeindlichen Raumlichkeiten dominieren. Zur
Struktur des ,,dunklen Reiches* vgl. Dobroljubov (1859 /1952) und van Baak (in: van Holk 1979: 117-
146) und van Holk 1994.

101 . . .- . e . . . .
Die jungvermédhlte Katerina, die seit ihrer Heirat mit Tichon Kabanov in Kalinov lebt und sich im

Hause ihrer tyrannischen Schwiegermutter ,,Kabanicha* unwohl fiihlt, verliebt sich in den Fremdling
Boris, der ebenfalls einem herrschsiichtigen Verwandten (seinem Onkel, dem einflussreichen
Kaufmann Dikoj) ausgeliefert ist. Nachdem Tichon nach Moskau abreist, arrangiert Tichons
Schwester Varvara die erste Begegnung zwischen den beiden Liebenden. (Weitere Liebestreffen
wihrend der zehntdgigen Abwesenheit Tichons werden als Kulissenhandlung dargeboten.) Nach der
Riickkehr ihres Ehemannes gesteht ihm die gottesfiirchtige Katerina — bei einem aufziehenden
Gewitter, in aller Offentlichkeit — ihre Untreue. Darauthin wird sie von Kabanova zu Hause
eingesperrt. IThr Versuch, mit Boris zu fliehen, scheitert. Vom Bewusstsein der eigenen Siinde geplagt
und ohne Hoffnung auf einen Ausweg, wihlt Katerina den Freitod und stiirzt sich in die Volga. Zur
Gestalt der Katerina vgl. insbesondere Cholodov 1969.

" 74 Aufzeichnungen eines Jigers vgl. Alekseev 1955, Stamberg 1957: 119-130, Ciskjan 1958: 217-
234, Jonas 1970: 331-43 und Nazarova 1971: 253-262.
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Birjuk). Negativ werden Bauern dargestellt, die die Sitten ihrer Herren
nachahmen, man denke etwa an den Kammerdiener Viktor aus «CBumaHnue»
(Das Stelldichein). Auch die Welt des Landadels ist nicht homogen: In sechs aus
zehn Erzdhlungen iiber den Landadel werden positive Ausnahmen vorgefiihrt,
wie z.B. Certopchanov in den Erzihlungen «UepromxanoB n HeaomoCKUH»
(Certopchanov und Nedopjuskin) und «Konen Uepronxanosa» (Certopchanovs
Ende); in den {ibrigen handelt es sich um die typischen Vertreter der
Gutsbesitzer vom alten Schlag, wie in der Erzédhlung «/lBa nmomeuiuka» (Zwei
Gutsbesitzer).

Die fiir den gesamten Zyklus repriasentative Erzahlung Die Bezinwiese wird
hier kurz besprochen. Sie beginnt mit der Beschreibung eines Juli-Tages, an
dem der Jiger im Landkreis Cernskij (Gouvernement Tula)'” gejagt hat:

C camoro panHero yrpa HeOO ObLIO SICHO; YTpEHHSS 3aps HE MbUIAET MOKapoM: OHa
pasnuBaeTcsl KpoTKUM pyMmsiHIEeM. ColHIIE — HE OTHHMCTOE, HE PacKaJeHHOE, KaK BO
BpeMst 3HOMHOH 3acyXu, HEe TYCKJI0-0arpoBoe, Kak nepesa 0ypei, Ho CBETI0E U IPUBETHO
JIly4e3apHO€ — MUPHO BCIUIBIBACT IOJ Y3KOM M JJIMHHON TYYKOMH, CBEXKO IPOCUSAET U
MOTPY3UTCS B JIWIOBBIA ee TyMaH. BepxHuid, TOHKMI Kpail pacTsHyToro oOiayka
3acBepKaeT 3MelkaMu; OJieck WX mojo0eH Onecky koBaHoro cepebpa... Ho BOT onsTh
XJIBIHYJI WIPArolue Jy4d, — U BECEJO, U BEIUYaBO, CIOBHO B3JIETAas, I10JHUMAETCA
MOTryyee CBETWJIO. [...| B Takue nHM Kpacku BCe CMSATYEHBI; CBETIbI, HO HE ApPKU; Ha
BCEM JISKUT TeyaThb KAaKOH-TO TporaTeabHONW KpoTocTH. B Takue nHuM kap ObiBaer
MHOI'/IA BECbMAa CHUJICH, MHOI'JIA JJaXKe «IIApUT» II0 CKATaM II0JIEH; HO BETEP Pa3TrOHSET,
pa3BUraeT HAKOIMUBIIUKNCSA 3HOW, U BUXPU-KPYTOBOPOTHI — HECOMHEHHBIA INPU3HAK
MOCTOSIHHOM TMOTOJbl — BBICOKMMH O€JBIMH CTOJ0AaMHU TYNAIOT HO J0pOoTraM depes
MAalHI. B CyXOM M 4HMCTOM BO31yX€ MaxHET IOJIBIHBIO, CKATOM POXKBIO, TPEYUXOU;
JaXe 3a 4Yac JI0 HOYM Bbl HE 4YYyBCTByeTe ChIpoCTH. [lomoOHON moronsl >xemaer
3emuteenen] ans yoopku xneba... (Bd. 1: 75f))

[Vom frithen Morgen ist der Himmel klar; das Morgenrot lodert nicht wie eine
Feuersbrunst: es ergief3t sich in sanfter R6te. Die Sonne ist nicht feurig, nicht gleiBend
wie zu Zeiten heier Diirre, nicht triibe-purpurn wie vor einem Sturm, sondern strahlt
hell und freundlich — friedlich schwimmt sie unter einem schmalen und langen
Wolkchen empor, leuchtet frisch auf und versinkt in dessen violettem Nebel. Der diinne
obere Rand des ausgestreckten Wolkchens glitzert von kleinen Schlangen; ihr Glanz
gleicht dem Glanz von geschmiedetem Silber... Doch schon brechen die spielenden
Strahlen aufs neue hervor, — und heiter und majestétisch erhebt sich die méchtige
Tagesleuchte. [...] An solchen Tagen erscheinen alle Farben geddmpft; sie sind hell,
aber nicht grell; auf allem liegt der Stempel einer riihrenden Sanftmut. An solchen
Tagen ist die Hitze bisweilen sehr gro3, bisweilen ,,dampft* es {iber den Feldern; doch
der Wind vertreibt die angestaute Glut und schiebt sie auseinander, und Windstoe —
das untriigliche Zeichen bestdndigen Wetters — spazieren als hohe weile Sdulen iiber
die Wege zwischen den Ackern. In der trockenen und reinen Luft riecht es nach
Wermut, gemihtem Roggen, Buchweizen; selbst eine Stunde vor Anbruch der Nacht
spiren Sie keine Feuchtigkeit. Solches Wetter wiinscht sich der Landwirt zur
Getreideernte... (Urban 2004: 138-140.)]

. Man sieht, dass der Erzéhler den Raum ziemlich genau lokalisiert. Seine Skizzen aus verschiedenen
Gegenden spiegeln unterschiedliche Landschaftsmerkmale und Klimabedingungen wider.
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Bei dieser Landschaftsschilderung wird vor allem der Himmel (die
Lichtverhiltnisse vom Morgen bis Abend) beschrieben, d.h. die optischen
Eindriicke dominieren hier; bei der , Riickkehr* auf die Erde werden die
Wetterverhdltnisse thematisiert, wobei den taktilen Eindriicken eine zentrale
Rolle zukommt.

Das harmonische Bild wird durch ein etwas unruhigeres abgelost, als der
Jager unterwegs nach Hause den Weg verliert. Die allméhliche
Verschlechterung der Sehbedingungen tragt zur steigenden Unsicherheit des
Jagers im Hinblick auf die ithn umgebende Gegend bei. Nach dreimaligem
Erwartungsbruch — statt der bekannten Ebene mit dem Eichenwéldchen und der
Kirche in der Ferne kommt ein unbekanntes schmales Tal, an der Ecke des
Waldes ist keine Strale zu sehen und schlielich entpuppt sich der erwartete
Wald als ein runder dunkler Hiigel — verliert der Jager die Hoffnung, den
richtigen Weg zu finden, und sieht sich plotzlich ,,vor einem schrecklichen
Abgrund*:

CtpanHOe 4yBCTBO TOTYac OBiIajgeno MHOW. JlommHa »5Ta uMena BUJ TOYTH
NPaBUIBHOTO KOTJA C TOJOTMMU OOKaMHu; Ha JHE €€ TOpYalIo CTOHMS HECKOJBKO
O0ybIIMX OENbIX KaMHEH, — Ka3aJl0Ch, OHU CHOJ3JIMChH TyJa JUIs TAHHOTO COBEIIAHUS, —
U JI0 TOTO B HEH ObLTIO HEMO U TIYXO, TaK IUIOCKO, TaK YHBUJIO BUCENIO HaJ HEo Helo,
4TO cepAle y MeHs cxanock. Kakoil-to 3Bepek ciabo M KaloOHO TMHMCKHYI MEXIY
kamHe#l. S mocnemmn BeIOpaThesl Hazaj Ha Oyrop. Jlo cux mop s BCE emie He Tepsi
HA/IeK/Ibl CBICKATh JIOPOTY JOMOM; HO TYT sI OKOHYATEIbHO YJAOCTOBEPHJICS B TOM, YTO
3a0JIyIUIICS COBEPILIEHHO, M, Y)K€ HHUCKOJBKO HE CTapasich y3HaBaTh OKPECTHBIE MECTa,
MOYTH COBCEM YTOHYBIIHME BO MIJe, TOIIeN cede MpsiMo, MO 3Be3JlaM — HayAalylo...
OxoJo moxyyaca men s Tak, ¢ TpyZIoM nepectapisis Horu. Kazanocs, oTpoay He ObIBas
s B TaKUX ITYCTBIX MECTax: HUT/IE HE MEpLal OTOHEK, HE CIBIIIATOCh HUKAKOTO 3BYKA.
[...] S Bcé men u yxe cobupayicsi ObLJIO MpUieUb TIe-HUOYAb A0 yTpa, Kak BAPYT
OUyTHJICS HaJl cTpamHoi 6e3anoi (Bd. 1: 77).

[Ein seltsames Gefiihl beschlich mich. Diese Senke hatte die Gestalt ecines beinahe
regelmdfigen Kessels mit abschiissigen Wénden; auf ihrem Boden ragten einige grof3e
weille Steinblocke, — es schien, als hitten sie sich zu einer geheimen Beratung
zuriickgezogen, — und in ihr war es derart dumpf und stumm, derart flach, iiber ihr der
Himmel derart niedergeschlagen, dass sich mir das Herz zusammenkrampfte. Ein
kleines Tier piepste leise und traurig zwischen den Steinen. Ich eilte zu dem Hiigel
zuriick. Noch hatte ich die Hoffnung, nicht aufgegeben, den Weg nach Hause zu finden,;
doch hier erlangte ich die Gewissheit, dass ich mich vollig verirrt hatte, und ohne mir
Miihe zu geben, die fast ganz in der Finsternis versunkene Gegend wiederzuerkennen,
ging ich nun geradeaus, den Sternen nach, auf gut Gliick... So ging ich etwa eine halbe
Stunde, miithsam einen Ful3 vor den anderen setzend. Mir schien, als sei ich von klein
auf in keiner so wiisten Gegend gewesen: nirgends blickte ein Licht, nirgends horte man
einen Laut. [...] Ich ging immer weiter und dachte bereits daran, mich irgendwo bis zum
Morgen hinzulegen, als ich plotzlich vor einem schrecklichen Abgrund stand (Urban
2004: 142f).]

Hier findet ein positiver Erwartungsbruch statt: Er identifiziert die Gegend
als die Bezin-Wiese und schlieBt sich den Bauernkindern an, die eine
Pferdeherde bewachen. Hier wird der (real existierende) Raum eines Erzéhlers
von dem zauberhaften Raum mehrerer Erzdhler (der Kinder) abgeldst. In ihren
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Geschichten, die mit dem Volksglauben verbunden sind und von dem Domovoj
(Hausgeist) in der alten Fabrik, von der Meerjungfrau im Wald, von einem
sprechenden Schaf auf dem Grab eines Ertrunkenen, von dem Geist des
verstorbenen Gutsbesitzers auf dem Wehr, von dem Antichristen TriSka, von
dem Wassermann, der Menschen in die Wassertiefe zu sich holt u.4. handeln,
kiindigt sich eine ganz andere Realitdit an. Die reale Natur gibt von sich
bedrohliche akustische Zeichen, die von den Menschen am Feuer in ihrer ersten
Reaktion als eine Bestéitigung der schrecklichen Geschichten gedeutet werden
und sie in Angst versetzen; die Gerdusche erweisen sich nachher meistens als
ganz harmlos (z.B. Schnepfenpfeifen).

Nach dem kurzen Schlaf macht sich der Jiger am friilhen Morgen auf den
Heimweg; aus seiner Perspektive wird die erwachende Natur beschrieben:

CBexast cTpys mpoOekana 1Mo Moemy JIMIy. Sl OTKpBLI TJla3a: yrpo 3auuHanoch. Ere
HUTJIC He pyMSHWJIACh 3aps, HO YK€ 3a0enenoch Ha BOCTOKe. Bcé€ cranmo BHIHO, XOTsS
CMYTHO BHJHO, KpyroM. bieaHo-cepoe HEOO CBETIIENO, XOJIOJIEN0, CHHENO; 3BE3AbI TO
MUTAJIM CJIA0bIM CBETOM, TO MCYE3aJd; OTChIpeNa 3eMJs, 3alOTeNH JIUCThs, KOe-TIe
CTaJll pa3[aBaThCsl JKUBBIE 3BYKH, I'0JIOCa, W >KMIKUN, pAaHHUI BETEPOK YK€ IOILIEI
OpOIUTH M MOPXaTh HaJ 3emiieto. Teao Moe OTBETUIIO eMy JIETKOH, Becelnol Jpokbio. S
IIPOBOPHO BCT&J M MOWIEN [...] BOCBOSICM BIOJb 3aabIMuBLIEiics pexku. He ycren 4
OTOMTH JIByX BEPCT, KaK YK€ IOJMIUCh KPYrOM MeEHs [...] cmepBa aible, IOTOM
KpacHbl€, 30JI0TbIE IIOTOKM MOJIOJOT0, TrOpA4Yero cBera... Bcé 3ameBenmnocs,
IIPOCHYJIOCH, 3aIIEJI0, 3alIyMEII0, 3ar0BOPHIIO. BCroay nydrcThIMU anMa3amMu 3apAeiuch
KpPYyIHbIE Kaluld POCBI; MHE HaBCTpPeuy, YHCThIE U SICHBIC, CIOBHO TOXE OOMBITHIE
YTPEHHEH MPOXJIa0H, IPUHECIUCH 3BYKH KOJIOKOJIA, U BAPYT MUMO MEHS, TOTOHAEMbIN
3HaKOMBIMHU MaJIbUMKaMH, IpoMYajIcst OTA0XHYBIIMH TabyH (Bd. 1: 90f.).

[Ein frischer Hauch iiberlief mein Gesicht. Ich 6ffnete die Augen: der Morgen brach an.
Noch war nirgends das Morgenrot ergliiht, doch im Osten schimmerte es bereits weil3.
Alles ringsum wurde sichtbar, wenngleich undeutlich sichtbar. Der bleichgraue Himmel
wurde heller, kilter, blauer; bald flimmerten mit schwachem Licht noch Sterne, bald
verschwanden sie; die Erde wurde feucht, die Blétter fingen an zu schwitzen, und hier
und dort erklangen lebendige Gerdusche, Stimmen, ein diinner, frither morgendlicher
Wind hatte sich erhoben, um flatternd iiber die Erde zu schweifen. Mein Korper
antwortete ihm mit einem leichten heiteren Zittern. Ich stand rasch auf und [...] machte
mich entlang des dampfenden Flusses auf den Heimweg. Ich war noch keine zwei Verst
weit gegangen, als rings um mich her [...] sich zuerst purpurne, dann rote, goldene
Béche des jungen, brennenden Lichts ergossen... Alles wurde lebendig, erwachte,
begann zu singen, zu klingen, zu sprechen. Uberall funkelten wie strahlende Diamanten
grole Tautropfen; mir entgegen drangen, rein und klar, wie ebenfalls von der
morgendlichen Kiihle gereinigt, die Kldnge einer Kirchenglocke, und plétzlich sprengte,
getrieben von den bekannten Jungen, die ausgeruhte Pferdeherde an mir voriiber...
(Urban 2004: 170f1.)]

In dieser Erziahlung kommt trotz mehrerer poetischer Naturbeschreibungen
,die Ambivalenz des Naturerhabenen® (Thiergen in: Manger 1999: 321) zum
Ausdruck: Die Natur ist nicht nur schén, sondern birgt auch Gefahren” in sich.

o Die Gefahren werden in dieser Erzdhlung nur angedeutet (Sich-im-Wald-Verlieren und bedrohliche
Gerdusche). Noch mehr wird das Unheimliche in der Erzéhlung «Cryuut!» (Es rattert!) evoziert: Die
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Auch mit dem Volksglauben verhélt es sich dhnlich: Es handelt sich letztendlich
um den Aberglauben, der auf Unwissenheit beruht. Man kann eine gewisse
Ambivalenz ebenfalls in Hinsicht auf die Arbeit feststellen: Einerseits werden
die nachts arbeitenden Bauernkinder poetisiert, andererseits wird am Ende
erwahnt, dass Pavel bei dieser Arbeit ums Leben kommt (er stiirzt vom Pferd
und kommt dabei zu Tode).
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