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II1. Einleitung

IIl. 1 Das Tempelkloster des Grofien Buddha

An der Route der alten Seidenstrafle, eine moderne halbe Tagesreise tiber
kurvenreiche LandstraBen von dem heutigen Xi’an /§% entfernt, liegt nahe der
Kreisstadt Binxian M3 in der Provinz Shaanxi [k Ptider Tempel des GroBen
Buddha, Dafosi Kf#=F. Die Anlage befindet sich ca. 160 km nordwestlich der
ehemaligen Hauptstadt des michtigen Tang-Reiches, Chang'an {<% %, auf dem
Gebiet der alten Prifektur Binzhou EA/H,' 10 km in éstlicher Richtung von der
jetzigen Kreisstadt entfernt. Dort, wo sich der Fluss Jing ¥ ¥ durch die
kegelformigen Hiigel der LoBhochebene im Norden von Shaanxi sein Bett
gegraben hat, wurde auf der Siidseite des Qingliang-Berges Vst 1L * nahe der
heutigen Dérfer Shuiliandong xiang /K ##Vi%#F und Dafosi cun K#=F4f in
eine steil abfallende Felswand eine riesige HOhle mit einer kolossalen Trias
gemeifelt, deren zentraler Buddhastatue der gesamte Tempelkomplex seinen
heutigen Namen verdankt. Die AuBlenansicht der Anlage wird dominiert von der
32 m hohen "Klaren Spiegel-Terrasse" Mingjingtai #1$% ¢, die der Hohle des
GroBlen Buddha vorgeblendet ist (Abb. 1). Dieses michtige Bauwerk, das
wahrscheinlich in der Qing-Dynastie (1644-1911) gebaut bzw. restauriert
worden ist, steht auf einer hohen, gemauerten Terrasse aus zwei Stockwerken.
Darauf erhebt sich eine ebenfalls zweistockige Halle in traditioneller
chinesischer Holzarchitektur. Die Klare Spiegel-Terrasse wird bekront von
einem Pavillon mit einem Zeltdach, das in sechs geschwungene Grate unterteilt
ist (liujiao cuanjian ding 7~ FAHEIRTE)

Hinter der Klaren Spiegel-Terrasse verbirgt sich die mehr als 20 m hohe
Hohle des Groflen Buddha (Abb. 78). Sie wurde aus dem recht weichen
Sandstein herausgehauen und beherbergt die riesigen Statuen des Groflen
Buddha und seiner beiden begleitenden Bodhisattvas. Sie sind in einer Inschrift
neben der linken Schulter des Buddha in das 2. Jahr der Ara Zhenguan (628)

1  Die élteste Schreibweise von Binzhou B# /1| lisst sich bis in die Zhou-Dynastie ins Reich
des Gong Liu A%, Binguo W[ zuriickverfolgen. Nachdem die unter der Westlichen
Wei-Dynastie (535-557) etablierte Préifektur Binzhou B/ im 3. Jahr Daye der Sui-
Dynastie (607) kurzfristig abgeschafft worden war, wurde sie im Griindungsjahr der
Tang-Dynastie (618) aufs neue eingefiihrt. Die alte Schreibweise wurde im 13. Jahr der
Ara Kaiyuan (725) in Binzhou AP/ geéndert. Vom 1. Jahr Tianbao (742) bis zum 1.
Jahr Qianyuan (758) hieB Binzhou Xinping #7°f>. Seit 1964 hat sich das gleichlautende
Zeichen bin # fiir den Kreis Binxian M5 eingebiirgert.

2 Zur Topographie von Dafosi s. Snethlage in BLfD 1993
3 Hou Weidong/Wang Changsheng 1996, S. 18
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datiert und demnach nur zehn Jahre nach der Griindung der GroBen Tang-
Dynastie (618-907) geschaffen worden.

Ob es bereits in der Griindungszeit des Tempels ein der Klaren Spiegel-
Terrasse vergleichbares Bauwerk aufBlerhalb der Hohle gegeben hat, ist schwer
zu sagen. Sicher ist, dass die groBe Offnung in der Eingangswand der Hohle des
GroBlen Buddha, die heute hinter den drei groBen Toren des zweiten gemauerten
Stockwerks der Mingjingtai liegt, von Anfang an als Fenster zur Beleuchtung
der Hohle und der Kolossalstatuen gedient hat. Falls dieses Fenster urspriinglich
nicht von einem vorgeblendeten Bauwerk verdeckt worden war, muss das
vergoldete Antlitz des Gro3en Buddha schon aus der Ferne dem sich ndhernden
Pilger oder Besucher gut sichtbar gewesen sein. Zu Beginn der Tang-Dynastie
lag der Eingang zur Hohle des GroBBen Buddha ganze 9 m vom Steinufer des
Flusses Jing entfernt. Das Bild des majestitisch vor dem Berg thronenden
Buddha, den vorbeirauschenden Fluss zu seinen Fiissen, erinnert an die
buddhistische Metapher des "Hiniibersetzens ans andere Ufer" (du J¥ ), mit der
die Uberwindung der Welt des Leidens und der Eingang in Buddhas Land
beschrieben wird. In genau dieser Absicht pilgerten die Glaubigen zum Tempel
des Grofen Buddha, um in den drei Kolossalstatuen der Haupthohle den Buddha
Amitabha und dessen Bodhisattvas Avalokite§vara und Mahasthamaprapta im
Reinen Land des Westens zu verehren, in dem sie sich Wiedergeburt und
Erlosung erhofften.

Die gesamte Tempelanlage des Dafosi erstreckt sich auf einer Lange von ca. 400
m entlang des Berghanges. Sie ldsst sich in drei Abschnitte einteilen. Der
westliche Abschnitt besteht aus sieben Hohlen, von denen vier wahrscheinlich
zeitgleich oder nur wenig spéter als die Hohle des GroBBen Buddha entstanden
(Abb. 3). Die Hohlen 8 bis 25 des Mittelhanges (Abb. 8) bilden um die Hohle
des GroBen Buddha (H. 20) herum das kultische Zentrum der gesamten
Tempelanlage. Sie sind tliber die Klare Spiegel-Terrasse erreichbar und enthalten
fast alle Figurenschmuck und Inschriften. Dagegen sind die Hohlen 26 bis 116
des Osthanges (Abb. 151) leer und scheinen auch niemals mit Bildschmuck
versehen gewesen zu sein. Wahrscheinlich wurden sie als Wohn-, Wirtschafts-
und Meditationshohlen von den Ménchen benutzt.

Mit insgesamt 116 Hohlen, von denen allerdings nur 19 mit Bildwerken
versehen worden sind, zdhlt Dafosi zu den mittelgroBen Hohlentempeln Chinas.
Viel grofBere aber vergleichbare Anlagen finden sich in den imperialen
Hohlenanlagen von Yungang ZZ[f] bei Datong K [A] und Longmen #E "] bei
Luoyang %%, auBerdem beim Tianlongshan K #E LI nahe des heutigen Taiyuan
KJE sowie entlang der weiteren Route der alten SeidenstraBBe in der Provinz
Gansu H i . Dazu gehdren der Maijishan Z54# 111 bei Tianshui K7K , der
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Binglingsi 4% % < bei Yongjing /K% und die Hohlentempel von Dunhuang
& ganz im Westen von Gansu.

Bemerkenswert ist, dass die genannten Anlagen neben einer Vielzahl von
kleineren und groBeren Hohlen immer auch mindestens eine kolossale
Buddhastatue beherbergen. In Yungang enthalten die sogenannten Tanyao-
Hohle fiinf Kolossalstatuen, die zwischen 460 und 467 entstanden sein sollen.’
Am Maijishan handelt es sich um eine Trias (Abb. 155), deren Buddha ca. 16 m
grof} ist und dem Augenschein nach schon in der Sui-Dynastie (581-618) aus
dem Felsen geschlagen worden ist. Spéater als der GrofBe Buddha des Dafosi
wurde die beriihmte Vairocana-Statue des Fengxiansi #5G5F (Abb. 154) im
Longmen-Komplex gemeif3elt. Sie ist 17 m hoch und wurde 675 als Stiftung der
Kaiserin Wu Zetian vollendet. Im gleichen Zeitraum wurden in Dunhuang zwei
kolossale Maitreya-Statuen geschaffen: Die Bei Daxiang 1t K% genannte Statue
in H. 96, die 33 m hoch ist, und der 26 m hohe Maitreya in Hohle 130, genannt
Nan Daxiang 7§ K% .° Der riesige Maitreya des Binglingsi (Abb. 156), der mit
27 m den groBen Buddha des Dafosi an Hohe knapp iibertroffen haben muf,
entstand erst unter der Hohen Tang-Dynastie. Fiir die Fertigstellung des grof3ten
Buddha in China, dem 71 m hohen Maitreya am Leshan in der Provinz Sichuan,
brauchte man ganze 90 Jahre von 713-803.

Kolossale Buddhastatuen sind in China seit dem 4. Jahrhundert nachweisbar. In
Xunxian %% , Provinz Henan, befinden sich die Uberreste eines 23 m hohen,
sitzenden Buddha, der in der Spiteren Zhao-Dynastie in den Jahren 328-332
geschaffen wurde. Ebenfalls in Xunxian, am Dapishan KA1, wurde ein 27 m
hoher Maitreya in der Nordlichen Wei-Dynastie (386-534) geschaffen. Unter der
Nordlichen Qi-Dynastie (550-577) entstanden zwei riesige Buddhas in der
Nachbargchaft des Tianlongshan, deren Reste erst vor einigen Jahren entdeckt
wurden.

4 Caswell 1988, S. 41f

Xiao Mo in Dunhuang Mogao ku Bd. 2, S. 195f. Beide Statuen werden im Verzeichnis
der Mogao- Hohlen %% /i 5l aus dem Jahr 865 als Stiftungen erwihnt und in die Jahre
695 (Bei Daxiang) und 725 (Nan Daxiang) datiert. Der Maitreya in H. 96 bildete
wahrscheinlich das Zentrum des Dayunsi AKZZ5F von Dunhuang. Kaiserin Wu Zetian
hatte nach Ausrufung ihrer Zhou-Dynastie 690 per Edikt die Errichtung von Dayun-
Tempeln iiberall im Reich befohlen, in denen Kopien des Dayunjing NZE#ZE aufbewahrt
wurden. Mit diesem Sutra liel sich die Kaiserin als Reinkarnation des Maitreya feiern
und legitimierte ihre Herrschaft, s. Forte 1977, S. 8f.

6 Cao Houde 1993, S. 248-252, listet alle Kolossalbuddhas innerhalb und auf3erhalb
Chinas, die mindestens 10 m hoch sind. Zur Datierung des frithesten Grolen Buddha
Chinas in Xunxian macht er keine genaueren Angaben. Die Kolossalbuddhas in der
Gegend des Tianlongshan, von denen nur noch der Kopf und Oberkdrper plastisch
hervortreten, befinden sich in der Nachbarschaft des Mengshan ¢ 1l und des
Tiantongshan K111, Der Fundort wird identifiziert als Stiftung des letzten Herrschers
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Diese frithen, riesigen Buddhas wurden als einzelne Statuen direkt aus
dem Felsen geschlagen und befanden sich unter freiem Himmel. Auch die grof3e
Trias des Maijishan, der Maitreya am Binglingsi und der Buddha des Leshan
sind direkt der Felswand vorgeblendet. Die GroBBen Buddhas von Yungang
dagegen entstanden in den Innenrdumen von Hohlen, derer vorderer
Eingangsbereich heute jedoch weggebrochen ist. In diesen Hohlen fanden neben
dem zentralen Buddha noch Begleitfiguren Platz. Die beiden kolossalen
Maitreyastatuen von Dunhuang wurden aus der Riickwand einer engen, hohen
Hohle gehauen, der noch ein Vorbau in Holzbauweise vorgeblendet war. Sie
sind die einzigen Bildnisse in diesen Hohlen, genau wie die tangzeitlichen, mehr
als 20 m hohen Maitreya-Statuen des Xumishan ZE5f 1l , 55 km nordwestlich
des Kreises Guyuan [#]Jii ganz im Siiden der Autonomen Region Ningxia, und
des Daxiangshan K% 111 , nahe der Kreisstadt Gangu in einer Felswand siidlich
des Flusses Wei im Siidwesten Gansus.

Der Grof3e Buddha des Dafosi, der heute der grof3te Buddha der Provinz
Shaanxi ist, weist zwei Besonderheiten auf, die ithn von den meisten anderen
Kolossalstatuen Chinas unterscheiden. Erstens befindet er sich mit seinen
begleitenden Bodhisattvas in einer Hohle mit bemerkenswerter architektonischer
Gestaltung und Grundriss, fiir die sich Prototypen bestenfalls in den Hohlen von
Yungang finden lassen. Und zweitens handelt es sich im Gegensatz zu den
hiufigen Maitreya-Statuen um die wahrscheinlich einzige tangzeitliche
Darstellung eines kolossalen Buddha Amitabha.

Die Wahl des Buddha Amitabha unter seinem Aspekt als Buddha des
UnermeBlichen Lebens, Amitayus ff# 35 , als Hauptkultbild der Hohle des
GroBlen Buddha und deren einzigartige architektonische Gestaltung lassen nur
den Schluss zu, dass im Zentrum der Tempelanlage Dafosi die Darstellung des
Paradieses des Amitabha-Amitayus zu finden ist. Diese Interpretation steht nicht
nur im Einklang mit dem Griindungszweck des Tempels als Siihne fiir in den
dynastiegriindenden Kriegen gefallene Soldaten, sondern entspricht auch der
religiosen Entwicklung der Frithen Tang-Dynastie (618-712), die ein Erstarken
der Reine Land-Bewegung gesehen hatte und besonders durch die
Herausbildung der typisch chinesischen buddhistischen Schulen charakterisiert
ist, zu denen auch die Schule des Reinen Landes (Jingtu zong ¥F 1.55%) gezihlt
wird.

der Nérdlichen Qi-Dynastie (550-577), You zhu Gao Heng %/ = 1K . Im 8. Kapitel des
Bei Qi shu 6753, S. 113, wird berichtet, dieser habe in den Westbergen von Jinyang
GroBe Buddhastatuen aus dem Felsen hauen lassen (,, 5285 [ 5% 74 25 K 15°). Die Grofe
der beiden Kolossalbuddhas in den Westbergen wird bestitigt im 22. Kapitel des Fayuan
zhulin YEAEEEMR (T 100.2122) in dem eine Statue von 170 chi und eine von 200 chi
erwédhnt wird.
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I11. 2 Forschungsstand

Veroffentlichungen unabhingig des chinesisch-deutschen Restaurations-
projektes

Mit ersten Forschungen iiber den Hohlentempel Dafosi wurde erst am Anfang
dieses Jahrhunderts begonnen. Durch all die Jahrzehnte blieben sie eher sparlich
und wurden erst seit 1993 vertieft. Dem Gelehrten Ye Changchi 3£ 2 4% (1849-
1917) aus der spiaten Qing-Zeit kommt das Verdienst zu, sich als erster fiir die
historische Bedeutung des Dafosi interessiert zu haben, wenngleich sich seine
Arbeit ausschlieBlich auf die alten Inschriften bezog. Ye Changchi hatte einen
Beamtenposten in der Provinz Gansu inne, und passierte auf dem Weg dorthin
den direkt an der Strale liegenden Dafosi. Im ersten Jahrzehnt des 20.
Jahrhunderts veranlasste er die Monche des Tempels Abreibungen von den alten
Inschriften anzufertigen. Er kompilierte und kommentierte insgesamt
Abreibungen von 103 Inschriften, die 1927 in seinem Bericht iiber die
Felsengrotten von Binzhou Wi £ % $% gedruckt erschienen und nach ihrer
Entstehungszeit unter der Tang-, Song- und Yuan-Dynastie geordnet sind.
Spatere Inschriften wurden nicht beriicksichtigt. Nicht alle, aber die meisten
dieser Inschriften lassen sich heute noch an den Wiénden der Nebengrotten des
Dafosi wiederentdecken. Der Bericht iiber die Felsengrotten von Binzhou
enthdlt allerdings keine Angaben dariiber, wo die einzelnen Inschriften
angebracht sind. In seinen Kommentaren ist Ye Changchi vor allem bemiiht, die
in den Inschriften genannten Personen mittels der Dynastiegeschichten zu
identifizieren.

Ebenfalls zu Beginn des 20. Jahrhunderts besuchte der franzosische Forscher
Paul Pelliot (1878-1945) Dafosi. Pelliot war am 27. Mai 1908 von Dunhuang
Richtung Xi’an aufgebrochen, wo er am 28. September eintraf.’ Dabei muf er
am Dafosi vorbeigekommen sein, wo er einige Photographien von den
Skulpturen in der Hohle des Groflen Buddha machte. Sie wurden 1924
verdffentlicht in Bd. VI seiner Grottes de Touen-Houang, indem sie denen der
Dunhuanger Hohlentempel einfach hinzugefiigt wurden. Offensichtlich geschah
dies, um das Material iiberhaupt zu publizieren. Die Existenz dieser alten Photos
des Groflen Buddha (Abb. 84), des Bodhisattva Avalokitesvara (Abb. 133) und
des westlichen Teils der Nordwand der Hohle erweist sich heute als grof3er
Gliicksfall, lassen sich doch aus dem Erhaltungszustand der Skulpturen
Riickschliisse auf Restaurierungen und Uberarbeitungen ziehen.

" Les arts de I’Asie Centrale. La collection Pelliot du museé Guimet, Bd. 11995, S. 13

15



Zwar wurde Dafosi bereits 1956 in die Liste der Kulturgiiter der 1. Kategorie
unter zentraler Verwaltung in Beijing aufgenommen, aber es dauerte noch tiber
20 Jahre, bis eine erste umfassende Untersuchung der gesamten Anlage
durchgefiihrt wurde. 1979 untersuchten Yun Anzhi &% und andere mehrere
Monate lang die Hohlentempel und machten auch einige fotografische
Aufnahmen. Die Ergebnisse dieser Arbeit wurden erst 1987 in dem Bericht
Untersuchung und Erforschung des Hohlentempels Dafosi bei Binxian W&
=1 e ) FH & B 9T veroffentlicht. Darin wurden zuniichst alle Hohlen der
Anlage durchnumeriert und vermessen. Wenn auch nicht ausdriicklich darauf
hingewiesen wird, so scheint es doch wahrscheinlich, dass im Laufe dieser
Untersuchungen die Nummern, die sich heute neben einigen der
Hohleneingéingen auf dem Osthang befinden, aufgemalt wurden. AuBlerdem
enthélt der Bericht Skizzen von einigen Innenwinden der Nebenhohlen, die mit
Kultnischen bedeckt sind. Auch sie sind nummeriert. Da jedoch offensichtlich
nicht alle dieser Skizzen verdffentlicht wurden, ist die Nummerierung der
einzelnen Nischen fiir eine weitere Bearbeitung unbrauchbar. Yun Anzhi gibt als
Bestandsaufnahme eine Beschreibung des Skulpturenschmucks der groBeren
Hohlen und publiziert dariiber hinaus (in Kurzzeichen) die Texte von 20
Inschriften aus der Tang-Dynastie. Bei der Lektiire des Berichts féllt immer
wieder auf, dass nicht das gesamte Material der Untersuchungen von 1979
veroffentlicht wurde.

Yun Anzhi zdhlte insgesamt 109 Hohlen in der Tempelanlage des Dafosi,
die er in drei Gruppen einteilte. Er begann thre Nummerierung mit der Hohle
des Groflen Buddha und den iibrigen 11 Hohlen des sogenannten Mittelhanges.
Sie wird fortgefiihrt mit den leeren Hohlen 13 bis 101 auf dem Osthang. Die
Hohlen des Westhanges tragen die Nummern 102 bis 109. Beriicksichtigt man
die systematische Griindlichkeit, mit der die 1979 Untersuchungen ausgefiihrt
wurden, so scheinen die von Yun Anzhi genannten Zahlen von insgesamt 254
Nischen und 1498 Skulpturen im ganzen Tempelkomplex anndhernd richtig zu
sein. Natlirlich mufl eingerdumt werden, dass wegen des teilweise sehr
schlechten Erhaltungszustandes und fortgeschrittener Verwitterung oft kaum
mehr die Umrisse von Kultnischen oder Skulpturen ausgemacht werden konnen,
sodass eine tatsdchliche Zdhlung ohnehin nicht realistisch scheint.

Auf die von Yun Anzhi publizierten Zahlen wurde immer wieder in
diversen Reisefiihrern aus den 80er Jahren zuriickgegriffen. Die kurzen
Eintragungen zum Dafosi darin sind allerdings nicht nur nichtssagend, sondern
stecken auch voller Fehler, die schon bei einer ersten fliichtigen Besichtigung
des Dafosi ins Auge fallen.® Dariiber hinaus existierten zu diesem Zeitpunkt nur

8 z. B. das 4 H5&F d[Lexikon der Sehenswiirdigkeiten Chinas], Shanghai 1986, und
die Veroffentlichung H [ 53 #0445 [Religiose Sehenswiirdigkeiten Chinas], Sichuan,
Chengdu 1989, mit zwei identischen Eintrdgen, die nicht nur die Hohe der beiden
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wenige Aufnahmen des Bildschmuckes von Dafosi in zumeist schlechter
Qualitit, was nicht zuletzt auf die riesigen Dimensionen der Hohle des Grof3en
Buddha und der allgemein schlechten Beleuchtung der Hohlen zuriickzufiihren
ist.

Eine tiefergehende wissenschaftliche Forschung tiber Dafosi kam erst im letzten
Jahrzehnt in Gang. Neben den Mitarbeitern des chinesisch-deutschen
Restaurationsprojektes waren es zwei chinesische Autoren, die Beitrige zur
Geschichte der Tempelanlage verdffentlicht haben. In seinen Untersuchungen
zum Staat Bin des Gong Liu 7~ 3B M 2% von 1993 widmete Cao Jian @, der
Leiter des Amtes fiir Kultur von Binxian, ein Kapitel dem Dafosi. Darin setzte
er sich mit der Griindungslegende des Tempels auseinander und entwickelte
zum Anlass und Jahr der Griindung sowie zur Namensgebung eigene Theorien,
die er mittels der Dynastiegeschichten der Tang und Song zu untermauern
suchte. Cao stellte als erster iiberhaupt die legendire Uberlieferung zur
Geschichte des Dafosi in Frage und bemiihte sich um eine historische
Beweisaufnahme.

An seine Arbeit schloss sich ein Jahr spiter ein Aufsatz von Li Song 25
an. Jener hatte sich schon in zwei 1989 verdffentlichten Ausziigen aus seiner
Magisterarbeit zur Evolution der Kunst der Hohlentempel im Gebiet "Innerhalb
der Pdsse” in Shaanxi BRVYF T A fd 1 44783 mit den Skulpturen des
Dafosi beschiftigt, in denen er eine stilistische Einordnung versuchte. 1994 griff
er einige der Theorien Cao Jians in seinem Beitrag Das Edikt Kaisers Tang
Taizong zur Errichtung der sieben Tempel und die Griindung des Hohlentempels
Dafosi bei Binxian JE X578 -USF 2 HEIW SR 54 E % wieder auf.
Mittels einer neu entdeckten Inschrift war er in der Lage, das Jahr 618 als
Griindungsdatum zu bestitigen und die historischen Hintergriinde zu erleuchten.

Im Jahr 1998 schlieBlich erschien der groBe Band Kunst der Skulpturen des
Dafosi bei Binxian W52 N <F1& 4 24k [engl. Titel: Iconic Art of Great
Buddha Temple in Binxian], verfasst von Chang Qing 7 7 . Dieser Band ist als
erster einer neuen Reihe iliber chinesische Hohlentempel erschienen, die sich
noch in Bearbeitung befindet. Das Fotomaterial ist von sehr guter Qualitit,
besonders, wenn man die widrigen Umsténde vor Ort — Enge, Dunkelheit, weite
Entfernungen, grole Hohen — beriicksichtigt. Die publizierten Farbaufnahmen
gehoren zu den besten Gesamtaufnahmen des Skulpturenschmucks des Dafosi.
Solche Aufnahmen konnten 1993 wihrend der Einriistung der Hohle des Grof3en
Buddha nicht gemacht werden. Im Gegenzug war es Chang Qing allerdings
nicht moglich, genauere Details der Ausstattung fotografisch zu erfassen, eben

Bodhisattvas in der Hohle des GroBBen Buddha mit bloBen 5 m angeben, sondern auch
von "Figurenmalereien" in der H. 10 sprechen, die liberhaupt nicht existieren.
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weil ein Geriist fehlte. AuBerdem sind in dem Buch alle Skizzen und
Umzeichnungen, die von chinesischer Seite vom Dafosi angefertigt wurden,
gesammelt und teilweise iiberarbeitet.

Chang Qing hat als erster eine vollstindige Erfassung aller Hohlen und
thres Skulpturenschmuckes vorgelegt. Zu diesem Zwecke hat er das
unvollstindige Material von Yun Anzhi verworfen und alle Hohlen sowie
Nischen neu durchnummeriert. Auch simtliche Inschriften des Dafosi mit einer
Beschreibung ihrer Lage sind von ihm verdffentlicht worden, allerdings ohne
Interpunktion und Interpretation. Der Schwerpunkt von Chang Qings Arbeit
liegt in einer stilistischen Einordnung und Bewertung des am Dafosi
vorgefundenen Skulpturenmaterials. Die chinesisch-deutsche Zusammenarbeit
zwischen dem Technischen Zentrum fiir Denkmalpflege der Provinz Shaanxi
(Shaanxi sheng wenbao keji zhongxin Pk P4 4 3 £/ Bl £ 77 .0y ) und dem
Bayerischen Landesamt fiir Denkmalpflege wird zwar erwihnt, ithre Ergebnisse
werden jedoch nicht in die Untersuchung mit einbezogen.

Das chinesisch-deutsche Dafosi-Projekt

Wahrscheinlich wire der nach heutigen Verkehrsanbindungen recht abseits
gelegene Dafosi auch in den kommenden Jahrzehnten nicht in den Mittelpunkt
wissenschaftlichen Interesses geriickt, hitte man ihn nicht 1989 fiir ein
chinesisch-deutsches Konservierungsprojekt ausgewahlt. Es handelt sich um das
Forschungsprojekt "Entwicklung und Erprobung von
Konservierungstechnologien fiir Kunst- und Kulturgiiter der Provinz
Shaanxi/VR China", das basierend auf dem 1988 in Beijing von der Staatlichen
Kommission fiir Wissenschaft und Technik der VR China und dem
Bundesminister fiir Forschung und Technologie der Bundesrepublik
Deutschland unterzeichneten "Memorandum iiber die deutsch-chinesische
Zusammenarbeit bei Forschung und Entwicklung im Bereich des
Denkmalschutzes" gemeinsam vom Ministerium fiir Kulturgiiter der Provinz
Shaanxi und dem Bayerischen Landesamt fiir Denkmalpflege in Miinchen
durchgefiihrt wird. Das gesamte Projekt umfasst neben der Erstellung eines
Restaurierungskonzeptes fiir Dafosi auch die Konservierung der Polychromie
der Figuren der Terrakottaarmee des Ersten Kaisers Qin Shihuangdi sowie die
Erhaltung von Wandmalereien aus Griabern. AuBlerdem arbeitet das Romisch-
Germanische Zentralmuseum in Mainz gemeinsam mit dem Archdologischen
Zentrum der Provinz Shaanxi in Xi'an an der Restaurierung von Grabfunden.

Im Dafosi-Projekt fand seit Mirz 1990 ein reger Austausch von
Wissenschaftlern und Experten auf den Gebieten der Geologie, Felsmechanik,
Hydrogeologie, Vermessungstechnik, Konservierung, Archidologie und Chemie
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statt. Konzentrierte man sich vor Ort am Dafosi zunichst auf geologische
Untersuchungen, Klimamessungen und Vermessungen, so wurden im Sommer
1993 aufgrund der vollstindigen Einrlistung der Hohle des Gro3en Buddha auch
erste Versuche zur Festigung von Gestein und Farbfassungen sowie eine
detaillierte fotografische Erfassung des Kunstdenkmales moglich.

Die fotografische Dokumentation der Hohle des Grof3en Buddha und der
iibrigen Tempelanlage sowie eine Erfassung aller vor Ort befindlichen
Inschriften wurde in zweimonatlicher Arbeit von Frau Angelika Borchert
(Universitat Heidelberg) und mir gemeinsam mit dem chinesischen Kollegen He
Lin (Technisches Zentrum fiir Denkmalpflege der Provinz Shaanxi in Xi'an)
durchgefiihrt. Das Ergebnis dieser Dokumentation sind knapp 2000
verschiedene Aufnahmen, die in doppelter Ausfithrung als Diapositiv in Farbe
und als Photo in Schwarzweill vorliegen. Gemessen an den oOrtlichen
Widrigkeiten wie schlechter Beleuchtung mit Tageslicht und mangelnder
Stromversorgung fiir kiinstliches Licht sind fiir wissenschaftliche Zwecke
durchaus brauchbare Aufnahmen entstanden, wie sie in den wenigen fritheren
Publikationen vor 1993 nicht zur Verfiigung standen. Damit wurde eine
Grundlage geschaffen fiir die kunsthistorische Bearbeitung der Tempelanlage
und die Erstellung eines Konzeptes zur Konservierung und Restaurierung der
Skulpturen und ihrer Farbfassungen.

1995 konnten die einsturzgefihrdete Decke in der Hohle des GroBlen
Buddha sowie die Reliefs auf der Buddhaaureole gesichert werden.’ Ein Jahr
spater wurden archidologische Grabungen durchgefiihrt, die das urspriingliche
Niveau des Hohlenbodens freilegten, wobei mehrere Meter aufgeschiitteter und
eingeschwemmter Erde abgetragen werden mussten. Eine Sicherung und
Instandsetzung der unteren Partien der drei Kolossalskulpturen wird sich
anschlieBen. Die ebenfalls 1996 in der Reihe "Arbeitshefte des Bayrischen
Landesamtes fiir Denkmalpflege" erschienene Verdffentlichung Der Grofie
Buddha von Dafosi mit Beitrdgen der Mitarbeiter des Projektes ist die bisher
griindlichste Untersuchung der Hohlentempelanlage in konservatorischer
Hinsicht. Sie enthdlt auch drei Beitrdge kunsthistorischer Art, von. Lin
Chunmei, Angelika Borchert und mir. In Erweiterung ihres Aufsatzes verfasste
Borchert im folgenden Jahr zudem eine bislang unpublizierte Magisterarbeit zur
Aureole des GroBBen Buddha.

9 s.Lin Chunmei 1996, S. 280-291
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11l. 3 Zielsetzung und Vorgehensweise

Die vorliegende Dissertation versteht sich in Fortsetzung der fiir das chinesisch-
deutsche Restaurationsprojekt bereits geleisteten Arbeit als Erfassung und
Auswertung des gesamten noch erhaltenen Materials an Bildnissen und
Inschriften des Dafosi. Die Ergebnisse der in chinesisch-deutscher
Zusammenarbeit gemachten Untersuchungen von Wissenschaftlern aus den
verschiedensten Fachbereichen liegen vor und konnen verwendet werden zur
Erginzung der kunsthistorischen Studien. In dieser Hinsicht bot das Dafosi-
Projekt die einzigartige Moglichkeit, nicht nur ohne Beschrankungen vor Ort
ausreichend fotografisches Material sammeln zu konnen, was normalerweise in
China extrem schwierig ist, sondern auch auf der Grundlage neuester
restauratorischer Untersuchungen ein Kapitel der buddhistischen Skulptur und
Architektur Chinas bearbeiten zu konnen. Es kann nicht genug betont werden,
dass ohne die groBziigige Unterstlitzung des Bayrischen Landesamtes fiir
Denkmalpflege die vorliegende Arbeit in dieser Form nicht moglich gewesen
ware.

Seit dem Erscheinen von Chang Qings Dafosi-Buch liegt nun eine Arbeit vor,
die tatsdchlich die gesamte Hohlenanlage erfasst und den erhaltenen
Skulpturenschmuck beschreibt. Die neue, sinnvolle Hohlennummerierung von
West nach Ost soll in dieser Arbeit iibernommen werden; sie wird sich
sicherlich auch bei zukiinftigen Publikationen iiber den Dafosi durchsetzen.
Chang Qing hat zudem in den drei groBten mit Skulpturenschmuck versehenen
Hohlen jede einzelne Bildnische nummeriert, ein Verfahren, dass weniger
praktisch erscheint, weil es illustrierende Skizzen zur Vorraussetzung hat und in
vielen Féllen wegen der vorangeschrittenen Verwitterung die genaue
Nischenanzahl oder deren Ausstattung gar nicht mehr bestimmt werden kann.
Deshalb wird hier auf die Nischennummerierung verzichtet und summarisch
beschrieben, und nur, wenn es erforderlich erscheint, explizit analysiert.

Chang Qing hat als englischen Titel fiir seine Verdffentlichung Iconic Art
of Great Buddha Temple in Binxian gewéhlt. Der Titel beschreibt seine
Vorgehensweise treffend, analysiert er doch Figur fiir Figur den
Skulpturenschmuck des Dafosi, um stilistische Epochen unterscheiden zu
konnen. Dieser kunsthistorische Ansatz hat sicherlich seine eigenen Verdienste.
Auch in der vorliegenden Arbeit wird als Grundlage die Ausstattung der
einzelnen Hohlen nochmals beschrieben, wobei chemische und konservatorische
Analysen, die in der Hohle des Gro3en Buddha gemacht wurden, mit einflielen.
Viele der wertvollen Nah- und Detailaufnahmen, die wihrend der Einriistung
der Hohle gemacht werden konnten, kdnnen ebenso publiziert werden.
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Das Hauptanliegen besteht allerdings darin, die Hohle des Gro3en Buddha
und, soweit moglich und angebracht, die mit Nischen verzierten Nebenhohlen
der Anlage hinsichtlich eines umfassenden ikonologischen Programmes zu
untersuchen. Dazu musste zunéchst die Gestalt und Funktion des Dafosi zur Zeit
seiner Erbauung unter der neu gegriindeten Tang-Dynastie rekonstruiert werden.
Wer heute beim Besuch des Dafosi von der schieren GroBle und Pracht des
GroBen Buddha und seiner Hohle iiberwiltigt wird, dem drdngen sich Fragen
auf wie: Was hat die Menschen vor fast 1400 Jahren dazu veranlasst, mit einem
enormen Arbeitsaufwand eine solch riesige Statue zu erschaffen? Warum
entstand der Tempel gerade an dieser Stelle und wer konnte wohl ein solches
Bauvorhaben veranlasst haben, es sei denn der chinesische Kaiser selbst oder
zumindest jemand aus seiner unmittelbaren Ndhe? Und nicht zuletzt, gibt es fiir
den heutigen Betrachter iiberhaupt die Moglichkeit, diese Fragen halbwegs
zufriedenstellend zu beantworten, oder ist schon zuviel der alten Pracht dem
Zahn der Zeit und dem Einfluss der Elemente zum Opfer gefallen?

Was den letzten Punkt betrifft, so stellt der Dafosi aufgrund des
chinesischen-deutschen Projekts einen Gliicksfall dar, denn der Ort ist zwar
nicht flichendeckend, aber doch stichprobenweise sehr griindlich untersucht
worden. Durch Kombination der Ergebnisse der Grabungen -chinesischer
Archdologen, der Analysen von Proben des Skulpturenschmucks, die
Restauratoren aus Xi’an und Miinchen durchgefiihrt haben, sowie des an der
Universitdt Karlsruhe erstellten computergestiitzen Modells der Hohle konnte
Stiick fiir Stiick das Puzzle zusammengesetzt und ein Bild von der
urspriinglichen Gestalt der Hohle des GroBen Buddha und ihrer Skulpturen
sowie einiger groferer historischer Umbauten gewonnen werden. Die
Rekonstruktion dieses Bildes hielt eine Uberraschung bereit: Der Dafosi
prasentierte sich nicht einfach als Tempel eines Groen Buddha, sondern viel
mehr als Tempel des Reinen Landes des GroBen Buddha, als Paradies des
Amitabha-Amitayus.

Das weitere Vorgehen bei der Bearbeitung des Dafosi-Themas ergab sich
damit von selbst. Die Entwicklung der Ikonografie der Reinen Lénder oder
Buddha-Paradiese musste nachvollzogen und die Hohle des GroBen Buddha
eingeordnet werden. Darliber hinaus wurde das Augenmerk auf die rituelle
Funktion des Tempelbaus gelegt und versucht, auf der Grundlage der
architektonischen Besonderheiten des Dafosi in Verbindung mit den in
Schriftquellen  iberlieferten  religiosen  Praktiken — Riickschliisse — auf
Kulthandlungen zu ziehen. Schlielich musste das Phidnomen einer
buddhistischen Tempelgrotte als Paradiesdarstellung historisch eingeordnet und
in die religionshistorischen Entwicklung in China im allgemeinen und die
Herausbildung der Schule des Reinen Landes im besonderen gestellt werden. So
entstand das Bild eines bemerkenswerten Hohlentempels, das dem heutigen
Besucher die Sichtweise und Motivation der tangzeitlichen Erbauer und
Gléaubigen nédher bringen kann.
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Kapitel 1

1. Bestandsaufnahme der Hohlen des Dafosi

Mit der Veroffentlichung von Chang Qings Buch liegt bereits eine ausfiihrliche
Bestandsaufnahme aller Hohlen des Dafosi vor. Alle Nischen wurden nicht nur
nummeriert, sondern auch erschopfend bis ins Detail beschrieben. Die
vorliegende Arbeit dagegen nimmt eine eigene Bestandsaufnahme zur
Grundlage einer weiterfilhrenden ikonologischen Betrachtung der gesamten
Tempelanlage des Dafosi. Die Beschreibungen des Skulpturenbestandes haben
eher summarischen Charakter und gehen nur dann ins Detail, wenn Aufschliisse
zur Tempelgeschichte, zur Baugeschichte oder zur Ikonografie zu erwarten sind.
Alle angegebenen Malle stammen, soweit nicht anders angegeben, aus Chang
Qings Veroffentlichung. Es sollte jedoch darauf hingewiesen werden, dass die
erstaunlich exakten MafBlangaben letztendlich Richtwerte sind, denn aufgrund
des Verwitterungszustandes ldsst sich die urspriingliche GroBle der meisten
Skulpturen oder die Begrenzung der Nischen nicht mehr genau ermitteln.

Die meisten Hohlen des Dafosi wurden im Sommer 1993 von mir selbst
besichtigt und fotografiert. Nur einige wenige blieben verschlossen (H. 17, H.
22) oder lagen ohne weitere Hilfsmittel unzugénglich weiter oben im Fels (H. 1,
H. 3 und H. 7), sodass sie nur von auflen in Augenschein genommen werden
konnten. Hier muf3 sich die Beschreibung auf Chang Qings Angaben stiitzen.
Auch die leeren Hohlen des Osthanges scheinen von ithm erklommen worden zu
sein, wahrend ich nur den leichter zugidnglichen Teil besichtigen konnte.

H. 20, die Hohle des GroBen Buddha, wird wegen ihrer Grof3e und ihrer
Bedeutung gesondert im nichsten Kapitel behandelt.

1.1 Die Hohlen des Westhanges

Alle Hohlen des Westhanges (Abb. 2) sind mit Skulpturen ausgestattete
Kulthohlen. Nur H. 4 scheint unvollendet geblieben zu sein, und wurde auch
spater nur teilweise mit Nischen versehen. Chang Qing setzt die Entstehungszeit
der Hohlen 1, 2, 3 und 5 ungefdhr zeitgleich oder nur wenig spéter als die Hohle
des GroBen Buddha (H. 20) in der Zhenguan-Ara (627-649) an. Diese Datierung
ist etwas problematisch, da die am besten erhaltenen Statuen in H. 2 sich
stilistisch an die Nordlichen Dynastien anlehnen. Andererseits muss eingewandt
werden, dass die Entwicklung der buddhistischen Skulptur in Shaanxi eher
konservativ verlief und sich an bereits etablierten Formen und Themen
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orientierte.'’ Die Frage, ob es schon vor der Erbauung der Hohle des GroBen
Buddha Kultstitten am Dafosi gab, wird von Chang Qing so verneint. Als
iiberzeugendes Argument gibt er an, dass fiir eine préa-tangzeitliche Kultstitte
am Ort des Dafosi sicherlich auch der Mittelhang gewahlt worden wére und
nicht der weniger giinstig gelegene Westhang. Vielleicht wurden die Hohlen des
Westhanges gleichzeitig mit der Hohle des Grofen Buddha begonnen, aber
frither beendet, weil sie viel kleiner sind. So konnte sich dort ein etwas alterer
Stil erhalten. In den Hohle 1, 3 und 5 ist seiner Meinung nach das Thema der
,Buddhas der drei Zeiten“ (sanshi fo —{HfJ}) Vergangenheit, Gegenwart und
Zukunft dargestellt."'

Die tibrigen Hohlen des Westhanges, Hohlen 4, 6 und 7 scheinen spéter in
der Tang-Dynastie angelegt worden zu sein.

Hohle 1

Die westlichste Hohle der Anlage des Dafosi ist relativ klein, 1,50 m hoch und
2,10 m breit. Der Innenraum wies einen U-formigen Altar auf; an jeder
Hohlenwand befand sich eine Trias mit einem sitzenden Buddha und zwei
stchenden Bodhisattvas. Die duBleren Bodhisattvas der seitlichen
Konfigurationen fehlen, da der vordere Hohlenteil bereits weggebrochen ist. Der
Erhaltungszustand der Figuren ist sehr schlecht.

Hohle 2

Der Eingang zu H. 2 liegt zwei bis drei Meter {iber dem heutigen Bodenniveau
und ist fiir gewandte Kletterer iiber grobe Tritte im senkrechten Felsen zu
erreichen. Er ist hochrechteckig und verjiingt sich nach oben etwas. Aus dem
Felsen wurde ebenfalls ein Tiirsturz gemeillelt, oberhalb dessen noch vier
Locher zur Befestigung von Holzbalken zu sehen sind. Urspriinglich flankierten
wohl zwei Wichterfiguren den Eingang. Heute sind nur noch die Umrisse der
linken Figur (ungefihr 1,20 m hoch) zu sehen, der Fels auf der
gegeniiberliegenden Seite st abgestiirzt.

Der Innenraum misst 3,40 m in der Breite, 2,95 m in der Tiefe und 3,10 m
in der Hohe. Er enthilt dreimal drei Statuen an der Siid-, West- und Ostwand,

10 LiSong 19891, S. 57
11 Chang Qing 1998, S. 225f
12 Chang Qing 1998, S. 203
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die auf einem umlaufenden Altar von ca. 0,60 m Hohe stehen. Die
Konfiguration der Siidwand (Abb. 4) besteht aus einem in bhadra-asana
sitzenden Bodhisattva,” der von zwei stehenden Bodhisattvas begleitet wird.
Der zentrale Bodhisattva ist mit 1,54 m nur wenig grofler als seine beiden
stechenden Begleiter ( 1,42 m und 1,46 m). Alle drei Figuren sind sich in der
Gewandung sehr dhnlich. Sie sind auf sinisierende Weise in kdrperverhiillende
Gewinder gekleidet. Der Oberkorper ist auler mit einem Brusttuch auch mit
einem Obergewand bekleidet, das unter der Brust gebunden ist. Die Stola
bedeckt die Schultern und bildet mit den herabfallenden Enden vor dem
Unterkdrper zwei Bogen. Der hinter der Schulter herabfallende Teil beriihrt den
Boden. Die dhoti ist mit einem Glirtel gebunden, deren lange Enden senkrecht
bis zu den FiiBen hinabreichen. Auffallend ist die vertikale, strenge Filtelung.
Der linke Arm des zentralen Bodhisattva hingt herab, der heute verlorene rechte
Arm war vor der Brust erhoben. Die beiden dulleren Bodhisattvas sind identisch,
sie haben beide die rechte Hand vor der Brust zur Schulter erhoben, so dass der
Handriicken nach vorne weist. Es kann angenommen werden, dass ehemals ein
Wedel' zu erkennen gewesen ist, ein hiufiges Attribut fiir Bodhisattvas. Ihre
Korperhaltung ist betont aufrecht, ohne jede erkennbare Gewichtsverlagerung;
die Fii3e stehen ein wenig auseinander.

Li Song sieht in dem zentralen Bodhisattva der Konfiguration der
Hauptwand der H. 2 einen in bhadra-asana sitzenden Maitreya. Zu Recht weist
er darauf hin, dass die rdumliche Umsetzung dieser Pose bei der Skulptur noch
nicht gelungen ist, sodass der Eindruck eines halb stehenden, halb sitzenden
Bodhisattva entsteht. So wirkt in dieser Skulptur die Periode der spiten
Noérdlichen Dynastien noch nach.

Drei weitere Bodhisattvafiguren mit der gleichen Art von Gewandung
befinden sich an der Westwand. Der zentrale Bodhisattva sitzt hier in
nachdenklicher Haltung (siwei J4E ). Dabei ist das linke Bein auf dem Boden
vor dem Sitz aufgestellt, und der rechte FuB liegt auf dem linken Knie auf. Der

13 Yun Anzhi 1987, S. 468, erkennt diese Figur nicht als Bodhisattva. Er beschreibt zwar
den Kopfschmuck und die Blumenkrone als gleich denen der nebenstehenden
Bodhisattvas, nennt die zentrale Figur aber ,,Buddha“. AuBerdem verkennt er das
Bodhisattvagewand als ,,in der Taille geknotetes Monchsgewand*.

14 nach Greve 1993, S. 28, ein "Symbol des Vertreibens von Hindernissen und des Mitleids
mit dem Leben der kleinsten Kreaturen." Der Wedel wurde dariiber hinaus auch bei
buddhistischen Zeremonien eingesetzt. Ennin berichtet, dass ein solcher Gegenstand bei
Sttrenlesungen vom Leiter benutzt wurde, um durch Heben und Senken des Wedels

jemandem in der Diskussion das Wort zu erteilen und Fragen zu beantworten, s. Ennin’s
Diary 1955, S. 152f.

15 Li Song 1989 I, S. 57-60, stellt fest, dass sich die traditionelle Kunst in Shaanxi durch
eine Flachigkeit des visuellen Vokabulars auszeichnet, die gut mit der Sitzhaltung des
Maitreya mit gekreuzten Knocheln vereinbar ist, aber bei der Darstellung der bhadra-
asana-Haltung tiberfordert war.
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nach rechts geneigte Kopf war in die rechte Hand gestiitzt. Die beiden
begleitenden Bodhisattvas (1,47 m hoch) gleichen in ihrer Korper- und
Handhaltung denen der Stidwand.

An der Ostwand befindet sich eine Konfiguration aus meditierendem
Buddha und zwei Monchen. Der Buddha sitzt in dhyana-Haltung, wobei der
rechte Ful obenauf liegt. Die Hénde liegen in dhyana-mudrd im SchoB3. Er tragt
das Monchsgewand in der geschlossenen Art, bei der es eng am Hals anliegend
von einer Seite auf die andere gefiihrt wird. Das Gewand fallt in zwei Lagen
iiber den Buddhathron herab. Der Faltenwurf ist sehr flach und wenig plastisch.
Zwei Monchsfiguren (ca. 1,40 m) zu beiden Seiten des Buddha haben die Hiande
griilBend vor der Brust zusammengefiihrt. Sie tragen liber dem am Hals
geschlossenen Ménchsgewand noch einen Uberwurf.

Der Ausstattung der H. 2 lag wahrscheinlich ein ikonografisches
Programm zugrunde. Bodhisattvas in nachdenklicher Haltung wie die Skulptur
hier an der Westwand sind in China vor dem 7. Jahrhundert in den meisten
Féllen als Darstellungen des Prinzen Siddharta wihrend seiner ersten Meditation
anzusehen. '® Der an der Hauptwand dargestellte Bodhisattva Maitreya steht
aufgrund seiner zukiinftigen Wiedergeburt als nichster kommender Buddha in
der direkten Nachfolge Sakyamunis, der als Prinz Siddharta mit seiner ersten
Meditation den Bodhisattva-Weg einschlug und schlielich die Buddhaschaft
erlangte. Die Trias an der Ostwand konnte als Darstellung der vollendeten
Buddhaschaft des Sakyamuni und der Weitergabe der Lehre an Schiiler
verstanden werden.

Hohle 3

Auf gleicher Hohe wie H. 2 liegt die néichste, viel kleinere Hohle 3 (Abb. 5). Sie
misst 1,80 m in der Hohe, 1,70 m in der Breite und 1,80 in der Tiefe. Aufgrund
der steilen Felswand ist sie aber ohne Leiter nicht zugénglich. Von der Stralle
her betrachtet, sind gerade noch die Umrisse von Figuren auf jeder der drei
Winde zu sehen. An jeder Wand befindet sich eine stark verwitterte
Dreierkonfiguration aus einem Buddha und zwei stehenden Bodhisattvas, die
thre Hinde verehrend zusammengelegt haben. Wie Chang Qing berichtet, soll
auf dem Sockel des umlaufenden Altars eine Prozession von Moénchen im

16 Lee Junghee 1993, S. 344, konnte keine einzige chinesische Figur in nachdenklicher
Haltung eindeutig als Maitreya identifizieren, ganz im Gegensatz zu dieser sonst in der
Literatur hdufig gemachten Gleichsetzung. Vielmehr handele es sich bei den meisten,
gleich den indischen und zentralasiatischen Prototypen, um Darstellungen des Prinzen
Siddhartha. Auch ist eine Identifizierung von in nachdenklicher Haltung sitzenden
Bodhisattvas als Avalokite$§vara und Mahasthamaprapta in einigen Fillen moglich.
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Flachrelief zu sehen sein. Auf der Siidwand seien es vier Monche, auf den
beiden Seitenwinden je zwolf. Abbildungen hat er jedoch nicht verdffentlicht.'’

Hohle 4

H. 4 ist unvollendet geblieben. Sie liegt einige Meter liber dem Bodenniveau, ist
aber iiber einen seitlichen Aufgang aus hohen Felsstufen zu erreichen (Abb. 5).
Die Felswand auf der rechten Seite der Hohle ist zuriickversetzt und zeigt
deutliche Bearbeitungsspuren. Vielleicht war hier urspriinglich eine Art
Nebenraum geplant. Der eigentliche Hauptraum ist 4,70 m breit, 5,70 m tief und
3,10 m hoch. In der Mitte des hinteren Bereichs der Hohle befindet sich ein
rechteckiger Altar aus Stein, der von Nord nach Siid 1,15 m und von Ost nach
West 1,65 m misst und 0,33 m hoch ist. Er ist leer.

Heute finden sich nur vier Kultnischen an der Ost- und Siidwand, deren
Anordnung vermuten ldsst, dass sie mit dem urspriinglichen Plan der
Ausstattung der Hohle nichts zu tun haben, sondern spéter hinzugefiigt wurden.
Ganz auf der linken Seite der Stidwand befindet sich eine fast 2 m hohe Nische
mit einer schlecht erhaltenen stehenden Buddhafigur. Der Buddha hélt in der
linken Hand eine Schale vor der Brust.'® Trotz des schlechten Zustandes lisst
sich vermuten, dass die urspriingliche Modellierung des Gewandes recht grob
und von minderer Qualitit war. Auf dem unteren Teil der Ostwand sind drei
querrechteckige Nischen aneinander gereiht. Die duBlerste ist leer, die beiden
inneren enthalten erodierte Flinferkonfigurationen. Der tribhanga der
Bodhisattvafiguren sowie der kithne Schwung ihrer den Korper umrahmenden
Stolen gleichen einigen Figuren aus H. 23 und legen nahe, dass diese Nischen
frithestens in der Hohen Tang-Zeit (712-781) gemeif3elt wurden.

Hohle 5

H. 5 schliefit westlich direkt an die linke untere Ecke von H. 6 an (Abb. 7b). Die
Ostwand sowie ein Teil der Stidwand sind verloren und wurden wahrscheinlich
zerstort als die Eingangsfront der H. 6 gemauert wurde. Die urspriingliche Breite
und Tiefe der Hohle muB3 ungefdhr je 2,20 m betragen haben. Die Decke ist 2,40
m hoch. Die in schlechtem Zustand noch erhaltenen Skulpturen stehen auf
einem 0,80 m hohen Altarsockel, der alle Wiande umlief. An der Siidwand sind
noch die Reste einer Fiinferkonfiguration erhalten. Die Statuen sind stark

17 Chang Qing 1998, S. 60
18 nach Chang Qing 1998, S. 239, konnte es sich deshalb um Bhaisajyaguru handeln.
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erodiert. In der Mitte sitzt ein Buddha im Meditationssitz auf einem Thron, iiber
den das Buddhagewand herabfillt. Das Monchsgewand bedeckt zwar beide
Schultern, liegt aber nicht am Hals an sondern bildet einen weiten Ausschnitt.
Die Bearbeitung der Gewandfalten ist ziemlich grob ausgefiihrt. Direkt neben
dem Buddha stehen zwei Monche. Bei der linken Figur handelte es sich um die
Darstellung eines alten Monches. Der linke Bodhisattva scheint der
Aufmauerung zum Opfer gefallen zu sein. Bei der rechten Monchsfigur sollte es
sich entsprechend um einen jungen Schiiler des Buddha gehandelt haben. Auch
der rechte Bodhisattva ist nur noch in Umrissen zu erkennen. Es handelt sich um
eine schlanke, feingliedrige und ganz aufrecht stehende Gestalt.

Ein dhnliches Bild bietet sich auf der Westwand. Hier sind noch die
Umrisse eines Buddha, eines Monches, und eines Bodhisattva zu erkennen. Die
Buddhafigur ist der heutigen Aulenwand am nichsten. Da diese Gruppe als
Konfiguration keinen Sinn ergibt, sollten sich urspriinglich auf der linken Seite
des Buddha ein weiterer Monch und ein Bodhisattva befunden haben.
Offensichtlich ist ein Teil des Felsens abgestiirzt. Auch spricht die Schichtung
des Gestein des Westhanges in vertikalen Lagen dafiir, dass der vordere
Hohlenteil Schicht um Schicht weggebrochen ist.

Hohle 6

Die groBte Hohle des Westhanges liegt ca. 100 m vom Zentrum des
Mittelhanges, der Hohle des Gro3en Buddha, entfernt. Sie ist 8,05 m breit und 9
m hoch, und muss urspriinglich 5,50 m tief gewesen sein. Der vordere Teil der
Ost- und Westwand ist aber bereits zerstort. Hohle 6 beherbergt die zweitgrofite
Trias der Anlage, einen stehenden Buddha von 8,15 m und zwei Bodhisattvas
von je 5,77 m Hohe.'” Die Hohle hat vermutlich nie eine Vorderwand gehabt,
sondern war in Form einer tiefen Nische aus dem Felsen gehauen worden (Abb.
7b). Pfostenlocher oberhalb der Hohle lassen vermuten, dass den groflen
Skulpturen urspriinglich eine Dachtraufe oder sogar ein hdolzerner Vorbau
vorgeblendet war.

Die Vorderfront der Hohle ist heute bis zu einem kleinen Dachvorsprung
aufgemauert. In der Mitte 6ffnet sich eine schmale, hohe Tiir, die den Blick auf
den stehenden Buddha freigibt. Allerdings ist der obere Teil der Tiir6ffnung mit
einem Gitter versehen. Zu beiden Seiten der Eingangsfront befinden sich noch
zwei ebenfalls vergitterte, rundbogige Fensteroffnungen, ungefahr auf der Hohe
der Kopfe der Bodhisattvas. Den Tiirsturz ziert eine Tafel, auf der in

19 MalbBe der Statuen nach Yun Anzhi 1987, S. 468
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Kursivschrift ,,Yingfusi“ [& #& =F geschrieben steht. Damit hat sich der
urspriingliche Name des Dafosi an dieser Stelle erhalten.”

Die Skulpturen sind in einem sehr schlechten Erhaltungszustand. An
vielen Stellen liegt der grob behauene Steinkern frei, der mit mehreren
Lehmschichten tibermodelliert worden ist. Im unteren Teil des Buddhagewandes
lassen sich sogar mit bloBen Auge mehrere Schichten von Bemalung und
erneuter Ubermodellierung erkennen. Eine Datierung der Skulpturen nach
stilistischen Kriterien ist auszuschlieBen. Auch wurden von den drei Skulpturen
keine Proben genommen, da dieser Teil des Tempels nicht im Mittelpunkt des
Interesses an einer Restaurierung steht.

Es ist noch zu erkennen, dass der stehenden Buddha proportional einen
groflen Kopf mit einem fiilligen, in den Umrissen eckigen Gesicht hat. Seine bis
auf den Handballen verlorene rechte Hand war erhoben, die Handfldache zeigte
nach vorne. Der linke Arm dagegen hing herab. Das Buddhagewand fillt in
gleichmifligen, bogenférmigen Falten iiber die Beine herab. Es liegt eng am
Korper an und scheint transparent zu sein, so deutlich treten die Formen der
Beine darunter hervor. Der Buddha triigt einen Uberwurf, der die Arme gleich
langen Armeln verhiillt und auf Wadenhohe endet. Das Untergewand dagegen
reicht bis zu den Fiilen hinab.

Die beiden Bodhisattvas dhneln sich in Haltung und Kleidung, allerdings
ist die linke Skulptur besser erhalten (Abb. 7a). So zeigt die letzte Fassung des
unbekleideten Oberkorpers eine weilles Inkarnat. Die Stola hingt in einem
doppelten Bogen herab und wird von der rechten Hand aufgenommen, wihrend
die linke vor der Brust verharrt. Der Schmuck des Bodhisattva beschrinkt sich
auf einfache Reife um die Oberarme und die Handgelenke und eine einreihige
Halskette mit Anhédnger. Einzelne Haarstradhnen fallen bis auf die Schultern
herab; der hohe Haarknoten ist mit einer reichen Blumenkrone geschmiickt.
Weitere Details oder identifizierende Attribute lassen sich aufgrund des
Erhaltungszustandes nicht mehr erkennen. Der rechte Bodhisattva der Trias
(Abb. 7¢) hat nicht nur sein Gesicht, sondern auch den rechten Arm komplett
verloren. Der freiliegende Steinkern zeigt deutlich Werkzeugspuren. Das
Aufrauhen des Steins konnte auch einem besseren Halt fiir eine neue
Lehmschicht gedient haben. Von den Knien abwérts wurden die Falten der dhoti
in parallelen Bogen iiber jedes Bein vorgeritzt.

Auch wenn die beiden Bodhisattvas nicht eindeutig identifiziert werden
konnen erinnern sie doch in ihren Proportionen sehr an die Bodhisattvas der
Hohle des GroBen Buddha. Thre Haltung spiegelt genau die des
Mahasthamaprapta wider, auch die Blumenkrone scheint ihm nachempfunden.
Dies 148t die Schlussfolgerung zu, dass die Bodhisattvas der H. 6 in Anlehnung

20 Zur Diskussion der alten Namen des Dafosi und der Benennung der H. 6 als ,,Yingfusi‘
sieche Kapitel 3.
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an die der Hohle des GroBen Buddha entstanden sind.*' Dennoch lassen sich
stilistische Unterschiede festmachen. Im Gegensatz zu den korperverhiillenden,
stark sinisierenden Gewidndern der Bodhisattvas der kolossalen Trias in der
Hohle des groBBen Buddha fillt in H. 6 eine stirker ausgeprigte S-formigen
Biegung des Korpers sowie eine indisierende Gewanddarstellung mit nackten
Oberkorper und doppelbogiger Stola auf. Bei dieser Form wird das kiirzere Ende
der tiber die Schultern gelegten Stola etwas unterhalb der Hiifte von einem
Unterarm aufgenommen, wihrend das lingere Ende noch bis zu den Knien
herabfillt, bevor es von der Hand des anderen Armes festgehalten wird. Die so
entstechenden weichen Bogen, die den Korper des Bodhisattva zweimal in
getrennten Linien iiberschneiden, haben ihren Kreuzungspunkt normalerweise
asymmetrisch auf der rechten Seite in Brusthdhe.**, wie am Beispiel des rechten
Bodhisattva in H. 6 zu sehen ist. Der Bodhisattva auf der linken Seite tragt
dagegen aus Symmetriegriinden die Stola genau spiegelverkehrt.

Die Art der Gewandung der Bodhisattvas in H. 6 ldsst darauf schlielen,
dass sie spiter als die Skulpturen in der Hohle des Groflen Buddha entstanden
sind. Wenig verhiillende, indisierende Gewandformen sowie das bewusst
spiegelverkehrte Anlegen der Stola im Streben nach Symmetrie sind Merkmale,
die fiir eine Entstehung in der Tang-Zeit sprechen. Vergleichbar gewandete
Bodhisattvas finden sich im Dafosi in der von Li Qi 702 gestifteten
Dreierkonfiguration auf dem letzten Abschnitt der Westwand in H. 23 (Abb.
52), und in der dhnlichen Trias auf dem vorangehenden dritten Wandabschnitt
(Abb. 49). Auch der Fall der dhoti dieser Bodhisattvas gleicht den
Gewandfalten, die beim rechten Bodhisattva der H. 6 noch zu erkennen sind.
Dagegen ist die S-formige Biegung der Korper in tribhanga in H. 23 stérker
ausgepragt.

Noch erhaltene Farbflachen der obersten Fassung des linken Bodhisattva
in H. 6 zeigen an der dhoti die gleiche hellblaue Farbe, die sich auch in Spuren
auf dem Gewand des groflen Avalokitesvara in H. 20 erhalten hat. Vielleicht
wurden die Bodhisattvafiguren in beiden Hohlen zur gleichen Zeit restauriert.
Die Ahnlichkeit in ihrer Gestaltung und eine zeitgleiche Restaurierung sprechen
dafiir, dass es zwischen den kolossalen Skulpturen in H. 6 und der Hohle des
Grofen Buddha auch inhaltlich eine enge Verbindung gibt.

Bereits Yun Anzhi hatte den stehenden Buddha in H. 6 als stehenden
Amitabha bezeichnet™, war jedoch eine Erklarung schuldig geblieben. Fiir eine
Identifizierung als Amitabha sprechen meines Erachtens zwei Punkte: Die
erhobene rechte Hand der Statue mit der nach vorne weisenden Handfldche lasst

21 Diesen Eindruck hatten auch Yun Anzhi 1987, S. 468, und Chang Qing 1998, S. 210.

22 Klein-Bednay, S. 89. ,,Die doppelbogige Stolenform scheint recht typisch fiir die Sui-
Periode zu sein ... Ofters tritt sie dagegen wiihrend der T ang-Zeit auf.*

23 Yun Anzhi 1987, S. 468
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sich in Kombination mit der nach unten gehaltenen linken Hand leicht mit dem
laiying 1 -Gestus des Buddha Amitabha assoziieren. Beriicksichtigt man
dann noch die gewollte Ahnlichkeit der beiden begleitenden Bodhisattvas mit
Avalokite§vara und Mahasthamaprapta in der Hohle des Groflen Buddha, so
dringt sich die Interpretation als laiying- Amitabha in Ergdnzung zu dem
Sukhavati-Amitabha in H. 20 auf. Es ist anzunehmen, dass die Trias in H. 6
spater als die Skulpturen der Hohle des GroBlen Buddha entstand. Sie
vervollstindigt das ikonologische Programm der Gesamtanlage des Yingfusi
und tragt der wachsenden Popularitét des /aiying- Amitabha Rechnung, der mit
dieser mudra die Sterbenden willkommen heifit. Bereits in den Tanyao-Hohlen
in Yungang wurde Buddha Amitabha in seinen beiden Aspekten als /aiying- und
Sukhavati-Amitabha in den Hohlen XVI und XX dargestellt.** Der laiying-
Amitabha in H. XVI hilt die rechte Hand mit nach vorn gewandter Handflache
erhoben, wéhrend die linke nach unten zeigt und zwei Finger der Hand
angewinkelt sind. Entsprechend konnte auch die mudra des stehenden Buddha
der H. 6 des Dafosi ausgesehen haben.

Hohle 7

Auch H. 7 konnte von mir nur von auflen in Augenschein genommen werden;
Chang Qing hat eine Beschreibung des Innenraumes verdffentlicht. Demnach
misst die anndhernd quadratische Hohle 5 m in der Breite und 5,6 m in der
Tiefe. Der hochste Punkt innerhalb der Hohle, die vielleicht einmal schriage
Deckenfldchen aufwies, liegt 3,10 m hoch. Der Hohleneingang gleicht einem
kurzen Eingangskorridor, der mit einem Giebel iiberdacht ist.

In der Mitte des Hohleninnern, ein wenig nach Siiden versetzt, befindet
sich ein steinerner Altar auf dem Boden, der 2,50 auf 2,45 m misst und 0,40 m
hoch ist. Seine Seiten verjiingen sich etwas nach oben. Auf der Ostwand
befinden sich im unteren ndrdlichen Teil Reste von zwei stehenden Bodhisattvas
in Nischen. Auf dem gegeniiberliegenden Teil der Westwand sind noch ein
Buddha mit zwei Bodhisattvas und zwei weitere stehende Bodhisattvas zu
erkennen. Dies ist der einzige Skulpturenschmuck, und er stammt aus spiterer
Zeit. Vielleicht waren auf dem Altar in der Mitte tragbare Buddhafiguren
aufgestellt.”

Zu beiden Seiten des 3,57 m breiten Eingangs sind heute noch die von der
Erosion angegriffenen Umrisse zweier Wachterfiguren und zweier Lowen im

24 Hier im Rahmen eines grofBeren ikonologischen Programms, das noch Buddha
Sakyamuni/Vairocana und Buddha bzw. Bodhisattva Maitreya einschlieBt, s. Huntington
1986, S. 150-155.

25 Chang Qing 1998, S. 211
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Hochrelief zu erkennen (Abb. 6). Die etwas besser erhaltene, 2,70 m hohe
Wichterfigur im Osten ist bis auf einen zu den Knien herabreichenden Rock
unbekleidet. Die kriftige Korpermuskulatur sowie der furchterregende
Gesichtsausdruck mit dem aufgerissenen Mund lassen sich noch erahnen. In der
rechten erhobenen Hand hilt die Figur ein vajra. Der gegeniiberliegende
Waichter ist in symmetrischer Korperhaltung sehr dhnlich gestaltet. Neben den
Wichterfiguren sind zudem zwei Lowen in eigenen Nischen dargestellt. Die
Nische mit dem westlichen Lowen ist 1,60 m hoch und 2,05 m breit. Der stark
erodierte Lowe ist 1,30 m hoch und stehend im Profil gezeigt. Er blickt
Richtung Hohleneingang. Der gegeniiberliegende Lowe sitzt und ist 1,40 m
hoch. GroBle und kleine rechteckige Pfostenlocher oberhalb der vajrapani
zeugen von einer ehemaligen Holzkonstruktion vor dem Hohleneingang.
Aullerdem wurde am Fels oberhalb der Hohle eine stufenformige Rinne zur
Wasserableitung herausgehauen.

1.2 Die Hohlen des Mittelhanges

Die Hohlen des Mittelhanges sind alle iiber die Klare-Spiegel-Terrasse zu
erreichen (Abb. 8). Die Eingdnge der meisten Hohlen liegen auf einer Ebene und
konnen vom ersten gemauerten Stockwerk aus betreten werden (Abb. 10).
Direkt dariiber liegt eine zweite Reihe von Hohlen (H. 17, 18, 24 und 25), die
durch zusatzliche Aufgédnge erreichbar sind. Einzig H. 19 liegt hoch oben im
Felsen oberhalb der Hohle des Groflen Buddha und muss iiber grobe Steintritte
erklommen werden.

Im Zentrum des Mittelhanges befindet sich die riesige Hohle des Groflen
Buddha (H.20), die im néichsten Kapitel gesondert beschrieben wird. Sie wird
flankiert von den beiden néchstgroten Hohlen der Anlage, der Tausend-
Buddha-Hohle genannten H. 23 im Osten und der unvollendet gebliebenen
Luohan-Hohle (H. 14) im Westen. Da es sich bei den beiden letzteren um
Hohlen mit Zentralpfeilern handelt, erinnert dieses Arrangement an den
traditionellen Tempelbezirk, in dem der zentralen Haupthalle, der ,,Schatzhalle
des GroBen Helden* (da xiong baodian NHEET i ) zwei Pagoden in Form einer
Zentralpfeilerpagode (zhongxin fota H /0 i1 ) an die Seite gestellt werden.
Zwischen diesen drei groflen Hohlen, die das kultische Zentrum des Dafosi
bilden, befinden sich weitere Hohlen, von denen einige (H. 15, 16, 21 und 22)
aus rechteckigen Raumen bestehen, in deren Winde nie Kultnischen
eingeschlagen waren. Diese Rdume dienten vielleicht ehemals als Lehrhallen
(jiangtang 7% fiir den sangha, in denen Siitrenlesungen abgehalten werden
konnten.”®

26 Chang Qing 1998, S. 278f
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Hohlen 8, 9, 10, 11 und 12

Bei den Hohlen 8 bis 12 nach Chang Qings Nummerierung handelt es sich nicht
um richtige Hohlen, sondern vielmehr um Nischen, die in die Felswand links der
gemauerten Terrasse der Mingjingtai eingeschlagen wurden. H. 8 ist 1,05 m
hoch und 1,10 m breit und enthélt eine Trias aus meditierendem Buddha mit
zwei stehenden Bodhisattvas. Die nebeneinander liegenden H. 9 und 10 sind je
0,75 m hoch und 0,35 m breit und enthalten stehende Bodhisattvafiguren. H. 11
ist 1,50 m hoch und 0,78 m breit. Darin befindet sich eine einzelne meditierende
Buddhafigur. H. 12 misst 0,95 m in der Hohe und 0,84 m in der Breite. Sie
enthielt urspriinglich eine Trias, deren linker Bodhisattva zerstort ist. Der
zentrale Buddha diirfte die am besten erhaltene Figur dieser Hohlengruppe sein,
sind doch die Umrisse des Kopfes und der Verlauf des geschlossen getragenen
Gewandes iiber dem Oberkdrper noch zu erkennen. Aus diesen wenigen
erhaltenen stilistischen Details aber auf eine Entstehungszeit in der Friihen
Tang-Dynastie (618-712) schlieBen zu wollen,”’ scheint mehr als gewagt.

Hohle 13

Eine 1,07 m breite und 1,84 m hohe Nische rechts neben der Luohan-Ho6hle
(H.14) wird als H. 13 bezeichnet. Im Gegensatz zu allen anderen Hohlen des
Mittelhanges, deren Einginge Richtung Norden liegen, verlduft diese Nische
von Nordwest nach Siidost. Die Nische ist heute mit Ziegelsteinen ummauert
und so in die einheitliche Fassade aller Hohleneingiinge westlich der Klaren
Spiegel-Terrasse integriert. Die Ziegelsteinmauer versperrt den Zugang
teilweise, auBBerdem liegt die Nische etwas iiber dem Bodenniveau.

Hohle 13 enthélt zwei stehende Bodhisattvafiguren, die nach Nordosten
blicken. Von der rechten Figur ist nur noch der Steinkern erhalten. Der linke
Bodhisattva ist mit Lehm {ibermodelliert. Der Korper weist eine leicht S-
formige Biegung auf. Der Bodhisattva tragt einen Brustschal und eine dhoti; die
Stola fallt doppelbogig herab und wird von der linken Hand ergriffen. Die
erhobene rechte Hand hilt einen Weidenzweig. Die Fiille stehen auf einem
runden Sockel.

27 Chang Qing 1998, S. 215
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Hohle 14

Die abgesehen von Nische 13 am westlichsten gelegene Hohle 14 der
nebeneinandergereihten Hohlen des Mittelhanges ist auch als Luohandong & /3
il bekannt. Auf einem 1992 verdffentlichtem Photo” sind auf der Schrifttafel
iiber dem Ostlichsten der drei Eingdnge noch die in Tusche geschriebenen
Zeichen Luohan 4E7% zu lesen. Gleichwohl findet sich im Innern der Hdohle
keine einzige Luohan-Figur. Die Herkunft dieses Namens bleibt ritselhaft.

Die Ziegelsteinmauer der Hohlenvorderwand verschafft den drei
Eingédngen ein einheitliches Aussehen (Abb. 10). Tatsdchlich fiihren jedoch nur
die Ostliche und die mittlere Tiir in einen gemeinsamen Innenraum. Der
westliche Eingang fiihrt in eine separate, kleine Hohle, die von Chang Qing als
,,Westkammer* der Luohandong 4 ¥l /i % bezeichnet wird.

Der Grundriss der eigentlichen Luohandong ist zweigeteilt und duferst
ungewohnlich. Der lange und schmale, korridordhnliche Ostraum ist 9 m tief
und 1,65 m breit. Der grolere Westraum ist hufeisenférmig und misst 6,5 m in
der Tiefe und 6,5 m an der breitesten Stelle. Die Decke beider Rdume ist 3,85 m
hoch. An den mittleren Eingang schliefit ein kurzer Korridor von ca. 2 m an. So
entsteht eine Art steinerner Pfeiler zwischen beiden Eingéngen, die 2,40 m
auseinander liegen. Dort, wo die Westwand des Ostraumes und die Ostwand des
hufeisenformigen Westraumes aufeinandertreffen, wurde ein Durchgang
geschaffen.

Es ist unwahrscheinlich, dass H. 14 urspriinglich mit diesem Grundriss
geplant war. Es findet sich in allen anderen Hohlentempeln Chinas auch nichts
Vergleichbares. Vielmehr ist anzunehmen, dass H. 14 unvollendet geblieben ist.
Die nebenliegende kleine Westkammer, deren Eingang nur 2,02 m vom
mittleren Eingang entfernt liegt, muf3 Teil des urspriinglichen Bauplans gewesen
sein. Heute ist diese kleine Hohle 3,5 m breit und 3,3 m hoch. Im unteren
Bereich ist sie 1,5 m tief, im oberen Bereich 2 m. Ihr Grundriss ist
halbkreisformig. Die gesamte Riickwand wird von einem zweistdckigen Altar
eingenommen, wobei der obere Altar etwas weiter in den Felsen hineingehauen
wurde, dafiir aber mit 1,86 m Breite schmaéler ist als der untere (Abb.27).

Der urspriingliche Bauplan sah drei kurze Eingangskorridore von ca. 2 m
Linge vor, die in den eigentlichen Innenraum fiihren sollten. Der regelméBige
Abstand zwischen den Eingidngen und die kurzen Korridore finden sich
ebenfalls bei der Tausend-Buddha-Hohle Tl genannten H. 23 des Dafosi.
Sie liegt — nimmt man die Hohle des GroBlen Buddha als Mittelachse —
spiegelbildlich am Ostende des Mittelhanges. Ein Vergleich mit dem Grundriss

28 in Binxian Dafosi shiku, unpaginiert
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der Tausend-Buddha-Hohle macht deutlich, wie H. 14 eigentlich geplant war
und dass sie nie vollendet worden ist.

Die drei Eingangskorridore der Tausend-Buddha-Hohle fiihren auf einen
michtigen Zentralpfeiler zu, um den herum ein Umgang aus dem Felsen
geschlagen wurde. Im langen, schmalen Ostraum von H. 14 erkennt man so den
ostlichen Teil eines Umgangs um einen geplanten Zentralpfeiler wieder. Die
Hauptwand des unvollendeten Zentralpfeilers sollte die heutige Riickwand des
Westraumes bilden. Die heutige ,,Westkammer* ist der erste Abschnitt des
westlichen Umgangs, der jedoch nie vollendet wurde.” Statt dessen hat man die
»Westkammer®“ zu einer eigenen kleinen HoOhle ausgebaut, und in der
Hauptwand des Zentralpfeilers eine gro3e Nischen geschaffen, die dem heutigen
Westraum seinen hufeisenformigen Grundriss verlieh.

Im folgenden soll H. 14 wie folgt beschrieben werden: Zunéchst erfolgt eine
Besprechung des Westraumes, dessen riickwartige Wand sich heute als
Hauptwand der Hohle darstellt. Dann wird der Eingangsbereich des mittleren
Eingangs und die Siidwand des Eingangspfeilers beschrieben. Die Wiénde des
Ostraumes sind wie folgt aufgeteilt: Die Wand der Westseite des Eingangs
reicht bis zum Durchgang zum Westraum. Die Ostwand ist der Ubersichtlichkeit
wegen in drei Abschnitte aufgeteilt: Der nérdliche Abschnitt liegt der Westseite
des Eingangs gegeniiber. Thm folgt der mittlere, der dem Durchbruch zum
Westraum gegeniiberliegt, und schlieBlich der siidliche Abschnitt. Die Stidwand
ist entsprechend dem Grundriss sehr schmal. Der Ostwand gegeniiber liegt die
Westwand, die wiederum bis zum Durchgang reicht und in einem Stiick
abgehandelt wird. Als letztes wird die Ausstattung der ,,Westkammer* der
Luohandong beschrieben.

Westraum

Die Siidwand des Westraumes wird von einer groBen Neunerkonfiguration
beherrscht, die auf einem 0,7 m hohen, hufeisenformigen Altar steht (Abb. 12).
Die gesamte Nische ist 6 m breit und im Zentrum 2,40 m tief. Der zentrale
Buddha ist 1,70 m hoch, seine Begleitfiguren sind nur wenig kleiner. Alle
Figuren hatten im Sommer 1993 keine Kopfe mehr. Dagegen erwidhnt Yun
Anzhi 1987, dass die Kopfe des zentralen Buddha sowie des rechts neben ihm
stehenden Monches noch vorhanden seien.” Offensichtlich handelte es sich um
Lehmerginzungen, die nicht sehr haltbar waren.

29 Chang Qing 1998, S. 170-174
30 Yun Anzhi 1987, S. 462/463
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Der Erhaltungszustand entspricht dem der meisten Skulpturen des Dafosi:
Dort, wo der Steinkern frei liegt, 148t sich auBer den Umrissen der Figuren nur
noch grob der Fall der Gewinder erkennen. Hiufig sind die Skulpturen jedoch
nicht nur mit mehreren Schichten Lehm {iberzogen, sondern ganze
Korperpartien wurden groBflichig erginzt. Der zentrale Buddha®' sitzt im
Meditationssitz auf einem Lotusthron. Der sich in der Mitte verjiingende Thron
hat einen viergestuften, achteckigen Sockel. Der Sitz des Buddha ist mit zwei
Reihen nach oben gerichteter Lotusblitter geschmiickt. Besteht jener noch zum
grofiten Teil aus Stein, so ist der Oberkdrper des Buddha sehr dick mit Lehm
tibermodelliert. Das Gewand wird iiber der Brust gedffnet getragen; es fillt in
groflen, spitzbogigen Falten herab. Die Modellierung ist eher grob. Der Korper
des Buddha wird von einer Aureole umfangen; der kreisrunde Nimbus hinter
dem Kopf weist noch Reste von Bemalung auf.

Die Begleitfiguren des Buddha stehen alle auf einfachen, runden Sockeln.
Zu beiden Seiten folgen jeweils die Figuren eines Monches und eines
Bodhisattva. Thre Nimben laufen in einer langgezogenen Spitze aus. Die Schiiler
im Monchsgewand tragen einen schweren Uberwurf, dessen linke Seite iiber den
erhobenen Arm drapiert und liber die rechte Seite geschlagen ist. Der linke
Monch hat die Arme vor dem Korper verschrinkt. Der rechte schien nur den
linken Arm vor der Brust erhoben zu haben; allerdings handelt es sich bei dem
herabhingenden rechten Arm um eine Lehmergidnzung. Die Monche zeigen eine
leichte Biegung des Korpers, wobei das jeweils innere Bein als Standbein
fungiert.

Die in zuriickgenommenem tribhanga stehenden Bodhisattvas sind mit einer
dhoti und einem diagonal iiber die linke Schulter fallenden Brustschal bekleidet.
Der Verlauf der Stola ldsst sich aufgrund des Erhaltungszustandes nicht mehr
genau rekonstruieren. Es fillt aber auf, dass sie im Gegensatz zu der in der
Tang-Zeit haufigen doppelbogigen Stola in nur einem Bogen auf Kniehthe den
Korper kreuzt, und von der herabhingenden rechten, bzw. linken Hand wieder
aufgenommen wird.

Neben jedem Bodhisattva steht eine Wachterfigur, die mit den Stiefeln einen
kauernden Damon niedertrampelt. Es handelt sich um zwei Lokapala, die immer
in Riistung dargestellt werden. Die Konfiguration wird zu beiden Seiten von
zwei weiteren Wichterfiguren abgeschlossen, die den jeweils duBleren Arm
drohend erhoben haben. Sie sind barfuss und die Oberkorper scheinen
unbekleidet zu sein. Somit konnen sie als Vajrapala identifiziert werden. Alle
vier Wéchter haben zwar im Gegensatz zu den anderen Figuren keinen Nimbus,
aber ihre Stolen sind in einem weiten Bogen um den Kopf drapiert, sodass
Nimben nachgeahmt werden.

31 Yun Anzhi 1987, S. 462, bezeichnet ihn ohne weitere Begriindung als Sakyamuni. Es
scheint eine Art miindliche Uberlieferung zu dieser Buddhafigur zu geben, denn auch bei
Fiihrungen durch die Tempelanlage wird er so identifiziert.
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Auf der linken Seite der Konfiguration befindet sich aulerdem noch eine
kleinere, 0,72 m hohe Lowenfigur, die auf der gegeniiberliegenden Seite fehlt.
Der Lowe besteht noch aus Stein. Er sitzt auf dem Hinterteil und hat den Kopf
nach rechts gewandt. Die gewolbte Brust ist auffallend breit, sonst ist die
Skulptur eher grob gearbeitet. Oberhalb des Lowen auf der Siidwand ist auf
einer quadratischen Tafel eine mingzeitliche Besucherinschrift (Nr. 120)
angebracht.

Am Ostende des Altars trifft die Siidwand auf den Durchbruch zwischen
Ost- und Westraum. An dieser Stelle befindet sich eine weitere Nische (0,36 m
breit und 0,82 m hoch) mit einer einzelnen stehenden Bodhisattvafigur. Sie steht
ohne jede Biegung ganz aufrecht und ist von eher untersetzter Gestalt. Die
Hochfrisur ist nahezu kugelformig. Gesicht und Korper wurden oft mit Lehm
nachmodelliert, sodass von der ehemaligen Oberfldchengestaltung nichts mehr
zu erkennen ist. An Attributen hélt der Bodhisattva ein Fldschchen in der
herabhidngenden linken Hand und in der erhobenen rechten einen Wedel oder
einen Weidenzweig. Auf dieser schmalen Trennwand zwischen Ost- und
Westraum befindet sich aulerdem eine ins Jahr 1045 datierte Besucherinschrift
des Bediensteten fiir Edikte der Halle der kaiserlichen Gedichte, Wang Su K #
[A A5 £ 25 (Nr. 155). Sie ist die fritheste songzeitliche Inschrift in H. 14.

Am &dulleren rechten Rand der groen Konfiguration wurde die Wand nochmals
nachtriaglich ein wenig tiefer ausgehohlt, um Platz fiir eine weitere Figur zu
schaffen. Wahrscheinlich wurde dabei die fehlende Lowenfigur zerstort. Heute
befinden sich in dieser provisorischen Nische die Reste eines Buddhathrones
und die vertikal aufgestellten Fiile der eingestiirzten Lehmfigur. Alles wurde
komplett aus Lehm modelliert. Obenauf liegen verschiedene Bruchstiicke aus
Lehm, darunter auch die Reste eines Kopfes.

Der hufeisenformige Altar setzt sich an der Westwand des Westraumes
fort. Dort stehen zwei lebensgrofle Bodhisattvas von etwa 1,91 m Hohe
nebeneinander (Abb. 13). Wie zu zeigen sein wird, legt die stilistische
Beurteilung der beiden Skulpturen nahe, dass sie etwa zur gleichen Zeit wie der
ins Jahr 777 datierte, ihnen direkt gegeniiberliegende Manjusri am
Eingangspfeiler entstanden sind.

Die beiden Bodhisattvas gleichen sich bis auf wenige Details. So wird die
dhoti des linken Bodhisattva durch Verknoten und Umschlagen der oberen
Saumenden gehalten, wihrend die des rechten mittels eines Giirtelbandes mit
einer Schleife gebunden ist. Die dhoti fallt in nahezu parallelen Falten herab, die
jedes Bein einzeln modellieren in jener charakteristischen Weise, wie sie oft bei
den Skulpturen der Tausend-Buddha-Hohle anzutreffen ist. Die Biegung des
Korpers in tribhanga ist jedoch bei weitem nicht mehr so ausgeprigt bis
ubertrieben wie bei den Bodhisattvas der Tausend-Buddha-Hohle, die in die Wu
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Zetian-Ara datiert werden konnen.** Die Stola fillt weich in den schon
vertrauten doppelten Bogen herab. Deutlich sind die Wassergefde in Form
einer Flasche in der jeweils herabhdngenden linken Hand zu erkennen, ebenso
wie die Wedel in der erhobenen rechten. Diese Attribute sprechen mit einiger
Sicherheit fiir eine Darstellung des Bodhisattva Avalokitesvara.” An Schmuck
findet sich eine einreihige Perlenkette mit einfachem bliitenférmigen Anhénger
sowie ein um den linken Oberarm getragener Reif.

Im Gegensatz zu den meisten Skulpturen des Dafosi sind die Kopfe des
Bodhisattvapaares in gutem Zustand. So ist deutlich zu erkennen, dass die
hochgetiirmten Haare an den Seiten schneckenférmig eingerollt sind. Diese
"Schatzknoten" (baoji ¥ 2% ) oder jatamukuta genannte Frisur ahmt bewusst
eine Krone nach, um der Bodhisattvafigur mehr Wiirde zu verleihen.>* Sogar die
Gesichter der Bodhisattvas haben sich erhalten. Sie bestehen aus einer Art
Maske aus Lehm, die dem Steinkern der Skulptur aufgesetzt wurde, um die
Details der Gesichtsziige feiner modellieren zu konnen. Zwar ist es zweifelhaft,
ob die heute erhaltene Lehmschicht noch aus der Entstehungszeit der Skulpturen
stammt, aber das Verfahren, wichtige Korperteile aus Lehm zu modellieren
anstatt sie aus dem Stein zu meifleln, scheint original gewesen zu sein. Wire die
Lehmmaske nur zum Zweck der Ausbesserung aufgetragen worden, hitte auch
der Rest der Figur viel verwitterter sein miissen, als er es tatsdchlich ist.

Im unteren Teil der Ecke Westwand/Westseite des Eingangs wurde
nachtraglich noch eine Nische (0,41 m breit, 1 m hoch) mit einer
Bodhisattvafigur herausgeschlagen, die in Haltung und Gewandung den beiden
groflen Bodhisattvas gleicht. Es sieht fast so aus, als ob ein weniger begliterter
Stifter sich seinen Anteil am Verdienst der Schaffung der beiden schonen
Bodhisattvas sichern wollte.

32 Li Song, 1989 II, S. 65, bemerkt, dass die Haltung und der Schmuck der beiden
Bodhisttvas noch fast genauso seien wie in der Wu Zetian-Zeit, jedoch fehle den
Skulpturen die rechte Lebenskraft. Er fiihrt dies zuriick auf die stilistische Entwicklung
der Skulptur bis zur Hohen Tang-Zeit (712-781), die durch den Wandel von der
schlanken zur fiilligen Figur gekennzeichnet ist, und darin den Stil von der Nordlichen
Wei Dynastie bis zur friilhen Tang wieder aufleben lisst, der in der Wu Zetian-Ara
unterbrochen worden war. Am Ende dieser Epoche verloren die Figuren wieder an
Leibesfiille. Dieser Prozess von schlank zu fiillig und wieder zurtick sei der Grund dafiir,
warum die Skulpturen an Lebendigkeit und Natiirlichkeit eingebiift hitten.

33 s. auch Chang Qing 1998, S. 238, der weitere Beispiele fiir doppelte Guanyin-
Darstellungen erwihnt, z. B. ein von den Nonnen Daohui #& % und Facheng /% im
Jahr 531 gestiftetes Paar von Avalokite$varas in der Putai-Hohle ¥ 72| in Longmen,
und zwei Statuen des Guanshiyin #{t:#% in H. 9 der Hohlentempel des Yaowangshan %
T1l1 bei Yaoxian ## 1%, die im Jahr 723 von Lu Huan 7% gestiftet wurden.

34 Bhattacharyya 1924, S. 192
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Im Eingangsbereich des Westraumes befinden sich auf der Westseite des
Eingangs insgesamt drei Nischen. Die beiden unteren enthielten ehemals
Dreierkonfigurationen. Die heute fast vollig zerstorten Figuren der
innengelegenen Nische (0,79 x 0,96 m) waren dick mit Lehm iibermodelliert.
Die duBlere Nische (0,50 x 0,74 m) ist rechts der zentralen Buddhafigur zerstort.
Das gleiche Bild bietet sich in der groBBeren dariiber liegenden Nische (jetzt 0,91
breit und 1,80 m hoch), deren Figuren, wenn auch mit Lehm {iberarbeitet, besser
erhalten sind. Es handelte sich ehemals um eine Fiinferkonfiguration. Heute sind
nur noch der Buddha auf seinem im Querschnitt runden, eingeschniirten Thron
auf gestuftem Sockel sowie der Monch und der Bodhisattva zu seiner Rechten
erhalten. Die Figur des Monches ist in ein Gewand chinesischen Stils mit
Armeln gekleidet, wie es sich auch bei einigen Figuren des Ostraumes finden
lasst. Die Hinde sind vor der Brust griiBend iibereinander gelegt. Der in S-
formig gebogener Haltung stehende Bodhisattva trigt eine doppelbogige Stola.

Links neben dieser Nische wurde in spdterer Zeit zusétzlich eine Nische
fiir eine Wichterfigur herausgeschlagen, wohl um die Fiinferkonfiguration zu
ergianzen. Die Wichterfigur, deren oberer Teil fehlt, besteht ganz aus Lehm. Thr
knielanger Hiiftrock und der Uberwurf des Oberkorpers sind grob modelliert
und geben den Eindruck von schwerem Stoff wider. Oben auf der Westseite des
Eingangs sind drei Inschriften aus der Song-Dynastie eingemeif3elt, von denen
eine (Nr. 121) ins Jahr 1072 datiert ist.

In die gegeniiberliegende Ostseite des Eingangs wurde nur eine einzige grofe
Nische (heute 1,67 m breit, 1,70 m hoch) gehauen, die drei in Monchsgewénder
gekleidete Figuren enthélt. Es handelt sich um stehende Buddhafiguren. Da auch
diese Nische teilweise zerstort ist, kann angenommen werden, dass es
urspriinglich noch mehr Figuren gab.” Vielleicht waren ehemals fiinf stehende
Buddhas dargestellt; ein ikonografisches Thema, das 6fter vorkommt. Oberhalb
der Nische sticht eine groBle Inschriftentafel (Nr. 124) ins Auge, die sich durch
kalligraphische Qualitdt auszeichnet (Abb. 16). Sie dokumentiert den Besuch
des An Di im Jahr 1068 und ist von einiger Bedeutung fiir die Rekonstruktion
der Tempelgeschichte.*®

Die beeindruckendste Skulptur der H. 14 ist sicherlich der auf einem Lowen
reitende Manjusri an der Siidwand des Eingangspfeilers (Abb. 14). Die ganze
Nische mit dem Lowen und dem Bodhisattva misst 1,39 m in der Breite und
2,02 m in der Hohe. Hinter dem Kopf des Bodhisattva ist in den grob geglétteten
Felsen eine wenig sorgfiltige Inschrift (Nr. 125) eingeritzt, in der zu lesen ist,

35 insofern ist es zweifelhaft, ob es sich um eine Darstellung der ,,Buddhas der drei Zeiten
(sanshi fo =14} ) handelt, wie Chang Qing 1998, S. 239, vorschlégt.

36 wvgl. Cao Jian 1993, S. 72-78, und Kapitel 3
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"

dass "...Wang Chuguang eine Statue des Bodhisattva Manjusri hat schaffen
lassen“ T 4E R & SCPRAT/ A5 — 5 . Die Inschrift ist datiert in den "fiinften
Monat des 12. Jahres Dali KJiE (777)". Dies ist die dlteste Inschrift in H. 14.

Der Bodhisattva sitzt mit untergeschlagenen Beinen auf einem Lotussitz,
der auf dem Riicken seines Reittieres, des Lowen, aufliegt. Die linke Hand ruht
auf dem Knie, wihrend die den Wedel haltende rechte in der iiblichen Weise zur
Schulter erhoben ist. Eine Fassung der Lehmmaske des Gesichts (Abb. 15) hat
sich noch zur Hilfte erhalten. Es weist regelmifiige Ziige auf, dhnlich denen der
beiden stehenden Bodhisattvas an der Westwand der Hohle. Auch der
Oberkorper des Maifijusri war mit Lehm {ibermodelliert worden, der heute
grofltenteils abgeblittert ist, so dass genaue Aussagen zur Gewandung nicht
mehr moglich sind. Zu erkennen ist noch der Brustschal, der die rechte Schulter
frei lasst. Die Stola bedeckt groBziigig beide Schultern und Oberarme; ihr
rechter Zipfel ist wieder aufgenommen und iiber den linken Unterarm gelegt, so
dass dieser Arm fast vollstindig bedeckt ist.

Der méichtige Lowe ist nach Westen ausgerichtet und blickt so in
Richtung der beiden stehenden Bodhisattvas am Westende des hufeisenformigen
Hauptaltars. Er hat eine breite Brust und riesige Tatzen, die auf Lotusbliiten
stehen. Einige Details wie die Médhne und die vor die Brust gelegte Kette mit
runden Anhdngern wurden genau wie der Lotussitz des Bodhisattva direkt aus
dem Stein gehauen. Aber das Lowengesicht oberhalb des aufgerissenen Mauls
mit der heraushidngenden Zunge war ebenfalls aus Lehm modelliert. Das Loch
auf Hohe der Nase diente zur Befestigung der Lehmmaske, die verloren ist. Der
Lowe wird von einem Knecht am Ziigel gehalten, der nach indischem Vorbild
mit Brustschal und einer dhoti bekleidet ist. Der diinne Stoff der dhoti umspannt
in parallelen Bogen das rechte Bein des Lowenknechts. Die Oberfliche lasst
Spuren einer Lehmmodellierung erkennen.

Rechts neben Maiijusri an der Siidwand des Eingangspfeilers befindet sich
eine einzelne stehende Bodhisattvafigur (Nische 0,85 m breit, 2,08 m hoch). Sie
ist schlechter erhalten als die beiden stehenden Bodhisattvas des westlichen
Teils der Hauptwand, muB} jenen aber urspriinglich sehr dhnlich gewesen sein.
Das Gesicht war aus Lehm modelliert, die Korperhaltung und die Proportionen
entsprechen denen der Zwillingsbodhisattvas. Die linke herabhidngende Hand
hilt eine Flasche, die erhobene rechte einen Wedel. Die doppelbogig getragene
Stola fallt im Gegensatz zu der des Bodhisattvapaares zusitzlich in einer
Wellenlinie den Korper umrahmend herab.
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Ostraum

Die Westseite des Eingangs (Abb. 17) beginnt mit acht ungefdhr gleich gro3en
Nischen mit einzelnen Figuren in vier Registern, die zum Eingang hin wegen
des schlechten Erhaltungszustandes des Felsens arg zerstort sind. Nur an den
Umrissen lassen sich noch drei Bodhisattvafiguren und eine stehende
Buddhafigur ausmachen. Links davon befindet sich in einer gro3en Nische (0,85
m breit, 1,90 m hoch), die bis in das dritte Register hinaufreicht, ein stehender
Bodhisattva, der nahezu komplett mit Lehm iibermodelliert ist. Die
Gewandfalten der dhoti sind nur noch grob zu erkennen; der Oberkorper ist
unbekleidet. Die Stola wird in einer Variante der doppelbogigen Stola getragen,
bei welcher der obere ,,Bogen* mehr diagonal iiber die Hiifte verlauft. Kopf und
die mit Lehm ergidnzten Arme der Figur sind groBtenteils verloren. Insgesamt
fehlt hier der elegante Schwung des tribhanga, der stark zuriickgenommen ist.
Den verbleibenden Raum oberhalb der groBen Nische nimmt nur zur Hélfte eine
weitere Nische (0,41 x 0,66 m) mit einer in lalita-asana sitzenden, in eine
Monchsrobe gekleidete Figur ein. Aufféllig ist der nahezu waagrechte
Faltenwurf {iber dem Oberkorper und dem aufgestellten rechten Bein. Die Figur
dhnelt sehr den Darstellungen des Bodhisattva Ksitigarbha in H. 23. Links neben
der Nische ist auf einem quadratischen Feld eine Besucherinschrift (Nr. 126)
eingemeifelt, die ins Jahr 1079 der Song-Dynastie datiert ist. An der Decke tiber
der Westseite des Eingangs zum Ostraum lédsst sich gut beobachten, wie der
Felsen in horizontalen Schichten abbléttert. Die Felsschicht mit den
Bearbeitungsspuren, die urspriinglich die Decke ausmachte, ist im
Eingangsbereich bereits abgestiirzt.

Auf dem gegeniiberliegenden noérdlichen Abschnitt der Ostwand (Abb. 18)
haben sich neben einer grofBtenteils zerstorten Nische direkt am Eingang nur
zwei groflere Nischen erhalten. Die untere misst 1,15 m in der Breite und 1,24 m
in der Hohe und enthélt drei Figuren, die fast vollig aus Lehm bestehen. In der
Mitte meditiert ein Buddha auf einem auffallend hohen Thron von
quadratischem Querschnitt. Die Begleitfiguren des zentralen Buddha zeichnen
sich durch die langen, bauschigen Armel des Ménchsgewandes im chinesischen
Stil aus, wie sie typisch sind fiir andere lehmergénzte Figuren auf der Nordwand
in H. 20 und in H. 23. In der oberen Nische (0,73 x 0,70 m) hingegen ist noch
der Steinkern des meditierenden Buddha und eines begleitenden Bodhisattva
sichtbar. Das tliber der Brust gedffnete Gewand des Buddha verlduft in den
gleichen horizontalen Linien iiber dem Oberkorper wie das der Figur in lalita-
asana auf der Westseite des Eingangs. Die in Siegelschrift eingemeif3elte
Inschrift (Nr. 129) im oberen Teil des nordlichen Abschnitts der Ostwand ist ins
Jahr 1095 datiert.
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Der mittlere Abschnitt der Ostwand (Abb. 19) wird dominiert von einer
groflen Fiinferkonfiguration (Nische 2,27 m breit, 1,63 m hoch). Der Buddha
sitzt auf einem steinernen, sich in der Mitte verjiingendem Sitz, dessen drei
sichtbare, perspektivisch dargestellte Seiten einen achteckigen Buddhathron
suggerieren. Der untere wie auch der eingeschniirte mittlere Teil des Sockels
sind mit Lotusblittern versehen. Der Korper der Buddhafigur ist genau wie die
der seitlich stehenden Monche und Bodhisattvas mit einer dicken Lehmschicht
iibermodelliert. Nur die Umrisse des Kopfnimbus und der Korperaureole des
Buddha sind gemeil3elt und weisen Farbreste einer Bemalung auf. Die Monche
sind in das Mdnchsgewand im chinesischen Stil mit weiten Armeln gekleidet.
Die rechte Bodhisattvafigur hélt in der herabhdngenden linken Hand ein
Fldaschchen; allerdings ahmt die Lehmmodellierung des Oberkorpers ein
Monchsgewand nach, sodass man sich fragen muss, ob die echemalige
Bodhisattvafigur bei der spiteren Restaurierung nicht als weitere Monchsfigur
missverstanden wurde.

Rechts oberhalb dieser groen Nische ist die Wandfldche aufgeteilt im
Tausend-Buddha-Muster. Insgesamt 36 kleine Buddhafiguren sind in drei
Reihen angeordnet. Links daneben befinden sich weitere vier Inschriften, von
denen zwei (Nr. 130 und 133) nach Ye Changchi aus der Song-Dynastie
stammen. Die anderen beiden (Nr. 131 und 132) sind datiert in die Jahre 1557
und 1556 der Ming-Dynastie.

Auf dem stidlichen Teil der Ostwand befinden sich drei gro8e Nischen.
Die erste (0,90 m breit, 2,11 m hoch) enthélt einen lebensgroB3en, stehenden
Buddha in einem schweren Gewand, das den Korper ganz verhiillt (Abb. 20).
Auch der sichtbare Teil des Untergewandes fillt in dicken Falten herab. Beide
Héande werden griilend vor der Brust zusammengefiihrt. Diese Geste findet sich
oft bei stehenden Monchsfiguren. Das Gesicht besteht aus einer stark
beschiadigten Lehmmaske, die nur noch wenige Details erkennen ldsst. Die
Haare waren aber nicht als runde Ldockchen, sondern als Wellen angelegt. Der
spitz zulaufende Nimbus war urspriinglich bemalt. Die Inschrift (Nr. 138)
innerhalb der Nische 1ist ins Jahr 1065 datiert, ldsst aber als reine
Besucherinschrift keinen Zusammenhang mit der Nischenfigur erkennen. Links
neben der Nische befindet sich eine alte, groBtenteils zerstorte Inschrift (Nr.
136), die von Ye Changchi der Song-Zeit zugewiesen wird. Von dem Lobpreis
dem Amitabha mit Vorwort FITEIEAR BT betitelten Text ist leider zu wenig
noch lesbar, um es fiir die Amitabha-Verehrung in Dafosi auswerten zu konnen.
Ein Teil der Inschrift wurde herausgeschlagen, um einer qingzeitlichen Inschrift
aus dem Jahr 1683 (Nr. 135) Platz zu machen. Auf der rechten Seite neben der
Nische findet sich die einzige Inschrift der H. 14 aus der Jin-Dynastie (Nr. 142),
die ins Jahr 1161 datiert ist.

Der stehende Buddha in der anschlieBenden Nische (1,39 m breit, 1, 78 m
hoch) wird von zwei Bodhisattvas flankiert, die nur etwa halb so grof3 wie er
selbst sind. Die Form der Nische folgt den Umrissen der Figuren (Abb. 21). Der

42



Oberkorper des Buddha ist ganz mit Lehm i{ibermodelliert. Das Gewand fallt
von beiden Schultern tief tiber die Brust hinab; der rechte Gewandteil wird
wieder aufgenommen und quer liber den Korper zur vor der Brust erhobenen
linken Hand gefiihrt, die eine Schale hélt. Der rechte Arm hangt an der Seite des
Korpers herab. Die Lehmmaske des Gesichts ist schwarz verfarbt; in die
Augenhohlen wurden bei einer der letzten Restaurierungen noch Pupillen
eingesetzt. Die beiden Bodhisattvas sind von eher gedrungener Gestalt. Die
Stola bildet zwei ungleichmiflige Bogen oberhalb der Knie und fillt zusitzlich
wellenartig seitlich des Korpers herab. Der rechte Bodhisattva scheint ein
Fldaschchen zu halten.

In der letzten, an die Siidwand grenzenden Nische (1,01 m breit; 2,28 m
hoch) befindet sich eine aufrecht stehende, nur minimale Korperbiegung
zeigende Bodhisattvafigur (Abb. 22a). Die linke Hand hélt ein Fldschchen, die
zur Schulter erhobene rechte Hand einen Wedel. Die Stola bildet zwei Bogen
oberhalb der Knie und fillt seitlich des Korpers gewellt herab. In all diesen
Punkten &hnelt die Figur dem Bodhisattvapaar auf dem Hauptaltar, dem
Bodhisattva auf der Siidseite des Eingangspfeilers im Westraum sowie jenem
auf der Westseite des Eingangs zum Ostraum. Das diagonal iiber die Brust
verlaufende Brusttuch lésst hier jedoch die linke Schulter frei, obwohl eigentlich
die rechte unbedeckt sein miisste. Diese Tatsache bestétigt den Eindruck, dass
der letzte Bodhisattva auf der Ostwand zu dem stehenden Buddha der schmalen
Stidwand gehort. Die Konfiguration wird vervollstindigt durch den Bodhisattva
in der ersten Nische der Westwand. Die songzeitlichen Inschriften auf dem
stidlichen Abschnitt der Ostwand und der Siidwand bezeugen gehiuft Besuche
im Zeitraum von 1055 bis 1079, ndmlich in den Jahren 1055 (Nr. 139), 1060
(Nr. 141), 1065 (Nr. 138), 1079 (Nr. 140 und 146).

Die Stidwand enthélt nur eine einzige, spitzbogige Nische (0,91 m breit; 1,80 m
hoch) mit einem stehenden Buddha, dessen Steinkern bloBliegt (Abb. 22b).
Darauf findet sich der ehemalige Verlauf der Gewandfalten als grobe
Ritzzeichnung. Offenbar war die gesamte Statue ehemals mit Lehm
iibermodelliert. Die noch erhaltene Lehmauflage des Gesichts zeigt eine
eigenwillige Ausformung der Haartracht, deren unterer Teil zu zwei Schnecken
geformt ist, die genau iiber der Stirnmitte aufeinandertreffen. In der so
entstandenen Vertiefung liegt ein groBBes Juwel, das den usnisa schmiickt. Links
neben dem Buddha, jedoch noch innerhalb der Nische befindet sich Inschrift Nr.
146, in der von einem Besuch im Jahr 1079 zur Verehrung des Buddha des
unermeBlichen Lebens, ndmlich des Buddha Amitayus, berichtet wird (Abb. 24).
Auch diese Inschrift muf3 sich keineswegs auf die Skulptur in der Nische
beziehen, sondern es ist viel wahrscheinlicher, dass hier der Grof3e Buddha in H.
20 angesprochen ist. In der 1121 datierten Inschrift Nr. 144 (Abb. 23), die
oberhalb der Nische eingemeil3elt ist, wird ebenfalls ,.die riesige Statue von Bin
B =14 erwiihnt. Bei dem Verfasser dieser Inschrift handelt es sich um den
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gleichen Mann, der auch das Gedicht an der Westwand in der Hohle des Grof3en
Buddha (Inschrift Nr. 2) geschrieben hat.

Der untere Teil der Nische sowie die darunter liegende Wandflache sind
mit aneinandergereihten kleinen Nischen ausgefiillt, in denen ehemals wohl
Tontdfelchen mit Buddhafigiirchen angebracht waren. Solche Reihen von leeren,
kleinen Nischen finden sich haufig in der Luohan-Hohle und der Tausend-
Buddha-Hoéhle, besonders in Bodennéhe. Gebrannte Tontafeln mit gestempelten
Buddhafiguren wiren im Herstellungsverfahren sicher billiger gewesen als aus
dem Stein gemeilelte Tausend-Buddha-Muster.

In der ersten Nische der Westwand (0,98 m breit; 2,12 m hoch) findet sich
erwartungsgeméil eine weitere Bodhisattvafigur, die als rechte Begleitfigur des
Buddha der Siidwand fungiert (Abb. 22¢). Sie dhnelt sehr dem ihr gegeniiber
stehenden Bodhisattva und hélt die gleichen Attribute in den Hianden. Der jetzt
zerstorte Kopf war ein wenig geneigt und die leichte Biegung des Korpers ist
etwas ausgepragter als bei der schon besprochenen Bodhisattvafigur.

Auf diesem siidlichen Abschnitt der Westwand schlieft sich
spiegelbildlich zur gegeniiberliegenden Ostwand eine grofle Nische (1,37 m
breit; 1,50 m hoch) mit Dreierkonfiguration an (Abb. 26). Auch hier sind die
seitlichen Bodhisattvas kleiner als der zentrale Buddha und die Kontur der
Nische ist entsprechend stufenformig gestaltet. Ebenso trigt dieser Buddha das
in China iibliche Monchsgewand mit Armeln. Die Haartracht des recht gut
erhaltenen Buddhakopfes aus Lehm &hnelt sehr der des Buddha der Siidwand.
Ein groBes Juwel ist direkt {iber dem Scheitel in die wellenféormig angeordneten
Haare gebettet. Sehr ungewoOhnlich ist ebenfalls die Haartracht des linken
Bodhisattva der gleichen Nische. Die insgesamt nicht sehr hohe Haarkrone ist in
drei libereinanderliegenden Wiilsten nach oben gekdmmt, wobei der oberste Teil
facherformig herausragt. Die Proportionen der beiden kleineren Bodhisattvas
gleichen denen der Nische in der gegeniiberliegenden Ostwand. Auffallend ist
die Ahnlichkeit der mit Lehm modellierten Gesichter der stehenden
Buddhafiguren auf dem siidlichen Abschnitt der Ostwand und dem der
Westwand. Sie sind oval, ja nahezu eiférmig und gleichen sich in der
Haartracht. Diese stilistischen Merkmale finden sich in der Skulptur der
Nordlichen Song-Dynastie. Wahrscheinlich wurden die Skulpturen des
Ostraumes der H. 14 in dieser Zeit restauriert.”’

37 Chang Qing 1998, S. 240 f nimmt an, dass die Restaurierungen der Nordlichen Song-
Dynastie notig gewesen sein konnten, weil die Skulpturen im Zuge der
Buddhistenverfolgung von 842-845 unter Tang Wuzong F {55 ihre Kopfe und Arme
verloren hatten. Auch in der Tausend-Buddha-Ho6hle haben viele Skulpturen die Arme
verloren. Diese wurden zum Zwecke einer teilweisen Zerstorung der Skulpturen
bevorzugt abgeschlagen.
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Die letzte Nische der Westwand (1,25 m breit; 1,31 m hoch) enthilt eine
Dreierkonfiguration bestehend aus Buddha und zwei Monchen, die grof3e
Ahnlichkeit mit den Figuren der Fiinferkonfiguration auf dem mittleren
Abschnitt der Ostwand aufweist. Der mit Lotusblittern geschmiickte,
eingeschniirte Thron des meditierenden Buddha gleicht dem Exemplar auf der
gegeniiberliegenden Ostwand. Auch war der heute verlorene Kopf des Buddha
mit einem gleichférmigen, bemalten Nimbus und einer Korperaureole
hinterfangen. Die beiden seitlich stehenden Modnche sind genau wie die
Buddhafigur dick mit Lehm iibermodelliert. Der linke Monch hat die Héande vor
dem Bauch gefaltet, der rechte hat sie vor der Brust zusammengelegt. An der
Nischenwand hinter den Mdnchsfiguren sind noch Reste einer herabfallenden
Stola erhalten. Offensichtlich waren die Begleitfiguren des Buddha urspriinglich
Bodhisattvas, die in einer spiteren Restaurierung zu Monchen umgeformt
wurden.

Im oberen Wandbereich zwischen den beiden groflen Nischen mit den
Dreierkonfigurationen befinden sich drei weitere Nischen mit einzelnen, auf
Lotuspodesten stehenden Bodhisattvas (Abb. 25). Sie halten alle in der
herabhidngenden linken Hand eine amrta-Flasche; mit der rechten Hand haben
sie einen Wedel iiber die Schulter geworfen (Abb. 28). Die Bodhisattvafigur in
der linken Nische (0,40 x 0,83 m) ist etwas kleiner als die in den beiden anderen
Nischen (0,49 x 1,11m und 0,49 x 1,07 m) und der Faltenwurf von dhoti und
Stola grob gearbeitet. Die Gewandung gleicht jener der iibrigen stehenden
Bodhisattvas auf dem siidlichen Teil der Ost- und Westwand.

Den verbleibenden Platz neben der rechten Bodhisattvafigur nehmen fiinf
Besucherinschriften ein, von denen eine ins Jahr 1119 (Nr. 153) und zwei ins
Jahr 1122 (Nr. 151 und 152) datieren. Zwischen den beiden letztgenannten
Inschriften wurde noch die einzige yuanzeitliche Besucherinschrift in dieser
Hohle aus dem Jahr 1320 (Nr. 154) eingeschoben. In Bodenndhe zieht sich
entlang der Westwand eine Reihe mit den schon bekannten kleinen, leeren
Nischen

Insgesamt bietet der Bildschmuck des Ostraumes in H. 14 ein recht einheitliches
Bild, was einen kurzen Entstehungszeitraum nahe legt. Auch die
Besucherinschriften konzentrieren sich im wesentlichen auf die zweite Hélfte
des 11. Jahrhunderts sowie auf eine kurze Spanne von 1119 bis 1122. Sie stehen
vielleicht mit den zu beobachtenden Restaurierungen an den Ko&pfen und
Gesichtern einiger Figuren im Stil der Nordlichen Song-Dynastie ( 960-1127) in
Beziehung.
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Westkammer

Die Riickwand der Westkammer der H. 14 ist durch einen oberen und einen
unteren Altar gegliedert. Auf jeder Altarstufe befindet sich eine
Fiinferkonfiguration aus Buddha, zwei Schiilern und zwei Bodhisattvas (Abb.
27). Alle Figuren haben die Kopfe verloren.

Die obere Konfiguration steht auf einer 0,31 m hohen Altarplattform und
ist nur in einigen Partien mit Lehm verkleidet. An vielen Stellen liegt noch der
Steinkern bloB. Hier sitzt der zentrale Buddha in lalita-asana auf einem
viereckigen Thron. Das rechte Bein hdngt herab. Die Falten des iiber den Sitz
herabfallenden Gewandteils sind in groen Bogen arrangiert. Der Buddha tragt
das Obergewand iiber der Brust weit offen, sodass das mit einem Giirtel
gebundene Untergewand hervorschaut. Der Wurf der Gewandfalten des
Oberkorpers modelliert die Korperformen naturnahe hervor.

Die Figuren der Schiiler sind deutlich kleiner als die der begleitenden
Bodhisattvas. Der links stehenden Mdnch hat die Hinde vor dem Bauch gefaltet.
Diese Haltung ist typisch fiir die Darstellung des Ananda in der Ara Wu Zetian
(690-704), in der auch die obere Konfiguration der Westkammer entstanden sein
konnte. Der rechte Monch hat die zusammengelegten Hiande in einer GruB3geste
vor der Brust erhoben. Die Bodhisattvas sind hochgewachsen, aber etwas
fiilliger in den Proportionen. Der Bauch ist wegen des leichten fribhanga nach
vorne gewolbt. Die Stola fillt in zwei Bégen vor dem Unterkdrper herab und
wird von dem jeweils dueren Arm wieder aufgenommen. Der innere Arm ist
erhoben, die Handflache liegt auf der Brust auf. Der Faltenwurf der dhoti ist
nicht sehr ausgepriagt. Heute sind die Bodhisattvas besonders im Bereich des
Oberkorpers mit Lehm iibermodelliert. Alle Figuren der Konfiguration haben
gemalte Nimben, auf denen Rot dominiert. Sie stammen aus spiteren
Restaurierungen, wahrscheinlich der Ming- oder Qing-Dynastie.™®

Die untere Konfiguration besteht vollstdndig aus Lehm und ist insgesamt
2,15 m breit und 1,48 m hoch. Sie steht auf einem 0,57 m hohen Altarsockel.
Der Buddha sitzt in der fiir Maitreya typischen Haltung in bhadra-dasana auf
einem rechteckigen Sumeru-Thron. Das Gewand ist iliber der Brust so weit
geoffnet, dass der angewinkelte rechte Arm in der so entstandenen
Gewandschlaufe ruht. Damit ist ein relativ groer Teil der Brust entbl6t, und
auch der obere Saum des Untergewandes ist sichtbar. Die linke Hand liegt auf
dem Knie auf; die verlorene rechte Hand war einst in der Geste der
Furchtlosigkeit erhoben. Der Kopf des Buddha befand sich ehemals direkt vor
der Steinstufe des oberen Altars. Heute sind noch schwach die in Stein

38 Chang Qing 1998, S. 203
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gehauenen Umrisse des Kopfes sichtbar. Deshalb ist anzunehmen, dass an der
Stelle der heutigen Konfiguration aus Lehm urspriinglich steinerne Skulpturen
standen.

Die seitlichen Monche sind in chinesische Mdnchsgewénder mit langen
Armeln gekleidet, wie sie oft bei spiteren Lehmergénzungen in den Hohlen des
Dafosi zu finden sind. Die Hinde sind von den Armeln bedeckt und werden
griilend vor der Brust zusammengelegt. Die Bodhisattvas sind in Haltung und
Gewandung den Bodhisattvas der oberen Konfiguration nachempfunden, sind
aber noch filliger. Die Lehmmodellierung wirkt grob und ldsst kaum Details in
der Faltengebung erkennen. In die Vorderwand der Altarstufe waren in beiden
Ecken zwei kleinere Nischen (ca. 0,24 x 0,24 m) mit Lowenfiguren
eingemeilelt. Die Gewandformen des Buddha und der Mdnchsfiguren sowie die
auffallend fiilligen Proportionen legen nahe, dass die Lehmfassung der unteren
Konfiguration relativ spét, ndmlich erst nach der Nordlichen Song-Dynastie
entstanden ist.”

Auf jeder der schmalen Seitenwédnde sind heute noch die Reste von je einer
Nische nahe des FEingangs erhalten. Sie enthalten als Reste von
Fiinferkonfigurationen je eine Monchsfigur und einen Bodhisattva.
Offensichtlich ist die Felswand mit dem vorderen Teil der Nischen abgestiirzt.
Das gleiche Phdanomen liel3 sich bereits bei den benachbarten Eingéngen von H.
14 beobachten. Die Figuren der ca. 1,10 m hohen Seitennischen stehen auf 0,53
m hohen Altarplattformen. Sie bestehen alle aus Lehm. Die Figuren der
westlichen Seitennische sind besser erhalten. Das Gewand des mit nach vorn
gewoOlbten Bauch stehenden Mdnch ist {iber der Brust weit gedffnet. Die linke
Hand ist vor dem Bauch erhoben. Von hier aus féllt das Obergewand in eng
beieinander liegenden Falten schrdg iiber den Unterkorper herab. Der
Bodhisattva ist mit einer hohen jatamukuta geschmiickt; die Ohrléappchen sind
lang. Der obere Saum der dhoti ist schiirzenartig umgeschlagen. Thr Faltenwurf
ist in vertikalen Linien angelegt.

Abgesehen von den Nischen im unteren Wandbereich sind die
Seitenwidnde mit Inschriften bedeckt (Abb. 28 und 29). Die élteste der
Inschriften, Nr. 159 (Abb. 30), stammt aus noch aus der Tang-Zeit und befindet
sich auf der Westwand. Sie ist Aufzeichnung der Verdienste der westlichen
Halle des Yingfusi JEHEF VY & D)18EC betitelt und als Verfasser zeichnet ein
gewisser Zhang Jujian 5k & f§ . Wie die Uberschrift verrit, hieB die
Tempelanlage zu jener Zeit noch ,,Yingfusi“ und H. 14 wurde als westlich
davon gelegen beschrieben. H. 14 liegt westlich des kultischen Zentrums der

39 Ibid.
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Tempelanlage, der Hohle des Grof3en Buddha. Somit ist diese Inschrift ein Indiz
dafiir, dass der Dafosi urspriinglich ,,Yingfusi* genannt wurde.*’

Der ganze Text der Inschrift lautet wie folgt:
JEEAE =5 04 P DT
ARTAME L 5 fify 12

REMMERy, AR . W RNAH R, 5B RN A5 N4
THBEIVBEDEIR AR Rl . #ObgEEim, JFH AL, B BN
ﬁ,ﬁgﬁﬁ?iﬁ*éﬁoﬁ@%@,ﬁ%%%ﬁo%%&ﬁ$+*H
=HiR.

Aufzeichnung der Verdienste der westlichen Halle des Yingfusi. Verfasst vom
Nominee der Prdifektur, dem Jinshi [der die hauptstdidtischen Priifungen
bestanden hat,] Zhang Jujian

Nun, die allerhéchste Erscheinung steht jenseits aller bedingten Erscheinungen
und somit wird sie nicht gestaltet. Das Wunderbare jedoch entsteht aus dem
Gestalteten. Die in diesem Jahr allsamt geiibte verdienstvolle Tugend des
Direktors des Livree-Dienstes [fiir die Kaiserin] im Inneren Palastdienst, Ding
Youxing, entsteht ebenfalls aus dem Gestalteten. Der Glanz des in den Berg
Gehauenen und Gemeiflelten steht neben [dem von] Sonne und Mond Sich
niederwerfend wird folgendes Geliibde abgelegt:

Der ERHABENE und BARMHERZIGE gewdhre seine Hilfe um zu erlangen,
als Zuhorer an der [Lehr]versammlung des MAITREYA nach dessen
Herabgeburt"' teilzunehmen. Wer sich [an den Buddha] wendet, wird sicherlich
erhort werden.” Daher wird dieses lautere Anliegen vorgebracht mit reinem und
aufrichtigem [Herzen]. Aufgezeichnet am 13. Tag des 11. Monats® des 1.
Jahres Kaicheng (836).

40 s. Kapitel 3 zur Diskussion der historischen Namen des Dafosi

41 Der Maitreya-Kult kennt grundsitzlich zwei Mdoglichkeiten der Begegnung mit dem
nidchsten kommenden Buddha: Eine Wiedergeburt nach dem jetzigen irdischen Leben im
Tusita-Himmel, in dem Maitreya zur Zeit als Bodhisattva residiert und auf seine letzte
Wiedergeburt wartet, oder eine Wiedergeburt auf Erden in ferner Zukunft, wenn Maitreya
unter dem Drachenbliitenbaum die Erleuchtung erlangen wund seine drei
Lehrversammlungen abhalten wird. Die Teilnahme an einer dieser Versammlungen auf
der paradiesgleichen Erde gilt dem Gldubigen als groBer Schritt auf dem Weg zur
Erlosung. Eine Typologie aller Erscheinungsformen des Maitreya-Kultes in China
hinsichtlich der Begegnung zwischen dem Gléubigen und dem Buddha erstellt Jan Nattier
1988, S. 23-47.

42 Siehe die Erlduterungen zum Prinzip von gan und ying in der Diskussion des alten
Tempelnamens in Kapitel 3.

43 Der 13. Tag des 11. Monats war der Jahrestag der Einweihung des damaligen Yingfusi.
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Mit groBBer Wahrscheinlichkeit bezieht sich die Restaurierung des Ding Y ouxing
auf die Konfiguration auf der oberen Altarstufe. Chang Qing ist iiberzeugt, dass
die heutige Lehmmodellierung der Skulpturen aus eben dieser Restaurierung
stammt.** Vielleicht wurden urspriinglich sogar beide Konfigurationen zu jener
Zeit restauriert, nur dass die untere Konfiguration schon wieder verloren ist und
durch die viel spiateren Lehmskulpturen ersetzt wurde. Ikonografisch passen die
beiden Konfigurationen zu dem in der Inschrift geduBerten Wunsch nach
Teilnahme an den drei Lehrversammlungen. Die obere Konfiguration zeigt
Maitreya als Bodhisattva in /lalita-asana sitzend, wie er im Tusita-Himmel auf
seine letzte Wiedergeburt auf Erden wartet. Die untere Konfiguration zeigt ihn
nach seiner Buddhawerdung auf Erden in bhadra-dsana sitzend. So wird er einst
die drei Lehrversammlungen abhalten, von denen die Inschrift berichtet. Die
Raumaufteilung — Maitreya als Bodhisattva oben und Maitreya als Buddha
unten — ist typisch fiir Darstellungen seines Reinen Landes und lédsst sich z. B.
auch auf gemalten Maitreya-Paradiesen wiederfinden.®

Die tibrigen drei Inschriften der Westwand (Nr. 158, 160 und 161) der
Westkammer (Abb. 29) stammen alle aus der Song-Zeit. Die obere rechte
Inschrift Nr. 158, die an den Eingang grenzt, bricht abrupt ab. Ihre letzten drei
Zeilen, die auch die Datierung auf den 19. Tag des 7. Monats des Jahres mit den
zyklischen Zeichen bing yin der Ara Yuanyou JC#f N8 -t H 1+ 71 H (1086)
enthalten, sind aber noch bei Ye Changchi liberliefert. Daraus ergibt sich, dass
sich zumindest der letzte Einsturz der Felswand im vorderen Hohlenbereich im
20. Jahrhundert ereignet haben mufl. Diese Inschrift erwidhnt auerdem den
songzeitlichen Namen der Anlage, ,,Qingshou* 5.

Auch in einer der drei songzeitlichen Inschriften der Ostwand (Abb. 28)
taucht der Tempelname wieder auf, nimlich in Inschrift Nr. 163, die ins Jahr
1076 datiert ist. Des weiteren wurden zwischen den Skulpturen der
Konfiguration auf der oberen Altarstufe mehrere Besucherinschriften eingeritzt:
Neben der linken Schulter des Buddha eine mingzeitliche Besucherinschrift von
1509 (Nr. 156), sowie eine weitere aus dem Jahr 1500 neben dem rechten
Bodhisattva (Nr. 157).

Es kann angenommen werden, dass die Bauarbeiten der Luohandong synchron
oder nur wenig spiter als die der Qianfodong begonnen. Die Anlage und
Ausstattung der Qianfodong war nach der Inschriftenlage in der Ara Wu Zetian
(690-704) abgeschlossen. Wahrscheinlich wurde auch mit dem Bau der
Luohandong unter der Frithen Tang-Dynastie (618-712) begonnen. Aber bald
schon entschloss man sich, den urspriinglichen Plan nicht zu vollenden, sondern
den bereits aus dem Felsen geschlagenen Raum mit Kultnischen zu versehen.

44 Chang Qing 1998, S. 202
45 siehe Wenzel 1997, S. 59-77.
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Chang Qing datiert die urspriingliche Fassung der groBen Konfiguration auf dem
Hauptaltar des Westraumes sowie die obere Konfiguration der Westkammer
noch in die Regierungszeit der Kaiserin Wu Zetian.*® Der Ostraum wurde
zumindest im hinteren Teil bewusst einheitlich gestaltet, indem man die
gegeniiberliegenden Winde aufeinander bezog. Der iiberwiegende Teil der
Skulpturen der Luohandong stammt aus der Hohen Tang-Dynastie (712-781),
wie die Statue des Manjusri, die ins Jahr 777 datiert ist. Die Statuen im hinteren
Teil des Ostraumes wurden unter der Nordlichen Song-Dynastie mit Lehm
restauriert. Die Lehmfassungen der Skulpturen auf dem unteren Altar der
Westkammer sind wahrscheinlich noch spater entstanden.

Hohle 15

Hohle 15 schlieBt sich links neben H. 14 auf der ersten Terrasse der Mingjingtai
an. Sie besteht aus einem einfachen, langlichen Raum von etwa 3 m Breite und
5-6 m Tiefe, an dessen riickwértiger Hauptwand sich ein Altar befindet. Er
enthilt fiinf Statuen weiblicher Gottheiten, die recht neu aussehen (Abb. 11). Sie
sind sorgfiltig bemalt und {iberlackiert. Die Frisuren sind liebevoll mit
Girlanden aus Papierblumen geschmiickt. Offensichtlich werden diese
Gottheiten gegenwértig noch von der Bevolkerung verehrt. Alle fiinf Figuren
sehen sich sehr dhnlich. Die gemalten Kopfnimben bestehen aus einem mit
Wolkenmustern hinterfangenem Kreis. Die Hauptkonfiguration machen drei mit
aufgestellten Beinen thronende Goéttinnen aus, die ein Zepter hu %j in den
verhiillten Hidnden halten. Sie sind genau gleich, nur die Verzierungen der
Gewinder und Gewandteile sind variierend in Griin, Rot und Dunkelblau
bemalt. Zu beiden Seiten dieser Hauptkonfiguration sitzt je eine weitere Figur,
die durch die Holzverkleidung des Altars verdeckt ist. Die Gottin zur Rechten
hilt ein stehendes Kleinkind auf ithrem SchoB3. Wahrscheinlich gewihrt sie die
Geburt eines Sohnes. Die Figur zur Linken hilt einen Wedel in der entspannt im
SchoB liegenden rechten Hand, wihrend sie mit der linken Hand ein Késtchen
prasentiert, das an jene erinnert, in denen Schriftrollen aufbewahrt werden.

Eine moderne Tafel am Hohleneingang informiert dariiber, dass es sich
um die weiblichen Unsterblichen Ganying /% )& handeln soll. Ganying ist ein
Begriff, der auch in der buddhistischen Lehre oft benutzt wird, um den Dialog
zwischen dem anrufenden Glaubigen und dem gewidhrenden Buddha oder
Bodhisattva zu beschreiben. Hier handelt es sich jedoch um drei unsterbliche
Schwestern aus der Shang-Dynastie, die auch als die Tochter des Song Zi
bekannt sind. Thre Namen werden mit Yunxiao, Qiongxiao und Bixiao
angegeben, und die mit thnen verkniipften Legenden werden auf der Tafel kurz
erzahlt. Damit ist Hohle 7 heute drei daoistischen Gottheiten geweiht.

46 Chang Qing 1998, S. 233
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Hohle 16

Zwischen Hohle 15 und Hohle 16 ist in der vorgeblendeten Ziegelsteinmauer
noch eine Nische eingelassen, die heute eine Stele mit dem Namen des Dafosi
und seiner Stellung als Kulturgut erster Klasse in der Provinz Shaanxi enthilt
(Abb. 10). Hohle 16 liegt direkt neben der Hohle des GroBen Buddha. Im
Sommer 1993 war der kleine Innenraum von 4 bis 5 m® bis auf eine
Altarplattform und einen davor aufgestellten steinernen Behilter fiir
Réucherstdbchen leer. Wie Chang Qing berichtet, muss im Sommer 1996 eine
moderne Statue eines Bodhisattva Weituo & ¥ 3% [ vor der Hauptwand
aufgestellt gewesen sein.”’

Hohle 17

Die Hohlen 17 und 18 sind von einem gemeinsamen Dachvorsprung dhnlich
dem iiber H. 19 iiberdacht. Sie sind iiber einen Treppenaufgang auf halbem
Wege zwischen der gemauerten Terrasse und dem Holzgebdude der Mingjingtai
zu erreichen und liegen damit oberhalb der Hohle 16. H. 17 ist normalerweise
verschlossen und war mir nicht zuginglich.

Wie Chang Qing berichtet, handelt es sich um einen 4,46 m breiten, 8,50
m tiefen und etwa 2,20 m hohen Raum, in dessen hinterem Drittel sich ein 0,60
m hoher Altar befindet, der von Ost nach West 2,80 m und von Nord nach Siid
1,50 m misst. Auf den drei Seiten des Altars im Siiden, Osten und Westen erhebt
sich ein steinerner Wandschirm (beizhan 15 &) , der bis zur Hohlendecke
hinaufreicht. Die Wiande des 6stlichen und westlichen Fliigels sind je 0,60 m
dick, die riickwartige Schirmwand nur 0,26 m. Sie ist mit zwei in
durchbrochener Technik gearbeiteten Drachen verziert, die mit einer Perle
spielen. Ahnliche Motive finden sich hiufig auf Stelenkdpfen aus der Ming- und
Qing-Dynastie, sodass sich annehmen lasst, dass auch H. 17 in diesem Zeitraum
geschaffen wurde. Das Hauptkultbild der H. 17 wird sich ehemals vor diesem
steinernen Schirm befunden haben, und konnte von den Moénchen verehrend in
pradaksina umkreist werden.

Die Prototypen fiir diesen steinernen Wandschirm sind holzerne
Stellschirme, die in der Tang-Dynastie in Tempeln dazu benutzt wurden, die
zentralen Kultbilder zu hinterfangen. Die 857 erbaute Ostliche GroBe Halle
KBt des Foguangsi fffi t:5F auf dem Wutaishan 1. 1lI umrahmt den

47 Chang Qing 1998, S. 278
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Hauptaltar mit einem ebensolchen Schirm. In den Hohlentempeln findet sich
eine solche Gliederung des Innenraumes in Guangyuan f# JG, Sichuan, in H. 33
(EHEET %) der Hohlentempel des Tausend-Buddha-Felsen 136 £ f1 &, die
zwischen 710 und 712 angelegt wurde, sowie in H. 16 der Mogao-Hohlen in
Dunhuang aus der Spdten Tang-Dynastie. Eine gleiche Gestaltung des
Innenraumes mit Wandschirm ldsst sich auch in Tempeln aus der Song- und
Yuanzeit nachweisen. **

Hohle 18

Bei H. 18 handelt es sich um eine weill gekalkte Nische links neben dem
Eingang zu H. 17. In dieser Nische befindet sich ein schmaler Steinaltar, auf
dem drei Buddhas im Meditationssitz mit unterschiedlichen mudra platziert
sind. Der zentrale Buddha hat die Hinde in anjali-mudrad vor der Brust
zusammengelegt. Der Buddha rechts zeigt dhyana-mudra und der Buddha links
hat beide Handflichen auf die Knie gelegt. Die Figuren sind aus Lehm
modelliert, der beim Trocknen bereits grole Risse bekommen hat.
Offensichtlich sind alle drei Figuren neueren Datums.

Hohle 19

Hohle 19 befindet sich oberhalb der Hohle des GroBen Buddha in der Felswand
und ist damit die am hochsten gelegene Hohle des Mittelhanges (Abb. 8). Sie ist
vom Pavillon der Klaren Spiegel-Terrasse aus {iber einige sehr steile Felsstufen
zu erreichen. Uber die Bezeichnung der Hohle gibt es widerspriichliche
Angaben.” Es handelt sich um eine recht flache Nische von 3 m Hohe und 5 m
Breite, die von einem auf vier Holzpfdhlen aufliegendem Vorsprung iiberdacht
ist. Auf einer Seite wurde eine Ziegelsteinmauer eingezogen, vielleicht um die
Holzkonstruktion zu schiitzen. Die Nische ist heute leer.

48 Chang Qing 1998, S. 286f

49 Binxian Dafosi shiku, nennt Hohle 2 ,, Hohle der Mutter des Buddha“ i £1l; Yun Anzhi
1897, S. 457, dagegen bezieht sich auf sie als ,, Hohle der kinderbringenden Géttin“ i
AR AR
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Hohle 21

Die Hohlen 21 bis 25 liegen alle auf der ersten Terrasse Ostlich der Mingjingtai
(Abb. 31). Der Eingang zur Hohle 21 sticht in dieser Gruppe besonders hervor,
da er mit einem eigenen Vordach in Form eines Satteldaches versehen ist.
Zusitzlich sind dem Eingang zwei rote Sdulen und ein bemalter Querbalken als
holzernes Tor vorgeblendet.

Die recht gerdaumige Hohle beherbergt drei moderne, lebensgrofle Statuen,
prachtvoll bemalt und lackiert, die offensichtlich genau wie die daoistischen
Gottheiten der Hohle 15 heute noch verehrt werden. Der Altar ist gleich einer
Biihnenkulisse ausgebaut. FEine eingezogene Holzwand mit kunstvollen
Schnitzereien teilt den Raum in drei Kompartimente auf. Etwas erhoht sitzt in
der Mitte des Hauptaltares in theatralischer Geste die Figur eines Generals, der
sich mit der linken Hand durch den langen schwarzen Bart fahrt. Vor dem Altar
auf der rechten Seite steht ein hellhdutiger Beamter, der die Hénde zum
traditionellen GruBB vor der Brust erhoben hat. Thm gegeniiber wacht ein
grimmiger Soldat in Ristung. Es ist nicht schwer zu erraten, dass hier
symbolisch die beiden Aspekte wen und wu, die literarische und die kriegerische
Tugend, dargestellt sind.

Wie die moderne Informationstafel am Hohleneingang erldutert, ist die
Hohle Bodhisattva Qielan Il B 3% & ] geweiht, einem Wichtergeneral des
Dharma, dessen Name schlicht ,,Bodhisattva des Klosters* bedeutet. Die Gestalt
des Bodhisattva Qielan wird auf einen groBer General des 3. Jahrhunderts
zuriickgefiihrt, der sich mittels der Ausiibung der konfuzianischen Tugenden der
Loyalitit (zhong L), Pietit (xiao %), Humanitit (ren \N), Gerechtigkeit (yi %),
Integritit (jie i), und der Beachtung der Riten (/i #8) den Respekt der Nachwelt
erworben hatte. Im 6. juan ,,Biographien der Weisen® % %18 des Fozu tongji #
fH#AC wird berichtet, dass sein Geist erschien, als der groBe Meister Zhiyi £
¥H (531-597), der Begriinder der Tiantai-Schule X %% , in Hubei in Dangyang
# % am Yuquan-Berg £ JR1lI einen Tempel errichten lieB. Er wurde zum
Hiiter des Tempels ernannt und gilt seither als einer der Wichtergenerile des
Dharma.

Hohle 22

Zwischen Hohle 21 und der westlich anschlieBenden Hohle 23 (Tausend-
Buddha-Hohle) befindet sich H. 22, die heute als Speicherraum benutzt wird.
Sie ist 4 m breit, 7 bis 8 m tief und ca. 3 m hoch. Es kann sich in fritheren Zeiten
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durchaus um eine Kulthohle gehandelt haben, denn direkt dariiber ist aus dem
Felsen eine Tafel mit den Schriftzeichen ,,Ahnentempel des Herzogs von
E[guo]“ %B 7/ 4: 47 gehauen worden (Abb. 31). Zur Person des Herzogs von
E[guo] 5f[# und seiner Verbindung zum Dafosi gibt Kapitel 3 Auskunft.

Hohle 23

Hohle 23, die zweitgrofite Hohle des Dafosi, ist die dullerste Hohle ostlich der
Mingjingtai. Sie wird auch ,,Tausend-Buddha-Héhle“, Qianfodong T {J i
genannt. Dieser Name steht heute in Tusche geschrieben liber dem mittleren der
drei Eingédnge (Abb. 32). An jeden der drei Eingédnge (1,82 m, 1,88 m und 1,80
m breit) schlieBt sich ein kurzer Korridor an, dessen Lange knapp 2 m betragt.

Der eigentliche Innenraum ist fast quadratisch und misst 11,30 m in der
Tiefe und 10,7 m in der Breite. Die flache Decke ist in etwa 3,7 m hoch. In der
Mitte der Hohle befindet sich ein méchtiger rechteckiger Zentralpfeiler. Seine
Nordwand ist 6,30 m breit; seine beiden seitlichen Wénde sind 5,75 m und seine
rickwirtige Stidwand 6,68 m breit. Er reicht bis zur Decke und ist so breit, dass
rechts und links davon nur Durchginge von 1,90 m bzw. 1,72 m Breite bleiben.
Tatsdchlich hat man beim Bau der Hohle also einfach einen Umgang um die
Felsmasse des Zentralpfeilers geschaffen. Ein wenig mehr Raum ist zwischen
den Eingangskorridoren und der Nordwand des Zentralpfeilers verblieben, wo
der Umgang 2,14 m in der Breite misst (Abb. 62).

Die Innenwinde werden fiir die folgende Beschreibung wie folgt
bezeichnet: Die drei Eingdnge werden ihrer Lage entsprechend 0stlicher,
mittlerer und westlicher Eingang genannt. Die Winde des an den mittleren
Eingang anschlieBenden Korridors heilen Ostseite und Westseite des mittleren
Eingangs. Fiir die beiden &uBleren Eingangskorridore sind jeweils nur die
Westseite des Ostlichen und die Ostseite des westlichen Eingangs definiert. Die
gegeniiberliegenden Winde werden gleich zur Ostwand bzw. Westwand des
Innenraumes gerechnet. Da diese Wiénde eine Lange von 14 m aufweisen, war
eine weitere Aufteilung in Wandabschnitte notig, und zwar in jeweils vier
Abschnitte, beginnend mit dem ersten Abschnitt vorne am Eingang. Die
rickwartige Wand des Innenraumes ist wie immer die Stidwand, deren mittlerer
Wandabschnitt aber unbearbeitet ist. Wegen der drei Eingéinge existiert die
Nordwand nur auf zwei schmileren Flichen zwischen dem &stlichen und
mittleren (2,23 m breit) und dem mittleren und westlichen Eingang (2,02 m
breit). Die Winde des Zentralpfeilers werden ebenfalls nach Himmelsrichtungen
bezeichnet. So ist die vordere Wandfldache die Nordseite des Zentralpfeilers. Die
Ost- und Westseite des Zentralpfeilers liegen jeweils der Ost- und Westwand der
Hohle gegeniiber. Die Siidwand des Zentralpfeilers ist als einzige Wand in H. 23
unbearbeitet geblieben.
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Die Innenwinde der H. 23 werden in der Reihenfolge eines gedachten
Rundganges beschrieben, bei dem man die Hohle durch den Ostlichen Eingang
betritt und sie einmal entlang der AuBenwénde gegen den Uhrzeigersinn
umschreitet. Danach folgt eine weitere Umrundung in gleicher Richtung mit
Blick auf die Winde des Zentralpfeilers. Zum besseren Uberblick finden sich
Skizzen der einzelnen Innenwidnde im Anhang. Sie erheben keinen Anspruch
auf Malstabstreue, sind aber durchaus mit Augenmall angefertigt. Die
Aufteilung der Wandfldchen waren als Umzeichnungen bereits bei Yun Anzhi
und Chang Qing verdffentlicht worden. Diese Skizzen wurden von mir
iibernommen und bearbeitet, wobei die Positionen der nummerierten Inschriften
eingezeichnet wurden.

Eingangswinde und die verbindende Nordwand

Auf der Westseite des oOstlichen Eingangs liegen die Kultnischen in drei
Registern iibereinander. Die rechte Nische des oberen Registers ist bereits
zerstort und enthilt keine Skulpturen mehr. Die linke Nische (0,84 m breit, 0,80
m hoch) enthilt zwei in Monchsgewénder gekleidete Figuren, die in der /alita-
asana genannten Haltung auf einem Thron sitzen (Abb. 33). Diese Sitzhaltung,
bei der ein Bein hochgezogen ist und auf dem Thron oder auf dem Knie des
anderen Beines aufliegt, ist immer einem Bodhisattva zuzuordnen. Der hier
dargestellte Bodhisattva tragt aber weder Schmuck, noch die sonst {ibliche
Kombination aus dhoti und Stola, sondern ist in eine Monchsrobe gekleidet, die
die linke Schulter freildsst. In H. 23 werden andere Skulpturen des gleichen
Typs (auf der Ostwand des Zentralpfeilers und auf der Westwand des
Zentralpfeilers) in Inschriften als Bodhisattva Ksitigarbha bezeichnet. Ob es sich
hier ebenfalls um Darstellungen des Ksitigarbha handelt, 14sst sich nicht genau
sagen. In der Inschrift Nr. 6 unterhalb der Nische werden die beiden gestifteten
Figuren als ,in den Monchsstand eingetretene Bodhisattvas® i X 3% B
bezeichnet.”® Als Besonderheit dieser beider Figuren ist zu erkennen, dass jede
den jeweils dulleren Arm seitlich abgewinkelt erhoben hat, wihrend der andere
im Schof3 ruht. Das legt die Vermutung nahe, dass die Figuren ehemals
zumindest mit dem abgewinkelten Arm einen Gegenstand gehalten haben.

Direkt unter der Nische mit den beiden /alita-asana-Bodhisattvas liegen
die Inschriften Nr. 5 und Nr. 6. Sie sind abgesehen von der Datierung neben der
Schulter des Groflen Buddha in H. 20 die dltesten des gesamten
Tempelkomplexes des Dafosi. Die in kaishu & ausgefiihrte Inschrift Nr. 5

50 Chang Qing 1998, S. 236, hilt es fiir mdglich, dass die ,,in den Monchsstand
eingetretenen Bodhisattvas® in diesem Fall auch Ksitigarbha darstellen konnten. Er
verweist auf die Abreibung einer in Beijing befindlichen Stele, auf der ein ,,in den
Monchsstand eingetretener* Bodhisattva als Ksitigarbha bezeichnet wird.
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(Abb. 34) berichtet von einer Stiftung des Monches Shenzhi vom 15. Tag des 7.
Monats im 2. Jahr Changshou (693) mit den zyklischen Zeichen gui si der
groBen Zhou[-Dynastie] KX i & “HFERARSE-L A+ HMEEC. Die
zweite Inschrift (Nr. 6, Abb. 35) stammt vom "PalastgrofSmeister, tditig als fiir
die Pferde verantwortlicher Adjutant von Binzhou, dem Schiiler [des Buddha] Li
Chengji "R IFAT BN F] J5 25 7 4= e 0" und ist ins folgende Jahr 694
datiert. Es handelt sich bei allen Inschriften aus der Wu Zetian-Zeit um
Stifterinschriften, denen aufgrund der Nennung der gestifteten Figuren oder
ithrer Lage oft direkt Kultnischen zugeordnet werden konnen.

Im mittleren Register befinden sich nahe des Eingangs zwei kleine
Nischen, von denen nur die rechte (0,21 x 0,26 m) einen kleinen
Meditationsbuddha enthélt, die andere ist leer. Die grof3e Nische (0,74 m breit,
0,66 m hoch) links im mittleren Register zeigt die hdufige Dreierkonfiguration
bestehend aus einem meditierenden Buddha und zwei stehenden Bodhisattvas.
Wie so oft, sind die Kopfe und Gesichter der Figuren bis zur Unkenntlichkeit
verwittert. Auch ist die Oberfliche der zentralen, in Meditation sitzenden
Buddhafigur soweit erodiert, dass nur wenig vom Verlauf der Gewandfalten zu
erkennen ist. Der rechte Bodhisattva ist fast ganz verloren, der linke steht mit S-
formiger Biegung des Korpers dem Buddha zugewandt. Die linke Hand ist
erhoben; die rechte ergreift das Ende der vor dem Korper doppelbogig
herabfallenden Stola. Rechts neben der Nische befindet sich eine ins Jahr 700
datierte Inschrift (Nr. 8), die die Dreierkonfiguration als Stiftung eines Buddha
und zweier Bodhisattvas 1 28 — F [ von einem gewissen Zheng Xil...]
B Ay ausweist.

In der rechten, also der dem Eingang néchstgelegenen Nische des unteren
Registers (0,46 x 0,82 m) befindet sich eine einzelne, in lalita-dsana auf einem
Thron sitzende Figur des Ksitigarbha-Typs, der noch hdufig auf den Wianden der
H. 23 zu sehen sein wird. Bei dieser Statue liegt das beide Schultern
bedeckende, aber iiber der Brust gedffnete Monchsgewand in dichten, parallelen
Falten eng am Korper an und betont die schmale Taille. Der herabfallende
Gewandteil bedeckt den Sitz des achteckigen Thrones. In der linken Nische
(0,74 m breit, 0,82 m hoch) ist eine weitere Dreierkonfiguration zu sehen. Der
Buddha sitzt meditierend auf einem runden Thron, iiber dessen Sitz das Gewand
in einem groflen Bogen fillt. Die Bodhisattvas gehdren zu dem haufigen Typ in
S-formiger Korperbiegung. Thr jeweils dulerer Arm nimmt den unteren Bogen
der Stola wieder auf. Der linke Bodhisattva ist in der gesamten Korpermitte bis
auf den Steinkern zerstort.

Der erste Teil der Nordwand liegt zwischen dem Ostlichen und mittleren
Eingang. Die Fliachenaufteilung wird dominiert von einem groflen stehenden
Buddha (Nische 0,74 m breit und 1,84 m hoch) in den oberen zwei Dritteln der
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Wand, der links und rechts von je drei anndhernd gleich groflen Nischen
flankiert wird. Eine @hnliche Nische befindet sich auch direkt unterhalb des
groflen Buddha. Der verbleibende Raum im unteren Wandbereich ist mit den
schon bekannten aneinandergereihten, leeren Nischchen aufgefiillt. In
Anordnung und Ausfiihrung legen die Nischen des ersten Teils der Nordwand
den Schluss nahe, dass sie etwa im gleichen Zeitraum entstanden sind.

Die Skulpturen sind alle recht gut erhalten und lassen etwas von der
Schonheit und Kunstfertigkeit der tangzeitlichen Ausstattung der Tausend-
Buddha-Hohle erahnen. Der Kopf des groflen, stehenden Buddha ist zwar noch
vorhanden, seine Gesichtsziige sind aber aufgrund starker Erosion zerstort. Die
Skulptur beeindruckt nicht nur durch die elegante Drapierung des Gewandes,
sondern vor allem durch die Feinheit der Linienfithrung (Abb. 36). Die
Korperformen der Figur werden hauptsdchlich durch die Linien der
Gewandfalten herausgearbeitet, sodass der Eindruck eines sehr diinnen,
enganliegenden Gewandes entsteht. Unter dem {iber der Brust offenen Uberwurf
wird das Monchsgewand, das die rechte Schulter frei lasst, sichtbar. Der tiber
die linke Schulter fallende Teil des Uberwurfes wird diagonal iiber den Leib
gefiihrt und ist dem rechten, langen Gewandteil untergesteckt. Diese Bewegung
betont den Bauch und verleiht der stehenden Figur einen ausbalancierten
Mittelpunkt. Die Linienfiihrung des eng geféltelten Gewandes ist streng parallel.
Der herabhingende linke Arm rafft mit einer eleganten Drehung nach innen
einen Teil des riickwértigen Gewandes. Der rechte Arm ist angewinkelt, die
Hand verharrt mit nach oben gewendeter Fldche vor der Brust. Welches Attribut
gehalten wurde, ldsst sich nicht mehr sagen. Die Beine des Buddha werden
durch parallel verlaufende, sanft geschwungene Falten definiert. Die Rundung
der Schenkel wird durch eine schragere Linienfiihrung betont. Dagegen fillt das
Gewand unterhalb der Knie in gleichmiBigen Bogen herab. Der Uberwurf liuft
in einem dreieckigen Zipfel zu den Fiissen hin aus. Das etwas lidngere
Untergewand steht zur Seite etwas ab. Diese Charakteristiken weisen ebenfalls
die lebensgroBe Buddhastatuen auf der West- und Ostwand des Zentralpfeilers
auf, die es spiter zu betrachten gilt.

Die den Buddha flankierenden Nischenreihen sowie die unterhalb liegende
Nische enthalten alle bis auf eine Ausnahme in lalita-asana sitzende
Ksitigarbhas. Alle Ksitigarbha-Figuren der rechten Nischenreihe lassen das
rechte Bein herabhidngen, wéhrend das linke auf dem Sitz ihrer achteckigen
Throne aufliegt. Die beiden oberen, stirker erodierten Figuren hatten ehemals
die linke Hand mit der Handflaiche nach oben im SchoB3 liegen und die rechte
vor der Brust erhoben (Abb. 38). Sie tragen das Monchsgewand, das die rechte
Schulter entbloBt. Das Gewand fillt jeweils unterhalb des auf dem Sitz
liegenden Beines in einem Bogen herab. Der Bodhisattva in der untersten
Nische der rechten Reihe (0,43 m breit, 0,80 m hoch) dagegen trigt das Gewand
in der verhiillenden Art und hat die rechte Hand vor der Brust erhoben. Der
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Verlauf der Gewandfalten ist weniger schematisiert als bei dem groB3en
stechenden Buddha und wirkt so noch naturalistischer. Auch die unterhalb des
Buddha gelegene Nische (0,51 m breit, 0, 57 m hoch) enthélt eine Ksitigarbha-
Figur (Abb. 37). Ihr Kopf und die Unterarme sind bereits verloren, aber an dem
sonst gut erhaltenen Korper ldsst sich der durch dichte, parallele Linienfiihrung
gekennzeichnet Gewandstil noch gut studieren. Hier ist als Variante ein Zipfel
des iiber der Brust gedffneten Obergewandes in das Untergewand eingesteckt.
Der Ksitigarbha in der oberen Nische der linken Reihe (0,44 x 0,67 m) tragt ein
Monchsgewand mit entbloBter rechter Schulter und ldsst das linke Bein
herabhéngen. In der darunter liegenden Nische (0,49 x 0,70 m) trdgt die Figur
das Obergewand iiber der Brust weit offen und ldasst das rechte Bein
herabhéngen. Die unterste Nische der linken Reihe (0, 49 x 0,54 m) bildet eine
Ausnahme, denn sie enthilt eine Dreierkonfiguration, deren Oberflichen
erodiert sind. Der zentrale Buddha sitzt auf einem Thron, dessen Mittelstiick so
lang und schmal ist, dass es einem Bliitenstingel gleicht.

Stiftungsinschriften sind auf dem ersten Teil der Nordwand zwar nicht
vorhanden, dafiir aber zwei Restaurierungsinschriften (Nr. 12 und Nr. 13). Sie
befinden sich direkt links neben der Nische des stehenden Buddha und beziehen
sich zum einen auf diese Skulptur selbst, und zum anderen auf die links
angrenzende oberste Nische. Die langere Inschrift Nr. 12 berichtet, dass ,,... der
Grofsmeister des Palastdienstes, der stellvertretende Bevollmdchtigte der
Kommission fiir ~Buddhistische und Tibetische Angelegenheiten, der
beigeordnete Verwalter des Amtes fiir Segensverlingerung, Chahan, eine Statue
hat restaurieren lassen KRB0 IB Pt wl {3 5e [7] 1 4E B w] SF 827 Mt — % “ Da
Chahan die Transkription eines mongolischen Namens ist und die "Kommission
fiir Buddhistische und Tibetische Angelegenheiten" 3 [F] %/l eine ausschlieBlich
unter den Yuan existierende Einrichtung war, besteht liber den Zeitraum der
Restaurierung kein Zweifel. Augenscheinlich bezieht sich die Inschrift auf den
groflen stehenden Buddha, wihrend die kiirzere nebenan (Nr. 13) der oberen
linken Nische zuzuordnen ist. In ithr wird ein Beamter aus Binzhou, Zhu
Tianyou, als Veranlasser der Restaurierung genannt 75 M &) 48 45 4 A I A5 5.

Die Wand der Ostseite des mittleren Eingangs ist wie alle Eingangswénde in
drei Register aufgeteilt. Im oberen Register ist einzig die innenliegende, rechte
Nische (0,65 m breit, 0,57 m hoch) von nennenswertem Erhaltungszustand. Das
Gewand des zentralen, meditierenden Buddha ist {iber der Brust weit geoffnet.
Beide Arme sind verloren. Beachtenswert ist der hohe Buddhathron. Sein Sockel
besteht aus fiinf abgerundeten Stufen, auf denen der kubische Mittelteil aufliegt.
Auch der eigentliche Sitz, der vom herabfallenden Buddhagewand verdeckt
wird, ist ungewohnlich hoch. Die begleitenden Bodhisattvas stehen auf
Lotussockeln. Thre Stola fallt in nur einem Bogen vor dem Korper herab. Links
neben dieser Konfiguration befindet sich eine kleine Nische (0,21 x 0,36 m) mit
einem Meditationsbuddha. Wie hédufig in den Eingangsbereichen der Hohlen des
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Dafosi sind der dem Eingang zugewandte Wandteil sowie die Decke heute stark
erodiert, waren aber urspriinglich auch mit Nischen versehen. So wurde die
Nische ganz links im oberen Register (0,75 m hoch) bei der Aufmauerung der
Vorderwand der Qianfodong in Mitleidenschaft gezogen.

Die rechte Nische des mittleren Registers (0,59 x 0, 60 m) enthélt
ebenfalls eine Dreierkonfiguration (Abb. 39). Der verwitterte zentrale Buddha
sitzt auf einem Thron mit quadratischem Sockel. Die Bodhisattvas neben ithm
stehen auf Lotusbliiten, deren Stdngel seitlich des Thrones entspringen. Neben
den Bodhisattvas findet sich auf jeder Seite je eine Stifterfigur im Flachrelief
eingeritzt. Wie an der Kleidung zu erkennen ist, steht eine Frau auf der linken
Seite und auf der rechten ein Mann (Abb. 40). Die besser erhaltene ménnliche
Figur tridgt als Opfergabe eine langstielige Bliite in den Hénden. Rechts im
mittleren Register befinden sich zwei Nischen mit Einzelfiguren nebeneinander
(0,30 x 0,67 m und 0,32 x 0,67 m). Die Figuren sind bis auf den Steinkern
verwittert (Abb. 39). Wahrscheinlich handelte es sich bei der Figur in der Mitte
um einen stehenden Buddha, bei der linken Figur um einen stehenden
Bodhisattva.

Ahnlich schlecht ist der Erhaltungszustand der Skulpturen im unteren
Register. In der rechten, groBeren Nische (0,57 m breit, 0,75 m hoch) stehen
zwel Buddhafiguren nebeneinander. Links befinden sich zwei Einzelnischen (je
0,31 x 0, 77 m) mit stehenden Figuren. Soweit es sich aufgrund des
Erhaltungszustandes beurteilen ldsst, handelt es sich ebenfalls um
Buddhafiguren.

Eine einzige, lange Inschrift befindet sich auf diesem Wandteil rechts
neben den rechten Nischen des oberen und mittleren Registers (Nr. 15, Abb. 40).
Sie ist datiert ins Jahr 1540 und hélt eine Stiftung an den Tempel bestehend aus
Silber und Hirse fest.

Auch auf der gegeniiberliegenden Wand, der Westseite des mittleren Eingangs,
sind die Reste der duleren Nischen der drei Register fast vollig verwittert. In der
gut erhaltenen linken Nische des oberen Registers (0,67 x 0, 72 m) sitzt der
zentrale Buddha auf einem Thron mit sehr hohem, im Querschnitt quadratischen
Sockel (Abb. 41). Das in der verhiillenden Art getragene Gewand fillt in
schematisierten bogenformigen Falten am Oberkorper herab. Auch der den Sitz
bedeckende Gewandteil ist durch gleichmédBige Falten strukturiert. Die
Bodhisattvas, die auf runden Lotussockeln stehen, sind auffallend grofl und
schlank. Rechts neben dieser Nische sitzen zwei kleine meditierende Buddhas in
untereinander liegenden einzelnen Nischen (0,17 x 0,28 m und 0,19 x 0,28 m).
Die innengelegene Nische des mittleren Registers (0,68 x 0,81 m) weist eine
Dreiergruppe auf, bei der die Sockel der Bodhisattvas sowie der des
Buddhathrones durch lange Lotusstdngel verbunden sind, die alle unterhalb des
Thrones entspringen (Abb. 42). Der Erhaltungszustand der Skulpturen ist zu
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schlecht, um noch Details erkennen zu konnen. Die ebenfalls schlecht erhaltene
innere Nische des unteren Registers zeigte eine Dreierkonfiguration, in der zwei
in lalita-asana sitzende Bodhisattvas den Buddha flankierten.”'

Der Abschnitt der Nordwand zwischen dem mittleren und westlichen Eingang
ist ganz &dhnlich dem schon beschriebenen ersten Abschnitt der Nordwand
gestaltet. Die dominierende stehende Skulptur in der Mitte (Nische 0,81 m breit
und 2,15 m hoch, Abb. 43) ist nicht ganz so gut erhalten wie ihr Pendant: Der
erhobenen rechte Unterarm mit der abhayamudra fehlt, auch der herabhéngende
linke Arm zeigt Verluste. Insgesamt wirkt die Steinoberfliche wie
abgeschliffen. Trotzdem sind noch geniigend Details vorhanden, um stilistische
Unterschiede zum ersten stehenden Buddha erkennen zu kénnen. Der Uberwurf
fallt nicht in einem weiten Bogen halb offen iiber den Oberkorper herab,
sondern liegt eng am Hals an und wird iiber die Schulter zuriick auf den Riicken
gefiihrt. Auf der Brust sind noch schwach die Relieflinien dreier spitz
zulaufender Bogen zu erkennen. Die Gewandfalten, welche die Beine
herausmodellieren, liegen nicht mehr so dicht beieinander; auch zeigt sich die
Tendenz, dass eine breite Gewandfalte in schméilere Verédstelungen auslduft, die
Korperrundungen nachempfinden. Der Uberwurf hiingt wie zuvor in einem
dreieckigen Zipfel bis zu den FuBknocheln herab. Darunter wird das
Untergewand sichtbar. Insgesamt féllt die Skulptur auf durch sehr lange,
schlanke Proportionen. Der stehende Buddha auf der Nordwand zwischen dem
Ostlichen und mittleren Eingang lésst sich stilistisch mit einiger Sicherheit der
Ara Wu Zetian zuordnen; die groBe Statue des zweiten Teils der Nordwand
konnte auch etwas spéter entstanden sein.

Rechts neben dieser zentralen Nische ist der mittlere Teil einer Inschrift
(Nr. 20) erhalten, der nicht nur vom Schriftbild der Inschrift Nr. 12 stark dhnelt,
sondern auch genau den gleichen Titel wie jene Inschrift nennt. Damit ist es sehr
wahrscheinlich, dass der gleiche Mann namens Chahan auch die zweite grof3e
Statue der Nordwand hat restaurieren lassen.

Zu beiden Seiten wird die zentrale Nische von zwei vertikalen Reihen mit
kleineren Nischen flankiert. Die obersten beiden Nischen enthalten in dhydana
sitzende Buddhafiguren, die beiden darunter liegenden je eine Figur des schon
beschriebenen Typs von sitzenden KS$itigarbhas in lalita-asana. Die Figur auf
der rechten Seite trigt den halb verhiillend getragenen Uberwurf, der zwar beide
Schultern bedeckt, aber iiber der Brust gedffnet ist, sodass man das darunter

51 Nach Chang Qing 1998, S. 236, konnte es sich ikonografisch um eine Darstellung der
,»Drei Heiligen im Westen* handeln. Weitere Beispiele der Kombination aus einem
Buddha im Meditationssitz und zwei lalita-asana-Bodhisattvas finden sich auf dem
zweiten Abschnitt der Ostwand der Tausend-Buddha-Hoéhle.
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liegende Obergewand erkennen kann. Die Figur auf der linken Seite trdgt das
Gewand in der eng am Hals anliegenden Form, genau wie ein weiterer lalita-
asana-Bodhisattva in der darunter liegenden Nische. Die Figuren in der linken
Reihe halten einen Arm horizontal vor der Brust, wiahrend die Hand des anderen
auf dem hochgezogenen Bein aufliegt. Bei der Figur in der rechten Reihe liegt
auch der zweite Arm lassig im SchoB3.

Die verbleibenden weiteren fiinf Nischen rechts neben der groflen
stehenden Statue und im unteren Wandbereich enthalten Einzelfiguren stehender
Bodhisattvas. Der stehende Bodhisattva in der dritten Nische von oben der
rechten Reihe (0,37 m breit, 0,48 m hoch) trigt eine dhoti und einen quer
verlaufenden Brustschal. Die Stola bildet nur einen Bogen auf Kniehéhe und
fallt ansonsten zu beiden Seiten des Korpers herab. Die Haltung ist ganz
aufrecht und die Statur wirkt eher kleinwiichsig. Auch die Bearbeitung der
Gewandfalten ist recht einfach. Der Bodhisattva in der néchsten, darunter
liegenden Nische ist ganz dhnlich gearbeitet. Die unterste Nische der rechten
Reihe (0,27 x 0,50 m) enthélt einen Bodhisattva, der wieder eine leichte
Biegung des Korpers aufzuweisen hat. Die unterste Nische der linken Reihe ist
grofer (0,47 m breit und 1,10 m hoch). Der Bodhisattva trigt iiber der breiten,
gewolbten Brust einen quer verlaufendes Brustschal. Die dhoti ist mit einem
Giirtel gebunden. Die Stola féllt doppelbogig herab und wird von der linken
Hand wieder aufgenommen. Die Beine scheinen im Gegensatz zum Oberkorper
etwas kurz zu sein; auch werden ihre Formen nicht weiter herausmodelliert. Der
Bauch wolbt sich in der leicht geknickten Kdrperhaltung hervor.

Eine letzte einzelne stehende Bodhisattvastatue befindet sich in einer
Nische direkt unterhalb des lebensgrolen stehenden Buddha dieses Teils der
Nordwand. Sie ist 0,35 m breit und 0,82 m hoch. Vom Kopf mit der ehemals
hohen jatamukuta ist nur noch der Steinkern erhalten. Die Gestalt ist eher klein
und etwas fiillig. Die Stola fdllt zu beiden Seiten des Korpers herab. Der rechte
Arm ist erhoben und hélt einen Weidenzweig. Die Oberfliche der Skulptur ist
zwar angegriffen, doch scheinen die Falten der dhoti die Proportionen nicht
besonders hervorzuarbeiten. Rechts neben dieser Nische befindet sich eine
Inschrift (Nr. 21, Abb. 44), die ins Jahr 762 datiert ist und die Skulptur als
Stiftung einer ,vom Leiden errettenden Guanyin® ¥ 75 8 = % des Liu
Jingzhi A2 ausweist.

Im oberen Teil der Ostseite des westlichen Eingangs ist der Fels zu stark
erodiert um sagen zu kénnen, ob die gesamte Flache mit Nischen bedeckt war.
Auf der rechten Seite ist noch eine Nische (0,33 x 0,60 m) mit einem in /alita-
asana sitzenden Bodhisattva erhalten. Direkt darunter liegt noch eine Nische mit
zwei kleinen Meditationsbuddhas, denen aus Stingeln emporwachsende
Lotusbliiten als Sitze dienen.
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Im mittleren Register liegt auf der Eingangsseite eine zur Hélfte zerstorte
Nische (heute 0,45 x 0,80m), von der nur noch ein zentraler Buddha im
Meditationssitz und sein rechter, in lalita-dasana sitzender Bodhisattva zu
erkennen sind. Zur Innenseite hin befinden sich zwei gleich grof3e Nischen (0,40
x 0,49 m; 0,39 x 0,50 m), welche je die selbe Dreiergruppe aus stehendem
Buddha in Begleitung zweier stehender Bodhisattvas beherbergen. Alle Figuren
stechen auf Lotussockeln, die einem gemeinsamen Stamm entspringen. Die
Buddhas tragen das Gewand in der verhiillenden Art; ihr jeweils rechter Arm ist
vor der Brust erhoben.

Im untersten Register stehen drei Bodhisattvas in einzelnen Nischen
nebeneinander. Sie sind alle von hoher, schlanker Gestalt und stehen in dreifach
geknickter Korperhaltung. Der Bodhisattva in der Eingangsnische (0,36 x 0,66
m) wendet sich nach links. Die Bodhisattvas in der mittleren (0,38 x 0,68 m)
und der rechten Nische (0,34 x 0,72 m) sind einander zugewandt. Sie haben den
jeweils inneren Arm erhoben, wdhrend der andere Arm die doppelbogig
herabfallende Stola wieder aufnimmt. Der Erhaltungszustand aller drei Figuren
ist jedoch nicht besonders gut. Unterhalb des rechten stehenden Bodhisattva sind
zusiétzlich zwei kleine Nischen (0,16 x 0,25 m) mit je einem Meditationsbuddha
auf einem Lotussitz herausgehauen. Daneben und darunter schlieen sich
weitere unbearbeitete Nischen an, die wahrscheinlich nicht ausgehauen, sondern
mit Tontdfelchen im Tausend-Buddha-Muster ausgefiillt werden sollten.

Westwand

Im ersten Abschnitt der Westwand (Abb. 46) ist fast die Hélfte der gesamten
Fliche im unteren rechten Wandbereich zerstort. Sie besteht heute aus Beton
und dient dazu, die Felswand zu stiitzen und zum Eingang hin abzuschlief3en.
Zudem sind die Kultnischen und die darin befindlichen Skulpturen stark
geschwirzt, was nach Erklarungen der chinesischen Kollegen vor Ort darauf
zuriickzufithren ist, dass {ber lidngere Zeit die Hohle als Kochstelle
zweckentfremdet worden sei und der Rauch des offenen Feuers die
Felsoberfliche in Mitleidenschaft gezogen habe.

Das Zentrum des Wandabschnittes wird von einer groen Nische (1,78 m
breit und 1,43 m hoch) mit Fiinferkonfiguration beherrscht. Der Buddha sitzt im
Meditationssitz; sein Gewand bedeckt den Sitz fast vollig. Soweit noch zu
erkennen, fallen die Gewandfalten mit sanftem Schwung nahezu parallel herab.
Der verhiillende Uberwurf liegt eng am Hals an. Der Steinkern des Kopfes ist
zwar erhalten, der obere Teil des Gesichts jedoch zerstort. Der usnisa wolbt sich
deutlich hervor. Auflerdem sind die Konturen eines runden Nimbus hinter dem
Kopf zu sehen, der sicherlich einst bemalt war. Ganz aullen stehen zwei
Bodhisattvas mit hoher jatamukuta. Sie sind wie so oft in H. 23 im Dreiviertel-
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Profil dargestellt, so dass der tribhanga zusitzlich betont wird. Dazwischen sind
zwel deutlich kleinere Figuren von Schiilern des Buddha eingeschoben, die
durch den ruhigen Fall der Mdnchsrobe im Vergleich zu den Bodhisattvas etwas
steif wirken.

Oberhalb der grofen Nische befinden sich fiinf kleine, deren zentrale
einen in bhadra-asana sitzenden Buddha enthilt. Es schlieen sich rechts und
links je eine Nische mit Dreierkonfigurationen an, und ganz auflen zwei weitere
Nischen mit einzelnen Figuren. In der Nische rechts auflen sitzt ein Buddha im
Meditationssitz, in der links aullen steht ein Bodhisattva. Auch unterhalb der
Fiinferkonfiguration befand sich eine dhnliche Reihe von kleineren Nischen. Die
Nische ganz links enthdlt einen stehenden Bodhisattva, die nebenliegende
Nische war urspriinglich wohl mit einer Dreierkonfiguration ausgestattet, von
der sich nur noch der linke Bodhisattva erhalten hat. Wie zwei weitere Nischen
mit sitzenden Buddhafiguren rechts der grolen Konfiguration beweisen, war
auch der Bereich nahe des heutigen Eingangs ausgestaltet. Zwei Inschriften (Nr.
23 und 24) unterhalb der linken Nische mit dem stehenden Bodhisattva belegen,
dass im Jahr 1949 eine Einheit der Volksbefreiungsarmee am Dafosi vorbeikam.

Im zweiten Abschnitt der Westwand befinden sich vier Nischenregister
iibereinander (Abb. 45). Die Nischen haben alle ungefdhr die gleiche Hohe und
gleiche Breite; nur die Nischen mit Einzelfiguren sind etwas schmdiler. Das
oberste Register beginnt rechts mit zwei erodierten Dreierkonfigurationen. Es
folgt ein in lalita-Gsana sitzender Ksitigarbha und eine weitere
Dreierkonfiguration.

Die beiden rechten Nischen des zweiten Registers von oben (jeweils 0,57
x 0,61 m) enthalten Dreiergruppen mit meditierenden Buddhas und stehenden
Bodhisattvas. Der zentrale Buddha der Nische ganz rechts sitzt im
Meditationssitz und ist mit Lehm {ibermodelliert. Der Buddha der
Dreierkonfiguration nebenan sitzt in bhadra-dsana auf einem hohen Thron, der
aus einer zentralen Lotusbliite emporwéchst; auch die begleitenden Bodhisattvas
stehen auf Lotusbliiten. Links neben diesen beiden Nischen befinden sich zwei
kleine iibereinanderliegende Nischen mit Meditationsbuddhas. In der vierten
Nische (0,72 x 0,73 m) sitzen zwei einander zugewandte Figuren in
Monchsgewédndern mit streng parallelem Faltenwurf in /alita-asana (Abb. 47).
Das innere Bein ist jeweils aufgelegt, das dullere hingt herab. Eine Hand ist vor
der Brust erhoben. Sie passen so zum in H. 23 hdufigen Ksitigarbha-Typ.

Die vier Nischen des dritten Registers enthalten von rechts nach links:
Eine stehende Buddhafigur in einem schweren Gewand mit korpernah
herausgearbeitetem Faltenwurf; einen stehenden und einen sitzenden
Bodhisattva in lalita-dasana; einen einzelnen, stehenden Bodhisattva und eine
Dreierkonfiguration bestehend aus einem stehenden Buddha mit einem lalita-
asana-Bodhisattva zur Rechten und einem stehenden Bodhisattva zur Linken.
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Die letzte Nische (0,82 m breit, 0,71 m hoch) ist besonders interessant, denn sie
kann durch die darunter liegende Inschrift (Nr. 37) ins Jahr 708 datiert werden
(Abb. 48). In der teilweise zerstorten, heute anonymen Stifterinschrift wird einer
der Bodhisattvas als Avalokite$varattt & und der Buddha als Bhaisajyaguru
Hifi ¥4 G identifiziert. Bei dem stehenden Bodhisattva handelt es sich sicher
um Avalokite§vara, der lalita-Gsana-Bodhisattva konnte ein Ksitigarbha sein.™
Der Uberwurf des Buddha endet in einem V-formigen Zipfel auf Hohe der
FuBkndchel. Das Gewand ist in gro3ziigigen, bogenférmigen Falten drapiert, die
allerdings den gesamten Unterkorper verhiillen und die Beine nicht einzeln
herausarbeiten, wie es bei der stehenden Buddhafigur in der Nische ganz rechts
(0,48 x 0,68 m) in diesem Register geschehen ist.

Das unterste Register enthilt neben vier mal vier kleiner Aussparungen
fiir Tontifelchen nur eine groBere Nische (1,59 m breit, 1,60 m hoch) mit einer
Fiinferkonfiguration. Alle Figuren haben die Kopfe verloren. Der Buddha tragt
ein Gewand, das weit tiber der Brust gedffnet ist, und dessen Faltenwurf weniger
streng arrangiert ist. Auch die Gewinder der nebenstehenden Schiiler fallen
weicher als z. B. die der beschriebenen Monche in der groBen Nische des ersten
Abschnitts. Die Bodhisattvas tragen das schrig verlaufende Brusttuch, und die
mit einem Giirtel gebundene dhoti liegt in schematisierten, bogenféormigen
Falten eng an den Beinen an. Die Stola fillt in doppeltem Bogen herab.

Insgesamt befinden sich noch vier Besucherinschriften aus der Song-Zeit
(Nr. 26, 27, 28, 32) auf diesem Wandabschnitt, auBerdem Besucherinschriften
aus der Jin- (Nr. 34 und 36) und Yuan-Dynastie (Nr. 33). Die unvollstidndige
Restaurierungsinschrift eines gewissen Eladai neben der linken Nische des
oberen Registers (Nr. 25), mag ebenfalls aus der Jin oder Yuan-Dynastie
stammen.

Auf dem dritten Abschnitt der Westwand befinden sich nur zwei Nischen; eine
kleinere (1,56 m breit und 1,72 m hoch) mit einer Fiinferkonfiguration unten und
eine Nische mit einer groflen Dreiergruppe (ca. 2,00 m breit und 2,09 m hoch),
die die beiden oberen Wanddrittel einnimmt. Die grof8e Dreierkonfiguration
(Abb. 49) ist gut erhalten in den Details der Gewénder, wenn auch die Gesichter
der Skulpturen erodiert sind. Der mittlere stehende Buddha (Abb. 50) ist von
eher schlanker Gestalt, obwohl das Gesicht einst fiillig gewesen sein muf3. Die
Schultern sind schmal und fallen steil ab. Der Uberwurf fillt iiber Schultern und
Arme bis etwa auf Kniehohe herab, wo er in zwei auffilligen, nach auflen

52 Chang Qing 1998, S. 235, stellt fest, dass die Trias Bhaisajyaguru — Ksitigarbha —
Avalokite§vara sehr selten sei. Die Kombination von Avalokite§vara und Ksitigarbha
finde sich dagegen Ofter in der Frilhen Tang-Zeit. Als begleitende Bodhisattvas des
Amitabha finden sie sich z.B. in Longmen in einer 675 gestifteten Nische auflerhalb der
Putai-Hohle % Z27[] in einer von Ren Zhiman {T% iy 693 gestifteten Nische in der
Lianhua-Hohle 5#{£1i sowie in einer 711 gestiftete Nische in der Laolong-Héhle 2 BE .
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gerichteten Zipfeln absteht. Ein Zipfel des darunter liegenden Obergewandes des
Buddha ist auf der linken Seite in der Leibesmitte entweder eingesteckt oder
verknotet, denn von diesem Punkt aus fillt es in dichten, gleichméfBigen Falten
schrig iiber das gerade herabhingende Untergewand, das die Beine bedeckt. Der
Buddha hat beide Hénde vor der Brust erhoben. Seine Hénde scheinen einen
runden oder kugelférmigen Gegenstand schiitzend zu umfassen, wobei die
rechte Hand oben aufliegt.

Die beiden stehenden Bodhisattvas mit hoher jatamukuta zeigen eine
ausgepragte tribhanga-Pose. Weit ist der Oberkorper zur Seite versetzt; auffillig
woOlbt sich der Unterbauch hervor, zusitzlich durch den Wulst der dhoti
unterstrichen. Um den Oberkorper ist ein Brustschal geschlungen; Halsschmuck
in Form eines breiten Reifes ist ebenfalls erkennbar. Die Stola bedeckt die
Oberarme und féllt dann im bekannten doppelbogigen Stil herab. Der rechte,
herabhingende Arm des linken Bodhisattva nimmt die Stola auf Kniehohe
wieder auf. Der diinne Stoff der dhoti liegt eng an den Beinen an. Diese im
dreiviertel Profil dargestellte Figur mit dem leicht geneigten Kopf und der S-
formigen Biegung des Korpers ist von Chang Qing zu Recht als Modell fiir die
meisten stehenden Bodhisattvafiguren der Qianfodong bezeichnet worden.™ An
der dhoti des rechten Bodhisattva, der etwas frontaler dargestellt ist, ldsst sich
der Faltenwurf genauer studieren (Abb. 50). Die Falten zeichnen kleine Ovale
auf den Rundungen der Schenkel, um deren Wolbung zu betonen. Der weitere
Verlauf der Beine wird durch parallele Bogen modelliert. Die gleichen
stilistischen Merkmale lassen sich bei drei groBBen stehenden Buddhas auf dem
Stdteil der Ostwand des Zentralpfeilers wiederfinden. Der rechte Bodhisattva
hilt in der herabhéngenden linken Hand eine amrta-Flasche, die rechte ist vor
der Brust erhoben. Die Sockel der Figuren der Dreierkonfiguration bestehen aus
Lotusbliiten, deren Stidngel alle unterhalb des mittleren Buddha aus einem
gemeinsamen Stamm entspringen.

Die Fiinferkonfiguration im unteren Wandbereich des dritten Abschnitts
der Westwand ist bis auf den Bodhisattva rechts auflen mit Lehm {iberarbeitet in
einer zweifellos spiteren, etwas unbeholfen wirkenden Ausfiihrung.
Bemerkenswerterweise sind die Schiiler des Buddha in chinesische
Ménchsgewinder, die angeschnittene Armel haben, gekleidet. Unterhalb der
Nische sind in den Ecken zwei fast zerstorte Lowenfiguren zu erkennen. Die
Aufteilung der dazwischen liegenden Fliche und erodierte Steinreste lassen
vermuten, dass in der Mitte urspriinglich vielleicht ein Weihrauchgefd3 und
vielleicht auch Stifterfiguren dargestellt waren.

Auf dem letzten Abschnitt der Westwand befindet sich rechts neben einer
groBBen Dreierkonfiguration (1,65 m breit und 2,11 m hoch) eine grofle

53 Chang Qing 1998, S. 129
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Inschriftentafel

(Nr. 40). Sie wird von zwei Reithen mit je drei meditierenden Buddhas oben und
einer Reihe meditierender Buddhas unten eingerahmt (Abb. 51). Alle
Buddhafiguren sitzen auf Lotusbliiten. Rechts neben den beiden oberen Reihen
mit Buddhas erldutert eine lange, schmale Inschrift (Nr. 38) aus dem Jahr 702,
dass "... die kaiserliche Nichte, Prinzessin des Distrikts Pengcheng, fiinf Register
zu je drei Figuren im Tausend-Buddha-Muster ehrerbietig hat anfertigen lassen
SRR IR R EAOE S S R =R Tk TL8". Von den fiinf Registern
wurden nur drei fertiggestellt, und an dem fiir weitere Register vorgesehenen
Platz wurde eine Inschriftentafel (Nr. 40) angebracht, die von einer noch
umfangreicheren Stiftung berichtet, in welcher der Name der Prinzessin, einer
Nichte der Kaiserin Wu Zetian, nochmals auftaucht, gemeinsam mit dem ihres
Gatten, des "Grofmeisters fiir vollendete Empfehlung, tditig als fiir die Pferde
verantwortlicher Adjutant von Binzhou, dem Pfeiler des Staates, dem
dynastiebegriindenden Herzog des Militirbezirks Hanchuan, Li Qi aus Longxi,
der in die [kaiserliche] Familie Wu eingeheiratet hat 155 N RAT B &) F5 A+
v URE B R 2N Bie vl 25 75 ZE GG " Als Gegenstand der Stiftung werden
genannt: "Eine Statue des Sakyamuni, eine des Bodhisattva Guanyin und eine
des Bodhisattva Shizhi ¥l % — s & 25k — 35 £ B —", dariiber hinaus
"27 kleine Statuen /N%: —.-1-Ll# ". Letztere beziehen sich wohl auf die kleinen
Buddhafiguren in sechs Nischen links der groBen Dreierkonfiguration dieses
Wandabschnittes sowie auf jene iiber und unter der Inschrift, denn ihre
Gesamtzahl hat ehemals 27 betragen, je drei Meditationsbuddhas in insgesamt
neun Nischen.

Obwohl die drei Skulpturen der groBen Nische recht verwittert sind,
lassen sie sich am Faltenwurf der Gewénder noch als einen stehenden Buddha
im Monchsgewand in der Mitte (Sakyamuni) und zwei flankierende
Bodhisattvas (Guanyin und Shizhi) mit den von den Schultern herabfallenden,
doppelbogigen Stolen identifizieren. Tatsdchlich sollte es sich bei dem rechts
des Buddha stehenden Bodhisattva um Guanyin handeln, denn in dessen linker
Hand sind noch die Umrisse seines Attributes, der amrta-Flasche,
auszumachen. >* Diese von Li Qi gestiftete Konfiguration dhnelt sehr der
anonymen Trias auf dem vorherigen Wandabschnitt. Auch ist diese
Figurengruppe trotz ihres heutigen schlechten Erhaltungszustandes einstmals
restauriert worden. Oben rechts neben der Nische befindet sich eine Inschrift,
die berichtet, dass ,der Grofmeister fiir strahlendes Gliick, Manager der
Regierungsangelegenheiten, Bai Du, die drei Statuen hat restaurieren lassen %

PN Gl 12 R (L G

54 Die Bodhisattvas Guanyin und (Da)shizhi flankieren in den meisten Féllen den Buddha
Amitabha. Eine Kombination mit Buddha Sakyamuni wie hier ist selten. Chang Qing
1998, S. 234, kennt noch ein weiteres Beispiel aus Longmen, in dem die beiden
Bodhisattvas Sakyamuni zugeordnet werden. Es handelt sich um eine Stiftung des
Monches Sengyi 3% aus dem Jahr 659 in der Yaofang-Hohle 2777,
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L1 Qis Name taucht als Stifter ebenfalls in den beiden Inschriften (Nr. 46
und 47) des stidlichsten Abschnitts der Ostwand wieder auf, von denen eine auf
702 datiert ist. Die dazugehorige grofle Dreierkonfiguration (Abb. 52) dhnelt
dem Sakyamuni mit Guanyin und Shizhi auf der Westwand. Das untere Drittel
der Wandflache des vierten Abschnitts der Westwand ist mit vier Rethen der
kleinen, leeren Nischen bedeckt, die wahrscheinlich fiir Tontdfelchen im
Tausend-Buddha-Muster vorgesehen waren.

Siidwand

Nur in das westliche und 0Ostliche Ende der Siidwand wurden Nischen
eingemeilelt; der gesamte mittlere Teil, welcher der Siidwand des
Zentralpfeilers gegeniiberliegt, ist unbearbeitet und weist nur Spuren des
Werkzeugs auf, mit dem die Felswand grob gegléttet wurde. Die Siidwand ist
die am stirksten verwitterte Wand der H. 23.

Die beiden groBlen, stark verwitterten Nischen (jeweils ca. 0,70 m breit
und 2,00 m hoch) auf dem oberen Teil der westlichen Siidwand (Abb. 53)
enthielten ehemals einzelne stehende Figuren. Nach der Biegung des Korpers
und den Resten der herabhidngenden Stola zu urteilen, hat es sich um
Bodhisattvas gehandelt. Auf dem Pfeiler, der die beiden oberen Nischen
voneinander trennt, sowie links neben der linken Nische lassen sich noch
schwach die Reste songzeitlicher Inschriften erkennen. Es handelt sich um
Besucherinschriften aus den Jahren 1041 (Nr. 41), 1072 (Nr. 44) und 1091 (Nr.
42 und 43). Auf dem unteren Drittel der gleichen Wand befindet sich eine
Nische (1,68 m breit und 1,22 m hoch) mit Fiinferkonfiguration, deren zentraler
Buddha in bhadra-asana sitzt. Der Kopf ist zerstort. Das gedffnete Gewand fallt
von der linken Schulter in gleichmédBigen Falten quer iiber den Oberkorper
herab. Zwischen den ausgestellten Beinen sind die Falten bogenformig
angeordnet. Die FiiBe ruhen auf zwei Lotusbliiten, die vor den Stufen des
quadratischen Thrones emporwachsen. Die den Buddha begleitenden Mdnche
und Bodhisattvas dhneln den Figuren in der unteren Nische auf dem dritten
Abschnitt der Westwand. In den beiden Ecken unterhalb der Nische sind zwei
kleine Lowen in quadratischen Feldern herausgearbeitet.

Im oOstlichen Teil der Stidwand (Abb. 54) waren urspriinglich vier Nischen
vorgesehen, von denen diejenige unten rechts unbearbeitet geblieben ist. Die
Umrisse der stehenden Figur in der dariiber liegenden Nische (0,77 x 2,06 m)
lasst auf einen Bodhisattva schlieBen. Die obere Nische links (0,85 m breit und
1,39 m hoch) enthielt wahrscheinlich urspriinglich einen Buddha und zwei
stechende Bodhisattvas. In der darunter liegenden Nische (0,75 m breit und 2 m
hoch) steht eine weitere lebensgrofle Bodhisattvafigur mit Flaschchen in der
linken herabhidngenden Hand, die zum Typ des Bodhisattva auf dem dritten
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Abschnitt der Westwand gehort. Allerdings ist der Oberkorper der Figur nach
links gedreht und die gesamte Biegung des Korpers weniger ausgeprigt. Die
Reste der Inschrift Nr. 45 auf diesem Wandabschnitt berichtet von der
Restaurierung von insgesamt fiinf Statuen durch einen Ga‘erchi 7% /54 F1. %

Ostwand

Auf dem siidlichsten Teil der Ostwand befindet sich eine 2,20 m hohe und 2,15
m breite Nische mit einer grolen Dreierkonfiguration (Abb. 55). Die Statuen
sind recht verwittert, ahneln aber prinzipiell den Dreierkonfigurationen auf dem
vierten und dritten Abschnitt der Westwand. Rechts daneben wurde eine grof3e
Inschriftentafel (Nr. 46) eingemeillelt, deren oberer Teil ausgebrochen ist, so
dass sich nicht genau sagen ldsst, wie lang sie urspriinglich war (Abb. 56).
Wahrscheinlich wurde die Inschrift wie auch die Stiftung der groflen
Dreiergruppe ebenfalls von Li Qi veranlasst, denn dessen schon bekannte Titel
wder fiir die Pferde verantwortliche Adjutant von Binzhou, Pfeiler des Staates,
dynastiebegriindender [Herzog] des Militirbezirks Hanchuan B M 7] F5AT 375
JIERBA B [...]“ werden in hier genannt. Vom Gegenstand der Stiftung hat sich
nur noch das erste Zeichen fiir Sakyamuni % erhalten. Angesichts der
Ahnlichkeit zur Gruppe auf der Westwand lisst sich so vermuten, dass es sich
hier nochmals um eine Sakyamuni-Trias handelt. Der untere Teil des siidlichsten
Abschnitts der Ostwand ist mit drei langen Reihen der schon bekannten leeren
Nischchen ausgefiillt.

Der anschlieBende, schmale Abschnitt der Ostwand ist der dritte von
Hohleneingang aus gezéhlt. Er wird durch zwei grof3en Nischen gegliedert (Abb.
57). Die obere Nische (1,70 m breit und 1,68 m hoch) ist in eine obere und
untere Halfte geteilt. Die Figuren sind besonders im oberen Teil stark verwittert,
aber an den Umrissen ldsst sich noch folgende Gruppe erkennen: Der
meditierende Buddha der Fiinferkonfiguration sitzt auf einem ungewdhnlich
hohen Thron. Die neben ihm stehenden Monchsfiguren hatten die Héande vor der
Korpermitte zusammengefiihrt. Die aulen stehenden Bodhisattvas tragen ihre
Stolen in der umrahmenden Art. Die runden Sockel der Monchsfiguren und
Bodhisattvas werden von vier Wachterfiguren auf den Kopfen balanciert. Bei
den Riistungen tragenden inneren Figuren handelt es sich um zwei der
Himmelskonige. Die dulleren Figuren haben einen nackten Oberkdrper und
tragen einen kurzen Rock; ihre jeweils duBere Hand ist in der fiir einen
vajrapani typischen Pose drohend erhoben. Unterhalb des Buddhathrones sind
zwei kleine Lowen dargestellt, auBerdem ein dreigliedriges florales Motiv, bei
dem es sich vielleicht um Geif3blattranken handelt.
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Die lange, schmale Inschrift Nr. 47 rechts neben der oberen Nische zeugt
von einer weiteren Stiftung des Li Qi, dessen Name schon auf dem vierten
Abschnitt der Westwand als Stifter auftauchte, aus dem gleichen Jahr 702.

Die untere Nische (1,63 m breit > und 1,42 hoch) enthidlt eine
Fiinferkonfiguration, deren Schiiler- und Bodhisattvafiguren auf Lotussockeln
stehen. Der Buddha sitzt meditierend auf einem Lotusthron, der sich in der Mitte
verjlngt. Diese Fiinfergruppe ist innerhalb der Nische wiederum auf einen Altar
gestellt, vor dem zwei Devas in den flir Bodhisattvas liblichen Gewédndern mit
wehenden Stolen auf fremdlidndische Art knien. Mit ausgestreckten Hédnden
bringen sie Opfergaben dar. Unterhalb des Buddha steht auf einem kleineren
Sockel ein Weihrauchgefd3. Die Darstellung gleicht zumindest im oberen Teil
stark der Fiinferkonfiguration auf dem unteren dritten Abschnitt der Westwand,
der dieser Nische hier direkt gegeniiberliegt.

Auch der vom Eingang aus gezéhlt zweite Abschnitt der Ostwand (Abb. 58)
dhnelt in der Vielzahl seiner Nischen ein wenig der Wandaufteilung des zweiten
Abschnitts der Westwand. Allerdings lassen sich grob nur drei Nischenregister
unterscheiden. Das oberste Register ist durchgéngig und besteht aus vier
nebeneinanderliegenden Nischen, die alle verwitterte Dreierkonfigurationen aus
einem meditierenden Buddha mit stehenden Bodhisattvas enthalten. Unterhalb
der Nische ganz links befinden sich in den Ecken zusitzlich zwei kleine
Meditationsbuddhas in eigenen Nischen (0,17 x 0,20 m). Zwischen dem
obersten und mittleren Register befinden sich abgesehen von einer
Besucherinschrift aus der Song-Zeit (Nr. 51) aus dem Jahr 1092, vier
Inschriften, die von Restaurierungen berichten. Sie sind zwar undatiert, miissen
aber alle aus der Jin- (1115-1234) oder Yuan-Dynastie (1271-1368) stammen.
Sie gleichen sich im Wortlaut und geben an, welche Nische restauriert worden
1st, auch wenn es sich manchmal schwer zuordnen ldsst. So berichtet Inschrift
Nr. 52, die sich in der Mitte zwischen den ersten beiden Nischen von rechts
befindet, dass ,,eine Nische in der Mitte restauriert worden ist W H 5 5.
Inschrift Nr. 53 unter der nichsten Nische spricht dagegen deutlich von ,,der
oberen Nische it 1= . Nr. 54, die zwischen den Nischen ganz links in der
oberen und mittleren Reihe platziert ist, bezieht sich auf ,,die obere und untere
Nische Wit FFEVE. Die in Inschrift Nr. 50 angesprochene Restaurierung

55 Die Angabe zur Breite der Nische bei Chang Qing 1998, S. 140, mit 0,63 m muss ein
Druckfehler sein, denn diese Nische ist ungefdahr genauso breit wie die dariiber liegende.

56 Die Wortwahl tang ‘i fiir Nische ist ungewohnlich. und bemerkenswert. Tang bedeutet
eigentlich ,,Halle* im Sinne gebauter Architektur. Vielleicht verkniipften die Verfasser
der Inschriften die in Stein gehauenen Kultnischen mit dem Konzept der ,,Himmlischen
Hallen (tiantang K %), also eines Himmels oder Paradieses, in dem Buddhas und
Bodhisattvas weilen.
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einer Statue A4 % bezieht sich wahrscheinlich auf die lebensgroBe stehende
Buddhafigur der Nische, an derer oberen linken Ecke sich die Inschrift befindet.

Die drei Nischen des mittleren Registers enthalten ebenfalls alle
Dreierkonfigurationen und scheinen genau wie die Nischen des oberen Registers
im gleichen Zeitraum entstanden zu sein. In der Nische ganz links wird der
zentrale Buddha von zwei Bodhisattvas in lalita-asana begleitet. In der nachsten
Nische stehen die Bodhisattvas, in der dritten sitzen sie wiederum in /alita-
asana. Dann schlieBt sich rechts eine gro3e Nische (0,76 m breit und 1,99 m
hoch) mit einem lebensgrofien, stehenden Buddha an, die bis ins untere Register
hinabreicht
(Abb. 59). Der Buddha trigt den Uberwurf in der verhiillenden Art, bei der der
Stoff eng am Hals anliegt. Ein Zipfel wird aber von der rechten Hand wieder
aufgenommen, die vor der Brust verharrt. Die nach aullen abstehenden,
seitlichen Gewandzipfel sowohl des Uberwurfes als auch des Untergewandes
erinnern an die groBen Buddhas der Westwand sowie der Ostwand des
Zentralpfeilers. Ebenso ist der nach unten zu den Knocheln spitz zulaufende
Gewandteil jenen gemeinsam. Aber es handelt sich nicht um die gleiche
Bearbeitung der Gewandfalten. Die Robe dieses Buddha wirkt ungleich
schwerer und ldsst die Korperformen kaum hervortreten. Die parallelen Bogen
wurden aufgegeben; die Falten laufen statt dessen in spitzen Winkeln zu.

In der mittleren Nische des unteren Registers (1,24 m breit und 1,02 m
hoch) befindet sich eine Fiinferkonfiguration, die recht verwittert ist. Der
Buddha ldsst einige Details der Gewinder erkennen. So sicht man unter dem
weit iiber der Brust gedffneten Uberwurf das Brusttuch, das von einem
verknoteten Giirtel gehalten wird. Auch hingt das Gewand in einem tiefen
Bogen iiber den Sitz herab. Die Mdnchsfigur links des Buddha fillt etwas aus
dem Rahmen, da sie den Uberwurf fast schon lissig gleich einer Stola iiber den
Schultern tragt, sodass die vom Obergewand entbl6Bte linke Schulter sichtbar
ist. Zudem hat der Monch die rechte Hand dem seitlich stehenden Bodhisattva
entgegen gestreckt. Links und rechts dieser Nische wurde Inschrift Nr. 56
eingemeiBelt, die von der ,,Restaurierung dieser Nische j{ It 5 berichtet. In
dieser und in der nichsten Inschrift Nr. 57 taucht ein Beamtentitel auf, der fiir
die Yuan-Dynastie belegt ist.”” Inschrift Nr. 57 befindet sich links neben der
linken unteren Nische (0,71 m breit, 1,49 m hoch) dieses Wandabschnittes, die
einen stehenden Bodhisattva enthdlt (Abb. 58). Diese Figur féllt besonders
wegen der ,,schwebenden Stola® ins Auge, die einen Bogen hinter dem Kopf
beschreibt und in der Luft zu stehen scheint, wihrend sie links und rechts in
weiten, eleganten Bogen den Korper kaum beriihrend umschmeichelt.

57 mnach Ye Changchi in seinem Kommentar zu den Inschriften Nr. 56 und 57.
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Auf dem ersten Abschnitt der Ostwand ldsst sich der eigentliche
Eingangsbereich deutlicher von der anschlieBenden Nischengruppe, die um eine
grofle zentrale Nische angeordnet ist, abgrenzen, als dies auf dem
gegeniiberliegenden, halb zerstorten ersten Abschnitt der Westwand der Fall ist.
Die zentrale Nische (1,88 m breit; 1,42 m hoch) enthilt eine Dreierkonfiguration
(Abb. 60). Der Buddha sitzt auf einem hohen Thron mit gestuften, im
Querschnitt quadratischen Sockel in Meditationshaltung. Auch seine beiden
begleitenden Bodhisattvas stehen auf ungewdohnlich hohen Sockeln. Die
iiblichen Lotussockel wurden nochmals auf einen etwas gréferen Sockel in
Form einer Trommel gestellt. Das Gewand des Buddha hingt weit iiber den
Thron herab. In der Mitte féllt es bogenformig, an den Seiten gerade herab. Der
Faltenwurf ist dicht, wirkt aber vielleicht wegen des schlechten
Erhaltungszustandes nicht sehr korpernah. Die Bodhisattvas tragen ein schriges
Brusttuch und eine dhoti, deren Falten die Formen der Beine hervormodellieren.

Diese grofe Nische wird dhnlich wie die des ersten Abschnitts der
Westwand oben von sechs und unten von drei kleineren Nischen umrahmt. Die
oberen sechs Nischen, die heute in schlechtem Zustand sind, sind bogenférmig
angeordnet. Ganz rechts sitzt ein kleiner Meditationsbuddha in einer kleinen
Nische (0,18 x 0,26 m). Dann folgen drei Nischen mit jeweils einem
meditierenden Buddha und zwei stehenden Bodhisattvas, deren mittlere die
grofite ist (0,50 x 0,58 m). Links wird der Bogen durch zwei weitere kleine
Meditationsbuddhas abgeschlossen. Unter der zentralen Nische liegen drei
Nischen, deren rechte (0,91 x 0,85 m) urspriinglich eine Trias enthielt. Heute ist
der linke Bodhisattva verloren. Eine nur durch zyklische Zeichen datierte
Inschrift (Nr. 58) belegt die Restaurierung dieser Nische. Links davon schlie3en
sich zwei etwa gleich grof3e Nischen (0,39 x 0,98 m und 0,45 x 0, 96 m) an, in
denen zwei Bodhisattvas in lalita-asana dargestellt waren. Der obere Teil der
Figuren ist verwittert, aber die schonen, achteckigen Throne, deren Stufen mit
Lotusblittern und medaillonartigen Vertiefungen verziert sind, sind noch
erhalten.

Die Nischen in unmittelbarer Ndhe des Eingangs liegen in drei Registern
iibereinander (Abb. 61). Die rechte der beiden Nischen (0,80 m breit; 0,77 m
hoch) des oberen Registers zeigt ein deutlich zu erkennendes Ksitigarbha-Paar;
auch die schlecht erhaltene Nische links daneben (0,70 x 0,74 m) scheint dieses
Motiv gehabt zu haben. Zwei der drei Inschriften (Nr. 59 und 60) zwischen dem
oberen und mittleren Register stammen von Besuchern aus der Ming-Dynastie
und sind 1465 bzw. 1539 datiert, die dritte (Nr. 61) ist dlter und stammt aus dem
Jahr 1084.

Im mittleren Register befinden sich zwei kleinere Nischen mit noch einem
Ksitigarbha (0,46 x 0,51 m) und einer der am hédufigsten vertretenen
Dreiergruppen mit einem Buddha im Meditationssitz (0,39 x 0,51 m). Die
verwitterte Nische links daneben (0,57 x 0,66 m) enthielt ebenfalls eine
Dreierkonfiguration, von der nur noch der zentrale Buddha und der rechte, in
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lalita-asana sitzende Bodhisattva iibrig sind. Im untersten Register sitzen in der
rechten Nische (0,79 x 0,92 m) zwei Figuren in verhiillend getragenen
Monchsgewédndern, bei denen es sich wahrscheinlich um ein weiteres
Ksitigarbha-Paar handelt, wenn auch die Sockel und die Unterkorper der
Figuren recht verwittert sind. Die Gewandfalten der Oberkorper sind fein und
korpernah modelliert. Links davon befand sich urspriinglich eine weitere
Nische, die heute leer und fast zerstort ist, und wahrscheinlich wie alle
unmittelbar neben dem Eingang liegenden Nischen durch das Wegbrechen des
Felsens in vertikalen Schichten beschadigt wurden.

Nordwand des Zentralpfeilers

Die Nordwand des Zentralpfeilers ist in gewissem Sinne die Hauptwand der H.
23, denn sie liegt den drei Eingéngen direkt gegeniiber (Abb. 62) und der Blick
eines jeden Eintretenden fallt zuerst auf sie. Entsprechend begehrt war der Platz
auf dieser Wandflache, die wieder und wieder iliberarbeitet worden ist. Noch
heute brennen Gldaubige Réaucherstibchen vor der Nordwand des Zentralpfeilers
ab und verehren den Buddha in der groBen Nische des mittleren
Wandabschnitts, die durch hiufige Restaurierungen instand gehalten ist.

Es fillt auf, dass sich die dlteren Nischen sowie Inschriften aus der Tang-
und Song-Dynastie auf der unteren Wandhilfte befinden. Die obere Halfte
dagegen ist einheitlich gestaltet mit drei groBBen Kultnischen, die sich als Haupt-
und Nebenkonfigurationen aufeinander zu beziehen scheinen. Die oberen
Wandteile des linken und rechten Abschnittes werden schon optisch eingerahmt
durch eine eingemeilelte Rille, die das Feld mit der Bildnische von den
angrenzenden Inschriften abgrenzt (Abb. 67). Der Platz neben und unter den
Nischen ist fein sduberlich fiir die Inschriftentafeln eingeteilt, die zum groften
Teil aus der Ming-Dynastie stammen. Daraus ldsst sich schliefen, dass die
gesamte obere Hilfte der Nordwand des Zentralpfeilers in jener Zeit komplett
neu gestaltet wurde. Die Konturen der drei gro3en oberen Nischen beschneiden
sogar einige der angrenzenden mingzeitlichen Inschriften. So hat die obere linke
Nische die ins Jahr 1477 datierte Inschrift Nr. 62 beschnitten. Durch das
Herausmeifleln der oberen rechten Nische wurden mindestens die letzten drei
Zeilen der Inschrift Nr. 83 zerstort. Diese Inschrift berichtet von einem Ereignis
aus dem Jahr 1525. Dagegen sind die 1551 datierten Inschriften Nr. 75 und 78
genau in den verbleibenden Raum zwischen der mittleren und der rechten
Nische iiber die Reste von dlteren Inschriften hinweg gemeiflelt worden. Damit
lasst sich die Entstehungszeit der beiden seitlichen Nischen auf der oberen
Hélfte der Nordwand des Zentralpfeilers auf den Zeitraum zwischen 1525 und
1551 festlegen. Einzig die mittlere Nische konnte vielleicht schon in der
Tangzeit angelegt worden sein.
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Die obere Nische des linken Wandabschnittes (0,96 m breit und 1,04 m hoch) ist
von Besucherinschriften umgeben, die bis auf eine Ausnahme alle aus der 2.
Hilfte des 15. Jahrhunderts stammen. Sie beherbergt eine dick mit Lehm
iberarbeitete Dreiergruppe mit einem Buddha im Meditationssitz und zwei
ebenfalls sitzenden Bodhisattvas, deren Kopfe verloren sind (Abb. 63). Das
geodffnete Gewand des Buddha entbloBt einen groflen Teil der Brust und ldsst
sogar noch den oberen, von einem Giirtel gehaltenen Saum des Untergewandes
erkennen. Der rechte Bodhisattva sitzt in der schon bekannten lalita-dasana, bei
der ein Bein flach auf den Sitz aufliegt. Hier ist der rechte Ful3 deutlich im
Schof3 der Figur zu sehen. Der linke Bodhisattva sitzt in einer Variante dieser
Pose, die maharajalila-asana oder ,,Spielsitz* genannt wird. Dabei hidngt das
zweite Bein nicht mehr vom Sitz herab, sondern ist senkrecht obenauf gestellt.
Besonders auffallend sind die hohen, mit floralen Mustern verzierten
Bodhisattva-Throne, die Berge darstellen. Beide Bodhisattvafiguren zeichnen
sich durch reiche Schmuckgehédnge aus; ihre dhoti fillt weit {iber die Sitze
herab. Gleichwohl ist ihnen eine merkwiirdige Steitheit zu eigen. Die
Oberkorper ragen kerzengerade empor, die Beine sind geometrisch angewinkelt.
Besonders die Lehmausfiihrung der GliedmaBen wirkt grob und dilettantisch;
auch die Hénde des Buddha sind viel zu groB3. Im Faltblatt zum Dafosi von 1992
wird die Konfiguration mit ,,Mondlicht-Bodhisattva“ F Y53 betitelt, analog
zu der des rechten Abschnitts, die ,,Sonnenlicht-Bodhisattva® H Jt 3
genannt wird. Beide werden verstanden als Ergidnzung zum Buddha in der
zentralen Nische, der als Medizinbuddha Bhaisajyaguru identifiziert wird.”®
Zumindest die Bestimmungen der seitlichen Nischen sind falsch, denn es
handelt sich um Konfigurationen um einen zentralen Buddha, und nicht eine
zentrale Bodhisattvafigur.

Unter der obersten Nische liegen auf dem linken Wandabschnitt zwei fast
quadratische Nischen (0,84 x 0,82 m; 0,88 x 0,84 m) mit Dreierkonfigurationen,
deren einziger Unterschied darin besteht, dass der zentrale Buddha im
Meditationssitz das Gewand einmal in der verhiillenden Art (Abb. 64) und
einmal liber der Brust gedffnet trigt. Die sorgfiltige plastische Herausarbeitung
der Figuren durch eng aneinanderliegende Gewandfalten verleihen Lebensndhe.
Die begleitenden Bodhisattvas tragen die Stola in einem doppelten Bogen vor
dem Korper und fallen durch die ausgeprigte, S-formige tribhanga-Stellung auf.
Links neben diesen Zwillingsnischen, unterhalb einer weiteren einzelnen kleinen
Nische mit einem meditierenden Buddha ist die kurze, wenig sorgfaltige
Stifterinschrift des Fang Dan (Nr. 67) aus der Tang-Dynastie eingeritzt. Der
linke Wandabschnitt endet ganz unten mit zwei Reihen des Rasters
unausgefiihrter Tausend-Buddha-Nischen

58 Binxian Dafosi shiku, unpaginiert
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Die gesamte obere Wandhilfte des mittleren Abschnitts nimmt eine Gruppe aus
sieben Figuren ein, die heute als Hauptkultbild der H. 23 verehrt wird (Abb. 65).
In der Mitte thront ein Buddha in bhadra-asana, dessen Fiile auf zwei
Lotusbliiten ruhen.” Wenn auch die rechte Hand verloren ist, schien sie doch
genau wie die linke flach auf dem Knie aufzuliegen. Gleich neben dem Buddha
stehen zwei relativ kleine Schiilerfiguren in Monchsgewindern. Es folgen die
beiden Bodhisattvas, deren rechter einen nicht ndher zu bestimmenden
Gegenstand vor sich her trdgt. Ganz auBlen stehen zwei Waichterfiguren mit
emporgereckter Faust. Soweit die Kopfe der Figuren noch vorhanden sind,
handelt es sich um wahrscheinlich qingzeitliche Lehmerginzungen. Alle
Figuren sind bemalt, wenn auch die Farben sehr verschmutzt sind. Die
Lehmergidnzungen und die Bemalungen zeugen davon, dass man bis heute
bemiiht ist, das Hauptkultbild dieser Hohle zu erhalten.

Unter dieser groBen Nische befinden sich drei kleine Nischen, die in ihrer
Anordnung den Eindruck erwecken, als gehorten sie zur groen Kultnische.
Allerdings sind die verbleibenden Steinkerne der Nischenskulpturen so
verwittert, dass sich die urspriinglichen Figuren nicht mehr erkennen lassen. Bei
den jeweils seitlichen Nischen wéren allenfalls Lowenfiguren denkbar.

In der untersten Nischenreihe des mittleren Wandabschnitts befindet sich
rechts eine groBere Nische (1,05 m breit und 0,72 m hoch) mit einer
ungewohnlichen Figurenanordnung. Ein meditierender Buddha wird auf der
linken Seite von einem stehenden Bodhisattva begleitet, auf der rechten Seite
jedoch von zweien, die sich sehr &hneln. Thre dhoti liegt sehr eng an. Der
schematisierte, bogenformige Verlauf der Falten ist jedoch wenig geeignet, die
Rundungen der Beine herauszuarbeiten. Die Stola der insgesamt etwas plump
wirkenden Bodhisattvafiguren fillt zu beiden Seiten des Korpers in einer
unnatiirlichen, halb schwebenden Wellenlinie herab.

Links neben dieser Nische befinden sich zwei weitere Einzelnischen mit
stechenden Bodhisattvas. Der recht steife Bodhisattva der mittleren Nische mit
der erhobenen rechten Hand entspricht stilistisch den benachbarten drei
Bodhisattvas der Konfiguration. Der stehende Bodhisattva der dulleren Nische
dagegen gleicht mit seiner eleganten Haltung und der Gewandung mit der
doppelbogigen Stola denjenigen der Zwillingsnische auf dem unteren Teil des
rechten Wandabschnitts. Er hat auch den Kopf in diese Richtung gewandt, und
in Umrissen ist noch zu erkennen, dass der Haarknoten ziemlich hoch gewesen

59 Die Lotusbliiten vor dem Thron des Buddha entspringen einem gemeinsamen Stamm.
Dies sei charakteristisch fiir die Kunst der Tang-Dynastie. Auch die Gestaltung der
beiden Bodhisattvas ldsst den stilistischen Einfluss der Tangzeit noch erahnen, weshalb
Chang Qing 1998, S. 94, davon ausgeht, dass diese Nische in der Tangzeit entstanden ist
und die Steinkerne der Figuren noch aus dieser Zeit stammen.
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sein muf}. Die rechte Hand der Figur ist zur Schulter erhoben und hélt einen
Wedel.

Beziiglich der Inschriften hélt dieser Abschnitt der Nordwand des
Zentralpfeilers eine Uberraschung bereit. Die tangzeitliche Inschrift Nr. 72,
heute teilweise durch unbearbeitete kleine Nischen zerstort (Abb. 66), bestitigt
indirekt die Datierung des Groflen Buddha in H. 20 und macht Angaben zum
Anlass der Tempelgriindung.®® Bei Inschrift Nr. 73 handelt es sich um eine der
vielen songzeitlichen Besucherinschriften.

Oben auf dem rechten Wandabschnitt befindet sich eine 0,97 m hohe und 1,02
m hohe Nische mit einer Dreierkonfiguration, deren Stil der gegeniiberliegenden
Nische des linken Wandabschnitts gleicht (Abb. 67). Der zentrale Buddha sitzt
meditierend auf einem grofen Lotussitz mit zwei Reihen nach oben gerichteter
Blatter. Er hilt die Hande in einer mudra vor der Brust verschriankt, bei der die
abgespreizten Daumen einander beriihren. Begleitet wird er von zwei stehenden
Bodhisattvas, deren eine Hand vor der Brust verharrt, wihrend die andere die
Stola aufnimmt. In der heutigen Lehmmodellierung sind die Gewandfalten sehr
grob ausgefiihrt. In ihrer Steifheit entsprechen die Figuren denen des linken
Wandabschnittes. Die Inschriften in den angrenzenden, sorgfiltig eingeteilten
Feldern (Abb. 68) datieren vom spdten 15. bis ins spite 16. Jahrhundert. Nur
Inschrift Nr. 86 ist modern und ins Jahr 1949 datiert. Anldsslich seines Besuches
eines buddhistischen Hohlentempels liel ein gewisser Qiu Gang in jenem Jahr
die Kommunistische Partei Chinas hochleben 3t 7= /1 %/

Die Gestaltung des unteren Wandteils des rechten Abschnitts ist
uneinheitlich. In der unteren rechten Ecke wurde ein in bhadra-dasana sitzender
Buddha eingemeiBelt, der gleich der umgebenden Nische unvollendet geblieben
zu sein scheint. Dariiber befinden sich zwei Nischen mit Dreierkonfigurationen,
die stark an die Figurengruppen der Zwillingsnischen auf dem linken
Wandabschnitt erinnern. Die linke Nische ist etwas groBer (0,93 m breit und
0,83 m hoch). Die Hiande des zentralen Buddha sind in dhyana-mudra im Schol3
zusammengelegt. Die einfilhlsame Drapierung der Falten des geschlossen
getragenen Buddhagewandes arbeitet die Korperformen der Figur heraus. Die
stehenden Bodhisattvas tragen das gleiche schrig verlaufende Brusttuch und die
doppelbogige Stola; ihre Korper sind S-formig gebogen wie die der
Bodhisattvas auf dem linken Wandabschnitt. Die Nische rechts daneben ist
kleiner (0,52 m breit und 0,62 m hoch), enthélt jedoch die gleiche Trias. Es mag
an den GroBenverhéltnissen liegen, dass die Bodhisattvas hier etwas plumper
wirken.

60 Naéheres s. Kapitel 3
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Westwand des Zentralpfeilers

Auf der Westwand des Zentralpfeilers (Abb. 69) finden sich Inschriften aus
allen Dynastien, oft einander iiberlagernd. Sie ist neben der Nordwand des

Zentralpfeilers die am haufigsten bearbeitete und umgestaltete Wandflache der
H. 23.

Der Nordteil 1dsst sich grob in drei Register unterteilen. Die linke Nische
des oberen Registers ist 1,56 m breit und 0,97 m hoch. Darin befindet sich eine
Fiinferkonfiguration mit einem zentralen Buddha im Meditationssitz. Er tragt
das Gewand am Hals geschlossen. Ein Zipfel hingt bogenférmig iiber der
Vorderseite des Buddhathrones. Die beiden nebenstehenden Schiilerfiguren
haben gleich dem Buddha bereits die Kopfe verloren. Die seitlich stehenden
Bodhisattvas dhneln im Stil den Bodhisattvas in den Zwillingsnischen auf dem
rechten Abschnitt der Nordwand des Zentralpfeilers.

Von dieser grolen Nische ldsst sich sagen, dass sie mit Sicherheit nach
671 entstanden ist. Sie wurde ndmlich in einen Wandabschnitt gehauen, in den
bereits Inschriften eingemeiflelt worden waren (Abb. 70). Bei diesen Inschriften
(N1. 90 und 91), den éltesten die sich heute im Dafosi finden lassen, handelt es
sich um zwei untereinanderliegende Sutrentexte, von denen sich nur noch die
ersten und letzten Zeilen erhalten haben. Der untere Text (Nr. 91), das von
Buddha gepredigte Siitra iiber [die Regeln fiir] Monche, die im geheizten Raum
baden (MR E VL AR MMELLT. 701), ist in der letzten Zeile in das Jahr 671
(2. Jahr [Xian]heng mit den zyklischen Zeichen xin [wei] = &G B IKF
[ K] ) datiert. Direkt dariiber befindet sich ein sehr bekanntes, kurzes Siitra,
das Foshuo bore boluomiduo xinjing R 473 5 % 2 0 &8 (T. 251), auch
"Herzsiitra" genannt, in der Ubersetzung des wohl beriihmtesten Pilgers und
Ubersetzers des chinesischen Buddhismus, des Monches Xuanzang X %t .°' Es
wurde als letztes eines gigantischen Ubersetzungsprojektes vor dem Tod des
Kaisers Tang Taizong im Jahre 649 bearbeitet.

Aufgrund der Anordnung der beiden Siitren kann man davon ausgehen,
dass beide zur gleichen Zeit in die Westwand des Zentralpfeilers der
Qianfodong gehauen wurden. Diese beiden Inschriften sind die einzigen Texte
aus dem buddhistischen Kanon, die sich in Dafosi finden lassen. Vielleicht war
urspriinglich geplant, mehr sakrale Texte in die Winde der Nebenhdhlen zu
meifeln. Aber dann trat die Stiftung von Kultnischen in den Vordergrund.

Rechts im oberen Register des Nordteils der Westwand des Zentralpfeilers
findet sich ein Paar in lalita-asana sitzender Ksitigarbhas, wie sie sich oft auf
den Winden der H. 23 finden lassen (Abb. 71). Die Figuren in dieser Nische
werden durch die darunter liegende Widmungsinschrift (Inschrift Nr. 96), die ins

61 Zu Leben und Werk des Xuanzang s. Mayer 1992.
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Jahr 698 (8. Tag des 4. Monats des 1. Jahres Shengli der Gro3en Zhou-Dynastie)
datiert ist, identifiziert. Sie berichtet von "... Gao Shuxia, der im Yingfusi zwei
Skulpturen des Bodhisattva Ksitigarbha hat machen lassen {= U2 IR EAE SF1&
Hb i 3 P . Dies ist gleichzeitig die fritheste erhaltene Erwihnung des
urspriinglichen Tempelnamens.®* Rechts und links wird die Nische von je zwei

Besucherinschriften flankiert, die alle aus der Song-Dynastie stammen, und
zwar aus den Jahren 1041 (Nr. 97 und 98), 1042 (Nr. 95) und 1072 (Nr. 94).

Im mittleren Register liegen vier Nischen nebeneinander. In der ersten
Nische von links sitzt ein einzelner Ksitigarbha in /alita-asana, in der nichsten
Nische stehen sich zwei Bodhisattvas auf flachen Lotussockeln gegentiber. Thre
Nimben sind noch schwach zu erkennen und waren einst bemalt. Die
anschlieBende Nische enthilt eine seltene Gruppe von einem stehenden Buddha
in Begleitung eines stehenden Bodhisattva mit amrta-Flasche und eines /lalita-
asana-Bodhisattva. Das Gewand des Buddha gleicht mit seinen seitlich
abstehenden Zipfeln und dem charakteristischen dreieckigen Gewandteil des
Uberwurfes unterhalb der Knie den groBen Buddhas auf der West- und
Ostwand. Vielleicht ist hier ein Buddha in Begleitung der Bodhisattvas
Ksitigarbha und Avalokitesvara dargestellt. Die Umrisslinien dieser drei
nebeneinanderliegenden Nischen befinden sich alle ungefdhr auf einer Hohe,
weshalb sie gleichzeitig entstanden sein konnten. Die quadratische Nische ganz
rechts im mittleren Register ist etwas grofer (0,92 m hoch) und enthélt eine
konventionelle Dreierkonfiguration. Das Gewand des meditierenden Buddha
fallt bogenformig tiber den Sitz des Thrones mit einem achteckigen Sockel. Die
starke S-formige Biegung der stehenden Bodhisattvas und ihre doppelbogige
Stola entspricht dem Typus der Bodhisattvas der Zwillingsnische auf der
Nordwand des Zentralpfeilers.

Im untersten Register befindet sich ganz links eine Nische mit einer stehenden
Bodhisattva-Figur. Direkt darunter liegt eine der jiingsten Inschriften des Dafosi
(Nr. 100). Sie stammt von der Volksbefreiungsarmee des Nordens von China, ist
datiert 1949 und berichtet stolz ,,das Proletariat der Kommunistischen Partei ist
aufgestanden 3.7 %55 N1 T 5 i, Rechts davon schlieBen sich eine halbe,
unvollendete Nische sowie vier Reihen des Nischenrasters fiir Tonfigiirchen an.
Ganz rechts in der unteren Reihe findet sich eine der haufigen Dreiergruppen
mit einem meditierenden Buddha und zwei stehenden Bodhisattvas. Die
harmonische Gestaltung des achteckigen Buddhathrones bestehend aus einem
dreistufigen Sockel und einem kubischen Mittelstiick, dem der Lotussitz
aufliegt, fallt auf. Auch die Lotussockel der Bodhisattvas stehen wiederum auf
einem eckigen Unterteil. Die Skulpturen selbst sind recht erodiert. Die Nische

62 Néheres dazu in Kapitel 3. Die Ansicht, dass der Dafosi unter der Tang-Dynastie als
,» Yingfusi® gegriindet wurde, vertrat auch schon Ye Changchi in seinem Kommentar zu
eben jener Stifterinschrift des Gao Shuxia.
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wird datiert durch die nebenstehende Inschrift Nr. 101, in der es heif3t, dass ,,der
Schiiler des Buddha, Feng Xiuyu, am 15. Tag des 10. Monats im ersten Jahr
Qianyuan (758) fiir seine verstorbenen Vorfahren, seine Eltern und den Frieden
der gesamten Familie einen Buddha und zwei Bodhisattvas gestiftet hat Wz JGJG

T A L HM A IS TR T ARG 5O g — b — 5 .

Auf dem Siidteil der Westwand des Zentralpfeilers befindet sich links eine
einzelne grofle Nische (0,95 m breit und 2,05 m hoch) mit einer stehenden
Buddhafigur

(Abb. 72). Das Gewand des Buddha liegt eng an und ldsst die breiten Schultern,
eine gewdlbte Brust sowie die Rundungen des Bauches und der Schenkel
erkennen. Auffallend ist, dass fast keine Gewandfalten herausgearbeitet sind,
sodass das Gewand wie durchsichtig erscheint. Nur an der Stelle, wo das
Gewand iiber die Arme drapiert ist, wurden einige Falten naturalistisch
eingemeiBelt. Der Uberwurf des Buddha liduft zu den Fiissen hin V-formig aus.
Das darunter liegende Untergewand steht seitlich in kithnem Schwung nach
auBen ab. Auf der rechten Begrenzung der Nische existiert noch eine
Stifterinschrift (Nr. 103), die belegt, dass ,,... Cui Zhenzhong ehrfurchtsvoll eine
Statue eines stehenden Sakyamuni gestiftet hat & EL JBAGEE T FED% — . Das
Jahr der Datierung ganz am Anfang der Inschrift ist zwar nicht mehr zu
entziffern, aber an den verwendeten Schriftzeichen fiir ,,Monat* und ,, Tag* I4sst
sich erkennen, dass diese Inschrift in der Ara Wu Zetian verfasst worden ist.®
Auch innerhalb der Nische, rechts oben neben dem Kopf der Statue, wurde eine
Inschrift eingemeiflelt (Nr. 102). Es handelt sich um eine der vielen
Besucherinschriften des Dafosi, hier ins Jahr 1139 der Siidlichen Song-Dynastie
datiert. Es werden Titel und Namen mehrerer Besucher aufgezdhlt , die
»gemeinsam kamen und verehrten [F)HHE &, Wie dieses Beispiel deutlich
zeigt, wurden solche Besucherinschriften iiberall eingemeiflelt, wo noch Platz
war, auch innerhalb von Kultnischen. Die Wahl ihrer Platzierung war
willkiirlich und stand in keinem Zusammenhang zu schon vorhandenen
Kultstatuen.**

Auf der rechten Seite des Sidteils der Westwand des Zentralpfeilers
sitzen ganz oben in drei separaten Nischen Ksitigarbhas in lalita-asana (Abb.
73). Jede Nische ist 0,65 m hoch und zwischen 0,43 und 0,49 m breit.
Offensichtlich entstanden sie zur gleichen Zeit. Direkt darunter befindet sich
Inschrift Nr. 106, die die durch kalligraphische Qualitit besticht. Sie berichtet
vom Besuch des Cheng Kan, Zhou Xun und Zhou Weide im Jahr 1044.

63 Eine Liste der 18 neuen Schriftzeichen, die von Wu Zetian eingefiihrt wurden, findet sich
bei R. W. L. Guisso 1978, S. 221f.

64 wvgl. die Inschrift innerhalb der Nische der Siidwand des Ostraumes in H. 14. Dies ist ein
weiterer Beleg dafiir, dass sie sich auch nicht auf die Statue jener Nische beziehen muf,
sondern vielmehr von der Verehrung des Gro3en Buddha in H. 20 berichtet.
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Unter dieser Inschrift liegt eine 1,51 m breite und 1,04 m hohe Nische mit
einer Reihe von nicht weniger als sechs auf Lotussockeln stehende Figuren, die
alle durch Stingel miteinander verbunden sind, als ob sie aus der gleichen
Wurzel entsprangen (Abb. 74). Die vier Figuren in der Mitte tragen
Monchsgewénder, deren vorderer Gewandteil in der schon bekannten, V-
formigen Weise zu den Fiilen herabfillt. Allerdings sind hier im Gegensatz zum
benachbarten, stehenden Sakyamuni, fast spitzbogig herabhiangende Falten iiber
den Beinen herausgearbeitet. Alle Buddhas hatten die rechte Hand zur
abhayamudra erhoben. Ganz aullen stehen zwei Bodhisattvas mit S-formiger
Korperbiegung.

Das untere Drittel des Siidteils der Westwand des Zentralpfeilers ist
komplett mit den kleinen flachen Nischen ausgefiillt, die wahrscheinlich fiir
Tontédfelchen im Tausend Buddha-Muster vorgesehen waren.

Ostwand des Zentralpfeilers

Auf dem Siidteil der Ostwand des Zentralpfeilers fallen sofort die vier
lebensgroBBen, stehenden Buddhafiguren ins Auge, die zu den schonsten
Skulpturen des Dafosi zu zdhlen sind. In der linken, groeren Nische (1,50 m
breit und 2,30 m hoch) steht ein Paar dieser Figuren auf Sockeln, die wie
Lotusbliiten gestaltet sind, deren beiden Stiele aus einem gemeinsamen Punkt
entspringen (Abb. 75a). Die beiden Buddhas, deren erodierte Kopfe keine
Gesichtsziige mehr erkennen lassen, unterscheiden sich nur wenig voneinander.
Der linke Buddha hat die rechte Hand vor der Brust erhoben in einer nicht mehr
zu identifizierenden mudra, wihrend die linke herabhidngt. Die Haltung des
rechten Armes der rechten Figur ist nicht mehr deutlich; wahrscheinlich ist der
Unterarm verloren. Das Gewand des linken Buddha ist iiber der Brust weiter
geoffnet als das des rechten. Was den Fall der Monchsrobe anbelangt, so ist der
Schwung der nach aullen abstehenden Gewandzipfel in Bodenndhe bei dem
rechten Buddha ausgepridgter. Auch der dreieckige Zipfel zwischen den
Knocheln ist spitzer gestaltet. Stilistisch sind die beiden Buddhas eng mit den
Dreierkonfigurationen der Li Qi-Stiftungen und den beiden stehenden Figuren
auf der Nordwand verwandt. Thre Gewénder schmiegen sich eng dem Korper an.
Die Rundungen des Bauches, der Schenkel und der Beine werden einzig durch
die Linienfiihrung des Faltenwurfes herausmodelliert. Schrig iiber die Schenkel
verlaufende Falten vereinigen sich zwischen den Beinen und definieren die
Hiiften. An der Stelle der stirksten Wolbung bilden sich Kreise bzw. Ovale.
Auch direkt iiber den Knien tauchen kreisformige Linien auf. In ruhigen und
gleichméfigen Bogen fallen die Gewénder unterhalb der Knie, um die Beine
plastisch hervortreten zu lassen.
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An diese grofle Nische mit zwei Buddhas schlieBen sich rechts zwei
schmélere Einzelnischen mit je einer Buddhafigur an, die auf einem flachen
Sockel stehen. Der Buddha in der ersten Nische (0,83 m breit und 1,90 m hoch)
dhnelt stark den beiden bereits beschriebenen Skulpturen (Abb. 75b). Allerdings
wurde auf Kosten der Plastizitdt der Faltenwurf stirker vereinheitlicht. Die
Beine werden von den Schenkeln bis zu den Kndcheln durch parallele, schrig
von innen nach aufen herabfallende Gewandfalten definiert. Damit steht diese
Skulptur dem lebensgrof8en Buddha auf der Nordwand zwischen dem ostlichen
und westlichen Eingang noch nidher. Der Buddha der zweiten Einzelnische (0,74
m breit und 2,09 m hoch) weist eine eigentiimliche Besonderheit auf (Abb. 75c).
Zwar folgen die Drapierung und die Umrisse des Gewandes dem bisherigen
Schema, aber die Gewandoberfliche wird nicht durch Falten modelliert.
Dadurch entsteht der Eindruck, dass die Robe nahezu durchsichtig ist und den
nackten Korper durchscheinen lasst. Damit dhnelt die Skulptur sehr der Stiftung
des Cui Zhenzhong auf dem Siidteil der Westwand des Zentralpfeilers.

Unterhalb der beiden letztgenannten Statuen befinden sich zwei kleinere
Nischen (0,86 x 0,85 m und 0,75 x 0,85 m) mit jeweils einer der haufigen
Kombinationen von einem auf seinem Thron meditierenden Buddha in
Begleitung zweier stehender Bodhisattvas. Das Gewand des Buddha fillt in
einem grofen Bogen iiber den Sitz des Thrones herab. Der Buddhathron der
linken Nische hat einen quadratischen, viergestuften Sockel, der der rechten
Nische ist im Querschnitt rund und ebenfalls gestuft. Der jeweils rechte
Bodhisattva halt hier immer die amrta-Flasche in der Hand. Auf diesem Teil der
Ostwand des Zentralpfeilers sind keine Stifterinschriften zu finden. Inschrift Nr.
107 nennt die Namen einiger Besucher aus dem Jahr 1046, Inschrift Nr. 109
stammt aus der Ming-Dynastie und ist ins Jahr 1549 datiert. Innerhalb der linken
Nische mit den beiden groBBen stehenden Buddhas befindet sich eine
Besucherinschrift (Nr. 108) aus der Yuan- Zeit.

Der Nordteil der gleichen Wand ldsst sich wieder in drei Register unterteilen
(Abb. 76). In der obersten Nische der Ostwand des Zentralpfeilers (1,96 m breit
und 0,66 m hoch) sind gleich sechs der in lalita-dasana sitzenden Monchsfiguren
zu sehen (Abb. 77). Sie sind paarweise angeordnet, wobei das jeweils innere
Bein flach auf dem Sitz aufliegt, das duBere jedoch herabhingt. Zwei der
Figuren haben die Hénde vor der Brust zusammengefiihrt; die librigen haben je
nur eine Hand vor der Brust erhoben. Wegen der Verwitterung ist keine mudra
genauer zu bestimmen.

Zu diesen sechs Ksitigarbha-Figuren gehdren die darunter liegenden
Inschriften aus der Wu Zetian-Ara, von denen heute nur noch die ersten drei
leserlich sind, wéihrend zwei weitere durch spdtere Inschriften fast ganz zerstort
wurden. Alle datieren in das erste Jahr Zhengsheng (695). In der ersten (Nr. 112)
heifit es, dass ein gewisser Yuan Sirui eine Statue des Bodhisattva Ksitigarbha
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hat machen lassen. Auch bei allen anderen Figuren handelt es sich um
KSsitigarbhas, von denen Yuan Hai und Yuan Hui (Inschrift Nr. 113) jeweils
einen und ein gewisser Yun Jingjia (Inschrift Nr. 114) einen weiteren gestiftet
haben. Die beiden letzten Bodhisattvas sind damit den heute nicht mehr zu
entziffernden beiden Inschriften zuzuordnen. Diese Stifterinschriften werden
von drei Besucherinschriften aus der Song-Zeit (Nr. 115, 116 und 117)
iberlagert, von denen die beiden ersten in die Jahre 1050 und 1055 datiert sind.
Auch rechts neben der Nische mit den sechs Ksitigarbhas befindet sich eine
Inschrift (Nr. 111) aus der Wu Zetian-Ara, die aber auBer einem Namen und der
Datierung ins Jahr 697 keine weiteren Angaben macht.

Das mittlere Register besteht ebenfalls aus drei Nischen. In der linken
(0,69 m breit, 0,62 m hoch) ist ein meditierender Buddha in Begleitung zweier
lalita-asana-Bodhisattvas zu sehen. In der mittleren (0,70 m breit, 0,68 m hoch)
wird der zentrale Buddha von zwei Schiilern im Monchsgewand flankiert. Die
rechte Nische (0,44m breit, 0,62 m hoch) enthdlt einen der haufigen
Ksitigarbhas in Moénchsrobe in lalita-asana sitzend. Die mittlere und die rechte
Nische wurden nach der Inschrift Nr. 118 von einem gewissen Tie Mu‘er unter
der Jin- oder Yuan-Dynastie restauriert. Zwischen der unteren und mittleren
Nischenreihe sind insgesamt acht kleine Nischen mit meditierenden Buddhas
herausgehauen worden. Sie haben ungefihr die gleiche Grof3e wie die flachen,
leeren Nischen, die sich besonders in den unteren Wandbereichen iiberall in H.
23 finden. Falls jene tatsdchlich noch ausgemeiflelt werden sollten, wéren sicher
ebensolche kleine Buddhafiguren entstanden.

Im untersten Register nehmen zwei Nischen (0,78 x 0,85 m; 0,87 x 0,85)
m das Motiv der Dreierkonfigurationen mit zwei stehenden Bodhisattvas vom
unteren Teil des siidlichen Wandabschnittes wieder auf. Der rechte Bodhisattva
der linken Nische hilt ein Fldschchen in der herabhingenden linken Hand.
Obwohl die Biegung der Korper in tribhanga herausgearbeitet ist, ist der
Faltenwurf der dhoti recht grob und schematisch behandelt worden. Zwischen
den beiden Nischen ist ein weiterer Bodhisattva im gleichen Stil in einer
Einzelnische (0,36 x 0,86 m) eingeschoben.

Zusammenfassung

Die Bestandaufnahme der zweitgroBten Hohle des Dafosi-Komplexes 1463t
Riickschliisse zu auf Entwicklungsphasen und Aktivititen, die fiir die
Geschichte des gesamten Tempelkomplexes von Bedeutung sind. Die Tausend-
Buddha-Hohle wurde als Zentralpfeilerhohle ausgefiihrt und vertritt einen
anderen Hohlentyp als die noch zu behandelnde Hohle des Grof3en Buddha, die
den rdumlichen und kultischen Mittelpunkt des Gesamtkomplexes bildet.
Ebenfalls als Zentralpfeilerhohle geplant war die westlich der Hohle des Grof3en
Buddha gelegene Luohan-Hohle (H. 14), die jedoch nie vollendet werden
konnte. Am heutigen Grundrill der Luohan-Ho6hle 14Bt sich ablesen, dass auch
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die Arbeiten an der Tausend-Buddha-Hohle an den drei Eingéngen ihren Anfang
nahmen, und dann der Fels in schmalen Umgidngen um den massiven Felsblock
des entstehenden Zentralpfeilers herum abgetragen wurde. Diese Arbeiten
miissen spitestens in der Wu Zetian-Ara beendet gewesen sein. Davon zeugen
die Stiftungen des Li Qi und seiner Gattin, einer kaiserlichen Nichte, auf dem
hinteren Teil der Ost- wie auch der Westwand. Sie sind inschriftlich ins Jahr 702
datiert.

Bei den mit Abstand frithesten Inschriften der Tausend-Buddha-Hohle
handelt es sich jedoch nicht um Stiftungsinschriften, die eine Kultnische
begleiten, sondern um eingemeiflelte Sutrentexte. Einer der Texte (Nr. 91) wird
ins Jahr 671 datiert. Angesichts der Lage der beiden Sutrentexte auf dem oberen
Teil des nordlichen Abschnitts der Westwand des Zentralpfeilers drangt sich die
Vermutung auf, dass urspriinglich weitere Sutrentexte zumindest auf dieser
Wandfliache geplant waren. Das Meileln von heiligen Texten wurde dann
jedoch eingestellt und es entstanden ausschlielich Bildnischen.

Die frithesten inschriftlich datierten Bildnischen befinden sich im
Eingangsbereich (Nr. 5 datiert 693, Nr. 6 datiert 694). Aber auch auf der
Ostwand des Zentralpfeilers ( Nr. 111-114, datiert 695 und 697) und der
Westwand des Zentralpfeilers (Nr. 96, datiert 698) haben sich Beispiele von
Bildnischen aus der Wu Zetian-Ara erhalten. Oft wird das gleiche
ikonographische Thema dargestellt: Ein in Monchsgewidnder gekleideter
Bodhisattva, der in lalita-asana Haltung auf einem Thron sitzt. Die Inschriften
Nr. 112-114 identifizieren diese Figur als Ksitigarbha. Die Stiftungen der Ara
Wu Zetian erreichen ihren Hohepunkt mit den erwédhnten grofen
Dreierkonfigurationen des Li Qi. Besonders die hochgewachsenen, in
anmutigem ¢ribhanga stehenden Bodhisattvas dieser Konfigurationen scheinen
spater entstandenen Bodhisattvafiguren des Dafosi als Vorbild gedient zu haben.
Auch lassen sich die stehenden Buddhaskukpturen der Li Qi —Stiftungen mit den
groBBen stehenden Buddhas der Ostwand des Zentralpfeilers und der Nordwand
vergleichen .

Im Verlauf des 8. Jahrhunderts hat es weitere Stiftungen gegeben, von
denen eine auf der Westwand des Zentralpfeilers (Inschrift Nr. 101) ins Jahr 758
und eine auf der Nordwand (Inschrift Nr. 21) ins Jahr 762 datiert sind. Diese
Stiftungen befinden sich auf den unteren Wandbereichen, woraus sich zum
einen schliefen 14Bt, dass die Wandfldchen im Prinzip von oben nach unten mit
Nischen versehen wurden, und zum anderen, dass zu diesem Zeitpunkt die
Ausstattung der Tausend-Buddha-Hohle im wesentlichen abgeschlossen war. Es
ist also anzunehmen, dass auch die prominente Nordwand des Zentralpfeilers,
die unter der Ming-Dynastie komplett neu gestaltet wurde, bereits zur Tangzeit
mit Nischen und Inschriften bedeckt war, von denen sich jedoch nur wenig
erhalten hat.
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Unter der Song-Dynastie dndert sich folgerichtig auch der Charakter der
erhaltenen Inschriften. An die Stelle der bildbegleitenden Stiftungsinschriften
treten reine Besucherinschriften, die in einigen Fallen neben den Namen der
Besucher und der Datierung auch etwas iiber die Umstinde des Besuchs
verraten. Diese Inschriften sind liber alle Wéinde der Tausend-Buddha-Hohle
verteilt und scheinen in den meisten Fillen einfach dort eingemeif3elt zu sein,
wo noch Platz war. Inschrift Nr. 102 aus dem Jahr 1139 datiert zum letzten Mal
einen Besuch im Dafosi mit einer Regierungsdevise der Siidlichen Song-
Dynastie (Shaoxing 43 % mit den zyklischen Zeichen ji wei C.K) . Die néchste
Besucherinschrift (Nr. 36) aus dem Jahr 1159 benutzt bereits eine Datierung
nach der Groflen Jin-Dynastie.

In der Zeit der Fremdherrschaft iiber Chinas Norden von der Jin— bis zur
Yuan-Dynastie (1115-1368) muBl am Dafosi viel restauriert und wieder
instandgesetzt worden sein. Leider sind die Inschriften der Tausend-Buddha-
Hohle, die eine Restaurierung belegen, entweder liberhaupt nicht oder nur mit
zyklischen Zeichen datiert. Uber die Restaurierung der beiden groBen stehenden
Buddhas der Nordwand weill man nur aufgrund der von Chahan gefiihrten Titel,
dass sie unter der Yuan-Dynastie vorgenommen wurden. Der 2. Abschnitt der
Ostwand muB3 ebenfalls in jener Zeit fast komplett restauriert worden sein. Fiinf
der hier eingemeif3elten Inschriften (Nr. 52, 53, 54, 56, 58) werden in ein Jahr
mit den zyklischen Zeichen jia xu '} datiert. Inschrift Nr. 57 datiert gleich der
Inschrift Nr. 45 auf dem Ostteil der Siidwand in ein Jahr mit den zyklischen
Zeichen gui you %514, welches einem jia xu "} Jahr unmittelbar vorangeht.
Geht man davon aus, dass alle yuanzeitlichen Restaurierungen im gleichen
Zeitraum vorgenommen wurden, so ist das Jahr 1334 fiir die jia xu-Inschriften
am wahrscheinlichsten. Das vorangegangene gui you-Jahr entsprache 1333, und
in genau diesem Jahr ist die Aureole des GroBBen Buddha in H. 20 nach einer
schweren Uberschwemmung komplett {iberarbeitet worden, wovon eine
innerhalb der Aureole angebrachte Inschrift (Nr. 3) Zeugnis ablegt. Nach
Abschluf3 der Restaurierungen in der Hohle des Gro3en Buddha ging man dazu
tiber, auch in der Tausend-Buddha-Hohle beschiddigte Bildnischen wieder
instand zu setzen.

Inschriften der Ming-Dynastie lassen sich auf fast allen Winden der
Tausend-Buddha-Ho6hle finden. Die Nordwand des Zentralpfeilers jedoch wurde
in jener Zeit im oberen Teil vollig neu gestaltet, indem man Inschriftenfelder
systemmatisch auf dem linken und rechten Wandabschnitt anordnete. Wie die
iibereinanderliegenden und sich beschneidenen Inschriften erkennen lassen, sind
die beiden Nischen dieser Wandabschnitte wihrend der Jiaging-Ara im
Zeitraum zwischen 1525 und 1551 entstanden. Dabei nahm man die teilweise
oder vollstindige Zerstorung fritherer Inschriften in Kauf. Die geschaffenen
Figuren unterscheiden sich in ihrer Qualitit merklich von den tangzeitlichen
Bildwerken. Sie sind grober ausgefiihrt, wirken plump und gleichzeitig steif und
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lassen jene Lebenssndhe und Eleganz vermissen, durch die sich die
lebensgroen Statuen aus der Ara Wu Zetian auszeichnen.

Hohle 24 und 25

Die Hohlen 24 und 25 sind als Zwillingshohlen ausgelegt. Die Eingéinge liegen
einige Meter hoher als die iibrigen in der Gruppe Ostlich der Klaren Spiegel-
Terrasse (Abb. 31). Die Besucher konnen heute mit Hilfe einer herabhingenden
Eisenkette und ausgeschlagener FuBtritte zu ihnen hinaufklettern. Durch den
nordwérts gerichteten Eingang betritt man zunidchst Hohle 24. Sie ist 3,80 m
breit, 4,80 m tief und etwa 3 m hoch. So ist sie nach Chang Qing gerdumig
genug, um den Mdnchen friiher als Versammlungshalle gedient zu haben.

An der riickwértigen Sitidwand steht heute eine aus Lehm iiber einem
Holzkern modellierte Statue, die sowohl den Kopf als auch die rechte Hand
verloren hat. Sie sitzt im Meditationssitz auf einem Sockel, der als Gebirge
gestaltet ist, und trdgt das Buddhagewand, das in diesem Falle allerdings
ungewohnlich prachtvoll mit vielen aufgemalten Bordiiren in Blumen- und
Rankenmustern sowie mit zwei goldenen Drachen verziert ist. Auf der
entbloBten Brust schimmert goldenes Geschmeide. An der Westwand befindet
sich aullerdem eine Stele, deren Inschrift ins 36. Jahr der Republik (1947) datiert
1st.

Wendet man sich vor dem Eingang zu Hohle 24 nach links, so betritt man die
benachbarte Hohle 25. Sie liegt direkt tiber H. 22. Thre Malle entsprechen in
etwa denen der H. 24. Eine 0,25 m schmale, steinerne Wand trennt die
Zwillingshohlen voneinander. Heute enthdlt H. 25 nur noch eine Steinstele, die
vor der Ostwand steht und deren urspriingliche Inschrift durch eine neuere,
iiberlagernde Inschrift beschiadigt ist, sowie eine Statue an der Siidwand, deren
ehemals aus Lehm um einen Holzkern modellierten 16 Arme verloren sind.
Gemif der ilteren Inschrift wurde dieser Bodhisattva Zhunti ¥EEEEE im 2.
Jahr Kangxi (1663) geschaffen.

65 Chang Qing 1998, S. 279
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1.3 Die Hohlen des Osthanges

Hohlen 26 bis 116

Diese Nummern umfassen alle Hohlen, die sich auf dem Osthang der Anlage
des Dafosi befinden. Nur ein kleiner Teil davon ist heute noch iiber in den
Felsen geschlagene Treppenstufen erreichbar. Diese sind leer und waren niemals
mit Bildschmuck ausgestattet. Das gleiche trifft zweifellos auch auf den nicht
mehr zuginglichen Teil der Hohlen zu. Die Hohlen des Osthanges sind zumeist
paarweise oder in Gruppen von drei bis fliinf Hohlen angeordnet. Die am
weitesten Ostlich gelegenen Hohleneingéinge sind recht unregelmiBig iiber die
Felswand zerstreut. Ndher an der Klaren Spiegel-Terrasse liegen einige grof3ere
Hohlen, die in horizontalen Reithen angeordnet sind. Am groften ist H. 59, die
10,55 m in der Breite, 9,3 m in der Hohe und 9,6 m in der Tiefe misst. Die
untersten dieser Hohlen, die auch heute noch bequem zu Fuf} {iber Steintreppen
erreichbar sind, wurden von der Landbevolkerung zu Speicherrdumen
ausgebaut, indem die Eingidnge aufgemauert und mit Tiiren und Fenstern
versehen wurden (Abb. 151).

Neben diesen in den Felsen gehauenen Stufen existieren noch
schachtartige Verbindungen zwischen iibereinanderliegenden Hohlen. Auch
steinerne Korridore der gleichen Art, wie man sie in den Hohlentempeln des
Xiangguosi H[#{=F beim Xumishan ZH5# LI findet, sind als Verbindungswege
benutzt worden.’® Runde und eckige Offnungen im Felsen zwischen den Hohlen
zeugen von Pfostenlochern, in denen einst Holzbalken verankert waren. Die
treppenformig  angeordneten Locher oberhalb der Hohlen dienten
wahrscheinlich einem wasserableitenden System. Andere Pfostenlocher lassen
aufgrund ihrer Anordnung auf die frithere Existenz von Holzstegen schlie3en,
die je nach Bedarf ebener oder steiler gebaut worden waren.®’

Die Funktion dieser leeren Hohlen bestand mit groBer Wahrscheinlichkeit
darin, den Monchen des Klosters als Wohnhohlen und als Versammlungsort fiir
Sutrenlesungen gedient zu haben.”® Ein groBerer Komplex von Holzgebiauden

66 Chang Qing 1998, S. 281
67 Chang Qing 1998, S. 284

68 Chang Qing 1998, S. 280-284. Bereits Ye Changshi hatte die Hohlen des Osthanges als
,Monchshohlen® (sengliao fi% %% ) bezeichnet. Yun Anzhi, S. 474, vermutet in den
Hohlen des Osthanges auflerdem Meditationshdhlen der ansdssigen Chan-Meister. Davon
abgesehen, dass die Anwesenheit letzterer noch nachzuweisen wire, stellt sich die Frage,
ob sich die Hohlen auf nur eine Funktion reduzieren lassen. Der normale Betrieb eines
Monchsklosters erforderte Raumlichkeiten fiir verschiedene Funktionen. Dariiber hinaus
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zum Zwecke des Wohnens und Bewirtschaftens scheint fiir den Dafosi nicht
sehr zweckméaBig gewesen zu sein, da zum einen die StraBle schon immer
unmittelbar vor dem Tempel vorbeigefiihrt haben muf, und zum anderen das
schmale Stiick Land stindig von Uberschwemmungen des Jing-Flusses bedroht
war. Auch sollte bedacht werden, dass das Wohnen in (Erd)héhlen in der
Provinz Shaanxi eine lange Tradition hat und in einigen Gebieten der Provinz
auch heute noch anzutreffen ist. Ahnliche leere Hohlen finden sich auch in
anderen Hohlentempeln Chinas, neben den schon erwdhnten Hohlen des
Xumishan auch in Longmen.®

konnen die Wohnhohlen der Monche mit einer einfachen Schlafstatt natirlich auch der
Meditation gedient haben.

69 Li Wensheng 1988, S. 3, unterscheidet drei Hohlentypen, die er alle fiir Longmen
nachweisen kann:

1. Hohlen zum Zwecke der Verehrung, die mit Bildschmuck ausgestattet waren und in
denen vom versammelten sangha kultische Handlungen ausgefiihrt wurden.

2. Meditationshohlen, die er mit den Wohnhdhlen gleichsetzt, da sie meist nur mit einer
steinernen Schlafstatt oder einem Meditationssitz fiir eine Person ausgestattet waren, und

3. Bestattungshohlen fiir Urnen.
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Kapitel 2

2. Die Hohle des GroRen Buddha (H. 20)

2.1 Beschreibung

2.1.1 Zugang zur Hohle

Die Hohle des GroBBen Buddha befindet sich im Zentrum des Mittelhanges. In
threr gesamten HoOhe von fast 30 m ist ihr die Klare Spiegel-Terrasse
(Mingjingtai #$5%Z%) vorgeblendet (Abb. 78). Der Eingang zur Hohle befindet
sich in der unteren gemauerten Terrassenbasis. Uber dem Eingang sind die in
Kursivschrift verfassten Zeichen Juelu & % (,,Weg zur Erleuchtung®)
angebracht.”’ Durch einen 16 m langen, schmalen Korridor gelangt man in die
Hohle und steht unmittelbar vor dem Gro3en Buddha. Von hier aus hat man die
Moglichkeit, den Buddha entlang eines Umgangs zu umkreisen, oder man
erklimmt dessen Schof3, von wo aus einige Stufen zu seiner erhobenen rechten
Hand hinauffiihren. Hier kann man hinter dem fast 2 m hohen, abgeknickten
Ringfinger verweilen.

Das zweite Stockwerk der gemauerten Terrasse der Klaren Spiegel-Terrasse
befindet sich auf der Hohe des ehemaligen groBBen Belichtungsfensters in der
vorderen Hohlenwand. Von hier aus bietet sich der beste Blick auf die
Kolossalstatuen. Die Ziegelmauer der Terrasse formt auf diesem Stockwerk drei
groBe Tore (Abb. 1). Uber dem mittleren Tor ist die Tafel mit dem Namen
Mingjingtai HJ$5% 78 angebracht. Allerdings gewihren nur das vom Besucher aus
gesehene linke und das mittlere Tor Einblick in die Hohle des GroBBen Buddha;
das rechte endet vor einer Ziegelmauer. Von den Toren aus kann man den
gesamten Innenraum der Hohle iiberblicken; deshalb ist es ein beliebter Ort, um
den GroBlen Buddha zu verehren und Réucherstibchen darzubringen. Auf dem
nichsten Stockwerk, das als traditionelles Holzgebdude gestaltet ist, 6ffnet sich
ebenfalls ein breites Fenster zur Hohle auf einer Hohe, in der man dem Buddha

0 Cao Jian 1993, S. 82-85, erwihnt die Legende, dass die Zeichen iiber dem unteren

Eingang von Li Bo geschrieben wurden. Li Bo reiste zweimal durch Binzhou, das erste
Mal im 18. Jahr Kaiyuan (730), und danach nochmals zu Beginn der Tianbao-Ara (742-
755). AnléBlich der ersten Reise verfasste der Dichter einige Gedicht im damaligen
Xinping. Dennoch hilt es Cao Jian fiir unglaubwiirdig, dass der junge, daoistisch
geprigte Dichter, der kein offizielles Amt bekleidete, die Zeichen buddhistischen Inhalts
fiir den Tiirsturz des damaligen Hohleneingangs geschrieben haben sollte.
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von Angesicht zu Angesicht gegeniiber steht. Es ist der beste Ausblick auf den
oberen Teil der Aureole und die Deckengestaltung. Das zweite Stockwerk des
Holzgebaudes befindet sich direkt unterhalb des hochsten Punktes  der
Hohlendecke. Auch der Pavillon ganz oben auf der Mingjingtai ist begehbar und
bietet einen Rundblick auf die umliegende Landschaft, durch die der Fluss Jing
FEIT flieBt.

Friiher fithrte die Verkehrsstrale nach Lanzhou direkt an dem Hohleneingang
vorbei. Aus konservatorischen Griinden wurde die Straenfiihrung weiter nach
Norden in Richtung Fluss verlegt, sodass der Verkehr den Dafosi nun in einem
weitem Bogen umfdhrt. Die heutige Strafle liegt nicht nur ndher am Fluss,
sondern auch tiefer als die alte. Nur einige Felder liegen noch zwischen der
StraBBe und dem normalen Verlauf des Flussbettes. Der Wasserstand des Jinghe
variiert allerdings sehr stark, und es kommt regelmiBig zu Uberschwemmungen,
die nicht nur den gesamten Verkehr lahm legen, sondern auch den Tempel des
GrofBen Buddha erreichen konnen. Die oOrtlichen Verhéltnisse vor dem Dafosi
beziiglich der Verlaufs des Flussbettes und der Verkehrsstrale haben sich im
Laufe der Jahrhunderte stark verdndert. Durch die regelmédBigen
Uberschwemmungen wurden Flussufer und StraBe stindig umgestaltet, und die
Schwemmschichten fiihrten zu erheblichen Erh6hungen des Bodenniveaus vor
und innerhalb der Hohle des GroBBen Buddha, die von Naturkatastrophen nicht
verschont blieb. Im Friihjahr 1996 wurden im Bereich vor und in der Hohle des
GroBlen Buddha Ausgrabungen durchgefiihrt, die das urspriingliche
Bodenniveau der Tangzeit wieder freilegten und ein Bild der Ortlichen
Gegebenheiten zur Zeit der Erbauung des Dafosi geben konnen.

2.1.2 Grundriss

Der Grundriss der Hohle des Groflen Buddha (Abb. 82) ist anndhernd
hufeisenformig. Der Eingangstunnel der Klaren Spiegel-Terrasse trifft auf die
fast gerade verlaufende Nordwand. Die Seitenwinde verschmelzen mit der
rickwartigen Wand zu einer grolen Wolbung. Es ist sehr eng im Innern der
Hohle. Am Grundriss ldsst sich erkennen, dass fast zwei Drittel der
Gesamtfliche von den massiven Felsblocken der drei Kolossalskulpturen
eingenommen werden. Um diese Felsblocke herum waren tunnelartige
Umginge zur Umwandlung der Statuen angelegt worden. Der Tunnel hinter
dem Bodhisattva Mahasthamaprapta ist heute nicht mehr begehbar, weil sein
siidlicher Eingang in den achtziger Jahren des 20. Jahrhunderts wegen
Einsturzgefahr zugemauert wurde.

Der Korridor des GroBBen Buddha beginnt erst hinter der Statue und ist 14
m lang, ca. 1,5 m breit und 7,5 bis 8,2 m hoch.” Die Tunnel hinter den beiden
Bodhisattvafiguren sind nicht direkt mit ithm verbunden, konnen aber auf

I MaBe nach Lin Chunmei 1996, S. 54
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direktem Wege erreicht werden, indem man den freien Platz zwischen den
Skulpturen tiberquert.

Die Sockelzonen des Grofen Buddha und der Bodhisattvas waren bis 1996
verschiittet. Schon damals war klar, dass das Bodenniveau der Tangzeit einige
Meter tiefer gelegen haben muBl. 1993 hatten Archidologen des Technischen
Zentrums in Xi’an zwei Probegrabungen durchgefiihrt, eine vor und eine hinter
der Statue des GroBen Buddha, wenige Meter westlich der Mittelachse. Die
vordere Grabung war 1,75 m tief, die hintere 3,18 m. Diese Grabungen legten
mehrere  Schwemmschichten mit Sedimenteintragungen frei, die das
Hochwasser des Flusses Jing herangetragen haben konnte, aber auch von
Menschen geschaffene Bodenbeldge. > Das Hochwasser des Flusses muBl im
Laufe der Jahrhunderte 6fters in die Hohle eingedrungen sein und Ablagerungen
lehmreicher Erde hinterlassen haben. Die unterste Ausgrabungsschicht stammt
aus der Tang-Dynastie; eine Miinze der Kaiyuan- oder Tianbao-Ara (712-755)
wurde gefunden. AuBBerdem lieBen die Ausgrabungen erkennen, dass der Tunnel
hinter dem Buddha nicht spéter als in der Tangzeit angelegt worden ist, und dass
die Plattform des Buddha vor und hinter der Statue gleichzeitig errichtet wurde
mit glasierten Ziegeln als Bodenbelag. In verschiedenen Ausgrabungsschichten
lagen Ziegel der Tang-, Song-, und Ming-Dynastien. Die vordere Probegrabung
forderte dariiber hinaus in Formen gepresste kleine Buddhafiguren zutage, die
aus der Zeit stammten, in der die Fundamente des Zugangstunnels zur Hohle
gelegt wurden. Genauere Datierung waren aufgrund der 1993 Grabungen nicht
moglich. ” Ein besseres Bild der urspriinglichen Beschaffenheit des
Hohlenbodens und der im Laufe der Zeit vorgenommenen Verdnderungen ergab
sich erst durch die groBangelegten Grabungen im Jahr 1996.

2.1.3 Ergebnisse der archiologischen Ausgrabungen innerhalb und
aullerhalb der Hohle des Groflen Buddha

Von Mirz bis September 1996 wurden von Archdologen des Technischen
Zentrums fiir die Erhaltung von Kulturgiitern der Provinz Shaanxi
Ausgrabungen am Dafosi auf einer Gesamtfliche von 700 qm” durchgefiihrt. Es
wurde in der Hohle des GroBen Buddha selbst gegraben, auBlerdem im
Zugangskorridor der Minjingtai und im Bereich des alten Verlaufs der
Verkehrsstrasse vor der Mingjingtai. ©* Bemerkenswert ist, dass die
Ablagerungen und Aufschiittungen auBerhalb der Hohle im Laufe der

2 Snethlage, He Ling u.a. 1993, S. 224

3 Hou Weidong/Wang Changsheng 1996, S. 30-34

™ Die folgenden Ausfithrungen beziehen sich alle auf den Ausgrabungsbericht von Qin

Jianming Z=# 7, Yang Zheng # und Liang Xiaoqing #[EE7 , der im Anhang bei
Chang Qing 1998, S. 337-350 verdffentlicht ist.
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Jahrhunderte hoher wurden als die innerhalb der Hohle, obwohl das
urspriingliche Bodenniveau der Hohle des GrofBen Buddha hoher gelegen hatte
als der Bereich auB3erhalb der Hohle.

Im wesentlichen haben die Archdologen vier Hauptschichten
unterschieden, die in threm Verlauf unterschiedlich dick sind und ausgehend
vom Innern der Hohle nach auflen immer méchtiger werden (Abb. 83).

1. Die erste Schicht reicht von der Entstehungszeit des Tempels und des
urspriinglichen Hohlenbodens bis zu einem Bodenbelag aus griinen Ziegeln.
Sie ist zu datieren von der Tang-Dynastie bis zur Ara Zhengtong der Ming-
Dynastie (1436-1449).

2. Die nichste Schicht reicht von den griinen Bodenziegeln bis zu einem
jingeren Bodenbelag aus rotem Sandsteinpflaster und gehdrt in die relativ
kurze Periode von der Zhengtong-Ara (1436-1449) bis zur Jiajing-Ara (1522-
1566) der Ming-Dynastie.

3. Die dritte Schicht liegt auf dem Sandsteinpflaster auf und reicht bis ans
Fundament der Mingjingtai heran und wird so zeitlich eingegrenzt mit dem
42. Jahr der Kangxi-Ara (1703), in der die Klare-Spiegel-Terrasse restauriert
worden war.

4. Die oberste Schicht reicht vom Fundament der Mingjingtai bis an die heutige
Oberflache und entspricht der Zeit von 1703 bis heute.

Die Schwerpunkte der Grabung lagen im Umgang hinter dem Groflen Buddha,
zu Fiilen des Bodhisattva Mahasthamaprapta, entlang der Nordwand innerhalb
der Hohle, im Bereich vor dem GroB3en Buddha bis in den Eingangskorridor
hinein, am Eingang an der Mingjingtai auf einer 5,7 m langen Strecke nach
auBBen Richtung Norden, bei den Fundamenten der alten Verkehrsstrasse auf
einer Lidnge von 21 m etwas Ostlich der nordlichen Verlangerung der
Hauptachse der Hohle des GroBen Buddha, und schlieBlich an der 4,5 m
nordlich des Tunneleingangs gelegenen Stidwand, die das grof3e Bett des alten
StraBenverlaufs von Ost nach West abschlieBt”.

Deichverlauf

Die wichtigsten Ergebnisse der Grabungen auflerhalb des Tempels sind die
baulichen Verdnderungen des Deiches, der in der Tendenz immer weiter vom
Flussufer in Richtung Flussbett nach Norden vorriickte, und immer hdher
angelegt und aufgestockt wurde.”® In der Entstehungszeit des Tempels scheint es

7 Vgl. die Skizze der Ausgrabungsschwerpunkte im Anhang bei Chang Qing 1998, S. 338,

Abb. 2

Vgl. die Skizze des Verlaufs der historischen Deiche im Anhang bei Chang Qing 1998,
S. 349, Abb. 30
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jedoch noch keinen Deich gegeben zu haben, nur ein felsiges Flussufer. Das
Steinufer lag etwa 5 m innerhalb der Offnung des heutigen Eingangtunnels.
Damit war es nur 9 m vom urspriinglichen Hoéhleneingang entfernt. Der
landschaftliche Gesamteindruck der friithen Tangzeit beim Tempel des Groflen
Buddha muB} ein ganz anderer als der heutige gewesen sein. 5 m unterhalb des
alten Steinufers wurden auflerdem aus Ton gefertigte Lotusbliiten ausgegraben,
sodass feststeht, dass zur Entstehungszeit der Hohle das Bodenniveau
mindestens 5 m liber der Wasseroberflache gelegen haben muss.

Wie eine Untersuchung der geographischen Situation des Jinghe ergeben
hat, staut sich seit altersher das Wasser am Oberlauf fortwdahrend und das
Flussbett verbreitert sich, wiahrend am Unterlauf das Wasser schneller flie3t und
das Bett schmaler wird. Deshalb hat sich im hochwassergefahrdeten Bereich des
Tempels der Abstand zwischen dem Bodenniveau der Hoéhle und dem
Wasserspiegel immer weiter verringert. Aus demselben Grund hatten die
Menschen begonnen, die Hohle des GroBen Buddha nach Uberschwemmungen
nicht mehr zu reinigen, sondern mit dem eingeschwemmten Material das
Bodenniveau zu erhéhen.

Ein erster Damm erscheint 23 cm nordlich des Steinufers. Er besteht aus roten
Sandsteinquadern und gestampfter Erde. Darauf liegen Schwemmschichten und
ein Straflenbelag. Da er zeitgleich mit der unteren Bodenziegelschicht innerhalb
der Hohle entstanden ist, kann er in die frilhe Ming-Dynastie datiert werden.
Spédtere Didmme trugen ebenfalls Straenbelag. Nach dem Bau des vierten
Dammes wurde sogar ein von Ost nach West verlaufendes Stralenbett angelegt,
in dem sich noch Wagenspuren finden. Bei Dammerneuerungen wurde das Bett
flacher und verschwand schlieBlich.

Alle ausgegrabenen Straflen sind spater als die Klare-Spiegel-Terrasse
entstanden. Die tangzeitliche Verkehrsstrale konnte nicht gefunden werden.
Man vermutet sie jedoch unterhalb des idltesten Flussufers. Als dort gegraben
wurde, stiel man nach 5 m auf Grundwasser und musste abbrechen. So konnte
die Frage nach dem Verlauf der alten Seidenstrale letztendlich nicht geklart
werden.

Gebiuderuinen

Auflerhalb der Hohle des Groflen Buddha wurden auch entlang der alten
neuzeitlichen Verkehrsstrale einige Ruinen von Gebduden aus der Qing-
Dynastie gefunden. Ein ldngliches, parallel zur Mingjingtai ausgerichtetes
Gebdude war mindestens 12, vielleicht sogar 20 m lang. Vermutlich bestand
sein Zweck darin, den Zugang zum Tempel von der Strale abzuschirmen.

Gemiss historischen Berichten gab es am Dafosi schon vor der Erbauung der
Klaren-Spiegel-Terrasse von der Tang- bis zur Ming-Dynastie holzerne
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Gebadude vor der Hohle. Zahlreiche Gedichte und Besucherinschriften erwahnen
das ,,Ersteigen des Pavillons* 5 %] und berichten von der Aussicht und dem
Blick in die Ferne. Noch heute sind die Felsenlocher der historischen Bauten
oberhalb der Hohle des GroBBen Buddha zu sehen. Sie dienten der Verankerung
von Dachbalken, Dachpfetten, rechteckigen Pfeilern und Geldndern im Felsen.
Ein genauere Klassifikation oder Datierung der unterschiedlich groflen und
geformten Locher ist jedoch schwierig.

Hohlenboden

Die Ausgrabungen innerhalb der Hohle des Grofen Buddha lieBen zum ersten
Mal die urspriingliche Gestaltung des Hohlenbodens und die Anlage der Hohle
erkennen (Abb. 82). Der alte Hohleneingang, der noch nicht ausgegraben ist,
war 4,6 m breit und lag im Gegensatz zum Tunnel der heutigen Klaren-Spiegel-
Terrasse direkt auf der Hauptachse der Hohle. Der jetzige Eingangstunnel
weicht nach Westen von der Hauptachse ab.

Die Ausgrabungen legten die lange verschiitteten Sockelzonen der drei
Kolossalskulpturen frei. Die Plattform des GroBen Buddha ist trapezformig,
vorne etwas schméler als hinten. Von Ost nach West misst sie an der
Vorderseite 14 m, von Nord nach Siid 10 m. Die Nordost- und Nordwestecken
sind auf einer Lange von 3 m abgeschriagt. Der Sockel selbst hat zwei Stufen.
Die untere Stufe ist ca. 75 cm breit und 1,04 m vom Boden entfernt. Die obere
Stufe ist 0,8 m breit; ihr hochster Punkt liegt bei 2,05 m. Die beiden Stufen
setzen sich nach Siiden hin fort, wo sie an die Aureole des Buddha anschlief3en.
Vor dem Sitz des Buddha erhebt sich noch eine kleinere, ca. 15 — 20 cm breite
und 10 cm hohe Stufe, auf der Reste eines Steinreliefs zu erkennen sind. Ein
grofler Bogen von ca. 1 m Linge ist jeweils mit einem kleineren Bogen von ca.
0,5 m Linge verbunden und setzt sich als Uberbleibsel eines Lotusblattmusters
fort.

Die teilweise zerstorten Fiile des Bodhisattva Mahasthamaprapta stehen
auf einem bogenformigen Lotusblattsockel. Der Sockel war einst 60 cm hoch,
jetzt sind aufgrund der Verwitterung noch 30 cm {ibrig geblieben. Der
Bodhisattva Avalokitesvara steht auf einem vergleichbaren bogenformigen
Sockel. Der Sockel ist ebenfalls 60 cm hoch und in der Mitte eingeschniirt. Im
oberen Teil befinden sich zwei Lagen Lotusbliitenblétter, deren Blattspitzen ein
wenig nach auflen gewolbt sind im Stil der Tangzeit. So zeigt sich, dass alle drei
Kolossalstatuen auf Lotussockeln stehen.
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Entwisserungssystem

Die Ausgrabungen wiesen auch ein altes Entwésserungssystem im Hohleninnern
nach, das von Anfang an mit geplant worden war und im Laufe der Jahrhunderte
mehrmals erneuert wurde. Es besteht hauptsichlich aus einem steinernen
Abwasserkanal, der rings um die Hohle herum fiihrt, und kann bis in die
frithesten Erdschichten nachgewiesen werden. Der hochste Punkt des Kanals
liegt hinter dem Buddha im Umgang. Von hier aus wird das gesammelte Wasser
nach Ost und West abgefiihrt. Wo der Kanal nach Westen aus dem Umgang
heraustritt, 1st er zerstort. Er setzt sich erst an der Nordseite des Avalokitesvara
fort. An der Nordwand entlang lduft er in Richtung Hohleneingang, wo er sich
mit dem Ostlichen Kanal vereint.

Der im Osten ableitende Kanal ist besser erhalten. Wo er aus dem
Umgang hinter dem Buddha heraustritt, hat er nur wenige Fehlstellen. Er
verlduft nach Norden und passiert nahe des vorderen Randes den Lotussockel
des Mahasthamaprapta. Das letzte Stiick liegt nahe bei der Nordwand, und
vereint sich im Hohleneingang mit dem Westkanal. Der Zusammenfluss
verlingert sich nach Norden. Dieser Abschnitt hat eine unregelmalige
Steinplatte als Abdeckung. In den Schwemmablagerungen des Kanals des
Hohleneingangs wurden glitzernde Goldsplitter gefunden, die wohl bei der
Vergoldung der Statue herabgefallen sind. 12 m ndérdlich des Hohleneingangs
verschwindet der Kanal. Er ist 7 bis 20 cm breit und 10 bis 25 cm tief. In
anderen Erdschichten wurden ebenfalls Spuren von Wasserkanélen gefunden. In
der spdten Phase der ersten Epoche gab es zwei Entwisserungskanile. Auf der
Ebene der Bodenziegel der zweiten Epoche gab es ebenfalls ein
Entwasserungssystem.

Abfolge der Schwemmschichten und Ablagerungen

Die Ablagerungen innerhalb der Hohle waren verschieden michtig. Im
Umgangskorridor hinter dem Buddha waren sie 3,5 m tief, vor dem Buddha nur
2 m. Vergleicht man den erodierten Bereich im Abschnitt des hinteren
Umgangskorridors mit dem Anteil an Verwitterungsprodukten in den
Ablagerungsschichten, so stellt sich heraus, dass im Laufe der Zeit
Verwitterungsprodukte beseitigt worden sein miissen, und zwar wihrend der 1.
und 2. Epoche. Auch die Schwemmschichten, die ein Drittel aller Ablagerungen
im Hohleninnern ausmachen, sind nicht tiberall in der Hohle gleich verteilt und
unterscheiden sich auch in der Anzahl. Sie sind oft gestdrt worden. Demnach
wurde die Hohle nach Uberschwemmungen nicht gleichmiBig gereinigt,
sondern man belie3 absichtlich einiges Material in der Hohle. Dies geschah, um
das Bodenniveau zu erhohen, oder um das Gefille innerhalb der Hohle erhalten
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zu konnen, damit das Entwésserungssystem intakt blieb. Die maéchtigste
Schwemmeschicht entstammt der spaten Phase der ersten Epoche, also der Song-
oder Yuanzeit. Es ist wahrscheinlich, dass sie der groBen Uberschwemmung
zuzuordnen ist, von der die Inschrift in der Aureole des Buddha aus dem 4. Jahr
der Zhishun-Ara (1333) berichtet.

Zusammengerechnet kann das Wasser des Jinghe seit der frithen Tangzeit
insgesamt 34 Mal in die Hohle eingedrungen sein. Das bedeutet eine
Uberschwemmung alle 40 Jahre. Allein in diesem Jahrhundert stand das Wasser
bereits dreimal in der Hohle.

An den Ablagerungen der Sockelzone des Bodhisattva Mahasthamaprapta
(Abb. 140) kénnen die Bauschichten und Ablagerungen innerhalb der Hohle gut
verstanden werden. Ganz unten liegt der urspriingliche Hohlenboden. Der
Bodhisattva steht auf einem Sockel, der mit Lotusbliiten verziert ist und ehemals
60 cm hoch war. Auf diesem Lotussockel wurden zwei Fiile aus dem Stein
geschlagen, die schon friih verwittert sind. Stellenweise kann man die Négel auf
den Zehen sehen.

Es gab wihrend der ersten Epoche in der Hohle schon relativ hohe
Ablagerungen, sodass man um die Fiile des Bodhisattva ein tiefes Bett mauerte,
um sie vor dem Verschiittet werden zu schiitzen. Auch wurden sie mit Lehm
iiberarbeitet. Der Besucher konnte also von dem bereits erhohten Bodenniveau
aus die FiiBe des Bodhisattva in der Mitte eines gemauerten Bettes erblicken.
Das Bett ist mehrmals aufgemauert worden, um die Figur mdglichst lange
vollstdndig zu erhalten.

In der zweiten Hauptschicht liegen zundchst Schwemmschichten
zwischen den Fiilen des Bodhisattva und der tiefer gelegenen Region auf3erhalb
der FiiBe. Noch einmal wurde der Rand des Steinbettes mit Ziegelsteinen
aufgemauert, und auf die erste Modellierschicht der Fiile wurde eine weitere
aufgebracht. Wihrend der dritten Epoche gab es mehrere Uberschwemmungen,
sodass das Bett um die FiiBe des Bodhisattva schliefflich aufgegeben und
aufgefiillt wurde. Zu dieser Zeit war das Bodenniveau in der Hohle gleichméaBig
und die FiBBe waren verschwunden. Auf Fiillerde wurde ein Bodenbelag aus
Pflastersteinen errichtet. Auch gibt es einige Pfostenlocher, die die Oberflache
durchbrechen und der Verankerung eines Gertists bei Restaurierungsarbeiten am
Bodhisattva dienten. Ganz oben auf der dritten Hauptschicht liegt eine Schicht
Pflastersteine, darunter eine Fiillschicht. Die Steinflache ist sehr genau verlegt
und stammt aus der Restaurierung des 42. Jahres Kangxi (1703). Zu jener Zeit
waren die Ablagerungen schon 1,6 m hoch. Die vierte Hauptschicht enthilt
hauptsichlich Fiillschichten, drei oder vier Lagen. Am Ende wurden vor dem
Bodhisattva vier Lagen griiner Ziegel gemauert.

Die Erdschichten vor dem Bodhisattva Avalokitesvara sind dhnlich, auch
seine Fiile (Abb. 135) waren wihrend bis in die mittlere Ming-Dynastie von
einem tiefen, gemauerten Bett umgeben.
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Erste Epoche

Zu den Artefakten aus der ersten Epoche gehoren neben den entdeckten
ableitenden Wasserkanilen auch Pfostenlocher, Plinthen und verschiedene Arten
von Ziegeln. Die groBten der Pfostenlocher, von denen sich zwei auf der
untersten Stufe des GroBlen Buddha gegeniiberliegen, und zwei andere, runde
Locher im Westen der Hohle 7,8 m von einander entfernt liegen, waren mit
friihen Schwemmschichten angefiillt und sind damit am é&ltesten. Kleinere
Locher in der Hohle sind jiinger und dienten meist der Verankerung von
Gerlisten. Zwei Plinthen aus rotem Sandstein wurden gefunden, die
wahrscheinlich aus der ersten Epoche stammen und in der zweiten weiter
benutzt wurden. Die erste Plinthe mit einer Gesamthéhe von 43 cm hat die Form
einer umgestiirzten Schiissel auf quadratischer Basis mit einer Seitenlinge von
80 cm. Die zweite Plinthe ist noch groBer, mit einer Seitenldnge von ca. 1 m bei
der quadratischen Basis und einer Gesamthohe von 54 cm. Die runde Stufe, die
den Ubergang von der quadratischen Basis zum runden Schaft bildet, weist
Bearbeitungsspuren auf.

In den Ablagerungen der ersten Epoche wurden auch Ziegelsteine mit
handgefertigtem  Schnurmuster, = Bodenziegel mit Lotusbliitenmuster,
griinschwarze walzenformige Dachziegel, spitzlippige walzenformige Ziegel,
grofle Dachziegel und Dachtraufenziegel gefunden. Die Bodenziegel mit
Lotusmuster sind recht zerstort, lassen sich aber rekonstruieren. Es gibt auch
Dachtraufenziegel, die in der Mitte mit der Lotusbliite bedruckt sind und am
Rand ein umlaufendes, erhobenes Perlenmuster aufweisen. Scheinbar wurde es
durch Aufkleben von Lehmperlen hergestellt. Die Herstellungsart ist sehr
exquisit und ldsst weiche Rundungen nicht vermissen. Daneben gibt es einige
Exemplare von Dachtraufenziegeln mit Tiermasken, die von Perlenbdandern
umrahmt werden. Eine dritte Art von Dachtraufenziegeln sind mit seltenen
Drachen- und Wolkenmustern verziert.

In die erste Epoche sind auch Brandspuren zu datieren, die entlang eines Giirtels
von 25 bis 60 cm Breite innerhalb der Hohle gefunden wurde. Sie sind vom
Boden 1,2 bis 1,4 m entfernt. Die Spuren wurden vor dem Sitz des Buddha und
auf der gegeniiberliegenden Nordwand, auf der Stirnseite der oberen Stufe des
Buddhathrones sowie dessen Ost- und Westseite gefunden, auBBerdem auf der
Nordwand zu beiden Seiten des Tunneleingangs. Dort ist der Sandstein
leuchtend rot verfarbt. Eine Untersuchung bewies, dass Feuer die Farbe des
rotbraunen Sandsteins in dieser Weise verindern kann, und zusitzlich seine
Struktur auflockert. An vielen Brandstellen wurden Spuren von Holzkohle
gefunden. Die Brandspuren stehen mit den Ablagerungen in der Hohle in
keinerlei Verbindung. Sie wurden im Laufe der Zeit nur von thnen zugedeckt.
Wabhrscheinlich stammen sie vom Brand eines Holzgebdudes innerhalb der
Hohle. Die Brandspuren datieren vor der 2. und 3. Phase der Ablagerungen. Das
Bodenniveau lag in diesen Epochen bei 1 m und 1,2 m. Es ist unmdglich, dass
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20 bis 40 cm dariber bereits Holzarchitektur errichtet worden war. Deshalb
miissen die Brandspuren in die frithe erste Phase datiert werden.

Zweite Epoche

Die wichtigste bauliche MaBBnahme der zweiten Epoche in der 2. Hilfte des 15.
und ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts ist die Verlegung von rechteckigen,
griinen Ziegeln auf den zu jener Zeit bereits 1 m hohen Ablagerungen. Viele
Ziegel sind zerbrochen und ihre Oberfliche weist Abnutzungsspuren auf.
Relativ gut erhalten ist der Bodenbelag vor dem Sitz des Grof8en Buddha. In der
Verldngerung des Tunneleingangs bricht der Bodenbelag ab, und an seinem
Ende, vom heutigen Tunneleingang nur 80 cm entfernt, ist eine 90 cm hohe
Steinstufe gemauert worden, die von Ost nach West mindestens 4,5 m lang war.
Diese Steinstufe hatte eine Art Verkleidung bestehend aus drei
iibereinandergesetzten skulpturalen Zierstiicken in Form eines dicken Brettes
aus rotem Sandstein.

Jedes Zierstiick ist 1,27 m lang. Das untere diente als Sockel und ist im
Querschnitt rechteckig. Es ist 25 cm hoch und 23 cm dick. Am oberen Rand ist
es mit einer zuriicktretenden Stufe versehen. Ansonsten ist die Oberfldche plan
und unverziert. Das mittlere Stiick ist 33 c¢cm hoch und mit Schnitzereien
verziert. Im unteren Teil sind herabhdngende Lotusblitter aus dem Stein
herausgearbeitet, im oberen Teil unterteilen Pfeiler die Flache in vier
Abschnitte. Darin sitzen 1m Hochrelief gearbeitete menschenéhnliche
Atlantenfiguren und 16wenéhnliche Tiere. Das obere Zierstiick ist wiederum 33
cm hoch. Am oberen und unteren Rand befindet sich ein Relief aus
aufgerichteten Lotusbldttern. Der mittlere Abschnitt ist wieder vertikal in Felder
unterteilt, in denen sich ein Linienmuster befindet.

In der zweiten Epoche wurde um die Fiile beider Bodhisattvas herum eine
Ziegelsteinreihe gelegt, deren Oberkante auf der Hohe des damaligen
Bodenniveaus liegt. Vor den Fiilen des Avalokite§vara wird die Ziegelreihe
durch eine Mauer aus grof3eren Steinen ersetzt. Die Betten sind ca. 1 m tief, die
beschédigten Fiile der Bodhisattvas sind restauriert worden.

Zum Ende der zweiten Epoche gehort eine Erdschicht mit grolen Mengen an
Holzkohle. Scheinbar gab es einen grof8en Brand in der Hohle. Danach erfolgte
die Neugestaltung des Hohlenbodens zu Beginn der dritten Epoche. Ein
Bodenbelag aus 15-20 cm dicken und 60 cm breiten Pflastersteinen aus rotem
Sandstein wurde verlegt. Der vordere Teil der Hohle und der Tunneleingang
waren gepflastert. Der Bodenbelag ist vor dem GroBen Buddha und im Ostteil
der Hohle relativ gut erhalten, und auch auf der Westseite des Buddhathrones
existiert noch eine groere Fliche. Die Pflastersteine liegen dicht
aneinandergereiht und reichen bis an die untere Stufe des Buddhathrones heran
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Auf der Innenseite des Hohleneingangs stehen zwei gegeniiberliegende
Steinblocke, die von einem ehemaligen Tor zeugen.

Das Steinbett um die Fiile der Bodhisattvas mul} erhoht worden sein, um
mit dem gepflasterten Boden gleichzuziehen. Die Vorderfront des
Avalokitesvara wurde mit einer Steinreithe erhoht; fiir die anderen Umrandungen
benutzte man Ziegelsteine. Die Fiile wurden nochmals neu modelliert.

Dritte Epoche

In Erdschichten der dritten Epoche wurde viele Stiicke von glasierten, mit einem
Tigerkopf geschmiickten Dachtraufenziegeln ausgegraben. Ein Typ hat einen
Durchmesser von 10,8 cm, eine hellblaue Glasur und auf der Vorderseite einen
Tigerkopf, auf dessen Stirn das Zeichen wang + erscheint. Ein anderer Typ mit
einem Durchmesser von 9,4 cm, die ebenfalls blau glasiert ist, weist ein
Tiergesicht auf, das auch dieses Zeichen trigt. Beide Tiergesichter sind mit
rollenden Augen und entbloBten Zdhnen lebensecht gestaltet.

Im Tunnel der Mingjingtai, 4 m vom dufleren Eingang entfernt, wurde ein
Pfeiler ausgegraben. Der Schaft ist 22 cm hoch, der Sockel anndhernd
quadratisch und er hat eine Seitenldnge von ca. 60 cm. Die Plinthe ist in Form
einer umgestiirzten Schiissel mit Lotusbliiten gestaltet. 21 Lotusbliitenblatter
schmiicken den unteren runden Teil der Plinthe. Entsprechend findet sich auf der
Oberfliche der Basis ein Muster aus herabhdngenden Lotusblittern. Auf allen
Seiten ist die Sédule stark verwittert und man kann kaum die Blitter des
Lotusmusters unterscheiden. Der Stil ist mingzeitlich.

Vierte Epoche

In den Beginn der vierten Epoche fillt die Erbauung der Klaren-Spiegel-
Terrasse. Das Fundament wurde aus Steinquadern gemauert. Ein Teil der
Steinquadern liegt direkt auf den Steinplatten der dritten Epoche auf. Unterhalb
des Teils der Steinquadern, der den Tunnel bildet, liegt eine mit Kalk
angereicherte Fiillschicht. Die steinernen Fiile der Bodhisattvas im
Hohleninnern waren eingeebnet, die Fiile nicht mehr sichtbar. In neuerer Zeit
legte man in der Hohle eine kalkhaltige, wasserdichte Isolierschicht auf, und
dariiber eine Lage griiner Ziegel. Die Ablagerungsschichten erreichten eine
Dicke von 2 — 3,5 m. Aus dieser Epoche wurden viele griine Boden- und
Dachtraufenziegel ausgegraben, viele davon mit Tiermasken.

2.1.4 Aufriss

Das am Lehrstuhl fiir Bodenmechanik und Grundbau der Universitat Karlsruhe
am Computer erstellte CAD-Modell der Hohle des GroBBen Buddha (Abb. 79) ist
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eine dullerst hilfreiche Darstellung der heutigen Gestalt der Hohle und fiir die
Rekonstruktion ihrer urspriinglichen Gestalt unerldsslich. Bevor jedoch ein
Aufriss der Hohle auf dem Computer erstellt werden konnte, mussten vor Ort
die Koordinaten von ca. 6300 Punkten ausgemessen werden. Dies geschah von
elf Beobachtungsstandpunkten aus, damit jeder Winkel der Hohle eingesehen
werden konnte. Die Punkte bilden ein Raster mit einer Maschenweite von ca.
0,5 m. Jedem Punkt wurden weitere Informationen zu Oberflicheneigenschaften
wie Gestein, Ornament, Mauerwerk oder Verwitterungszustand zugeordnet. Auf
der Grundlage dieser Daten war es nicht nur moglich, mit einem Abstand von
0,5 m gestaffelte Horizontal- und Vertikalschnitte durch die Hohle herzustellen,
sondern es konnte auch ein komplettes rdumliches Modell der Hohle errechnet
werden. Dieses Modell ldsst sich drehen und kann von verschiedenen
Standpunkten aus eingesehen werden.”’

Mittels der Vertikalschnitte und des rdumlichen CAD-Modells gelang Lin
Chunmei eine iiberzeugende Rekonstruktion der urspriinglichen Gestalt der
Hohle des GroBen Buddha.” Sie konnte nachweisen, dass die Gestalt der Hohle
ein chinesisches Holzgebdude mit FuBwalmdach imitiert. Der Vertikalschnitt
durch die Hohle (Abb. 80 und 81) offenbart den Dachfirst, den Giebel und den
FuBwalm auf der Westseite. Die Decke auf der Ostseite ist teilweise abgestiirzt,
sodass die Konturen auf dieser Seite verwischt sind. Holzgebdude mit
FuBwalmdéchern wurden auch fiir Tempelbauten benutzt. Somit ist der auf einer
Plattform thronende Buddha, der durch die riickwartigen Umgédnge gemeinsam
mit seinen Bodhisattvas als Einheit umkreist werden kann, durchaus der Trias
eines Tempelaltares vergleichbar.

Die Hohlendecke ist als Satteldach gestaltet. Im westlichen Teil ist noch die aus
dem Felsen gehauene Firstpfette zu erkennen. Die riickwértige
Satteldachschrige wird von der Aureolenspitze und dem Bodhibaum des Grofien
Buddha eingenommen. Die vordere Schrige ist groftenteils abgestiirzt. An das
Satteldach schlieft sich auf der Westseite der Dachgiebel an. Auf der
dreieckigen Giebelfliche wird eine grofere Nische von Reihen kleiner
Buddhafiguren im Tausend-Buddha-Muster umrahmt. Der abgestiirzte Ostgiebel
war mit dem gleichen Motiv verziert. Die Unterseite des Giebels imitiert das
Walmdach in Untersicht. Entsprechend kragt die Unterseite des Westgiebels vor
(Abb. 79). Darunter befindet sich der an der Westwand der Hohle stehende
Bodhisattva Avalokite§vara, dessen Flammenaureole bis zum FuBwalm empor
reicht.

Die Siidwest- und Siidostecke der Hohle des GroBBen Buddha sind ab einer Hohe
von etwa 6 m ausgehohlt, und die so entstandenen Ausbuchtungen mit

77 Gudehus/Neidhart 1996, S. 204-208
™ die folgenden Ausfiihrungen nach Lin Chunmei 1996, S. 42-54
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Skulpturenschmuck verziert. Bei der fotografischen Erfassung der Hohle konnte
aufgrund der starken Verwitterung des Gesteins und der schlechten
Lichtverhiltnisse die Form dieser Ausbuchtungen nur grob als umgekehrt
trichterformig erkannt werden (Abb. 87). lhre eigentliche Funktion blieb
ratselhaft. Erst die Analyse des CAD-Modells zeigte, dass es sich um die
Innenansicht zweier dreigeschossiger Tiirme auf Hochterrassen handelt (Abb.
79).

Die 6 m hohe Hochterrasse auf der linken Seite wurde im vorderen
Bereich so beschnitten, dass eine gerade Verbindung vom Umgang hinter dem
GroBen Buddha zu dem hinter Bodhisattva Avalokite§vara erhalten blieb.
Wegen der fortgeschrittenen Verwitterung im gesamten unteren Hohlenbereich
lassen sich nur noch im oberen Teil der Hochterrasse Werkzeugspuren auf einer
weillen Tiinche erkennen. Das erste Geschoss des Turmes erstreckt sich bis in
eine Hohe von 13 m. Dann neigen sich die Winde in Nachahmung von
Dachvorspriingen etwa einen Meter weit nach innen. Darauf befindet sich das
zweite Geschoss, dessen Winde 2 m gerade nach oben verlaufen, um sich dann
ebenfalls zu neigen. Das oberste Geschoss verschmilzt schlieBlich mit dem Fels
der Aureole des GroBlen Buddha. Mit einer letzten Schrigung schliefit die
Stidwand des dritten Geschosses an den Giebel an, wobei sie den riickwértigen
Grat des FuBBwalms bildet.

Es ldsst sich festhalten, dass die Architektur der Hohle des Groflen Buddha
einen aus Holz gebauten Tempel mit FuBwalmdach imitiert. Der Buddha
befindet sich dabei auf einer Plattform an der Hauptwand unter dem Satteldach,
wihrend seine begleitenden Bodhisattvas an den Seitenwéinden unter dem
FuBwalm stehen. An diese Tempelhalle sind im riickwirtigen Bereich zu beiden
Seiten des Buddha zwei dreistockige Tiirme auf Hochterrassen angeschlossen.

2.1.5 Der Grof}e Buddha

Der groBBe Buddha (Abb. 88) misst mit Sockel knapp 20 m. Auf dem
zweistufigen, trapezformigen Sockel thront er im Lotussitz und hat die rechte
Hand in abhayamudrd, dem Siegel der Furchtlosigkeit, erhoben, wobei der
Ringfinger nach vorne abgeknickt ist. Die linke Hand ruht mit der Handfl4dche
nach unten auf dem Knie. Das Gesicht des Buddha ist anndhernd viereckig. Die
Augenbrauen wolben sich in einem eleganten Bogen {iiber den halb
geschlossenen, niedergeschlagenen Augen. Die gerade, kriftige Nase zeichnet
sich aus durch weite Nasenfliigel; der lippige Mund mit stark geschwungener
Oberlippe deutet durch die leicht nach oben gezogenen Mundwinkel ein Licheln
an. Nur sanft wolbt sich der usnisa auf dem Haupte des Buddha; die Haare sind
in gleichméBigen Reihen von rechtsdrehenden Locken angeordnet und leuchten
blau. Auch die Augenbrauen und das Innere der Nasenlocher sind von der
gleichen blauen Farbe, die sich ebenfalls in den Augen wiederfindet. Auf der
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Stirn direkt iiber der Nasenwurzel symbolisiert die #rna als rote, kreisformige
Erhebung die erlangte Erleuchtung. Das friedvolle Antlitz des Buddha ist
vergoldet; allerdings weist die Vergoldung Schadstellen auf und ist besonders
im Bereich der Wangen und am Kinn verschmutzt und dunkel verfarbt (Abb.
85).

Der Uberwurf des Buddha fillt tief {iber die Brust hinab und gibt den Blick auf
das darunter liegende Monchsgewand frei. Dieses wird zur linken Schulter
hinaufgefiihrt, ldsst jedoch die rechte Schulter frei. Die Brust ist genau wie die
Hénde des Buddha in einem rosafarbenen Inkarnat bemalt. Das gelbe
Obergewand ist mit floralen Mustern in Rot und Blau verziert. Auch wird es am
oberen Saum von einer Borte mit blau-roten Blumenmustern eingefasst. Ein
roter Bindegiirtel hilt es auf Hohe der Taille zusammen. Die Sdume des roten
Uberwurfs sind ebenfalls von bunten Borten verziert. Bliiten und rankende
Blitter variieren in Blau und Griin mit sparsam eingesetztem Rot auf gelbem
Untergrund. Die griine Innenseite des Uberwurfs kommt zum Vorschein in dem
Gewandzipfel, der iiber die linke Schulter hochgezogen ist und dann iiber den
Riicken bis zur rechten Schulter verlauft, wo er endet. Der gewendete Stoff fallt
in drei gleichméBigen Falten beinahe vertikal von der linken Schulter herab.
Auch die Falten zwischen den Knien des Buddha verlaufen in ruhigen,
parallelen Bogen.

Die vollplastisch gearbeitet Figur des GroBen Buddha ist nur auf der Riickseite
noch mit dem Felsen verbunden, aus dem sie herausgeschlagen wurde (Abb.
86). Heute ist die Skulptur mit mehreren libereinanderliegenden Lehmschichten
iberzogen, die jeweils bemalt worden sind. Diese Lehmschichten dienten nicht
nur der Feinmodellierung der Details und als Unterlage fiir Farbfassungen,
sondern wurden auch nur lokal aufgetragen wenn es galt, Schadstellen
auszubessern. Ob auch die urspriingliche Fassung der Figur eine Lehmschicht
hatte, lasst sich heute nicht mehr entscheiden. Sicher ist, dass nicht alle Teile der
Kolossalstatue aus dem Felsen geschlagen wurden. Die langen herabhingenden
Ohrldappchen zum Beispiel sind mit Lehm iiber einen Strohkern modelliert und
Bestandteil der urspriinglichen Fassung der Figur.”

Diese Technik ist nicht ungewdhnlich in der buddhistischen Skulptur
Chinas; auch in anderen Hohlentempeln finden sich Beispiel von groflen
Skulpturen, bei denen hervorstehende Teile wie z. B. Arme und Hénde angefiigt
worden sind.* Im Falle der Ohrlippchen des GroBen Buddha des Dafosi konnte
diese Mallnahme auch der Gewichtsersparnis gedient haben.

7 Emmerling, Fan Juan u. a. 1996, S. 258

% So beim GroBen Buddha in Nische Nr. 13 am Maijishan, dessen Hénde nach meinen

Beobachtungen vor Ort aus Lehm iiber Holzgestellen modelliert worden sind.
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Restauratoren vom Miinchner Landesamt fiir Denkmalpflege haben zusammen
mit chinesischen Kollegen 1993 eine Probe aus dem rechten Ohrldappchen des
Budha entnommen und auf die Abfolge der Fassungen hin untersucht. Insgesamt
konnten sechs Vergoldungen nachgewiesen werden, deren fritheste weit an die
Entstehungszeit der Skulptur heranreicht. Jedoch konnte nicht endgiiltig geklart
werden, ob die unterste rosafarbene Schicht nur als Anlegemittel der
urspriinglichen Vergoldung gedient hat, oder eine Inkarnatfassung darstellt. Die
aus dem Gewand des Buddha entnommenen Proben wiesen nur drei
unterschiedliche Fassungen auf, die alle recht jung und mit Sicherheit lange
nach den umfassenden Restaurierungsarbeiten in der Hohle des Grof3en Buddha
im Jahr 1333 entstanden sind.*'

Letzte Uberarbeitungen der Skulptur des GroBen Buddha erfolgten im
20. Jahrhundert. Pelliot hatte 1908 einige Schwarz-Wei3-Aufnahmen von der
Hohle des GroBBen Buddha gemacht, die sich mit dem heutigen
Erhaltungszustand vergleichen lassen. Damals hatte das Gesicht des Buddha
grof3flichige Schiden an den Wangen (Abb. 84). Hals und Hénde waren
unbemalt. Das Gesicht mul} seit damals mit Lehmmortel an den Wangen,
Lippen und Kinn aufmodelliert worden sein; auch wurde eine neue Vergoldung
aufgebracht. Gleichzeitig mussten Augen und Lippen neu gemalt werden. Brust
und Hinde bekamen eine neue Inkarnatfassung. In einer Inschrift in H. 24 wird
von einer Restaurierung nach dem chinesisch-japanischen Krieg im Jahr 1947
berichtet, bei der auch der Lehmiiberzug des Grofen Buddha erneuert worden
sein soll. Die 1956 von He Zicheng & F¢3 aufgenommenen Photos bestitigen,
dass die Restaurierung von 1947 ohne stilistische Anderungen erfolgte.®* Die
Finger des Buddha wurden 1964 erginzt, die blauen Haare und der griine
Gewandteil wurden 1973 neu gefasst.*’ Ob sich die Uberarbeitung des Gesichts
ins gleiche Jahr datieren ldsst, ist unbekannt.

Der Kopf des Groflen Buddha war absturzgefdhrdet. Es hatten sich zwei tiefe,
parallel verlaufende Risse vom Hinterkopf bis fast zur Brust gebildet.* Im Zuge
der Sicherungsarbeiten an der gefidhrdeten Hohlendecke konnte der Kopf des
Buddha 1995 mit zwei Stahlklammern gesichert werden.®

81 Emmerling, Fan Juan u. a. 1996, S. 262

82" Lin Chunmei 1996, S. 76f

¥ Lin Chunmei 1996, S. 78, und Emmerling, Fan Juan u. a. 1996, S. 260
¥ Gudehus/Neidhart 1996, S. 208f

% Hou Weidong 1996, S. 244
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2.1.6 Die Aureole des Grofien Buddha

Der Grofle Buddha wird von einem Kopfnimbus und einer Kdoperaureole
hinterfangen, deren Spitze bis zur Hohlendecke hinaufreicht (Abb. 86). Die
prachtvolle Aureole ist geschmiickt mit plastisch aus dem Fels
herausgeschlagenen Figuren, die vor einem Hintergrund aus im Relief
gearbeiteten Ornamenten schweben. Baugeschichtlich ist die Aureole von
besonderem Interesse, weil sich gerade im oberen Bereich die urspriingliche
Fassung an einigen Stellen erhalten hat. Die Bemalung des Reliefs und der
Figuren war direkt auf dem Felsen erfolgt. Lehmergdnzungen wurden hier
eindeutig nur zu Reparaturzwecken gemacht, wenn z. B. abgestiirzte Figuren
neu modelliert werden mussten. Die Aureole wurde von der Hohlendecke
abwirts aus dem Felsen geschlagen; die nachfolgenden stilistischen Vergleiche
zwischen einzelnen Aureolenfiguren lassen dies erkennen.

Der Aufbau der Aureole ldsst sich gut an der 1993 von He Lin angefertigten
Skizze (Abb. 88) studieren. Der Kopfnimbus des Buddha besteht aus zwei
konzentrischen Kreisen, die durch Gratlinien voneinander abgesetzt sind. Der
innere Ring weist stilisierte Lotusbliiten, der dullere ein Traubenrankenmuster
auf. In der Mitte der konzentrischen Kreise direkt hinter dem Kopf des Buddha
ist der Fels weil} gestrichen. Die Korperaureole besteht aus zwei Motivbandern.
Im Innern alternieren sieben Buddhafiguren im Meditationssitz mit insgesamt
neun groBen Lotusbliiten, von denen sich drei iiber dem zentralen Buddha der
Aureolenspitze befinden. Die Aureolenbuddhas, die mit Sockel und Aureole
etwa 1,6 m hoch sind, erscheinen vor einem Flammenmuster. Eine
Perlenbordiire grenzt dieses Motivband von dem &ufleren Band ab, das
urspriinglich 22 fliegende Figuren vor Flammen- und Wolkenmustern aufwies.
Bei diesen Figuren handelt es sich um Musikanten und Ténzer, die nach ihrer
chinesischen Bezeichnung feitian &K, ,,Fliegende Gottheiten®, genannt werden
sollen. Sie sind ca. 1,2 m groB. Neben der Fliegenden Gottheit Nr. 2 auf der
Hohe der linken Schulter des GroBen Buddha befindet sich in weilen Zeichen
auf schwarzem Grund die Datierungsinschrift ,,Geschaffen am 13. Tag des 11.
Monats des 2. Jahres Zhenguan der GrofSen Tang[-Dynastie]* (Abb. 89). Uber
der Zentralachse des GroBen Buddha wird der Reigen der Gottheiten
unterbrochen durch eine Nische, die von einem Ddmonen gestiitzt wird, und in
der drei fast gleich groBe, weibliche Figuren sitzen. Uber der Aureole des
GroBen Buddha sind Blitter seines Bodhibaumes aus dem Felsen gemeif3elt
worden. In den Ecken des Blattwerks ragen zwei Hénde hervor, die zwei grof3e
Scheiben tragen. Die Scheibe in der Westecke symbolisiert die Sonne, die der
Ostecke den Mond. Das Motiv stilisierter Wolken taucht iiber den Scheiben
nochmals auf.

102



Die Aureole des Groflen Buddha ist 1996 von Borchert detailliert beschrieben,
analysiert und interpretiert worden. Die folgenden Ausfiihrungen verstehen sich,
soweit nicht anders angegeben, als Zusammenfassung der Arbeit Borcherts.*

Nimbus

Die konzentrischen Ringe des Kopfnimbus sind durch dreifache Gratlinien
voneinander abgegrenzt (Abb. 90). Im inneren Ring sind insgesamt 16 griine
Lotusblitter, deren Blattspitzen sich nach oben woélben, aneinander gereiht.
Jedem dieser griinen Blitter liegt ein rotes Bliitenblatt auf, welches wiederum
mit einer Lotusrosette geschmiickt ist. Der Hintergrund zwischen den griinen
Blattern ist ebenfalls rot gefasst und mit grilnen Winkelstegen iiberdacht. Auf
dem hochsten Punkt des inneren Ringes, der normalerweise fiir den auf dem
Boden stehenden Betrachter vom usnisa verdeckt und nicht zu sehen ist, wurde
das Lotusmuster durch eine kreisformige Fliche mit zwei Vertiefungen
unterbrochen. Die Vertiefungen konnten der Verankerung von Geriiststangen
gedient haben.

Durch den dufBeren konzentrischen Ring des Nimbus zieht sich eine grofie
wellenformige Ranke, die auf jeder Seite achtmal die eingrenzenden Gratlinien
beriihrt. Die so entstandenen Unterteilungen enthalten je eine Weintraube und
zwel kleinere, spiralformige Geif3blattranken. Die Ranken und die Trauben sind
in Rot und Griin gehalten und gegen einen schwarzen Hintergrund abgesetzt.
Auch dieses Muster ist am hochsten Punkt unterbrochen, wo sich ein
flammendes Wunschjuwel cintamani auf einem Lotussockel befindet.

Aureolenbuddhas

Den Hintergrund fiir das innere Motivband der Korperaureole mit den sieben
Buddhas und den plastischen Lotusbliiten bildet ein Flammenmuster. Die
Flammen zilingeln von unten nach oben und von innen nach auflen und bilden
kleine Ableger, die spiralformig eingerollt sind. Jeder der sieben
Aureolenbuddhas ist zusdtzlich von eigenen Flammenzungen hinterfangen.

Alle Aureolenbuddhas thronen im Meditationssitz auf Lotussitzen. Ihre
Kopfe sind von spitzbogigen Nimben hinterfangen, die mit unterschiedlichen
Mustern bemalt sind. Eine angedeutete Korperaureole ist nur durch eine
umlaufende Perlenbordiire, die hinter dem Nimbus verschwindet, néher
differenziert. Jeder Buddha zeigt eine andere mudra; die aber aufgrund des
Erhaltungszustandes oft nicht mehr genau zu bestimmen ist.

Die Aureolenbuddhas werden im folgenden entgegen des Uhrzeigersinns
nummeriert. Buddha Nr. 1 besteht aus einem mit Lehm iibermodellierten

8 Borchert 1996, S.116-146
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Steinkern (Abb. 91). Der Erhaltungszustand ist nicht besonders gut, aber die im
SchoB liegenden Hande waren in dhyanamudra zusammengelegt.

Buddha Nr. 2 ist weitaus besser erhalten (Abb. 92). Er besteht groftenteils
aus Stein; nur Teile des Gewandes scheinen mit Lehm iibermodelliert zu sein.
Die urspriinglich wohl in abhayamudra erhobene rechte Hand ist abgestiirzt. In
der auf dem Knie ruhenden linken Hand hélt er einen kugelférmigen
Gegenstand. Sein beide Schultern bedeckender Uberwurf fillt in einem tiefen
Bogen herab und gibt den Blick auf das darunter liegende Brusttuch frei. Auf
Gesicht und Hals sind noch Reste einer Vergoldung sichtbar, auerdem ist ein
feiner Oberlippenbart aufgemalt. Der Nimbus besteht im inneren Ring aus
einem Strahlenmuster. Im dufleren Ring sind entlang den Begrenzungslinien
dreigelappte Blitter aneinandergereiht, dhnlich dem floralen Motiv des innersten
Bandes der Aureole des Avalokite§vara. Oberhalb des Nimbus sind deutlich die
von diesem Buddha ausgehenden Flammen erkennbar.

Buddha Nr. 3 besteht ganz aus Lehm und ist vollstindig vergoldet (Abb.
93). In der Seitenansicht ist zu erkennen, wie flach die Figur modelliert ist, und
dass sie mittels holzerner Diibel, Stiitzen und Schniire im Felsen verankert
wurde. Offensichtlich ist die urspriingliche steinerne Figur abgestiirzt und wurde
vor langer Zeit durch diese Lehmfigur ersetzt. Der Buddha trigt einen
Schnurrbart und eine zusitzliche Haarlocke auf dem Kinn. Seine rechte Hand
scheint in abhayamudrd erhoben gewesen zu sein, die linke ruht auf dem Knie.
Der Nimbus ist im inneren Motivring mit einem radial angeordneten
Dreiecksmuster geschmiickt, im dufleren mit einem Band aus verschlungenen
Bogen.

Buddha Nr. 4 (Abb. 95) befindet sich direkt iber dem Haupt des GroB3en
Buddha, unterhalb der Aureolenspitze. Kopf und Lotussockel bestehen noch aus
Fels; der flach modellierte und vergoldete Korper wurde in spéterer Zeit aus
Lehm erginzt. Die Hinde sind vor der Brust gefaltet und zeigen wahrscheinlich
die mudra der hochsten Erleuchtung, uttarabodhimudra. Den Nimbus schmiickt
ein Wasserwellenschein. Links des Nimbus wurde im Sommer 1993 eine
Inschrift aus dem Jahr 1333 entdeckt (Abb. 96), die lautet: ,, Am 26. Tag des 6.
Monats im 4. Jahr der Ara Zhishun stieg der Fluss Jing bis ...... Wasser 2 JIAJY
TN H A HEE R AL K

Der Kopf des Buddha Nr. 5 ist weggebrochen (Abb. 97). Die Bruchstelle
sieht noch frisch aus, und tatséchlich war die Figur des Buddha auf den Photos
von Pelliot von 1908 (Abb. 84) noch vollstindig. Der Oberkorper konnte noch
zum Teil aus Stein bestehen, aber der Unterkorper, die Arme und der Sockel
sind aus Lehm ergénzt, wie die Holzstiicke auf dem Thron erkennen lassen. Die
Modellierung des Korpers gleicht jener der Buddhas Nr. 3 und 4, ebenso wurde
eine Vergoldung aufgelegt. Der Buddha hat die rechte Hand in abhayamudra
erhoben; sein Nimbus ist mit einem Sternenmotiv bemalt.

Buddha Nr. 6 ist am besten erhalten (Abb. 99). Seine Sitzhaltung und sein
Lotusthron gleichen sehr genau denen des ebenfalls gut erhaltenen Buddha Nr.
2, aber die Plastizizdt des Korpers ist anhand der sanft geschwungenen, parallel
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verlaufenden Gewandfalten deutlicher herausgearbeitet. Vermutlich haben alle
Aureolenbuddhas der Tangzeit so ausgesehen. GroBaufnahmen des Gesichts von
Buddha Nr. 6 lassen erkennen, dass die urspriingliche Bemalung direkt auf dem
Stein auflag und die Figur nur einmal {ibermodelliert worden ist, wobei eine
Vergoldung aufgelegt wurde (Abb. 100). Dies bestdtigt die These, dass auf der
Aureole im wesentlichen zwei Farbfassungen vorzufinden seien, ndmlich die
urspriingliche und eine weitere, die mit groer Wahrscheinlichkeit aus der
umfassenden Restaurierung nach dem Hochwasser des Jahres 1333 stammt. Der
Nimbus des Buddha Nr. 6 ist mit drei konzentrischen Kreisen verziert, die
jeweils durch gebogene Linien in Rauten aufgeteilt sind.

Buddha Nr. 7 (Abb. 101) dhnelt dem gegeniiberliegenden Buddha Nr. 1,
ist jedoch ein wenig besser erhalten. Sein Steinkern wurde mit Lehm
tibermodelliert. Auf der Lehmmodellierung des Gesichts ist deutlich die
Vergoldung zu erkennen. Er zeigt dhyanamudra. Genau wie Buddha Nr. 1 hat
die gesamte Figur mehr Raumtiefe als die anderen Aureolenbuddhas
aufzuweisen.

Die Aureolenbuddhas scheinen symmetrisch angelegt worden zu sein. Die
beiden untersten sind am groBten und weisen die grofite Raumtiefe auf. Zudem
zeigen die jeweils sich gegeniiberliegenden Buddhas die gleiche mudra. Die
Lehmmodellierungen, die entweder zur Ergdnzung bereits abgestiirzter
Figurenteile oder, wie im Falle des Buddha Nr. 3, zur Erginzung einer
Gesamtfigur dienten, sind einheitlich in einem flachen, wenig koérperbetonten
Stil gehalten und scheinen aus der gleichen Restaurierung zu stammen, in der
die Figuren auch vergoldet wurden.®’

Auch die neun Lotusrosetten, die mit den Aureolenbuddha alternieren, sind
unterschiedlich stark erodiert. Die weiter unten in der Aureole liegenden
Rosetten Nr. 1, 2, 8 (Abb. 98) und 9 sowie die oberste Rosette Nr. 5 in der
Aureolenspitze sind noch ganz oder teilweise in Stein erhalten. Jede Rosette
wird von zwei Lagen Bliitenblédttern umgeben, wéhrend in der Mitte eine grofle
Vertiefung anzutreffen ist, in der wohl urspriinglich Applikationen aus
Halbedelstein, Glas oder glasierter Terrakotta angebracht waren. Die aus Lehm
modellierten Rosetten Nr. 4, 6 und 7 sind abgestiirzt, nur bei Nr. 3 hat sich die
Lehmfassung erhalten (Abb. 94). Bei den abgestiirzten Bliiten sind deutlich die
Locher zu erkennen, die einst der Verankerung von Holzdiibeln und Stiitzen

7 Borchert 1996, S. 128. Ihre Feststellung, dass sich die symmetrische Konzeption der

Aureolenbuddhas auch auf das verwendete Material erstreckt, scheint problematisch. Die
gegeniiberliegenden Buddhas Nr. 2 und 6 sind nicht komplett aus Stein gemeifelt, da die
flach gestaltete linke Gewandhélfte des Buddha Nr. 2 auf eine Lehmergidnzung schlielen
lasst. Buddha Nr. 3 ist vollig aus Lehm gearbeitet, aber Buddha Nr. 5 hat urspriinglich
definitiv einen steinernen Kopf besessen. Der &dhnlich schlechte oder gute
Erhaltungszustand von gegeniiberliegenden Buddhas kann eher auf die Qualitdt und den
Verwitterungszustand der entsprechenden horizontalen Gesteinsschicht zuriickzufiihren
sein.
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gedient haben. Aufgrund der Hiufung der lehmmodellierten Rosetten im
oberenTeil der Aureole ist es denkbar, dass diese nie in Stein existiert haben,
sondern schon bei der Schaffung der Aurecole des Grofen Buddha in Lehm
eingesetzt worden sind.

Fliegende Gottheiten

Auf dem &uBleren Motivband der Aureole waren urspriinglich mindestens
22 Fliegende Gottheiten angeordnet. Wegen der Verwitterung im unteren
Aureolenbereich sind von der ersten und letzten Figur nur noch Spuren erhalten.
Unter ihnen lassen sich mit Sicherheit zwei Tédnzer und neun Musikanten
identifizieren. Jede Figur ist ca. 1,20 m hoch. Der in Seitenansicht dargestellte
Unterkorper ist so weit nach oben gebogen, dass sich die Fiile auf einer Hohe
mit den Schultern befinden. Diese Korperhaltung suggeriert Fliegen. Die
Oberkorper und Kopfe sind im Halbprofil oder in Frontalansicht gezeigt.
Wehende Schals und Giirtelbiander, die bis an den Rand der Aurcole flattern,
verstirken den Eindruck von Geschwindigkeit. Aullerdem schwebt jede Gottheit
auf im Halbrelief abgesetzten Wolken heran, die die Perlenbordiire zum inneren
Motivband durchbrechen, und der Darstellung zusitzliche Dynamik verleihen.

Die Gottheiten sind unterschiedlich gut erhalten; oft finden sich
Lehmergidnzungen der urspriinglichen Steinfassung, oder die gesamte Figur
wurde in Lehm neu modelliert. Reste eines weilen Inkarnats mit aufgemalten
Oberlippen- und Kinnbérten und zwei Stirnlocken lassen sich beobachten. Das
hochgetiirmte Haar wird mit einem Haarband zusammengehalten und von einem
dreigeteilten Diadem (sanmian baoguan —|H ¥ &) geschmiickt. Mit Ausnahme
der Tanzer tragen die Fliegenden Gottheiten bunte Wickelrocke im Stil einer
indischen dhoti, wihrend der Oberkdrper bis auf die flatternden Schals, die um
die Schultern getragen werden, unbekleidet ist.

Die noch vollstindig aus Stein erhaltene, jedoch stark erodierte Figur Nr.
2 spielt auf einer Sanduhrtrommel (zhanggu #LE%). In ihrer Voluminositit
dhnelt ihr die dartiiber liegende Figur Nr. 3 stilistisch. Diese hilt eine runde dala-
Trommel (dala gu ZH§Z%) in der rechten Hand.

Bei Figur Nr. 4 (Abb. 91) handelt es sich um einen Ténzer, der mit einer
kurzen dhoti bekleidet ist. Um die Taille geschlungene, aufflatternde Bander
verleihen der Bewegung Lebendigkeit. Das Gewicht der Figur ruht auf dem
linken Standbein, der Oberkorper biegt sich nach rechts zu dem fast horizontal
ausgestreckten rechten Arm. Der linke Arm ist zur Vervollstindigung der
tanzerischen Pose liber den Kopf erhoben. Die rechte Hand scheint etwas zu
halten. Die Gesichtszlige mit den vollen Lippen sowie der Haarknoten und das
Diadem sind gut zu erkennen. Der Fels ist erst unterhalb der Hiifte
weggebrochen. Das rechte Bein ist heute noch teilweise aus Lehm erginzt.
Zusitzlich zur Wolke finden sich neben dem Ténzer noch florale Muster.

Figur Nr. 5, die auf Pelliots Aufnahme noch am Felsen zu erkennen ist, ist
heute bis auf den Kopf weggebrochen, unterschied sich aber stilistisch von den
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weiter unten liegenden Figuren. Die Kriimmung des fliegend dargestellten
Korpers war weniger stark ausgeprigt, sodass Beine und Oberkorper nicht so
eng beieinander lagen wie bei den Figuren Nr. 2 und 3. Auch neben dieser Figur
finden sich florale Muster zusitzlich zur Wolke. Figur Nr. 6 (Abb. 103) ist
ebenfalls zierlicher als die untersten fliegenden Gottheiten. Da der Stein an
einigen Stellen weggebrochen ist, sind nur noch Reste eines Musikinstrumentes
vor der Brust zu erkennen. Die dhoti ist rot und griin gemustert.

Fliegende Gottheit Nr. 7 (Abb. 104) hilt ein Horn (jiao ff) in der rechten
Hand. Nur die obere Gesichtshélfte und die Fiile sind noch in Stein erhalten.
Der {iibrige Korper war mit Lehm ergénzt, wovon Holzdiibel und —stiicke
zeugen. Korperhaltung und Proportionen wirken natiirlicher als bei den
vorangegangenen Figuren.

Die néchsten drei Figuren waren alle aus Lehm modelliert, jedoch sind die
Figuren Nr. 8 und 10 (Abb. 106) fast vollstandig abgestiirzt. Figur Nr. 9 (Abb.
105) besteht als einzige Fliegende Gottheit vollig aus Lehm. Thr Gesicht dhnelt
dem des Aureolenbuddha Nr. 3. Auf weilem Inkarnat sind in feinen
Tuschelinien Stirnlocken, Augenbrauen, Wimpern, Schnurr- und Kinnbart
gemalt. Das Diadem unterscheidet sich von denen der anderen Figuren, da drei
runde Medaillons ohne Abstand dicht nebeneinander befestigt sind. Die Figur
tragt eine rote dhoti, die mit vergoldeten Kreismotiven geschmiickt ist. Der
bogenformig iiber dem Kopf schwebende Schal ist genau wie die Wolke der
Figur auf einer Lehmmortelergdnzung nur auf den Felsen aufgemalt und nicht
modelliert.

Die groBtenteils in Stein erhaltene Figur Nr. 11 (Abb. 107) spielt auf einer
Panfldte (paixiao HFjfi) . Das relativ gut erhaltene Gesicht und der Oberkdrper
sind in weillem Inkarnat gehalten. Diese Figur befindet sich in der Spitze der
Aureole, rechts neben der Nische. Die gegeniiberliegende Figur Nr. 12 hat ihren
gesamten Oberkorper verloren, nur dhoti und Fiile sind noch {ibrig geblieben.

Figur Nr. 13 (Abb. 108) ist zwar groftenteils in Stein erhalten, aber das
Gesicht besteht aus einer vergoldeten Lehmmaske (Abb. 109). Diese Maske
hing bis zu den Sicherungsarbeiten von 1996 nur noch an einigen Schniiren und
drohte abzustilirzen. Sie wurde abgenommen, gereinigt, und mit neuem Material
auf dem alten Steinkern befestigt. Zur zusitzlichen Sicherung wurden durch
Bambushélzer gesicherte Kupferdrihte eingesetzt.®® Das Gesicht #hnelt den
Gesichtern der Fliegenden Gottheit Nr. 11 und dem des Aureolenbuddha Nr. 3.

Der Steinkern von Figur Nr. 14 (Abb. 110) ist erhalten, allerdings sind das
Gesicht sowie ein Teil des Ober- und Unterkorpers verloren. Nach der Haltung
der Hande zu schlieBen, konnte die Figur ein flotendhnliches Instrument gespielt
haben. Die floralen Motive neben dem Kopf sind nur gemalt. Die steinerne
Figur Nr. 15 (Abb. 111), die Teile des Gesichts verloren hat, spielt eine pipa t&
& mit vier Saiten. In ihrer recht natiirlichen Korperhaltung gleicht sie wie die
vorangegangene Figur Nr. 14 den Figuren Nr. 7 und Nr. 9. Die gleichen

% Emmerling, Fan Juan u.a. 1996, S. 270 f
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stilistischen Merkmale weist auch die nachfolgende steinerne Figur Nr. 16 (Abb.
112) auf, die eine Klapper (paiban $t) hilt.

Figur Nr. 17 (Abb. 113) ist nur bis knapp oberhalb der Knie aus dem Fels
gemeillelt worden. Sie befindet sich an der Stelle, an welcher der heute
abgestiirzte Ostgiebel in die Aureole hineinragt. Die linke Hand ist auf Hohe des
Kopfes erhoben und hilt einen kugelférmigen Gegenstand. Am rechten, etwas
weiter ausgestreckten Arm sind Unterarm und Hand mit Lehm erginzt. Die
Hand hilt eine Kloppeltrommel (taogu $%%).

Bei der steinernen Figur Nr. 18 (Abb. 114) sind Teile des Kopfes, der
linke Arm und der linke Oberschenkel weggebrochen. Der schmale Oberkorper
bildet einen seltsamen Gegensatz zu dem breiteren Unterkorper mit den
geldngten Beinen, die in ihrer Biegung den Figuren Nr. 2 und 3 sowie Nr. 20
und 21 dhneln.

Figur Nr. 19 (Abb. 115) war einst ein Ténzer, genau wie die
gegeniiberliegende Figur Nr. 4. Auf den Aufnahmen Pelliots noch zu sehen,
muf} die steinerne Figur im 20. Jahrhundert abgestiirzt sein und wurde auch
niemals mit Lehm nachmodelliert, denn es sind keine Befestigungslocher fiir
Holzdiibel zu erkennen. Thre tdnzerische Pose gleicht seitenverkehrt jener der
gegeniiberliegenden Figur, nur dass ihr Oberkdrper noch weiter nach unten
geneigt ist.

Figur Nr. 20 (Abb. 116) spielt genau wie die gegeniiberliegende Figur
Nr. 3 die dala-Trommel, ist aber insgesamt etwas besser erhalten. Wiederum ist
der Unterkorper iibertrieben stark gekriimmt und unnatiirlich geléngt. Stilistisch
dhnelt ihr sehr die folgende Figur Nr. 21, die nach den Gesetzen der Symmetrie
gleich der Figur Nr. 2 eine Sanduhrtrommel schldgt. Der Kopf ist mit Lehm
iibermodelliert.

Die Umrisse der erodierten Figur Nr. 22 lassen an den gebogenen Beinen
nur noch erkennen, dass es sich nicht um einen Téanzer handelte.

Die Symmetrie in der Anordnung der Fliegenden Gottheiten ist nur im unteren
Teil der Aureole noch gut zu erkennen. Auf die zwei Paare von Trommlern (Nr.
2, 3, 20 und 21), die auch stilistisch eine Gruppe bilden, folgt ein Paar Tanzer
(Nr. 4 und 19). Auch die néchstfolgenden Figuren Nr. 5 und 18 &hnelten sich in
Grofe und Form. Bei den oberhalb der Hohe der Giebel liegenden Figuren lasst
sich Symmetrie nicht mehr nachweisen. Zu selten sind die Musikinstrumente
erhalten, und es ist fraglich, ob die Lehmergdnzungen den urspriinglichen
Steinfassungen folgten oder auch nur folgen konnten. Trotzdem ist eine
urspriinglich symmetrische Gestaltung der Fliegenden Gottheiten denkbar. Die
Symmetrie ist eines der grundlegendsten Gestaltungsprinzipien der chinesischen
Kunst, und bei den Aureolenbuddhas ist sie ebenfalls eingehalten worden.
Stilistische Ahnlichkeiten lassen sich auBer in der Gruppe der vier unteren
Musikanten mit Trommeln auch zwischen den Figuren 11 und 13 feststellen, die
schlanker sind, aber immer noch den stark gekriimmten Unterleib aufweisen. Zu

108



den zierlichen Figuren mit schmalem Oberkorper und natiirlicherer
Korperhaltung gehoren die Figuren Nr. 4, 6, 7, 14-16, 18 und 19.

Auffallend ist die Ahnlichkeit der mit Lehm erginzten Gesichter der
Figuren Nr. 9 (Abb. 105) und 13 (Abb. 109), und des Aureolenbuddha Nr. 3.
Dies deutet darauf hin, dass alle Lehmerginzungen der Aureole aus einer
einzigen Uberarbeitung stammen.

Nische und Damon

Genau tiber der spitz zulaufenden Perlenbordiire, welche beide Motivbdnder der
Korperaureole voneinander absetzt, befindet sich eine Nische, die von einem
gefliigelten Damon gestiitzt wird (Abb. 117). Der Ddmon ist abgesehen von
einem rot-griinen Lendenschurz nackt und weist ein gelbes Inkarnat auf. Die
untere Gesichtshilfte ist weggebrochen. Griin umrandete Augen blicken
furchterregend unter wulstigen Augenbrauen hervor. Vom Kopf stehen blau und
rot gemalte Haarstrdhnen senkrecht zu beiden Seiten ab. An den Umrissen der
unteren Gesichtshilfte ist zu erkennen, dass die dimonische Gestalt ihr riesiges
Maul aufgerissen hatte. Muskulose Arme sind nach oben gestreckt und stiitzen
zusitzlich die Nische, die auf dem Kopf aufliegt. Ein griin-schwarz gestreifter
Schal hédngt iiber die Schultern herab. Sowohl ober- als auch unterhalb der Arme
sind Flammenzungen gleich Fliigeln sichtbar, die in flachem Relief aus dem
Felsen herausgearbeitet und dann bemalt worden sind. Wahrscheinlich waren sie
urspriinglich in einem Rot-Ton angemalt, der sich aufgrund der Verwitterung
schwarz verfarbte. Der Felsen ist unterhalb der Knie weggebrochen, aber die
Lehmmodellierung des linken Beines ist noch erhalten. Die Anatomie der Beine
scheint menschlich zu sein, widhrend sich bei den Hénden aufgrund des
schlechten Erhaltungszustandes nicht sagen ldsst, ob die Finger in Klauen
auslaufen.

Der gefliigelte Damon stiitzt eine dreigestufte, sich nach oben
verjingende Plattform, die entlang der untersten Stufe von einer Reihe
herabhidngender Lotusblétter verziert wird. Darauf stehen drei kurze,
gedrungene, rechteckige Pfeiler, auf denen sich die Basis des Nischenaufbaus
erhebt. Auch diese Basis ist dreigestuft, verbreitert sich nach oben und schlief3t
mit einer Reihe aufrecht stehender Lotusblétter ab. Die seitlich begrenzenden
Sdulen der Nische sind in der Mitte eingeschniirt und mit zwei Reihen
umlaufender Lotusblitter verziert. Dariiber erhebt sich ein Nischenbogen, um
den sich eine Girlande windet (Abb. 118).

Oben auf dem Nischenbogen steht eine in Vorderansicht gezeigte, ca. 35
cm grofle Pagode. Die Dachkonstruktion ist zwar stark erodiert, aber es ldsst
sich noch die Form von hervorspringenden, mehrstufigen Gesimsen erkennen,
tiber denen sich ein Mast erhebt. Im quadratischen Feld des Pagodenkorpers ist
ein Buddha im Lotussitz mit feinen Pinselstrichen in Tusche aufgemalt. Hinter
den in Umrissen gemalten Kopf- und Kdorperaureolen erscheinen Strahlen, die
der Buddha auszusenden scheint. Das Nischenfeld ist griin umrahmt. Dieser
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Pagodentyp wird ,,Viertorpagode* (simen ta VY['J¥5) genannt, weil sich auf
jeder Seite des kubischen Pagodenkorpers ein Rundbogentor mit Kultbildnische
befindet. Zu diesem Typ gehort die dlteste noch erhaltene Steinpagode Chinas
im Shentong-Kloster #{lifi<F bei Lichengxian FE3#5#in der Provinz Shandong,
die vielleicht schon 544, wahrscheinlich aber doch erst 611 unter der Sui-
Dynastie errichtet wurde.*

In der Nische, die vom gefliigelten Ddmon herangetragen wird, erscheinen
drei nahezu gleich grofe, in bhadra-asana sitzende Figuren, welche die Hénde
vor der Brust {ibereinandergelegt haben (Abb. 119). Die mittlere Figur misst ca.
45 cm, die beiden seitlichen 40 cm. Die Kopfe sind im oberen Bereich der Frisur
bzw. des Haarschmucks erodiert, die Gesichter jedoch recht gut erhalten. Auf
dem Steinkern liegt nur eine einzige, diinne Lehmschicht auf, die ein weil3es,
heute verschmutztes Inkarnat trigt. Augen und Augenbrauen sind in schwarzer
Tusche mit dem Pinsel gezeichnet worden. Die drei Figuren unterscheiden sich
kaum, was Kopfschmuck und Kleidung anbelangt. Nur die Gesichter der beiden
seitlichen Figuren sind noch eckiger als das der mittleren und dhneln den
Gesichtern der Fliegenden Gottheiten Nr. 6, 7, 11 und 17. Die begleitenden
Figuren lassen einen in der Mitte gescheitelten Haaransatz erkennen. Auf dem
Kopf tragen sie wahrscheinlich ein Diadem, dessen goldgefasstes Medaillon in
der Mitte eine Vertiefung wie flir ein Juwel aufweist. Die Partie oberhalb des
Medaillons ist rotbraun gefasst, was vielleicht auf einen Haarknoten schliefen
lasst. Der Kopfschmuck der mittleren Figur ist recht dhnlich, aber er sitzt direkt
auf der Stirn auf, ohne dass der Haaransatz sichtbar wire. Das oben spitz
zulaufende Medaillon wirkt eher wie die vordere Metallplatte einer Krone.

Alle drei Figuren tragen unter einem Obergewand mit weiten Armeln
einen hochgegiirteten, bodenlangen Rock, der bereits auf Brusthohe von einem
Giirtelband gehalten wird. Die beiden Enden des Bandes sind sehr lang und
verlaufen iiber die Leibesmitte zwischen den aufgestellten Beinen hindurch bis
auf den Boden hinab. Diese Art der Kleidung gleicht sédkularen
Frauengewindern der Sui-Dynastie. ° Kopfschmuck, Kleidung und
Gesichtsziige verleihen den drei Figuren ein weibliches Aussehen.

Zu beiden Seiten aufBerhalb der Nische befanden sich zwei Fliegende
Gottheiten (Abb. 118). Die rechte Figur ist abgestiirzt, und auch die
Lehmfassung, die einst an Holzern in den zwei noch vorhandenen Bohrlochern
befestigt gewesen sein muss, ist verloren. Uber der Abbruchstelle sind auf dem
Fels noch Spuren der urspriinglichen Farbfassung zu entdecken. Ins Auge fillt
das grobkornige, blaue Lapislazuli. Auf der linken Seite ist noch der Steinkern
der Fliegenden Gottheit erkennbar. Der gesamte Korper ist in einer nahezu
halbkreisformigen Krimmung der Nische zugewandt. Der rechte Arm ist

¥ Eine kurze Zusammenfassung der Diskussion um die Entstehungszeit der Viertorpagode

des Shentongsi bei Mino 1996, S. 232f.
** Lin Chunmei 1996, S. 68-70
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erhoben. Die Wolken der Gottheiten befinden sich auf der Hohe der
Nischenplattform, direkt neben dem gefliigelten Damon.

Lehm- und Farbfassungen

Die chemischen Untersuchungen der Restauratoren von 1993 an den
Lehmergidnzungen und Farbfassungen der Aureole hatten zum Ergebnis, dass
die Aureole des GroBen Buddha, abgesehen von zwei oder drei kleineren,
partiellen Reparaturen, nur zweimal komplett gefasst wurde. Die urspriingliche
Farbfassung aus der Entstehungszeit der Hohle war direkt auf dem Felsen
aufgebracht. Fiir diese Fassung sind die Pigmente Mennige, Zinnober, Malachit,
Lapislazuli und Bleiweil nachgewiesen. Die Pigmente selbst waren eher
grobkornig. Die Farbschichten bestanden zumeist aus nur einer einzigen
Pigmentierung. So entstanden kriftige, kontrastreiche Farben, die notwendig
waren, um in den riesigen Dimensionen der Hohle des GroBlen Buddha die
Erkennbarkeit und dreidimensionale Wirkung der Reliefdarstellung zu
gewihrleisten. Die Inkarnate waren weill, und die Gewinder der
Aureolenfiguren griin und rot gehalten. Sie setzten sich vor einem Hintergrund
aus blau, weil}, griin und rot ab. Dabei war das Weill vorwiegend in
tiefliegenderen oder seitlichen Reliefschichten platziert zugunsten einer
grofleren Tiefenwirkung.

Fir die zweite Fassung, die mit groler Wahrscheinlichkeit der
Restaurierung des Jahres 1333 zugewiesen werden kann, wurden bis auf
Lapislazuli die gleichen Pigmente verwendet, die nun jedoch eine feinere
Ko6rnung haben. Schwarze Verfarbungen sind auf das Verwitterungsprodukt
Bleidioxid zuriickzufiihren, das bei hoher Feuchte in den Mennige-
Farbschichten entstanden ist. Die zweite Fassung ist weniger kontrastreich.
Vorwiegend wurden rotbraune und griine Farben benutzt; das leuchtende
Lapislazuliblau war verschwunden. Zusitzlich wurden die Aureolenbuddhas
ganz vergoldet, und auch die Gewénder der Fliegenden Gottheiten mit partiellen
Vergoldungen geschmiickt. Zuvor mussten beschéddigte Figuren ganz oder
teilweise mit Lehm ausgebessert bzw. ersetzt werden. Diese Lehmfassungen
weichen stilistisch betrdchtlich von denen der Figuren aus der Tangzeit ab. Die
gesamte Modellierung ist viel flacher und weniger plastisch. Gewandfalten
betonen die Korperlichkeit der Figuren nicht mehr, sondern verstecken sie.

Neben diesen beiden durchgingigen Farbfassungen konnten noch lokal
begrenzte Reparaturen nachgewiesen werden, die im allgemeinen das
Farbkonzept von 1333 nachahmen. Oft wurden abgestiirzte Felsteile nicht mehr
mit Lehm aufmodelliert, sondern nur flichig farbig angepasst.”’

Im Sommer 1995 wurden Sicherungsarbeiten an der Aureole des GroBlen
Buddha gemeinsam von deutschen und chinesischen Restauratoren ausgefiihrt.

' Emmerling, Fan Juan u.a. 1996, S. 262-268
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Besonders die Lehmerginzungen der Aureolenfiguren waren absturzgefdhrdet
und mussten gereinigt und neu befestigt werden. Aulerdem wurden Risse im
Stein verdiibelt, Hohlrdume mit Stroh aufgefiillt und abstehende Farbschichten
gesichert. Die Bearbeitung konnte jedoch nicht flichendeckend erfolgen,
sondern nur auf einigen Quadratmetern Fliche.”

2.1.7 Decke

Siidliche Satteldachschriige

Auf der siidlichen Satteldachschrige befindet sich nicht nur der obere Teil der
Aureole des GroBBen Buddha, sondern auch Blitter seines Bodhibaumes, welche
die Aureole bekronen. Sechs oder sieben herabhidngende Blétter stehen
kreisformig um einen roten Fruchtknoten (Abb. 120). Jedes dieser Blattbiischel
sitzt auf einem langeren oder kiirzeren, kriftigen Stiel auf. Links und rechts der
Aureolenspitze befinden sich je acht dieser Blattbilischel; dazu kommt noch ein
weiteres Biischel direkt oberhalb der Aureolenspitze. In den Ecken des
Bodhibaumes ragen iiber die Blétter zwei Unterarme und Hénde heraus, die
Scheiben halten. Die Handgelenke der Arme tragen Armreife. Die Bemalung der
rechten Hand ist vollig verloren; der Steinkern liegt bloB und als einzige Details
sind der Armreif und der Fingernagel des Daumens zu erkennen (Abb. 121). Die
linke Hand dagegen ist mit einer Farbfassung erhalten und zeigt dunkleres,
vielleicht goldfarbenes Inkarnat. Die Oberfliache der von ihr gehaltenen Scheibe
ist rot angemalt und mit der Tuschezeichnung eines dreibeinigen Vogels
versehen, dem Symbol fiir die Sonne (Abb. 122). Wahrscheinlich war die
gegeniiberliegende Scheibe silberfarben gefasst und trug entweder die Krote
oder den Hasen als Symboltier des Mondes. Oberhalb und unterhalb der Arme,
welche die Gestirne tragen, ist jeweils noch eine stilisierte Wolke eingemeilelt,
um diesen Bereich den himmlischen Sphéren zuzuordnen, wie es auch bei den
Fliegenden Gottheiten geschehen war.

Firstpfette

Entlang des geraden Abschlusses des Bodhibaumes verlief ein méchtiger,
steinerner Balken, der als Firstpfette diente. Nur noch der westlichste
Teilabschnitt oberhalb der Sonnenscheibe ist erhalten (Abb. 120). Urspriinglich
war diese Firstpfette ca. 10,3 m lang, 0,8 m breit und 0,65 m dick.” Sie wurde
verziert mit vertikalen Bidndern, bei denen sich zwei Reihen von stilisierten

92 Emmerling, Fan Juan u. a. 1996, S. 270-274
 Lin Chunmei 1996, S. 44
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Lotusblittern gegeniiber stehen. Auch Reste von Wolkenmustern lassen sich
finden.

Die nordliche Satteldachschriage ist nahezu vollstindig abgestiirzt. Nur ganz
auBlen nahe der Giebelflichen sind noch einige wenige, stark verwitterte Reste
von skulpturalem Schmuck erhalten. Sie lassen vermuten, dass auch die
Nordseite des Daches mit Bodhibaumblittern versehen war. Zwischen den
Blattern befanden sich im Gegensatz zur siidlichen Dachschrige auch sitzende
und stehende Figuren.

Westgiebel

Auf der Westseite schlieft ein Giebel von etwa 8,5 m Lange und 3,2 m Hohe an
das Satteldach an (Abb. 125). Die dreieckige Giebelfliche ist mit acht Reithen
von gleich grofen Nischen bedeckt, in denen jeweils ein meditierender Buddha
sitzt. Zur Anordnung der Nischen im Tausend-Buddha-Muster wurde im Stein
zundchst das Nischengitter vorgeritzt und dann jede einzelne Nische aus dem
Stein herausgeschlagen. Jeder Buddha sitzt mit untergeschlagenen Beinen auf
einem Lotussitz, der durch eine Lage herabhingender Lotusblitter
gekennzeichnet ist. Innen sind die Nischen weil} gefasst und die Buddhas farbig.
Auffallend wechselt immer ein roter Kopfnimbus mit dem griinen Nimbus des
benachbarten Buddha ab. So entstehen diagonale Reihen von Buddhanischen, in
denen entweder das Griin oder das Rot des Nimbus dominiert. Besonders vom
Standpunkt eines weit unten auf dem Boden stehenden Betrachter aus, ldsst sich
dieser visuelle Effekt mit schriag einfallenden Lichtstrahlen vergleichen, auf
denen sich die Tausend Buddha manifestieren.

In die Mitte des Giebelfeldes ist eine Nische mit einem in bhadra-asana
sitzenden Buddha und zwei stehenden Bodhisattvas eingelassen (Abb. 126). Die
Nische ist fiinf Buddhareihen hoch. Die beiden stehenden Bodhisattvas sind nur
halb so hoch wie die gesamte Nische, und auch der sitzende Buddha, dessen
Kopf heute verloren ist, war nur wenig gro3er. Er war von einer weit nach oben
gestreckten, aufgemalten Korperaureole umgeben, von der nur noch Farbreste
erhalten sind. Der Uberwurf des Buddha bedeckt beide Schultern. Der Verlauf
der Falten des von der rechten Schulter herabfallenden und quer iiber die Brust
verlaufenden Gewandteils dhnelt sehr dem des gut erhaltenen Aureolenbuddha
Nr. 6. Die parallele Anordnung der Gewandfalten zwischen den aufgestellten
Beinen ist ebenfalls vergleichbar. Die Fiile des Buddha stehen auf zwei aus der
Nische vorkragenden Lotuspodesten. Die linke Hand lag auf dem Knie, wihrend
der rechte Arm mit verlorener Hand und mudra nach vorne gestreckt war.

Die beiden stehenden  Bodhisattvas lassen  aufgrund  des
Erhaltungszustandes nicht mehr viele FEinzelheiten erkennen. Der rechte
Bodhisattva scheint die Hande vor der Korpermitte zusammengefiihrt zu haben.
Der linke hatte ehemals nur den linken Arm erhoben, wihrend der rechte
herabhing. Auffallend ist die steife Korperhaltung, die Stand- und Spielbein nur
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erahnen ldsst. Die Proportionen der Figuren, die ehemals fein gemeif3elten
Gesichter, die weiche Rundungen der Schultern und die kleine Wdélbung des
Bauches tiber der dhoti des linken Bodhisattva vermitteln jedoch einen grazilen
Eindruck.

Der Westgiebel kragt ca. 3,8 m hervor. Seine Unterseite, die als Untersicht des
Walmdaches zu interpretieren ist, ist weill verputzt. An der Ecke, an der die
Unterseite des Westgiebels auf die Aureole der Siidwand trifft, sind Flammen
malerisch erginzt, sodass die Gesamtheit der Aureole fiir den auf dem Boden
stechenden Betrachter erhalten bleibt und das dullere Motivband oberhalb der
Fliegenden Gottheit Nr. 5 optisch nicht durchbrochen wird (Abb. 102).”* Diese
Bemalung auf weilem Grund stammt aus der zweiten der beiden nachweisbaren
Fassungen dieser schrigen Dachfliche.” Ein schmales Band von farbigen
Wolkenmustern verlduft entlang der inneren Kante der Unterseite des Giebels.

Der Ostgiebel der Hohle des Groflen Buddha ist nahezu komplett abgestiirzt.
Auf den wenigen noch erhaltenen Resten sind Teile von kleinen Nischen im
Tausend-Buddha-Muster zu sehen (Abb. 123 und 124), sodass davon
ausgegangen werden kann, dass das Giebelfeld einst analog zum Westgiebel
gestaltet war.

2.1.8 Die Tiirme in der Siidwest- und Siidostecke der Hohle

Der Felsen ist im unteren Bereich der dreigeschossigen Tiirme in den hinteren
Ecken der Hohle so stark verwittert, dass sich Reste des Skulpturenschmucks
nur oberhalb des Dachvorsprungs des ersten Geschosses erhalten haben. Dort
wird genau wie auf den Giebelflichen der Decke reger Gebrauch vom Tausend-
Buddha-Muster gemacht, das dazu dient, einzelne Nischen einzurahmen oder
auch verbleibende kleinere Wandflachen aufzufiillen.

Sitidwestturm

Das oberste Geschoss des Turmes in der Siidwestecke (Abb. 127) enthilt eine
Nische mit einer einzelnen Figur eines in nachdenklicher Haltung sitzenden
Bodhisattva, von dem kaum mehr als die Umrisse erhalten geblieben sind. Die
iibrigen Flachen der Siidwand im oberen Teil sind mit vertikalen Reihen kleiner
Buddhas ausgefiillt. Auf dem oberen Teil der Westwand befindet sich eine
Nische, in der von ehemals drei noch zwei stehende Bodhisattvas erhalten sind.
Darunter ldsst sich auf der Westwand des zweiten Turmgeschosses noch eine
Nische mit einer Dreierkonfiguration aus sitzendem Buddha und zwei stehenden

** Lin Chunmei 1996, S. 48
®  Emmerling, Fan Juan u.a. 1996, S. 268
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Bodhisattvas erkennen. Nebenan befinden sich drei einzelne, meditierende
Buddhas in groeren Spitzbogennischen. Die Westwand des zweiten Geschosses
schlief3t ab mit einer horizontalen Reihe kleinerer Buddhas im Tausend-Buddha-
Muster. Die Riickwand dieses Geschosses ist abgestiirzt; und auch der Blick in
das tiefer gelegene erste Geschoss enthiillt nur durch Erosion abgeschliffene
Felswinde.

Siidostturm

Der Skulpturenschmuck des Turmes in der Siidostecke (Abb. 128) ist etwas
besser erhalten. Ganz oben auf der riickwiértigen Siidwand des obersten
Geschosses befindet sich eine ungewohnliche Dreierkonfiguration aus einem
Buddha im Meditationssitz und zwei auf kleineren Sumeruthronen in /alita-
asana sitzenden Bodhisattvas. Die Nische wird von kleinen Meditationsbuddhas
eingerahmt. Die kurze, schrige Dachzone des zweiten Geschosses sowie der
obere Teil der Siidwand desselben sind unbehauen und weil3 getiincht. Mit dem
bloBen Auge lieBen sich schwache Farbspuren ausmachen, sodass nicht
ausgeschlossen werden kann, dass dieser Wandteil einst mit Malereien verziert
war. Im unteren Teil der Siidwand des zweiten Geschosses befindet sich
wiederum eine grofle Nische mit einem meditierenden Buddha in Begleitung
zweier stehender Bodhisattvas. In den oberen Ecken der Nische schweben zwei
apsaras; der rechte ist noch gut zu sehen, wihrend sich der linke nur mehr
erahnen ldsst. In dem bogenférmig iiber dem Kopf aufflatternden Band und der
extremen Krimmung der Beine und des Unterleibes im Flug gleichen sie den
Fliegenden Gottheiten der Aureole des Groflen Buddha. In einer kleineren
Nische links von dieser grolen Nische steht eine einzelne Bodhisattvafigur. Das
Tausend-Buddha-Motiv fiillt die gegeniiberliegende Seite.

Die Ostwand zeigt im oberen Teil wiederum eine grof3e Nische mit der
hiufigen Kombination aus einem meditierenden Buddha und zwei stehenden
Bodhisattvas. Der Raum darunter ist mit vier Reihen von Tausend-Buddhas
aufgefiillt, auf deren Nimben sich nur noch vereinzelt griine und rote Farbspuren
beobachten lassen. Auf einem schmalen, unbearbeiteten Wandstreifen in der
Mitte der vier Reihen fillt eine groBe Vertiefung auf, die der Verankerung eines
Gerlists gedient haben konnte. Im unteren Teil der Ostwand des zweiten
Geschosses befindet sich eine Nische mit einem einzelnen, sitzenden Buddha,
dessen rechte Hand wahrscheinlich in abhayamudra erhoben war. Zu beiden
Seiten seines lotusblattumkrianzten Sumeruthrones sitzen zwei Lowen. Rechts
davon steht in einer gleich grofen, aber schméileren Nische eine
Bodhisattvafigur dhnlich der einzelnen Figur in der auf der Siidwand
anschlieenden Nische.

Das erste Geschoss des Turmes der Siidostecke ist auf weiten Teilen der
Wandflache ebenfalls stark erodiert, aber man kann noch erahnen, dass in drei
oder vier Registern unterschiedlich breite Nischen nebeneinander aus dem Stein
gemeifelt waren. Auf der Ostwand und dem oberen Teil der Siidwand des ersten
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Geschosses sind noch einige Nischen erhalten. Auf dem schmalen, schrigen Teil
der Siidwand, der den Dachvorsprung imitiert, sitzen fiinf anmutige
Bodhisattvafiguren in lalita-asana nebeneinander. Die Figur ganz links und die
beiden Figuren am rechten Rand haben den Kopf auf eine Hand gestiitzt und
nehmen so die nachdenkliche Haltung ein. Die Figuren in der Mitte (Abb. 131)
jedoch wenden sich nicht nur die Koépfe zu, sondern reichen sich auch die
Hénde. Je zwei Figuren bilden ein Paar und blicken sich an; wie es scheint, hat
die Figur ganz links, deren Blick ins Leere geht, ihr Pendant verloren. Die
schwungvolle Linienfilhrung der betont iippigen Ko&rper und die
Extrovertiertheit des Ausdrucks deuten stilistisch auf eine Entstehungszeit in der
Ara Tianbao (742-755).”°

Die gleichen stilistischen Merkmale weist auch die relativ gut erhaltene
Fiinferkonfiguration der groBen Nische auf der oberen, zur Dachschrige
geneigten Ostwand des ersten Geschosses auf (Abb. 129). Dem zentralen
Buddha stehen insgesamt vier Bodhisattvas zur Seite. Hiiften, Schenkel und
Bauch der Figuren sind wohl gerundet. Die Kopfe, deren Gesichter verloren
sind, wirken sind aus der Néhe betrachtet viel zu groB fiir die etwas kurzen und
gedrungenen Korper. Wahrscheinlich wurde bei der Proportionierung der
Figuren der Blickwinkel des unten stehenden und nach oben blickenden
Betrachters mit einberechnet. Auch der Kopf des zentralen Buddha ist
iibermiBig groB. Der Uberwurf des Buddha bedeckt beide Schultern. Die
abwechselnd flacheren und tieferen, parallelen Gewandfalten geben der Figur
Korperlichkeit. Der untere Gewandsaum fallt in stilisierten, gleichméBigen
Wellen halb {iber den oberen Teil des Buddhathrones herab.

Unter dieser groflen Nische mit der Fiinferkonfiguration ist einzig noch
eine Nische mit einem im bhadra-asana sitzenden Buddha mit griinen
Bemalungsresten auf dem Gewand besser erhalten (Abb. 130). Die im Innern
des Turmgeschosses und weiter unten liegenden Nischen sind so stark
verwittert, dass nur noch in Umrissen hier die Figur eines sitzenden Buddha und
dort die eines stehenden Bodhisattva erkannt werden konnen. So lédsst sich auch
vom oberen Teil der Stidwand des ersten Geschosses nur noch sagen, dass eine
sehr grofBe Nische eine Konfiguration aus zwei nebeneinander sitzenden
Buddhas mit je zwei stehenden Bodhisattvas zu jeder Seite enthielt.
Angeschlossen war eine Nische mit einem einzelnen stehenden Bodhisattva.

Auf der Hohe der Dachzone des ersten Geschosses befindet sich an der
Westwand, die eigentlich die Schmalseite der Aureole des Groflen Buddha ist,
eine recht grofe, ganz in Stein erhaltene, stehende Bodhisattvafigur (Abb. 132).
Der S-formige Schwung der tribhanga-Stellung ist recht ausgeprigt, sodass das
ganze Gewicht der Figur auf dem linken Standbein zu ruhen scheint, und das
rechte Bein entsprechend stark gebeugt ist. Der Unterkorper ist mit einer dhoti
bekleidet, deren iibereinandergeschlagene Enden zickzackformig zwischen den

% Lin Chunmei 1996, S. 72
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Beinen herabfallen. Der Oberkorper ist unbekleidet. Allerdings trigt die Figur
eine cher seltener zu sehende, schulterbedeckende Stola, deren Enden vor der
Brust verknotet sind. Von der linken Schulter fdllt zusatzlich ein Schal herab,
der den Korper erst auf Kniehohe iiberquert und von der herabhidngenden
rechten Hand wieder aufgenommen ist. Die linke Hand scheint auf der nach
oben gewendeten Handfldche einen kleinen Gegenstand, vielleicht ein Késtchen,
das von einem Tuch verhiillt ist, zu tragen. Die Gesichtsziige sind stark erodiert,
aber auf der aufgetiirmten Frisur ist noch ein groB3es rundes Medaillon in der
Mitte des Diadems zu erkennen. Den Kopf hinterfangt ein kreisrunder Nimbus.
Der Nimbus befindet sich genau an der Nahtstelle zwischen der Schmalseite der
GroBen Buddha-Aureole und der beginnenden Dachschrige des ersten
Geschosses des Siidostturmes. Dies belegt deutlich, dass die Aureole des Grof3en
Buddha auf Hohe der Fliegenden Gottheit Nr. 20, das erste Geschoss des
Stidostturmes und diese Bodhisattvafigur zur gleichen Zeit entstanden sind.

2.1.9 Westwand mit AvalokiteSvara

Statue

An der Westwand unterhalb des Giebels steht Avalokitesvara (Abb. 133 und
134). Die gesamte Figur misst etwa 17, 5 m.”” Das Gesicht des Bodhisattva ist
birnenformig. Die eng beieinander liegenden Augen mit deutlich konturierten
Ober- und Unterlidern sind halb geschlossen. Lange, schmale Augenbrauen
iiberspannen die Augen in zwei grofziigigen Bégen. Die Stirn dagegen ist sehr
niedrig. Uber der Nasenwurzel markiert ein rundes Loch die @#rna. Urspriinglich
schien hier ein roter Stein eingesetzt gewesen zu sein. Die Wangen sind im
Gegensatz zur schmalen Stirn sehr fiillig und gehen unterhalb des Kinns in ein
kleines Doppelkinn iiber. Der schmale Nasenriicken kontrastiert mit den weiten
Nasenfliigeln. Der Mund ist nicht besonders grof3, aber die Lippen sind sehr
ippig ausgefiihrt. Die hohen Bogen der Oberlippenkontur wirken nahezu
iibertrieben. Am stimmigen Hals zeichnen sich die drei gliicksbringenden Falten
ab. Die langen Ohrldppchen reichen bis auf die Schultern herab. An ihren Enden
baumeln perlenformige Anhidnger. Der Bodhisattva ist heute in einem weillen
Inkarnat gefasst. Die Entnahme einer Probe aus dem linken Ohrldppchen
belegte, dass es sich urspriinglich um eine rosafarbenes Inkarnat handelte.”

7 MaBe nach Chang Qing 1998, S. 50. Vor den Ausgrabungen im Sommer 1996 wurde die

Hohe der Groflen Bodhisattvafiguren mit ca. 13 m angegeben. Bei der Freilegung des
alten Bodenniveaus wurden Ablagerungen in einer Dicke von mindestens 2 m, hochstens
jedoch

3,5 m abgetragen. Genaue Angaben iiber die Ablagerungsdichte zu Fiilen des
Avalokite$vara fehlen. Die bei Chang Qing 1998 angegebene Gesamthohe von 17,5 m
sollte sich deshalb auf die Grofle des Avalokitesvara einschlieSlich Aureole beziehen.

%8 Emmerling, Fan Juan u. a 1996, S. 262
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Unterhalb der aufgesetzten Krone ist noch der Haaransatz sichtbar. Eine
Haarstrahne 1duft vor dem Ohr vorbei und wird dann quer iiber das Ohrldppchen
nach hinten zuriickgefiihrt. Hinter dem Ohr fallen einige dickere Haarstrdhnen
herab, die auf den Schultern des Bodhisattva auslaufen. Der Hauptteil der Haare
ist streng nach oben gekdmmt und an beiden Seiten schneckenformig eingerollt.
So entsteht eine hohe Haarkrone, jatamukuta genannt. Auf der Hochfrisur tragt
Avalokite§vara eine Krone, die mit floralen Mustern verziert ist. Auf jeder Seite
des Kopfes entspringen drei Ranken, die sich gabeln und deren Enden eingerollt
sind. Uber jeder Gabelung erhebt sich ein Halbbliitenmuster aus drei
verschiedenen Lagen von Bliitenblittern. Die Ranken bilden auch biligelférmige
Auslaufer iiber den Ohren die dazu dienen, der schweren Blumenkrone einen
besseren Halt auf dem Haupt des Bodhisattva zu geben. Direkt iiber der Stirn
befindet sich ein zentrales Halbbliitenmuster, das von einem grof3en, nach vorne
eingerollten Blatt beschirmt wird. Seitlich wachsen weitere Ranken empor, auf
denen sich schlieBlich ein Medaillon erhebt, das bis zur Spitze der jatamukuta
hinaufreicht. Darauf erscheint die Figur eines stehenden Buddha (Abb. 136).
Das Medaillon bildet den Nimbus und die Korperaureole der Figur. Es handelt
sich um Buddha Amitabha, dessen Manifestation das Haupterkennungsmerkmal
des Bodhisattva Avalokitesvara ist. Auf der steinernen Krone ist ein
abblétternder Lehmiiberzug zu erkennen. Auch die stehende Buddhafigur ist mit
Lehm iibermodelliert, falls sie nicht sogar ganz aus Lehm ergénzt ist.

Kopf und Oberkorper des Bodhisattva neigen sich leicht dem Grof3en
Buddha zu. Die Statur wirkt fiillig und etwas gedrungen, das Gewichts ist kaum
merklich auf das rechte Standbein verlagert. Eine Taille hingegen ist nicht
wirklich erkennbar; sie wird nur durch den Wulst des umgeschlagenen dhoti-
Saumes angedeutet. Die Hinde sind vor der Brust in einer komplizierten mudra
zusammengelegt, die sich nicht leicht deuten ldsst. Dabei weist die linke
Handfldche nach oben, Daumen und Zeigefinger beriihren sich. Der Mittelfinger
ist lang ausgestreckt, die iibrigen Finger der linken Hand nicht sichtbar. Die
rechte Hand liegt in beschirmender Weise auf der linken auf. Zu erkennen sind
der Mittelfinger, Ringfinger und der kleine Finger. Jedes Handgelenk ist mit
zwei einfachen Armreifen geschmiickt. Der iibrige Schmuck des Bodhisattva
besteht aus einem Halsgeschmeide mit drei floralen Anhéngern.

Die Skulptur des Bodhisattva ist besonders im unteren Bereich stark
beschédigt und ldsst eine Vielzahl an Ausbesserungen, auch mit Ziegelsteinen,
sowie Lehmmodellierungen erkennen, die unmdglich zu datieren sind. Der
obere Teil des Korpers ist mit einer einheitlichen Lehmschicht {iberzogen, die
aus neuerer Zeit stammt. Inwiefern die heutige Fassung der Skulptur noch der
urspriinglichen Fassung ahnelt, lasst sich nicht sagen. Allerdings lasst der
unschliissige und teilweise widerspriichliche Verlauf der Gewandfalten den
Schluss zu, dass das Wissen um die urspriingliche Gestaltung der Oberflache
verloren gegangen ist. So sind auf dem Oberkorper des Bodhisattva unterhalb
der Héinde die bogenformigen Konturen dreier Falten sichtbar, die Stoff
andeuten sollen, aber oberhalb der Hénde nicht fortgesetzt werden. Der
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Bodhisattva trigt eine schulterbedeckende Stola, die sicher zur urspriinglichen
Bekleidung gehort, weil auf ihr die herabfallenden Haarstrdhnen aufliegen. Die
Stola fillt bis zum Boden herab. Der Unterkorper ist in eine dhoti gekleidet,
deren oberer Saum wohl #dhnlich dem des Mahasthamaprapta schurzartig
umgeschlagen war. Der weitere Verlauf der Gewandfalten der dhoti ist vollig
unklar. Die Freilegung des urspriinglichen Bodenniveaus brachte einen ca. 60
cm hohen Lotussockel zutage, auf dem die heute stark angegriffenen Fiile des
Bodhisattva stehen (Abb. 135). Bis zur Einebnung des Hohlenbodens nach der
Jiajing-Ara (1522-1566) der Ming-Dynastie standen sie in einem eigens fiir sie
gemauerten Bett.

Aureole

Die spitzbogige Aureole des Avalokitesvara wurde im Relief aus dem Felsen
gehauen und reicht bis zum FuBBwalm der Dachkonstruktion hinauf. Sie ist in
drei Dekorbinder aufgeteilt, die durch doppelte Gratlinien voneinander
abgegrenzt werden (Abb. 137). Die innerste Flidche direkt hinter dem Kopf der
Statue, der noch mit dem Felsen verbunden ist, ist plan und unverziert. Das
innerste Dekorband zeigt ein Muster aus stilisierten Halbbliiten, die
abwechselnd aus der inneren und dufleren Gratlinie emporzuwachsen scheinen.
Die Halbbliiten setzen sich zusammen aus gegabelten, schneckenformig
eingerollten Ranken und mehrlagigen gelappten Bliitenbléttern. Die Ranken und
Bliitenblatter sind alternierend rot und griin gefasst.

Entlang des mittleren Dekorbandes verlduft eine S-formige Ranke dhnlich
der Traubenranke im Nimbusdekor des Groflen Buddha. Die Ranke bildet an
jeder Biegung Ausldaufer, deren Enden wiederum eingerollt sind. Die
Innenflichen der S-formigen Ranke sind mit Halbbliitenmustern ausgefiillt,
wobei sich zwei verschiedene Bliitenmotive miteinander abwechseln. Auch hier
sind rot und griin gegeneinander abgesetzt. Tiefer liegende Innenflichen sind
weill gehalten, um die Plastizitdt der Darstellung zu verstirken.

Die breite, dullere Zone der Aureole besteht aus einem Flammenmuster
(Abb. 138). Die Flammen ziingeln von innen nach auflen und von unten nach
oben. An der Basis jeder Flammenzunge stehen zwei oder drei schneckenférmig
eingerollte Feuerwirbel, die lang und spitz auslaufen. Beschéidigte Stellen des
Flachreliefs wurden teilweise malerisch erganzt. Die obere, rechte Ecke der
Aureole sowie der Bereich direkt unterhalb der Spitze sind stédrker erodiert, der
allgemeine Erhaltungszustand der Aureole jedoch gut. Der Steinkern der
Skulptur des Avalokitesvara ist relativ stabil, was auf die gute Qualitidt des
Gesteins in diesem Bereich der Hohle zuriickgefiihrt werden kann.
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Nischen der Westwand

Die Wand rechts neben der Aureole des Avalokitesvara war weill grundiert.
Eine grof3e, rechteckige Fliche im Hochformat wurde geglittet und mit einer
Inschrift versehen (Abb. 134). Es handelt sich um Inschrift Nr. 2 aus dem Jahr
1121, die die Entstehungszeit des Dafosi in der Zhenguan-Ara bestitigt.

Gleich links neben der Inschrift befindet sich eine Nische von gleicher
GroBle mit einem einzelnen stehenden Bodhisattva. Er zeigt eine ausgeprigte
tribhanga-Stellung, bei der Kopf und Oberkodrper nach rechts gewandt sind. Die
Statur ist wohl gerundet, das Gesicht fiillig. Auf den hochgetiirmten Haaren trigt
er eine Krone mit Blumendekor. Die mittlere Stirnplatte ist hoher als die beiden
seitlichen Platten und wird von einem Medaillon bekront. Um den Hals mit den
drei gliicksbringenden Falten hingt eine schwere Kette mit blumenférmigen
Anhidngern. Ein Brustschal fillt von der rechten Schulter quer iiber den
Oberkorper herab. Die verlorene rechte Hand war erhoben. Die linke héngt
herab und hilt ein Fldschchen und das Ende des doppelbogig vor dem Korper
herabfallenden Schals. Der Faltenwurf der dhofi modelliert die sanften
Rundungen der Beine heraus. Die Skulptur zeigt den sinnlichen, fiilligen Stil der
Tianbao-Ara (742-755).”

Links unterhalb der groBeren Nische mit dem stehenden Bodhisattva befindet
sich eine weitere Nische mit einem Buddha im Meditationssitz und zwei
begleitenden Bodhisattvas. Rechts daneben sind zwei kleine Nischen mit
Meditationsbuddhas dhnlich denen des Tausend-Buddha-Musters eingemeil3elt.
Alle drei Nischen werden von einer gemeinsamen, geritzten Linie eingerahmt.
Weiter unten auf der Westwand lassen sich Spuren weiterer Nischen erkennen,
die der Erosion im unteren Hohlenbereich zum Opfer gefallen sind.

2.1.10 Ostwand mit Mahasthamaprapta

Statue

Der links des GroBen Buddha stehende Bodhisattva Mahasthamaprapta (Abb.
139) é&hnelt in seinen Gesichtsziigen und seiner Bekleidung sehr dem
Avalokitesvara. Die Kontur der Oberlippe ist etwas runder und die Mundwinkel
sind mehr nach oben gezogen, sodass das Lacheln des Bodhisattva ein wenig

?  Lin Chunmei 1996, S. 72. Dagegen betont Chang Qing 1998, S. 66, die Nihe der
Skulptur zu den beiden Kolossalstatuen der Bodhisattvas der West- und Ostwand und
ordne sie dem gleichen Zeitraum zu. Die schwungvolle Biegung des Korpers, die
indisierende Bekleidung sowie das Motiv des doppelbogigen Schals spricht jedoch eher
fiir eine etwas spétere Datierung in die Tianbao-Zeit.
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ausgepragter ist. Zwar sind Oberkorper und Kopf dem Buddha zugeneigt, doch
der Bodhisattva blickt in die andere Richtung, um den eintretenden Besucher
begriilen zu kénnen.

Die Bodhisattvakrone ist ebenfalls aus floralen Mustern gestaltet.
Allerdings besteht sie hauptsidchlich aus einer zentralen und zwei seitlichen
Platten, die sich aus kunstvoll arrangierten, schneckenférmig eingerollten
Ranken und mehrlagigen Halbbliitenmotiven zusammensetzen. Oberhalb der
Stirnplatte findet sich wiederum ein Medaillon, das in seinen Umrissen eine
Aureole mit Nimbus nachahmt. Davor erscheint jedoch kein manifestierter
Buddha, sondern eine schmale Vase mit einem sehr langen Hals (Abb. 141). Es
handelt sich um die lichterfiillte Schatzvase, dem Hauptattribut des Bodhisattva
Mahasthamaprapta.

Der linke Arm des Bodhisattva ist vor der Brust erhoben und die Hand
liegt fast flach auf ihr auf. Das Handgelenk schmiickt ein einzelner Reif. Die
Halskette dhnelt der des Avalokitesvara. Der rechte Arm héngt herab und greift
einen nicht nidher zu bestimmenden Gewandteil auf. Der gesamte rechte Arm
scheint eine Lehmerginzung zu sein. Die Bekleidung des Oberkorpers ist
ungewohnlich. Wieder deuten einige Linien unterhalb der Hand Gewandfalten
an, die bis zur rechten Schulter hinaufgefithrt werden. Falls es sich um ein
Brusttuch handeln sollte, wird hier die linke, und nicht die rechte Schulter
freigelassen. Die linke Schulter sowie der linke Oberarm sind von der bis zum
Boden herabfallenden Stola bedeckt. Auf der rechten Schulter allerdings liegt
ein nach vorne geflihrter Gewandzipfel, dessen Herkunft unklar ist. Fragwiirdig
i1st auch, welchen Gewandteil die rechte Hand wieder aufnimmt. Es ist nicht
iblich, die dhoti zu raffen; andererseits wird von der linken Kd&rperseite nur die
Stola und kein Schal herabgefiihrt, der bogenformig iiber die Knie fallen konnte.
Die Vermutung liegt nahe, dass bei der Restaurierung des rechten Armes die
Gewandung des Bodhisattva bereits nicht mehr richtig verstanden wurde oder
aufgrund des schlechten Erhaltungszustandes nicht mehr nachvollziehbar war.

Besser erhalten ist der obere Teil der dhoti, der schiirzenformig
umgeschlagen ist. Ein dicker Stoffwulst markiert die Taille. Die Falten des
schiirzenartigen Uberschlages geben die Rundung der Hiiften in ihrem
bogenformigen Verlauf wider. In der Mitte hdngen zwei kurze, binderartige
Gewandzipfel herab. Der weiter unten liegende Teil der dhoti ist stark
beschédigt. Auch dieser Bodhisattva stand auf einem Lotussockel, der wieder
ausgegraben wurde (Abb. 140). Die Umrisse der Fiile waren noch zu erkennen.
Sie waren mehrmals iibermodelliert und aufgestockt worden, um in ihrem
Steinbett sichtbar zu bleiben.

Die heutige Fassung der Skulptur weist Reste von Bemalung auf. Das
Brusttuch war von der gleichen himmelblauen Farbe, die sich auch auf der dhoti
des Avalokite$vara erhalten hat. Stola und dhoti waren hellrot gefasst und von
einer Blumenborte auf dunklem Grund gesdumt. Die Farbreste stammen dem
Augenschein nach aus einer neuzeitlichen Fassung. Proben konnten der Skulptur
1m oberen, besser erhaltenen Bereich keine entnommen werden.
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Aureole

Die Aureole des Mahasthamaprapta (Abb. 142) besteht genau wie die seines
Gegeniibers aus zwei inneren, floralen Motivbidndern, und einem breiten,
dufleren Band mit emporziingelnden Flammen. Das innerste Band besteht aus
einem unregelméfBigen Rankenmuster. Die meisten Ranken entwachsen der
duBeren Begrenzung des Bandes, und gabeln sich in nach oben und nach unten
eingerollte Ausldufer. Im unteren Bereich verlaufen die Ranken in einer
langgezogenen S-Linie. Die Zwischenrdume sind mit einfachen, dreigelappten
Halbbliiten ausgefiillt. Das Rankenmotiv des mittleren Dekorbandes ist
regelmafiger angeordnet. Fast alle Ranken entspringen der nach auflen
begrenzenden Gratlinie. Die Enden aller Verzweigungen sind nach innen
eingerollt.

Die Flammen des dulleren Dekorbandes bestehen aus Wirbeln, die in
Feuerzungen auslaufen. Der Hauptunterschied zwischen den wirbelformigen
floralen Mustern und den Flammenmustern besteht darin, dass eine Ranke
zunéchst als gerades Blatt emporwichst und ihr Ende eingerollt ist, wahrend
eine Flamme den Wirbel zur Basis nimmt, aus dem sich die Feuerzunge erhebt.

Die Aureole des Mahasthamaprapta ist in schlechterem Zustand als die
des Avalokitesvara. Die griin-rote Bemalung ist nicht mehr {liberall erhalten. Die
Spitze der Aureole ist sogar ganz verloren und wahrscheinlich gemeinsam mit
dem Ostgiebel abgestiirzt. Eine notdiirftige Restaurierung ist versucht worden,
indem man auf der Bruchstelle des Felsens auf einer weilen Grundierung das
Flammenmuster malerisch fortgefiihrt hat. Die Malerei ist heute ebenfalls stark
beschédigt.

Der Kopf der Bodhisattvastatue wies gleich dem des gro3en Buddha tiefe
Risse auf und drohte abzustiirzen.'® Er konnte mittels dreier Mortelanker
gesichert werden.'"!

Die Wand ist rechts neben der Aurcole des Mahasthamaprapta grob gegléttet
und geweiBlelt. Eine querrechteckige Flache wurde dabei sorgfaltiger bearbeitet
und deckend weil3 grundiert. Ob sich hier ehemals eine Wandmalerei befunden
hat oder eine Inschrift geplant war, ldsst sich nicht mehr sagen. Eine weitere
Bearbeitung der Ostwand oder das Meifeln von Nischen scheint im Gegensatz
zur Westwand nicht stattgefunden zu haben.

100 Gudehus/ Neidhart 1996, S. 210
1 Hou Weidong 1996, S. 240
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2.1.11 Nordwand

Die Nordwand ist die Eingangswand der Hohle des GroBen Buddha (Abb. 81).
Im unteren Teil befindet sich der Eingang des Tunnels der Klaren-Spiegel-
Terrasse. Der gesamte Ostliche Teil der oberen Wandfliche ist bereits
abgestiirzt. Der westliche obere Wandteil steht zwar noch, ist aber stark
einsturzgefahrdet. Ein tiefer, zickzackformiger Riss spaltet hier die Wand von
oben nach unten. Oberhalb des Tunneleingangs befand sich urspriinglich ein
grof3es Belichtungsfenster, von dem nur noch die westliche Seitenwand {ibrig ist.
Sie ist mit Nischen verziert. Eine grof3ere, 0,85 m hohe und 0,7 m breite Nische
enthélt eine Dreierkonfiguration, die stilistisch der Frithen Tangzeit (618-712)
zuzuordnen ist ', und damit die Anlage des Belichtungsfensters als
urspriinglichen Bestandteil der Eingangswand bestétigt. Heute besteht der obere
mittlere und Ostliche Teil der Nordwand aus der Ziegelsteinmauer der
vorgeblendeten Klaren-Spiegel-Terrasse, deren mittleres Tor sich an der Stelle
des urspriinglichen Belichtungsfensters befindet.

Westteil

Eine der historischen Aufnahmen Paul Pelliots zeigt den Bodhisattva
Avalokite§vara im Profil und die gesamte noch erhaltene Westseite der
Nordwand. Knapp das obere Drittel der Wand ist bedeckt von meditierenden
Buddhas im Tausend-Buddha-Muster. In der oberen rechten Ecke ist eine grof3e
Rundbogennische ausgespart, die heute drei knapp lebensgrofe Figuren enthilt
(Abb. 143). Die Trias ist dick mit Lehm aufmodelliert. Wie es scheint, ging der
urspriingliche Nischenschmuck verloren und wurde spiter durch die jetzigen, oft
restaurierten Figuren ersetzt.'”

Die Fiille des zentralen, in bhadra-asana sitzenden Buddha stehen auf
Lotusbliiten. Der Buddha hat die rechte Hand in abhayamudra erhoben. Sein
Uberwurf fillt iiber beiden Schultern tief herab und gibt den Blick frei auf das
mit einem Giirtel unterhalb der Brust gebundene traditionelle Monchsgewand,
das die rechte Schulter unbedeckt ldsst. Der ruhige Faltenwurf arbeitet die
Formen der breiten Statur des Buddha lebensnah heraus. Die beiden
begleitenden Bodhisattvas sind stilistisch sehr unterschiedlich und von minderer

192 Chang Qing 1998, S. 231, verweist auf die groBe Ahnlichkeit der Figurengruppe mit der
Dreierkonfiguration der nérdlichen Seitenwand in H. 2 des Cishansi #43%<F bei Linyou
Wk der kurz nach der Thronbesteigung Tang Gaozongs 3 i1 5% zwischen 650 und 655
entstanden sein soll. Lin Chunmei 1996, S. 72, datiert die Konfiguration nach stilistischen
Kriterien in die Kaiyuan-Ara (712-41).

103 Chang Qing 1998, S. 66f, im Gegensatz zu Lin Chunmei 1996, S. 70, die eine
Ahnlichkeit zwischen den aus Lehm modellierten Gesichtern der Dreierkonfiguration mit
dem Gesicht des Aureolenbuddha Nr. 7 sieht.
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Qualitit. Die Oberflache des dicken Lehmiiberzugs der linken Figur ist schlecht
erhalten. Die Figur hat die Hidnde vor der Brust zusammengefiihrt und hielt
vielleicht einen Gegenstand. Die dhoti ist dreifach gestuft. Die letzte
Modellierung betonte die Schwere des Stoffes und verhiillte den Korper
ginzlich. Der etwas zu grof} geratene Kopf des rechten stehenden Bodhisattva
scheint ganz aus Lehm zu bestehen und eine spite Ergdnzung zu sein. Die
Korperhaltung ist starr und verharrt wie gefroren in einer Pose, die die Biegung
des linken Spielbeines nur andeutet. Die rechte Hand ist erhoben, wéhrend die
linke den rechten herabfallenden Teil der Stola oberhalb des Knies wieder
aufnimmt. Einzig die seitlich der Figur in groBen Wellen herabfallenden Enden
der Stola verleihen ein wenig Bewegung. Die dhoti besteht aus eng
anliegendem, diinnen Stoff. Dennoch werden die Schenkel mittels der
regelmafigen, bogenformigen Falten nicht sehr lebensnah herausgearbeitet. Der
Gewandsaum verlduft in einem stilisierten Wellenmuster und steht zu beiden
Seiten zipfelformig ab.

Die meditierenden Buddhafiguren des Tausend-Buddha-Musters (Abb. 144)
dhneln denen des Westgiebels, jedoch sind die einzelnen Nischen gréfer. Auch
hier sind die Nimben im allgemeinen abwechselnd rot und griin gefasst, sodass
diagonale Reihen meditierender Buddhas entstehen. Trotz der Gleichformigkeit
der einzelnen Buddhafiguren lassen sich doch Unterschiede in Details finden, so
z. B. in der Art, wie das Band des Untergewandes unterhalb der Brust verknotet
ist. Quer iiber den mittleren Teil der Tausend-Buddhas verlduft ein tiefer Riss,
der drei Figuren in der Mitte gespalten hat. Hier lésst sich gut erkennen, wie sich
der westliche und der 6stliche Teil der Wandfldache gegeneinander verschieben.
Die Erosion ist auf dem westlichen Teil der Fliche weit mehr vorangeschritten
als auf dem 0Ostlichen.

Unterhalb des Tausend-Buddha-Musters schlieBen sich zwei {iibereinander
liegende, horizontale Streifen mit aneinandergereihten Konfigurationen an (Abb.
145). Die obere Reihe bestand ehemals aus wahrscheinlich zehn
Figurengruppen, von denen die vier westlichsten stark erodiert sind.

Die erste Konfiguration am ostlichen Ende der Reihe (Abb. 147¢) besteht
aus einem stehenden Buddha, zu dessen Seiten zwei Figuren auf fremdldndische
Weise knien. Dabei beriihrt nur ein Knie den Boden, das andere ist aufgestellt.
Die Figur rechts des stehenden Buddha tragt ein Monchsgewand, die links
kniende Figur ist wie ein Bodhisattva gekleidet. Die zweite Figurengruppe (Abb.
147b) besteht aus zwei stehenden Bodhisattvas, die einen weiteren Bodhisattva
im Meditationssitz flankieren, der die rechte Hand zur Geste der Furchtlosigkeit
erhoben hatte. Die dritte Trias zeigt das vertraute Schema eines Buddha in
dhyana-Haltung mit zwei stehenden Bodhisattvas (Abb. 147a). Im Anschluss
daran sitzt ein einzelner Bodhisattva in nachdenklicher Haltung auf seinem
Thron (Abb. 146¢). Konfiguration 5 besteht wieder aus einem Buddha im
Meditationssitz und zwei stehenden Bodhisattvas (Abb. 146b). In der 6. Trias
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wiederholt sich nochmals die gleiche Anordnung der Figuren, nur die
Handhaltungen der begleitenden Bodhisattvas sind verschieden (Abb. 146a).
Den Umrissen nach zu schlieBen bestanden die stark verwitterten
Konfigurationen 7 bis 9 aus je einem sitzenden Buddha und zwei stehenden
Bodhisattvas. Erst die rechte Bodhisattvafigur der 7. Konfiguration befindet sich
jenseits des Risses im Westteil der Nordwand und ist besser erhalten.

Die Bodhisattvafiguren dieser langen Reihe von Konfigurationen sind alle
nach dem gleichen Schema gestaltet: Die ,,dreifach geknickte® tribhanga-
Stellung ist recht ausgeprigt, das der zentralen Figur zugewandte Bein immer
das Standbein. Die Verteilung der Proportionen wirkt eher ungeschickt: Die
Kopfe sind zu grof3 und schwer, die Oberkorper zu lang und die Beine zu kurz.
Jeder Bodhisattva trigt in der Mitte seiner Hochfrisur ein grof3es,
tropfenférmiges Ornament, bei dem es sich um ein gefasstes Juwel handeln
konnte. Zwei lange Haarstrdhnen fallen auf die Schultern herab. Die dhoti wird
jeweils mit breit umgeschlagenem Saum in Form einer Schiirze getragen,
wiahrend quer liber den sonst nackten Oberkorper ein von der linken Schulter
herabfallender Schal verlduft.

Die Verschiedenartigkeit der nebeneinander aufgereihten Konfiguration wirft
die Frage auf, ob ein bestimmtes ikonografisches Programm hinter der
Anordnung der Figuren steht. Jedoch sind die Hande und Arme zumeist verloren
und zu wenige Details erkennbar, um auf der Grundlage von Attributen eine
ndhere Zuschreibung versuchen zu konnen. Alle Figuren der oberen
horizontalen Reihe von Konfigurationen sind mit ovalen oder spitzbogigen
gemalten Nimben versehen, die aber auch aus einer spiteren Restaurierung
stammen konnten.

Unter dieser Reithe von 10 Konfigurationen befindet sich eine &hnliche
Aneinanderreihung von urspriinglich mindestens sieben Figurengruppen, die
jedoch ehemals durch Trennwinde voneinander abgegrenzt waren. Die erste
Konfiguration am Ostlichen Ende besteht aus einem Buddha im Meditationssitz
und zwei stehenden Bodhisattvas, die stilistisch denen der dariiber liegenden
Reihe gleichen. Genauso verhilt es sich mit der zweiten Konfiguration, in der
zwel stehende Bodhisattvas einen Buddha in bhadra-asana flankieren.
Vermutlich entstanden diese beiden Figurengruppen in einer Arbeitsphase mit
den dariiber liegenden zehn Konfigurationen.'™*

Die dritte Konfiguration, wiederum ein meditierender Buddha mit zwei
stehenden Bodhisattvas, unterscheidet sich stilistisch. Die tribhanga-Stellung ist
sehr zuriickgenommen, was dazu fiihrt, dass die Bodhisattvas mehr frontal
dargestellt sind. Die Proportionen wirken harmonischer, die Gestalten insgesamt
schlanker. Das herabfallende Gewand des zentralen Buddha, das in der Mitte in
einem Zipfel zusammenlduft, verhiillt fast den gesamten Thron. Der zentrale

1% Chang Qing 1998, S. 74
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meditierende Buddha der nichsten Konfiguration triigt seinen Uberwurf in der
verhiillenden Art. Der Sockel seines Thrones ist in der Mitte eingeschniirt und
so schmal, dass er an einen Bliitenstingel erinnert. Der links stehende
Bodhisattva gehort zu dem gleichen frontal dargestellten, schlanken Typus wie
in Konfiguration 3. Der rechte Bodhisattva wurde in spiterer Zeit restauriert.
Der urspriingliche Steinkern wurde mit einer dicken Lehmschicht aufmodelliert,
auch ein Teil der Riickwand der Nische ist mit Lehmmortel erginzt.

Konfiguration 5 wird durch den Riss der Nordwand gespalten. Zu
erkennen sind noch die Umrisse eines in dhyana sitzenden Buddha, dessen
Gewand iiber den Thron herabfillt, in Begleitung zweier Bodhisattvas. Der
zentrale Buddha der 6. Konfiguration schien wieder auf einem Thron mit extrem
schmalem, stielférmigen Sockel zu sitzen. Westlich davon ist der Fels stark
verwittert; urspriinglich sollte jedoch noch Platz fiir mindestens eine, wenn nicht
zwei weitere Figurengruppen gewesen sein. '

Unterhalb der beiden Reihen von Konfigurationen liegt auf dem oberen Westteil
der Nordwand noch ein Register mit drei relativ groBen Nischen, von denen nur
die Ostlichste halbwegs gut erhalten ist. In der sehr breiten Nische haben zwei
Konfigurationen Platz gefunden. Die rechte besteht aus einem Buddha im
Meditationssitz und zwei auf Lotusthronen 1in Ilalita-asana sitzenden
Bodhisattvas. Alle drei Figuren sind deutlich in spéterer Zeit komplett mit Lehm
iiberarbeitet worden, einschlieBlich der sie hinterfangenden Nimben und
Aureolen. Die linke Konfiguration zeigt einen Buddha in bhadra-asana und
zwei stehenden Bodhisattvas. Die sich westlich anschliefende Nische schien
ebenfalls mit zwei Konfigurationen ausgestattet gewesen zu sein. Eine weitere,
dritte Nische ist nicht nur vollig erodiert, sondern auch groBtenteils verschiittet.

Hier endet der obere, westliche Teil der Nordwand, der als einziger klar
gegliedert ist und ein planméfBiges Vorgehen bei der Wandgestaltung vermuten
lasst. An dieser Stelle springt die Nordwand etwas hervor, und die Oberkante
der vorkragenden Stufe scheint im Laufe der Jahrhunderte als Treppe gedient zu
haben, auf der man vom groB3en Belichtungsfenster aus einen Teil der Nordwand
begehen konnte. Der untere westliche Teil der Wand ist genau wie der heute
noch erhaltene mittlere und Ostliche Wandteil eher unregelmifBig gegliedert.

' Die horizontale Aneinanderreihung von vielen Figurenkonfigurationen ist aus den
Malereien von Dunhuang als wandfiillendes Motiv bekannt. H. 390 aus der Sui-Dynastie
enthilt insgesamt 114 solcher Gruppen, die in Registern iibereinander angeordnet sind
und die Seitenwinde fiillen. Allerdings werden diese Konfigurationen bei Whitfield
1995, Bd. 2, S. 299, als Predigtszenen bezeichnet, und zu jeder einzelnen Szene gehdren
neben den drei Figuren auch noch ein Baldachin {iber dem zentralen Buddha oder
Bodhisattva sowie die zwei Stdmme eines Bodhibaumes. Insofern sind die blofen
aneinander gereihten Konfigurationen der Hohle des GroBlen Buddha nur bedingt
vergleichbar.
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Meist sind um eine groBe, zentrale Nische kleinere Nischen reihenformig
angeordnet.

Die grofite Nische des unteren Teils der westlichen Nordwand befindet
sich unterhalb der treppenartigen Abstufung, die zum echemaligen
Belichtungsfenster hinauffiihrt (Abb. 148). Sie enthélt zwei Konfigurationen mit
insgesamt sechs etwa lebensgroen Figuren. Unterhalb jeder Konfiguration
entspringt am Boden der Nische ein kréftiger Lotusstingel, der zwei Ableger
bildet, sodass drei grofle Lotusbliiten nebeneinander erblithen, die den Figuren
als Sitze dienen.

Die zentrale Figur der rechten Konfiguration ist ein in bhadra-asana
sitzender Buddha. Die Umrisse eines spitzbogigen Nimbus hinter dem Kopf sind
noch zu erkennen. Im Gesicht ist der Stein zu sehr erodiert, um die Gesichtsziige
noch zu zeigen. Der iiber beide Schultern herabfallende Uberwurf &ffnet sich
tiber der Brust. Die rechte Hand war in der mudra der Furchtlosigkeit erhoben.
Zwischen den aufgestellten Beinen verlaufen die Falten in regelméfigen Bogen.
Die Fiile stehen auf der mittleren Lotusbliite auf. Die beiden Begleitfiguren des
Buddha knien beide auf fremdlédndische Art. Dabei ist jeweils das linke Bein
aufgestellt und das rechte Knie beriihrt den Boden. Auf der rechten Seite des
Buddha kniet ein Monch, dessen Kopf verloren ist. Gut zu erkennen ist hingegen
das WeihrauchgefaB3, dessen langen Stiel er in der linken Hand hélt. Die rechte
Hand hélt den Deckel des Gefdles. Hinde und Gefdl sind mit Lehm
nachgebessert worden. Auf der linken Seite kniet eine Bodhisattvafigur. Der
rechte Arm ist verloren. Trotz der fortgeschrittenen FErosion der
Skulpturenoberfldache fallen die harmonische Proportionierung und die anmutige
Haltung der Figur auf.

Die linke der beiden groBen Konfigurationen ist auf den gleichen
Lotusbliiten, die einem gemeinsamen Stamm entspringen, angeordnet. Die
zentrale Skulptur ist hier ein in lalita-asana sitzender Bodhisattva. Die
Gesichtsziige lassen sich nur noch erahnen. Details der Krone, die auf die
Schultern herabfallenden Haarstridhnen sowie das Halsgeschmeide mit einem
weit herabreichenden Anhdnger zeichnen sich in Umrissen ab. Das rechte Bein
liegt auf dem Lotusthron auf, wéihrend das linke herabhingt und mit dem Fuf3
die zentrale Lotusbliite beriihrt. Am linken Bein ist der diinne Stoff der dhoti zu
erkennen. Uber das rechte Knie fillt ein Teil des Wickelrockes bogenformig
herab und verdeckt teilweise den Sitz des Lotusthrones. Die beiden
Begleitfiguren der linken Konfiguration knien ebenfalls auf fremdldndische
Weise. Aber hier befindet sich der Monch links, und der Bodhisattva rechts des
zentralen Bodhisattva. Der kniende Bodhisattva ist zu sehr verwittert, um
Einzelheiten erkennen zu lassen. Der Monch, dessen Kopf nach unten geneigt
ist, gleicht im wesentlichen der Figur der rechten Konfiguration und konnte
ebenfalls ein Weihrauchgefdll gehalten haben.

Oberhalb der Nische mit den beiden groBBen Konfigurationen liegen drei kleinere
Nischen nebeneinander, deren Hohe und oberer Nischenbogen an die
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treppenartigen Stufen des Wandvorsprungs angepasst sind. Eine kleinere Nische
am Ostende enthilt einen Buddha im Meditationssitz auf einem hohen Thron
mit einem stdngelformigen Sockel und zwei stehende Bodhisattvas.

Die mittlere, etwas groBBere Nische beherbergt insgesamt fiinf Figuren auf
Lotusbliiten. Im oberen Teil der Nische befindet sich eine Trias auf drei
Lotusbliiten, bestehend aus einem Buddha im Meditationssitz und zwei fast
frontal dargestellten, sitzenden Bodhisattvas, deren iiberkreuzte Beine eher
einem Schneidersitz als dem korrekten Lotussitz der Meditationshaltung dhneln.
Der rechts sitzende Bodhisattva scheint der Neigung des Hauptes nach zu
schlieBen den Kopf auf die rechte Hand aufgestiitzt zu haben und zeigt so eine
Variante der nachdenklichen Haltung. Die Trias ist mit Lehm ausgebessert
worden. In den wunteren Ecken der Nische knien zwei weitere
Bodhisattvafiguren, die den Kopf stark nach hinten neigen, um zu dem zentralen
Buddha aufblicken zu konnen. In der Mitte kann man unterhalb des mittleren
Lotusstingels eine kleine, gedrungene menschliche Figur ausmachen, zu deren
Seiten sich kugelférmige Objekte befinden.'*

Links neben der mittleren Nische befindet sich eine niedrigere Nische mit
drei nebeneinander stehenden Bodhisattvafiguren, die sich in Haltung und
Aussehen stark dhneln. Der Haarknoten der Figuren ist recht hoch, und der Kopf
im Vergleich zum iibrigen Korper etwas zu grof3. Der rechte, nun verlorene Arm
war angewinkelt, wihrend der linke herabhidngt, um den von der anderen
Korperseite herabfallenden Schal wieder aufzunehmen.

Rechts der groBen Nische mit den beiden Konfigurationen liegen vier kleine
Nischen mit einzelnen Meditationsbuddhas in Tausend-Buddha-Manier.
Darunter sind entlang der Unterkante der groBBen Nische fiinf kleinere Nischen
ancinandergereiht, die jeweils die gleiche Komposition von Figurengruppen
enthalten und zweifellos gleichzeitig entstanden sind (Abb. 148).

Trennwinde grenzen die einzelnen Nischen ab. Am besten erhalten ist die
Nische am Ostende. Ein meditierender Buddha mit in abhayamudra erhobener
rechter Hand sitzt auf einem sehr hohen Thron. Das bogenformig herabfallende
Gewand bedeckt den Sitz des Thrones. Neben ithm stehen auf Lotusbliiten zwei
Bodhisattvas in deutlicher tribhanga, welche die Kopfe ihm zugewandt haben.
Der innere Arm ist vor der Brust erhoben, wihrend der dullere herabhidngt, um
ein Ende des Schals aufzugreifen. Unterhalb des Buddhathrones befindet sich
eine von zierlichen Sdulen gesdumte, quadratische Tafel, auf der bei Bedarf
Inschriften eingemeiflelt werden konnten. Zu beiden Seiten dieser
Inschriftentafel, unterhalb der Lotussockel der Bodhisattvas, wird ein
verwittertes, durchbrochenes florales Muster erkennbar. Bei zwei der finf
Nischen ist dieses florale Muster durch kauernde Tiergestalten ersetzt. Die
Ausstattung der iibrigen Nischen ist gleich, nur die Handhaltung der
Bodhisattvas mag variieren.

1% Chang Qing 1998, S. 78
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Links der groBen Nische mit den beiden Dreierkonfigurationen befindet sich
eine Gruppe von sechs kleineren bis mittelgroBen Nischen. Ganz oben, entlang
des Randes der vorspringenden Wandstufe, reihen sich einige Tausend-Buddha-
Nischen aneinander, die mit einer Nische mit Trias aus einem meditierenden
Buddha und zwei stehenden Bodhisattvas abschlie3en.

Darunter liegen zwei mittelgroB3e Nischen. Die linke der beiden Nischen
ist wiederum in eine obere und eine untere Hilfte zweigeteilt. In den unteren
Ecken knien zwei Bodhisattvafiguren auf Lotussockeln. Zwei dhnliche, aber
kleinere Figuren sitzen zu beiden Seiten des Hauptstammes der Lotusbliiten, auf
denen sich die obere Konfiguration befindet. In der Mitte meditiert ein Buddha.
Ihm zur Seite sitzen zwei Bodhisattvas in lalita-asana. Die rechte der beiden
mittelgroBen Nischen enthélt eine der hidufigen Konfigurationen aus Buddha im
Meditationssitz und zwei stehenden Bodhisattvas. In einem weiteren Register
unterhalb dieser beiden Nischen sind drei kleinere Nischen mit der gleichen
Figurenkombination aus zentralem dhyana-Buddha und zwei Bodhisattvas in
tribhanga-Haltung aneinandergereiht.

Im unteren Teil der Westseite der Nordwand ist etwa ein Drittel der Wandflache
unbearbeitet. Erst ganz unten, und vom Hohlenboden aus gut zu erreichen und
zu bearbeiten, wurde eine letzte Reihe von Nischen herausgemeifielt.'”” Von Ost
nach West wird folgendes dargestellt:

Zunichst liegen drei kleine Nischen iibereinander. Die oberste enthélt
zwei Buddhas im Meditationssitz, die auf Lotusbliiten sitzen, deren Stingel aus
dem gleichen Stamm entspringen. Ein Buddha trigt den Uberwurf in der
verhiillenden Art, der andere trigt es liber der Brust gedffnet. In der Nische in
der Mitte sallen urspriinglich drei meditierende Buddhafiguren nebeneinander
auf einem durchgehenden Lotussockel. Die rechte Buddhafigur ist jetzt
groftenteils zerstort. Die seitlichen Buddhas trugen das Obergewand gedftnet,
der mittlere Buddha geschlossen. In der Nische zuunterst befindet sich ein
Buddha im Lotussitz in Begleitung zweier recht verwitterter stehender
Bodhisattvas.

Es schlieft sich eine mittelgroe Nische von knapp einem Meter Hohe
und 1,42 m Breite mit einer Trias aus Buddha in bhadra-asana und zwei
stchenden Bodhisattvas an. Der Buddha sitzt auf einem Sumeruthron, seine Fiif3e
ruhen auf Lotusbliiten. Das Gewand féllt zwischen den aufgestellten Beinen in
scharfkantigen, V-formigen Falten herab. Die Bodhisattvas sind von schlanker,
anmutiger Gestalt mit zuriickgenommener tribhanga-Haltung und einem
auffallend hohen Haarknoten. Alle Figuren waren mit einem Nimbus bzw. einer
Aureole umgeben.

Als nichstes folgt eine kleinere Nische mit einem seltenen Motiv. Sie ist
mit Nischensturz 0,85 m hoch und 0,60 m breit. Die Nische selbst wird von

107 Alle folgenden Malle nach Chang Qing 1998, S. 82f
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einem fiir ihre Grofe ungewOhnlich breiten Sturz iiberspannt, der mit recht
verwitterten floralen Mustern geschmiickt ist. Im Zentrum der Nische sitzt mit
leicht geneigtem Haupt ein Bodhisattva in lalita-asana. Die Arme sowie der Teil
des Thrones mit dem aufliegenden Bein sind heute verloren. Im Hintergrund
erheben sich zu beiden Seiten je ein Stamm eines Baumes, dessen Krone sich
nach oben hin verzweigt. Wahrscheinlich handelt es sich bei dem floralen
Muster des Nischensturzes um die Blétter des Baumes. Auf den Seitenwidnden
der kleinen Nische sind auf hervortretenden Paneelen zwei sitzende
Stifterfiguren im Flachrelief gemeif3elt, die die Hinde verehrend vor der Brust
aneinander gelegt haben. In den vorderen Ecken der Nische sallen zwei
Lowenfiguren, deren Kopfe verloren sind.

Die westlich anschlieBende Nische ist die grofite in dieser Reihe. Sie misst
2,26 m in der Breite, 1,17 in der Hohe und 0,60 m in der Tiefe und bietet so
Platz fiir eine Siebenerkonfiguration aus zentralem Buddha im Meditationssitz,
zwel stehenden, frontal gezeigten Monchen, zwei in sanfter Kdrperbiegung dem
Buddha zugewandten Bodhisattvas mit hoher Haarkrone, sowie zwei
Waichterfiguren in einer tdnzerisch anmutenden Drohgebérde, bei der das innere
Bein aufgestellt ist und der jeweils dulere Arm mit geballter Faust bedrohlich in
die Luft gereckt ist. Aufgrund des schlechten Erhaltungszustandes lassen sich
kaum Details erkennen.

Den Abschluss der untersten Nischenreihe bilden drei kleine,
nebeneinander liegende Nischen. Die erste ist etwas tiefer und beherbergt eine
gedriangte Fiinferkonfiguration, bei der die Monche direkt neben dem zentralen
Buddha stehen und die beiden Bodhisattvas im Vordergrund im Profil zu sehen
sind. Es folgen zwei viel flachere Nischen mit je einer einzelnen stehenden,
stark verwitterten Bodhisattvafigur.

Mittelteil

Mit dem mittleren Teil der Nordwand ist die relativ kleine Flache gemeint, die
oberhalb des heutigen Tunneleingangs und unterhalb des ehemaligen
Belichtungsfensters liegt (Abb. 149). Dieser Wandteil ist im Verhiltnis zu dem
benachbarten westlichen und Ostlichen Teil der Nordwand etwas zuriickversetzt,
sodass sich auf der Westseite eine schmale Flache als Seitenwand gebildet hat.
Auf der Ostseite gab es diese Flache auch; sie ist jedoch aufgrund der
Verwitterung kaum mehr zu sehen. Da sich der mittlere Wandteil oberhalb des
urspriinglichen Hohleneingangs befindet, kann man sich die schmale westliche
Seitenfliiche als Uberbleibsel einer Art von aus dem Stein gehauenem
Tiirrahmen vorstellen.

Auf dieser Seitenfliche finden drei Nischen von ungeféhr gleicher Grof3e
untereinander Platz. Die oberste zeigt einen Bodhisattva in nachdenklicher
Haltung. Das linke Bein hidngt vom Sitz herab, das rechte liegt oben auf. Der
rechte Ellbogen ist auf das Knie gestiitzt und die Wange des geneigten Kopfes in
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die rechte Hand geschmiegt. Kopf und Oberkoérper der Figur sind auffallend
grof} im Verhiltnis zum gesamten Korper.

In der darunter liegenden Nische sitzt ein weiterer Bodhisattva in
nachdenklicher Haltung. Er sitzt jedoch mit herabhidngenden Beinen, deren
Knochel gekreuzt sind, wie man es oft bei Darstellungen des Bodhisattva
Maitreya findet. Der Kopf ist auf die rechte Hand gestiitzt.

Fiir die unterste Nische war eine meditierende Buddhafigur auf einem
Thron geplant. Die Skulptur ist jedoch unvollendet. Nur die Umrisse der Figur
und ihre rdumliche Tiefe wurden grob aus dem Stein gemeif3elt.

Der verbleibende mittlere Teil der Nordwand oberhalb des Hohleneingangs
besteht grob aus drei {ibereinanderliegenden Registern von Nischen. Ihr
Erhaltungszustand ist jedoch sehr schlecht und es sind kaum mehr als die
Umrisse der Figuren zu erkennen. Zudem sind diese Nischen stark verschmutzt,
weil eine Menge Abfall vom mittleren Tor der Klaren-Spiegel-Terrasse aus hier
herabgefallen ist und sich auf der vorspringenden Wandstufe oberhalb des
Tunneleingangs gesammelt hat.

Die breite Nische des untersten Registers bietet Platz fiir drei
nebeneinander liegende Dreierkonfigurationen. Daneben befindet sich eine
kleine Nische mit einem nachdenklichen Bodhisattva. Das mittlere Register
besteht aus einer Nische mit einer einzelnen Trias und einer breiteren Nische mit
zwel Triaden aus zentralem Buddha und begleitenden Bodhisattvas. Eine dritte,
sehr verwitterte Nische ist wieder mittels des Motivs des sich verzweigenden
Lotusstéingels in einen oberen und unteren Bereich geteilt. Im obersten Register
beherbergte eine Nische zwei oder vielleicht drei stehende Bodhisattvafiguren,
eine weitere zeigte nebeneinander gereihte Meditationsbuddhas.

Ostteil

Vom 0stlichen Teil der Nordwand ist nur die untere Halfte erhalten, und selbst
der erhaltene Teil ist nur partiell mit Nischen geschmiickt. Bearbeitet wurde die
sich dem mittleren Teil der Nordwand auf gleicher Hohe anschlieBende Fliche
(Abb. 150).

Das oberste Register besteht aus drei Nischen. Zwei davon zeigen
Konfigurationen aus einem zentralen Buddha im Meditationssitz und zwei
begleitenden Bodhisattvas in lalita-asana, von denen mindestens eine den Kopf
auch in nachdenklicher Haltung aufgestiitzt hatte. In der linken Nische fand eine
dicht gedringte Fiinferkonfiguration Platz. Unterhalb des obersten Registers
sitzen Meditationsbuddhas aneinander gereiht, vielleicht als Andeutung eines
Tausend-Buddha-Musters.

Unterhalb des oOstlichen Teils der aneinandergereihten
Meditationsbuddhas  befindet sich eine groBe Nische mit zwei
Dreierkonfigurationen. In der Mitte des Nischenbodens entspringt unter jeder
Konfiguration ein Lotusstingel, der sich etwa auf halber Nischenhohe gabelt

131



und drei Lotuse erbliihen ldsst, auf denen ein Buddha in dhyana-Haltung und
zwel Bodhisattvas mit untergeschlagenen Beinen sitzen.

Die rechte Konfiguration ist ein wenig besser erhalten. Die Arme des
linken begleitenden Bodhisattva sind verloren. Der rechte Bodhisattva stiitzt
beide Ellbogen auf den Knien der untergeschlagenen Beine auf. Die
Lotusstdngel, die zu den Sitzen der Bodhisattvas hinauffiihren, verzweigen sich
nochmals nach unten, wo 1in den Ecken zwei weitere, Kkleinere
Bodhisattvafiguren auf Lotusbliiten sitzen. Den Hauptstamm des Lotus
flankieren zwei sitzende Lowen, deren Kopfe bereits verloren sind. An der
Stelle, an der Lotusstingel entspringt, wurde ein Motiv eingefiigt, das an ein im
Profil dargestelltes, vogelartiges Tier erinnert. Die kréiftigen Beine dhneln denen
eines Raubvogels. Der Kopf ist soweit nach hinten gebogen, dass er fast den
hoch erhobenen Schwanz beriihrt.'®

Die linke Dreierkonfiguration ist in der Komposition sehr dhnlich, nur die
Haltungen der begleitenden Bodhisattvas variieren. Der linke Bodhisattva hat
das linke Bein aufgestellt und den Kopf gesenkt und scheint tief in Gedanken
versunken. Auf den Lotusbliiten in den unteren Nischenecken befanden sich
stehende statt sitzende Figuren. Dieser Teil ist jedoch zu verwittert, um néaheres
sagen zu konnen.

Links neben der Nische mit den beiden Dreierkonfigurationen befinden
sich zwei tlibereinander liegende, kleinere Nischen. Zuoberst sitzen in einer
langen, schmalen Nische vier Buddhafiguren in bhadra-asana nebeneinander. In
einer kleinen, fast quadratischen Nische rechts daneben sitzen zwei Bodhisattvas
in lalita-asana mit einander zugewandten Kopfen auf hohen Lotusthronen.

Unter den vier bhadra-dsana-Buddhas liegt eine ungewohnlich tiefe
Nische mit einer schlecht erhaltenen Fiinferkonfiguration aus zentralem,
meditierenden Buddha, zwei stehenden Bodhisattvas und zwei Wichterfiguren.
Buddha und Bodhisattvas befinden sich auf einem hufeisenformigen
Altarsockel. Die Nische ist von einem breiteren Sturz bekront, der urspriinglich
vielleicht mit Behidngen und Troddeln verziert war. Eine weitere, stark
verwitterte Nische mit einer Dreierkonfiguration liegt direkt darunter.

Eine letzte, sehr grole Nische wurde auf dem 0stlichen Teil der
Nordwand gemeil3elt. Sie befindet sich rechts neben der Nische mit den beiden
Dreierkonfigurationen, ist aber hoher und reicht deshalb weiter in den unteren,
unbearbeiteten Wandteil hinab. Darin wird eine Fiinferkonfiguration mit einem
in bhadra-asana sitzenden Buddha im Zentrum dargestellt. Etwa das untere
Drittel der Nische ist mit einem beschéidigten floralen Muster aus sich
verzweigenden Ranken ausgefiillt, die schlieBlich zwei kleine Lotusbliiten fiir
die FiiBe des Buddha und zwei groflere fiir die seitlich stehenden Bodhisattvas
bilden. Die beiden Monchsfiguren stehen etwas in den Hintergrund gedringt
zwischen Buddha und Bodhisattvas.

1% Chang Qing 1998, S. 89
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Die Gestaltung der Nordwand scheint genau wie die Ausarbeitung der Stidwand
mit den Tirmen und der Aureole des Groflen Buddha von oben nach unten
erfolgt zu sein. Die klare Gliederung des oberen Teils der Westseite der Wand
legt nahe, dass zunidchst planméBig und vielleicht nach einem bestimmten
ikonografischen Programm vorgegangen worden war. Der untere Teil der
Nordwand ist mit einzelnen oder in Gruppen gestifteten Nischen versehen, die
grob in horizontal verlaufenden Registern angelegt wurden. Die Nischen wurden
instand gehalten und oft mit Lehmerginzungen restauriert, besonders auf dem
vom Belichtungsfenster aus zuginglichen Teil der Nordwand.

Leider sind die Skulpturen heute in den meisten Féllen zu sehr
angegriffen, um mit stilistischen Vergleichen exakter datieren zu konnen. Die
zunehmende Variationsbreite der Darstellung und eine gewisse Extrovertiertheit
einzelner Bodhisattvafiguren, die sich auch schon an der Ausschmiickung des
Stidost-Turmes beobachten lie3, legen jedoch nahe, dass die Nischen des
mittleren und Ostlichen Wandteils erst einige Zeit nach der Tempelgriindung
geschaffen wurden. Auffallend ist die Haufigkeit des Motivs des nachdenklichen
Bodhisattvas im Eingangsbereich der Hohle. Besonders beliebt war auch das
Motiv des aus einem gemeinsamen Stamm entspringenden, sich verzweigenden
Lotusstingels, der mehrere Bliiten hervorbringt. Es findet sich in der Hohle des
GroB3en Buddha nur auf der Nordwand.

2.2 Vorbilder der Hohlenarchitektur

2.2.1 Grundriss und Umginge

Umwandelbare Kolossalstatuen sind eher die Ausnahme in der buddhistischen
Kunst Chinas. Die wenigen Beispiele sind unter der Nordlichen Wei-Dynastie
(386-534) entstanden. Als Vorbild fiir die Anlage der Hohle des Grof3en Buddha
konnte vor allem H. 5 in Yungang gedient haben. Diese Hohle enthilt die grof3te
Statue der gesamten Anlage, einen 15 m'® hohen, in Meditation sitzenden
Buddha. Die Statue ist heute komplett mit Lehm iiberzogen. Zumindest der
untere Teil des Korpers scheint auch im Originalzustand diinn mit Lehm
ibermodelliert gewesen zu sein. Trotz der Lehmverkleidung spiegeln die
Gesichtsziige den originalen Zustand wider. Die Vergoldung des Gesichts

19" nach Chang Qing 1998, S. 216, ist der Buddha 17 m hoch. Mizuno/Nagahiro 1951-56, 5-
text S. 72, geben die Hohe mit 15 m an. Dazu fiihren sie aus, dass die LebensgrofBe des
historischen Buddha traditionell mit 16 chi J{ angegeben wird. Da fiir sitzende
Buddhafiguren immer eine Verdoppelung ihrer GroBe als wirkliches Mall angenommen
wird (indem man sich vorstellt, die Statue wiirde aufstehen) und der Buddha in H. 5 nach
dem MaB der Nordlichen Wei-Dynastie mit 15 m insgesamt 63 chi gemessen hat, wire
seine ikonografische Grofle mit 126 chi in etwa das Achtfache der Lebensgrofie des
historischen Buddha.
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dagegen stammt aus einer spiteren Restaurierung. Die Haarlocken waren
ebenfalls nicht Teil des urspriinglichen Erscheinungsbildes.

Hinter dem Riicken der Statue wurde ein 17 m langer, 2,80 m breiter und
2,80 m hoher "’ Durchgang herausgeschlagen, der zu beiden Seiten mit
Skulpturen versehen worden ist. Sie stellen auf der einen Seite Wachterfiguren
dar, auf der anderen eine lange Prozession von Monchen, die den Buddha im
Uhrzeigersinn in pradaksina umwandeln. Damit wird der Zweck des
Umgangkorridors bildhaft klargemacht.''' Am 6stlichen und westlichen Eingang
zu diesem Umgang befindet sich jeweils ein stehender Buddha von 7, 90 m
Hohe, die die Trias in H. 5 vervollstindigen. Sie wird im allgemeinen
interpretiert als der Darstellung ,, Buddhas der Drei Zeiten® — {H:{ 112 Die
Flammenaureole des zentralen Groflen Buddha erstreckt sich, vergleichbar mit
der des Groflen Buddha des Dafosi, bis weit iiber den Kopf in die Mitte der
Hohlendecke. Allerdings war die heute stark verwitterte Hohlendecke nicht in
Form eines Satteldaches gestaltet. Vergleichbar mit der Hohle des Grofen
Buddha bei Binxian ist ebenfalls die Eingangswand in H. 5 von Yungang.
Oberhalb des FEingangstores befindet sich ein einziges, grof3es
Belichtungsfenster.

H. 5 bildet in Yungang als Zwillingshohle ein Paar mit der benachbarten
H. 6, deren Zentralpfeiler in Form eines stipa gestaltet ist. Diese
Zwillingshohlen spiegeln die frithen buddhistischen Tempelanlagen wider, in
denen Pagode und Buddhabildnis als gleichwertige Zentren der kultischen
Verehrung angesehen wurden. Genau wie im japanischen Horyiji-Kloster
befindet sich in der Anordnung der Yungang-Hohlen 6 und 5 die Pagode auf der
rechten und die Statue auf der linken Seite.'"” Die genaue Entstehungszeit der
Zwillingshohlen 5 und 6 ist umstritten, wird aber im allgemeinen in der
Regierungszeit des Kaisers Xiaowen % 3 (reg. 471-499) angesetzt, bevor dieser
494 die Hauptstadt nach Luoyang verlegte.'"*

1% MaBe nach Chang Qing 1998, S. 216, der aber keine genaueren Quellenangaben macht.

H Mizuno/Nagahiro 1951-56, 5-text, S. 85, P1. 58

"2 Yungang shiku, Katalog S. 5, identifiziert den GroBen Buddha in H. 5 als Sakyamuni.

Wie Mizuno/Nagahiro 1951-56, 5-text, S. 56, erwdhnen, wurde Hohle 5 allerdings
gemeinhin ,,Hohle des Buddha Amitabha‘ Fi5§jf¢ i genannt.

13 Mizuno/Nagahiro 1951-56, 5-text, S. 72

14 Mizuno/Nagahiro 1951-56, 5-text, vol. I, S. 74, datieren die Anlage der Hohlen 5 und 6
kurz nach der Vollendung der sogenannten fiinf Tanyao-Hdohlen, die als erste im
westlichen Teil der Anlage von Yungang entstanden sind. Genau wie bei den Tanyao-
Hohlen soll es sich um ein nationales Unternehmen des Kaiserhauses gehandelt haben.
Thre Stiftung soll im Zusammenhang mit dem friihen Tod des Kaisers Xianwen JEk 3
(reg. 466-470) gestanden haben. Der folgende Kaiser Xiaowen = 3 (reg. 471-499)
besuchte Yungang im Jahr 483, als die Hohlen 5 und 6 vielleicht schon fertiggestellt
waren. Caswell, S. 92, dagegen nimmt an, dass der Bau von H. 5 erst zu dieser Zeit
begann und lehnt die traditionelle These einer imperialen Stiftung als haltlos ab. Er sieht
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Auch die Hohlen 9 und 10 in Yungang bilden ein Paar und sind etwa zur
gleichen Zeit wie die Hohlen 5 und 6 entstanden. Sie sind im Grundriss fast
gleich. Beide bestehen aus einem vorderen und einem hinteren Raum. Das
Hauptkultbild befindet sich jeweils vor der Hauptwand des hinteren Raumes und
ist mittels eines etwa 10 m langen, 1,7 m breiten und 3 m hohen Umgangs zu
umwandeln. ' H. 10 enthielt als Hauptkultbild vermutlich einen mit
tiberkreuzten Knocheln sitzenden Bodhisattva. Der 9,8 m hohe Buddha in H. 9
dagegen sitzt in bhadra-asana. Mizuno/Nagahiro erkennen den Bodhisattva in
H. 10 als Maitreya und interpretieren den mit herabhédngenden Beinen sitzenden

Buddha als Sakyamuni.''

Der in bhadra-dasana-Buddha in H. 9 wurde durch eindringendes Wasser
an der Nordwand stark beschiddigt und ist in Folge oft restauriert worden.
Trotzdem entspricht die Sitzhaltung dem originalen Zustand, wie unter dem
reparierten linken Knie an einer Stelle zu erkennen ist. Auch wurde die
OriginalgroBBe nicht verdndert und die mudra beibehalten. Haare, Gesicht und
Ohren dagegen entsprechen nicht mehr dem urspriinglichen Erscheinungsbild.
Der Buddha wird begleitet von zwei stehenden Bodhisattvas von 5,20 m bzw.
5,30 m in der Hohe an der West- und Ostwand. Beide Figuren wurden in
spiteren Zeiten iibermodelliert, nur der Kopf und die Krone des rechten
Bodhisattva kann noch einen Eindruck vom Originalzustand vermitteln.'"”’

Die fiinf Tanyao-Hohlen der ersten Bauphase in Yungang enthalten zwar
auch kolossale Statuen, jene konnten aber nicht umwandelt werden. Auch ist
bemerkenswert, dass die Umgédnge in den Hohlen 5, 9 und 10 nur um die
zentrale Statue herumfiihrten, und die Figuren an den Seitenwidnden nicht
umschritten werden konnten. In dieser Hinsicht ist der Grundriss der Hohle des
Grofen Buddha bei Binxian einzigartig und man muss sich fragen, welchem
besonderen Zweck die Umgénge hinter den Bodhisattvas dienten.

die Anlage der Hohlen der zweiten Bauphase in Yungang als Unterfangen der
buddhistischen Kirche, die zu diesem Zwecke ihren Laienanhédngern, die in religidsen
Gesellschaften organisiert waren, Gelegenheit zu Stiftungen gab. Die Erschaffung von
Kolossalstatuen diente seiner Uberzeugung nach aber dem gleichen Zweck: Der
Demonstration von Macht, unabhéngig davon,ob sie politisch oder religiés motiviert war.

15" MaBe nach Chang Qing 1998, S. 216, ohne genauere Quellenangaben.
16 Mizuno/Nagahiro 1951-56, 9-text, S. 109
17 Mizuno/Nagahiro 1951-56, 9-text, S. 140f
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2.2.2 Decke

Wie gezeigt wurde, ist die Decke der Hohle des Groflen Buddha in Form eines
FuBBwalmdaches gestaltet, wie es hdufig in der Holzarchitektur verwendet wird.
Das Prinzip der Nachahmung von Holzarchitektur in aus dem Felsen gehauenen
chinesischen Hohlentempeln hat zu Beginn des 7. Jahrhunderts bereits eine
lange Tradition aufzuweisen. Innerhalb der Hohlen selbst werden chinesische
Holzgebiude als Uberdachung einzelner mittlerer oder kleinerer Kultnischen
nachempfunden. Das Walmdach wird in diesem Zusammenhang in Yungang
recht hidufig benutzt. Das kompliziertere FuBwalmdach taucht zum ersten Mal in
Longmen auf.

Im oberen Bereich der Siidwestecke der Guyangdong 7%l befindet
sich eine von einem FuBwalmdach {berdachte Nische mit einer
Fiinferkonfiguration (Abb. 152). Deutlich lassen sich die verschiedenen Grate
des FuBwalms unterscheiden. Die Nische ist in einer Inschrift im Zentrum des
darunter liegenden Stifterfrieses als Sakyamuni-Nische aus dem Jahr 507
ausgewiesen.'© Ein weiteres Mal wird der FuBwalm als Nischeniiberdachung in
der 2. Nische des II. Registers auf der Siidwand in derselben Hohle benutzt
(Abb. 153).'"

Das Satteldach wird in den Hohlen von Dunhuang héufig benutzt, allerdings
tiberdacht es entweder den Vorraum zur Haupthohle, oder nur den vorderen Teil
derselben, niemals jedoch den gesamten Raum einer Hohle. Die in der
Nordlichen Weizeit entstandenen Hohlen in Dunhuang haben oft einen
Vorraum, der von einem Sattel- oder Giebeldach iiberdacht wird. Die Firstpfette
ist dabei als halbplastischer Balken entlang der Decke nachempfunden und oft
mit geometrischen Mustern bemalt (z. B. in den Hohlen 259, 251, 435 und 248).
Der Balken entlang der Giebeldidcher in den Hohlen aus der Nordlichen Zhou-
Dynastie (H. 290 und 428) und der Sui-Dynastie (H. 427 und 302) dagegen ist
nur aufgemalt und nicht plastisch ausgebildet. Der Dachbalken der Decke in der
Hohle des GroBlen Buddha scheint an die dlteren Vorbilder anzukniipfen.

Die Giebelfldchen des Satteldachs oberhalb der Fulwalme waren ehemals auf
beiden Seiten mit dem Tausend-Buddha-Muster geschmiickt. Eine
Wandgestaltung im Tausend Buddha-Muster mit in der Mitte eingelassener
Nische und Figurengruppe, wie sie noch auf dem Westgiebel in der Hohle des
groflen Buddha erhalten ist, findet sich in der Sui- und Frithen Tangzeit hiufig
auf den Seitenwinden in buddhistischen Hohlen. In Dunhuang wurde dieses

18 Guyang Cave. Cave 1443 of Longmen Grottoes. Bd. 1, Abb.19 und S. 19. Ryimon
sekkutsu Bd. 1 1987, Abb. 137, und im Aufsatz von Wen Yucheng 1987, S. 178

"% Guyang Cave. Cave 1443 of Longmen Grottoes, Bd. 1, Abb. Abb. 266 und S. 171.
Ryiimon sekkutsu Bd. 1 1987, Abb. 139 und 148
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Kompositionsschema malerisch umgesetzt. In H. 427 aus der mittleren Suizeit
bildet das Tausend-Buddha-Motiv den Hintergrund auf allen Wand- und
Deckenflaichen. Auf den seitlichen Nord- und Sidwinden, die dem
Zentralpfeiler gegeniiber liegen, umrahmen die Tausend Buddhas zwei Paneele
mit Predigtszenen.'”® In der ebenfalls suizeitlichen H. 390 sind die schrigen
Flichen der Decke ausgefiillt mit dem Tausend-Buddha-Motiv auf rotem
Hintergrund. ' In der frithen Tangzeit finden sich auf den Seitenwinden der
Hohlen 322 und 57 grofle Bildpaneelen mit Predigtszenen, inmitten von
Tausend Buddhas.'*

Engere Vergleichsbeispiele fiir die ungewohnliche Konstruktion der Hohle des
Grofen Buddha lassen sich jedoch in der gesamten Hohlentempelarchitektur
Chinas nicht finden. Auch das FuBwalmdach ist als Form der gesamten
Hohlendecke nirgends sonst realisiert worden zu sein. Tatsdchlich scheinen mit
der Kombination aus FuBBwalmdach und zwei Tiirmen im hinteren Bereich nicht
nur ein, sondern drei Gebdude dargestellt zu sein: Eine Haupthalle mit FuBwalm
und zwei angeschlossene Tiirme auf Hochterrassen. Diese einmalige
Kombination sollte eine besondere Bedeutung haben, der im Kapitel 4
nachgegangen werden wird.

2.3 Zur Ikonografie der Kolossalstatuen

2.3.1 Der Buddha Amitabha-Amitayus

Wie auf der Inschrift Nr. 146 im Ostraum der H. 6 (Abb. 25) zu lesen ist, kam
ein gewisser Jiang Zhiji im Jahre 1079 [zum Dafosi] und verehrte den Buddha
des unermeBlichen Lebens JG¥ 4 — 1 = H % 2 77 ACHE 18 i & 55 .
Dies ist die einzige Inschrift, die den Groflen Buddha néaher bezeichnet,'** und

120" Whitfield 1995, S. 294 und Taf. 63. Die drei Triaden in dieser Hohle, die aus je einem
stethenden Buddha und zwei begleitenden Bodhisattvas bestehen, werden als
Darstellungen des Amitabha mit Avalokite§vara und Mahasthamaprapta, als die ,,Drei
Verehrten — % identifiziert.

21 Whitfield 1995, S. 298 und Taf. 72

122 Whitfield 1995, S. 302

'2 Die innerhalb der Nische der Siidwand des Ostraumes der Luohandong provisorisch

eingeritzte Inschrift gehdrt zur Gruppe der Besucherinschriften, die tiberall dort
eingemeiflelt wurden, wo sich noch ein guter Platz bot, und die deshalb in der Regel nicht
direkt auf nebenstehende Nischen zu beziehen sind. Beim Besuch des Tempels stand
natiirlich die Verehrung des Hauptkultbildes, des Grolen Buddha, im Vordergrund. Die
Bedeutung der Inschrift iibersehend, mag sich Chang Qing 1998, S. 226, bei der
Bestimmung des Groflen Buddha nicht endgiiltig auf Amitabha festlegen und zieht auch
Sakyamuni in Betracht. Er verweist zum einen auf die Stiftung des Li Qi in der Tausend-
Buddha-Hohle, in der Avalokite$vara und Mahasthamaprapta dem Buddha Sakyamuni an
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Buddha Amitabha wird nicht etwa Amituo [7 58] F¥ genannt, sondern
ausdriicklich Amitayus, Buddha des UnermeBlichen Lebens.

Der chinesische Buddhaname Amituo [ 5§ F¥ muB als Abkiirzung
verstanden werden, zu der sich in den Sanskrittexten keine Erlduterung findet.
Diese Abkiirzung steht zum einen fiir den Namen Amitabha ( # & %
"unermefBliches Licht"), wie er fast ausschlieBlich im Ldngeren
Sukhavativyithasutra benutzt wird, und zum anderen fiir die Bezeichnung
Amitayus ( % & 3 "unermeBliches Leben"), die im Kiirzeren Sukhdvati-
vyithasiitra bevorzugt wird. Meist werden jedoch beide Attribute zu einer
einzigen Figur, Amitabha-Amitayus, verschmolzen, die gemeinhin Amitabha [#]
5 ¢ genannt wird. '** Aus diesem Grunde soll auch in dieser Arbeit der
Bezeichnung Amitabha der Vorzug gegeben werden, es sei denn, es ist
ausdriicklich der Aspekt des Buddha des UnermefBlichen Lebens, Amitayus,
gemeint. Dass der Name Amitabha fiir beide Aspekte des Buddha benutzt wird,
zeigt die Ubersetzung des Kiirzeren Sukhdvativyiihasiitra von Kumarajiva, das
Amituo jing FISEREAL (T. 366. 12), wo es heift:

"Das Licht des Buddha scheint grenzenlos und ohne Hindernis iiber alle
Welten der zehn Richtungen. Aus diesem Grunde nennt man ihn Amitabhalv 5/
f¢ ....die Leben des Buddha und der Bewohner seines Landes wiihren
unermesslich, grenzenlos und unberechenbare Kalpas. Aus diesem Grund wird
der Buddha Amitayus BISFE genannt."'>

Amitabha hat nicht nur Laufe der Zeit mit seinem Reinen Land des
Westens, Sukhavati, alle anderen Buddhas und ihre Lander an Beliebtheit
iibertroffen, er ist auch derjenige Buddha, der am héufigsten in den Schriften des
buddhistischen Kanons genannt wird. Er erscheint in fast allen grofen Siitren
des Mahayana (mit Ausnahme der Prajiiagparamitda-Schriften, wo er durch
Buddha Aksobhya ersetzt ist), so in den Avatamsaka-, Nirvana- und
Saddharmapundarika-Siitren. Entsprechend wird er in fast jeder buddhistischen
Schule verehrt, und es haben sich spezielle Lehrmeinungen zu Amitabha
herausgebildet, z.B. in der Faxiang ¥%4H -, Huayan i -, Tiantai X% -, Chan
#- und Jingtu ¥ 1 -Schule, sowie im esoterischen Buddhismus %5 5% .'%°

die Seite gestellt sind. Da es sich jedoch im Gegensatz zum GroB3en Buddha hier um eine
stehende Buddhafigur handelt, sind die beiden Triaden nur bedingt vergleichbar. Zum
anderen spriche nach Chang Qing die Figur des Maitreya in der Nische der
Aureolenspitze des GroBen Buddha fiir eine Darstellung das Sakyamuni. Gerade die
Identifikation der Figurengruppe in jener Nische mit dem Bodhisattva Maitreya ist jedoch
duBerst fragwiirdig, s. Kapitel 4.

124 Hobogirin11929-37, S. 24f

' {ibersetzt bei Zotz 1991, S. 48

12 Hobogirin 11929-37, S. 24f, eine kurze Darstellung der Rolle Amitabhas in den
genannten Schulen s. S. 26-29.
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2.3.2 Die Trias

Die beiden Bodhisattvas, die dem Groflen Buddha des Dafosi beigeordnet sind,
lassen sich anhand der Attribute ihres Kopfschmucks eindeutig als
Avalokitesvara und Mahasthamaprapta identifizieren. In der Trias mit Buddha
Amitabha miissen sie als echte Paarung zweier eigenstindiger buddhistischer
Gestalten gesehen werden, und nicht etwa als blo3e Verdoppelung bestimmter
Eigenschaften der Symmetrie wegen.'?’ Dennoch erschien Mahasthamaprapta
immer Avalokite§vara untergeordnet und konnte nie dessen Popularitét
erreichen. So blieb die Verehrung des Bodhisattva Dashizhi K244 immer eng
an den Kult des Reinen Landes Amitabhas gebunden, wihrend Guanyin #{als
facettenreiche Gestalt in vielen Stromungen des Mahayana auftauchte und friih
schon einen eigenen Kult entwickelt hat. Das mag unter anderem seine Ursache
darin haben, dass traditionell Avalokite§vara als Verkorperung der groflen
Barmherzigkeit  (mahakaruna, K 3% ) angesehen wird, wihrend
Mahasthamaprapta mit der Weisheit (prajiia, £ =% ) assoziiert wird. Letzterer
mufl hierbei allerdings mit dem wesentlich erfolgreicheren Bodhisattva
Mafijusri, der oft als allwissender Knabe dargestellt wird, konkurrieren. Die
Unterordnung Mahasthamapraptas unter Avalokite$vara als dritte Figur der
Amitabha-Trias ldsst sich auch an seiner Position ablesen: In China wird die
linke Seite (vom Herrscher aus gesehen) bevorzugt; so wurde z. B. den Beamten
oder Ministern zur Linken gegeniiber denen zur Rechten immer Vorrang
eingerdumt.'>*

Die Trias Amitabha-Avalokite§vara-Mahasthamaprapta erschien erst in
der "archaischen" Form des Ldngeren Sukhavativyihasiitra. Das Kiirzere
Sukhavativyiihasiitra erwihnte die begleitenden Bodhisattvas iiberhaupt nicht. In
den chinesischen Ubersetzungen T 361.12 und T 362.12 des Ldngeren
Sukhavativyithasutra wurden die Namen beider Bodhisattvas noch als
phonetische Transkriptionen wiedergegeben. Sie wurden als Beisitzer des
Buddha im Reinen Land des Westens und als dessen Gesandte in andere Welten
charakterisiert. Besonders wurde auf die enorme Helligkeit des Lichts
hingewiesen, das sie ausstrahlen. Denjenigen, die ihre Zuflucht zu beiden
Bodhisattvas (T 362.12) bzw. Avalokitesvara (T 361.12) nehmen, wird
Befreiung versprochen. Zudem wurde Avalokitesvara zum Nachfolger
Amitabhas erklart, sobald dieser ins nirvana eingegangen sein wird; ebenso wird
Mahasthamaprapta in unendlich weiter Zukunft dann Avalokite$vara
nachfolgen. Die in China einflussreiche "kanonische" Form des Ldngeren
Sukhavativyiihasiitra in der Ubersetzung T 360.12 legte die Namen der
Bodhisattvas als Dashizhi K%' % und Guanshiyin #{{ 7% fest. Aber erst das

H. ==

Guan Wuliangshoufo jing 1 # & 254 hat der Verehrung der Amitabha-Trias

27 Im Gegensatz zu Soper 1959, S. 152-156, 164, der Mahasthamaprapta als Verdoppelung
Avalokitesvaras ansieht.

128 Hubert Durt in Hobogirin VI 1983, S. 994 und S. 998
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seine endgiiltige Form gegeben. Im Zusammenhang mit den Anweisungen zur
kontemplativen Versenkung und Visualisation der beiden Bodhiattvas wurde
darin ihre Erscheinung ausfiihrlich beschrieben und ihre Ikonografie kanonisiert.
Dariiber hinaus legten sie ihre Rolle als bloBe Assistenten und Botschafter des
Buddha ab und wurden zu einem unverzichtbaren Teil des Empfangskomitees,
das den Sterbenden ins Reine Land geleitet.'*

Avalokitesvara

Der Name dieses wohl bekanntesten Bodhisattva setzt sich zusammen aus
avalokita und isvara, und wird tibersetzt mit "the lord of what is seen, the lord
who is seen" oder "the lord who surveys, gazing lord". Die meistgebrauchte
chinesische Ubersetzung Guanshiyin Bt #% ("der die Rufe der Welt hort")
bzw. ihre Abkiirzung Guanyin #1% ("der die Rufe hort") ist allerdings eine
Ubersetzung der alternativen Schreibweise Avalokitasvara im Sanskrit."*’ In den
friithen Ubersetzungen des Dharmaraksa vom Beginn des 4. Jahrhunderts wird
der Bodhisattva Guangshiyin Jt:1H: 3% genannt.””' Neben Guanshiyin wird hiufig
auch der Name Guanzizai ¥ H {E gebraucht, oder eine Kombination aus
beidem, Guanshi(yin)zizai B35 HAE .12

In der Amitabha-Trias behauptet Avalokite§vara seinen Platz als erster der
beiden Assistenten des Buddha und als dessen direkter Nachfolger. Diese
Mahasthamaprapta iibergeordnete Position kiindigt sich schon in der
Sanskritfassung der kanonischen Form des Lédngeren Sukhavativyithasitra an, in
der Avalokitesvara "Sohn des Buddha" (buddhasuta) genannt wird; eine
Bezeichnung, die nicht in die chinesischen Ubersetzungen iibernommen wurde.
Weitergefiihrt wurde dieser Gedanke in den Ubersetzungen des
Karunapundarika-Sitra (T 159.3 und T 158.3), in dem Avalokite$vara als erster
Sohn des Konigs Aranemi, einer fritheren Inkarnation des Amitabha, dargestellt
wird, und Mahasthamaprapta als zweiter.'>

Das Guan Wuliangshoufo jing widmet ihm die 10. Kontemplation. Die
darin beschriebene "stehende Manifestation eines Buddha" 374 i wird in
anderen Schriften als Amitabha identifiziert. ** Ikonografisch gehért der
Bodhisattva der Amitabha-Trias zum Typus des "edlen" Avalokite$vara
(Aryavalokitesvara, S3EEI1H), der in normaler menschlicher Form dargestellt
wird. Unter dem Einfluss des esoterischen Buddhismus entwickelten sich

12 Hubert Durt in Hobogirin VI 1983, S. 997-1001

139 Raoul Birnbaum in The Encyclopedia of Religion, Bd. 2 1987, S. 11
1 Hubert Durt in Hobogirin VI 1983, S. 1005

132 Foguang da cidian 1988, S. 6953c¢

13 Hubert Durt in Hobagirin VI 1983, S. 1000 und S. 1002.

13 5. Ding Fubao Nachdruck 1991, S. 2985c¢
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Formen des Guanyin mit vervielfdltigten Gliedern, wie z.B. die elfkopfige
Guanyin, oder die tausendarmige Guanyin'>>.

Neben den schon erwédhnten Schriften des Reinen Landes wurde
besonders Kapitel 25 (¥ ["]/#) in Kumarajivas Ubersetzung des Lotussiitra (T
262.9) fiir die Verehrung Guanshiyins bedeutend. Darin fungiert der Bodhisattva
als Nothelfer fiir alle, die sich in lebensbedrohenden Gefahren vertrauensvoll an
thn wenden und seinen Namen anrufen. Von all den Gefahren, aus denen
Guanyin erretten kann, sind besonders Gefangenschaft, Rauber, Feuer, Flut und
Schiffbruch von Bedeutung. Nach dem Wortlaut des Lotussitra kann Guanyin
in 33 verschiedenen Manifestationen den Bediirftigen zu Hilfe eilen.

Dank dieses umfassenden Repertoires an versprochenen Hilfeleistungen
wurde Guanyin zur beliebtesten und meistverehrtesten Bodhisattva-Gestalt, die
frith ihren eigenen Kult entwickelte. Nach chinesischen Pilgerberichten wurde
Avalokitesvara schon im 4. Jahrhundert in Mathura verehrt, und auch Xuanzang
berichtet von einer weiten Verbreitung seines Kultes. In China und Japan finden
sich kultische Zentren an Orten, die als Berg Potalaka, dem Reinen Land
Guanyins, identifiziert wurden. Erwdhnenswert ist das heute noch bedeutende
Zentrum auf einer der Stadt Ningpo an der siidchinesischen Kiiste vorgelagerten
Insel namens Putuoluoshan ¥ [¥ 7% 111. In Tibet wurde der im 17. Jahrhundert
erbaute Palast des Dalai Lama ebenfalls Potala genannt. In Japan haben sich
Pilgerrouten mit 33 Stationen herausgebildet, an denen die ebenso vielen
Manifestationen des Avalokite$vara im Lotussiitra verehrt werden. '

Mahasthamaprapta

Der Name Mahasthamaprapta'”’ kann iibersetzt werden mit "Allerhchste Stufe
der groflen Kraft". Die Silbe sthama wird in buddhistischen Texten immer in der
Bedeutung von "Kraft" oder "Ausdauer" benutzt. Fiir den Namen dieses
Bodhisattva ldsst sich in der Literatur auch die Variante Maha-sthana-prapta
nachweisen. Sthana entspringt der gleichen Wurzel wie sthama und bedeutet
"Ort" (deshalb lautet die chinesische Ubersetzung fiir Mahasthana Dashijie K25
5t), es hat aber auch die Bedeutung von "Macht" und "Kraft", und kommt damit
sthama sehr nahe. Bevor sich Dashizhi fiir Mahasthamaprapta einbiirgerte,
wurde bevorzugt die chinesische Ubersetzung Dedashi 15 K% gebraucht,
wobei def$ im Sinne von "erlangen" fiir prapta steht, und dashi K% den

5 im Zuge der allmihlichen Feminisierung dieses Bodhisattva werden die genannten

Skulpturen zumeist mit weiblichen Ziigen ausgestattet, daher oft als "die" Guanyin
bezeichnet, vgl. Greve 1993, S. 64-73

136 Raoul Birnbaum in Encyclopedia of Religions, Bd. 2 1987, S. 12f

7 Die folgenden Ausfiihrungen stiitzen sich auf den Eintrag "Daiseishi Bosatsu" von Hubert

Durt in Hobogirin VI 1983, S. 993-1017
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Terminus maha-sthama als "grofBe Stirke" iibersetzt. So findet sich Dedashi
("Inhaber majestitischer Kraft") in allen Ubersetzungen Kumarajivas, in denen
der Name des Bodhisattva erwihnt wird. Die Ubersetzung von
Mahasthamaprapta als Dashizhi K 3% % setzte sich spiter durch dank der
Popularitiat der beiden wichtigen Texte der Schule des Reinen Landes, dem
Wuliangshou jing (T 360.12) und dem Guan Wuliangshoufo jing (T 365.12).
Das chinesische Wort shi 2% in der Bedeutung von "(korperlicher) Kraft" kommt
dem Sanskritwort sthama sehr nahe, wihrend z4i & im Chinesischen als Prifix
oder Suffix im Sinne von "Perfektion" oder "Extrem" verwendet wird.

Wie diese Erlduterungen deutlich belegen, lag die Grundbedeutung der
Gestalt des Mahasthamaprapta immer auf dessen iiberragender Kraft und Stirke
und enthélt urspriinglich keinen Hinweis auf eine Verkorperung von Erkenntnis
oder Weisheit. Letztere wurde dem Bodhisattva zugesprochen, weil das Symbol
der Weisheit, das Licht und der Glanz, eines seiner hervorstechendsten
Merkmale ist, wie sie besonders im Guan Wuliangshoufo jing beschrieben
werden, und um einen Gegenpol zur Identifikation Avalokite§varas mit der
Barmherzigkeit zu setzen. Was das Verhiltnis zu Avalokite§vara anbelangt, so
hat die Tradition der Schule des Reinen Landes nie einen Zweifel daran
gelassen, dass Mahasthamaprapta nur den zweiten Rang nach diesem einnimmt,
z. B. im Punkt der Nachfolge Amitabhas. Aber die Gestalt Mahasthamapraptas
wurde nie von AvalokiteSvara assimiliert und hat ihre Eigenstdndigkeit bewahrt.

Entsprechend der Paarung  Avalokite§vara/Barmherzigkeit  und
Mahasthamaprapta/Weisheit gibt es auch die Assoziation AvalokiteSvara/Sonne
und Mahasthamaprapta/Mond, obwohl sich ein direkter Bezug {iber die
buddhistischen Texte nicht herstellen lasst. Wohl aber existieren Hinweise auf
eine Verbindung zwischen Mahasthamaprapta und der Mondgottheit, die in
verschiedenen Kontexten wiederholt auftauchen. So wird in Chen Ziliangs
Kommentar zum Bianzheng lun F1F5m (T 2110.52) des Falin 73k (572-640),
der in der 1. Hélfte des 7. Jahrhunderts verfasst wurde, berichtet, dass Amitabha
seine Assistenten Avalokite§vara und Mahasthamaprapta geschickt hat, um
Sonne und Mond zu erschaffen und den Menschen Regeln und Gesetze zu
geben. Die Bodhisattvas taten dies in der Erscheinung des legendéren
chinesischen Kulturstifters Fuxi fkZ% und dessen Schwester Niiwa Z 4% , die in
diesem Zusammenhang als Bodhisattvas Bao Yingsheng % J£ 3 und Bao
Jixiang B i #F bezeichnet werden.'”® Zhiyi 2 5H (538-597) wiederum setzt in
seinem Kommentar zum Lotussiitra den Bodhisattva mit der Mondgottheit Bao
jixiang yue tianzi £ 7 #£ H KT (jap. Hokissho Gattenshi) gleich, womit
zumindest fiir Mahasthamaprapta die enge Verbindung zur Gottheit des Mondes

38 Ziircher 1959, S. 318f, identifizierte Nii Wa / Bao Jixiang mit Mahasthamaprapta als
Manifestation der indischen Gottin Srimahadevi (Laksmi) und Fu Xi / Bao Yingsheng als
sonst nirgends iiberlieferte Ubersetzung des Namens von Avalokite$vara. Die
Identifikation der legenddren Griinder der chinesischen Zivilisation mit diesen
buddhistischen Gestalten ist ein weiterer Beleg dafiir, wie sich der Buddhismus
allméhlich der chinesischen Geschichte beméchtigte und sie neu interpretierte.
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nachweisbar ist. Diese latente Assoziation von Sonne und Mond mit den beiden
Bodhisattvas der Amitabha-Trias wird in der Komposition der
Dreierkonfiguration in der Hohle des Grof3en Buddhas durch die Sonnenscheibe
auf der Seite Avalokite$varas und die Mondscheibe auf der Mahasthamapraptas
symbolisiert.

Welche Funktionen dem Bodhisattva im einzelnen zugesprochen wurden,
lasst sich aus Berichten von Gliaubigen iiber Begegnungen mit
Mahasthamaprapta ersehen, die in historischen Kompilationen wie z.B. dem Fo
zu tong ji AHIBAL (T 2035.49) aufgezeichnet sind. Es iiberwiegen Berichte
von Erscheinungen als Ankiindigung des nahen Todes in der Laiying-Tradition,
aber ebenso finden sich einige Episoden, die Dashizhi in Verbindung mit der
Holle bringen. Entsprechend wird Mahasthamaprapta in der Kunst am
hiufigsten in Bildern der Amitabha-Trias dargestellt. In Japan wurden besonders
Raigo #iW -Bilder populér. Interessanterweise gibt es in China wie in Korea
eine Tendenz, Mahasthamaprapta in der Trias durch den Bodhisattva
Ksitigarbha zu ersetzen. Wie es scheint, wurde besonders die Rolle
Mahasthamapraptas als Fiirsprecher der Gefangenen in der Hoélle spéter von
Ksitigarbha {ibernommen, der nach Avalokitesvara als zweite grof3e
Verkorperung des Mitleids gilt. Dies bietet eine weitere Erkldrung dafiir, warum
Mahasthamaprapta auBBerhalb der Tradition des Reinen Landes keinen eigenen
Kult vorweisen kann. In Korea und Japan schlielich entwickelte sich der Typ
der Fiinferkonfiguration des Buddha Amitabha, der der bekannten Trias noch
eben jenen Ksitigarbha sowie Nagarjuna an die Seite stellt.

2.3.3 Amitayus-Trias und Tausend-Buddha-Motiv

Das Tausend-Buddha-Motiv, das sich heute auf dem Giebelfeld des Westgiebels
und ehemals auch auf dem des abgestiirzten Ostgiebels sowie auf einem Teil der
Nordwand befindet, steht ikonografisch fiir ,,die Buddhas der Drei Zeiten und
Zehn Himmelsrichtungen® =1{t:-1-J55 #."" Die ,,Drei Zeiten* stehen fiir alle
Buddhas des vergangenen, majestitischen kalpa 1 2 3 g 3], des
gegenwirtigen, heiligen kalpa Hi{EE %) , sowie des zukiinftigen kalpa der
Sternenkonstellationen R &5 15 5,'*° die ,,Zehn Himmelsrichtungen® fiir den
gesamten Raum und Kosmos.

139 He Shizhe 1992, S. 3

40 In Dunhuang, H. 254, sind die Wénde vom Tausend-Buddha-Muster bedeckt. Neben den
Meditationsbuddhas finden sich Kartuschen mit den Namen der Buddhas. Die Namen
sind den Sitren iiber die Namen der Tausend Buddhas (2 m B T4 &8, AR
BT b4 a8, KA EAE T 164 %) entnommen. Pepper 1998, S. 42, sicht die
Tausend Buddhas in H. 254 als ,,... an ingenious way of artistically representing the
verbal formula of a dharani ...
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Das Tausend-Buddha-Motiv ist eng mit Visualisationspraktiken

verbunden, die in der Gruppe der Kontemplationssiitren beschrieben werden. Im
Guan fo sanmei hai jing ¥ — BR# (T 643.15) wird als Visualisation
empfohlen,
“ ... a whole chamber completely filled with Buddha images, so that no space
remains between them...”"" Und im Guan Wuliangshoufo jing ¥ ik 5551 48
(T 365.12), dem Haupttext des Buddhismus des Reinen Landes, ldsst Buddha
Sakyamuni die Buddhas der Zehn Himmelsrichtungen erscheinen, damit
Konigin Vaideht das Reine Land eines dieser Buddhas auswihlen moge. Dieses
Stutra bildet die Textgrundlage fiir die besondere Verkniipfung des Amitabha-
Kultes mit dem Tausend-Buddha-Motiv.

In H. 169 des Binglingsi /i % <F bei Yongjing 7K %5, die in einer
Stiftungsinschrift ins 1. Jahr Jianhong der Westlichen Qin-Dynastie P28 4547
4 (420) datiert ist, findet sich die friiheste Amitayus-Trias auf chinesischem
Boden. In Nische 6 der besagten Hohle sitzt ein Buddha in Meditationshaltung
auf einem Lotussitz. In einer Kartusche dariiber ist zu lesen ,,Buddha des
Unermeflichen Lebens* & Z54/li. Zu beiden Seiten stehen zwei Bodhisattvas
auf Lotussockeln. Den Namenskartuschen nach handelt es sich bei dem
Bodhisattva zur Rechten um den ,,Bodhisattva Guanshiyin® #1353, und
bei dem Bodhisattva zur Linken um den ,, Bodhisattva Dedashizhi* 15 K& &
[ . Oberhalb des Bodhisattva Deshizhi sind zehn kleine Meditationsbuddhas in
zwel Reihen zu je flinf Figuren gemalt. Auch sie sind mit Namenskartuschen
versehen, die sie eindeutig als Buddhas der Zehn Himmelsrichtungen
identifizieren. '** Somit kann davon ausgegangen werden, dass die Wahl des
Tausend-Buddha-Motives zur Ausschmiickung der Giebelflichen der Hohle des
GrofBen Buddha nicht willkiirlich erfolgte, sondern ikonografisch mit der
Darstellung der ,,Drei Heiligen im Westen* in Verbindung steht.

2.4 Vergleichbare Kolossalstatuen in anderen
Hohlentempeln

2.4.1 Bamiyan

Das Konzept kolossaler Buddhastatuen scheint von Indien nach China
gekommen zu sein. Dort wurden die ,,GroBen Buddhas* brhadbuddha genannt.
Die beiden grofSten Statuen der beriihmten Anlage von Bamiyan im heutigen
Afghanistan, die 2001 zerstort wurden,'* waren ebenfalls umwandelbar. Es

41 Ppepper 1998, S. 41

42" He Shizhe 1992, S. 5f

'3 Uber die Hintergriinde der Sprengung der Buddhastatuen und aktuelle Pline zu ihrer

Rekonstruktion s. Centlivres, S. 75-77
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handelte sich um zwei Statuen von 53 m und 35 m Ho6he, die aus der
Aullenwand des Felsens geschlagen wurden. Sie standen in keiner richtigen
Hohle, sondern eher in einer Art flacher Nische, die ihren Umrissen folgte. Die
Nische des ehemals 53 m hohen Buddha ist 24,10 m breit, die des 35 m hohen
Buddha 14,20 m. Hinter den Kolossen war genug Platz gelassen worden , um sie
in pradaksina umwandeln zu kénnen. 144 Auch hinter sitzenden Buddhastatuen in
viel kleineren Hohlen in Bamiyan wurde solch ein Umgang angelegt. Die
Entstehungszeit der Hohlentempel von Bamiyan wird meist zwischen das 4. und
6. Jahrhundert datiert, also etwa zeitgleich mit Yungang. Es gibt keinerlei
Hinweise, dass es sich um eine Stiftung des Herrscherhauses handelt; vielmehr
standen die beiden Kolossalstatuen inmitten vieler kleinerer Kulthohlen und
Zellen als Zentren des buddhistischen Kultes.'*

2.4.2 Yungang

Die Frage, warum iiberhaupt solch riesige Statuen in Indien und China
geschaffen wurden, und welche Bedeutung hinter den kolossalen Maflen steckt,
lasst sich nicht zufriedenstellend beantworten. Untersuchungen zur
buddhistischen  Ikonometrie '*°  beschiftigen sich nur mit den
GroBenverhiltnissen und Proportionen zwischen den einzelnen Teilen einer
Statue oder Figur, nicht jedoch mit dem Problem ihrer absoluten Grofe. In
einzelnen Fillen wurde versucht, die absolute GroBle einer Statue als
Vervielfachung der angenommenen Lebensgrofe des historischen Buddha
anzusehen.'?’ Die buddhistischen Schriften selbst neigen dazu, die Gestalt des
Buddha in riesigen bis unermesslichen Dimensionen zu beschreiben. '**
Weiterfilhrende Untersuchungen der buddhistischen Schriften nach der
absoluten GroBBe des Buddha und ihrer Bedeutung fehlen bisher, sollten jedoch
aufschlussreich sein. In der Sekundirliteratur wird die Erschaffung kolossaler

144" Mizuno/Nagahiro 1951-56, 5-Text, S. 71. Mizuno/Nagahiro 1951-56, 12-Text, S. 83-84,
haben die Kolosse von Bamiyan als Prototypen der Groflen Buddhas in Yungang
vorgeschlagen.

45 Caswell 1988, S. 85

146 Zur Tkonometrie und dem Proportionskanon weif man aus chinesischen Quellen nur

wenig; die Schrift vom Vermessen bei der Herstellung plastischer Bildwerke (Zaoxiang
liangdu jing) wurde erst 1742 aus dem Tibetischen ins Chinesische tlibersetzt, s. Brinker
2001, S. 23/24, und Zaoxiang liangdu jing, libersetzt von Cai Jingfeng.

7 S0 z.B. von Mizuno/Nagahiro 1951-56, 5-text S. 72, beziiglich des 15 m hohen Buddha
in
H. 5 von Yungang, s. Anmerkung 104.

8 So auch das Guan Wuliangshoufo jing, das genau genommen Buddha- und

Bodhisattvastatuen beschreibt, s. Kapitel 5.
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Buddhastatuen zumeist vereinfacht mit der Absicht der herrscherlichen Erbauer
begriindet, politische Macht und Reichtum zu reprasentieren.

So sollten auch die GroB3en Buddhas der fiinf Tanyao-Hohlen der ersten
Bauphase in Yungang als eine Art riesiger Talisman nicht nur die Macht der
Nordlichen Wei-Dynastie symbolisieren, sondern auch das Herrscherhaus
schiitzen. Die Yungang-Hohlen liegen an strategisch wichtiger Stelle direkt
unter einer der wichtigsten Wei-Festungen, die den westlichen Pass der Strafle
zur Hauptstadt Pingcheng “F-3% (dem heutigen Datong K[ ) kontrollierte.'®
An dieser Stelle wurde nach den Aufzeichnungen im Weishu %1 & auf
Vorschlag des Monches Tanyao <= [ unter der Regierungszeit Kaisers
Wenchengdi 3 77 (reg. 453-465) mit der Anlage der Hohlen begonnen. '™
Tanyao war im Jahr 460 mit dem Rang des ,Meisters aller sramana* V1'%
ausgezeichnet worden, dem hdchsten Amt, das der Kaiser an den Klerus zu
vergeben hatte. Deshalb wird allgemein angenommen, dass die Griindung der
Tanyao-Hohlen in diesem oder dem darauffolgenden Jahr erfolgte. Weitere
Stiftungen in der Tempelanlage folgten bis zum Jahr 494, als unter Kaiser
Xiaowendi # 7 (reg. 471-499) die Hauptstadt nach Luoyang verlegt wurde
und der Ausbau der Longmen-Grotten begann.

Auch wenn die Schriftquellen sich nicht direkt dazu duBern, besteht doch
kein Zweifel dariiber, dass es sich bei den fiinf Tanyao-Hohlen um die Héhlen
16 bis 20 der Anlage in Yungang handelt. Lange Zeit wurden in den fiinf
Grofen Buddhas dieser Hohlen Abbilder der fiinf Ahnenkaiser der Wei-
Herrscher gesehen, eine Annahme, die vollig ins Reich der Spekulationen
zuriickgewiesen werden muf3. Huntington gelang 1986 eine meines Erachtens

%" Huntington 1986, S. 156

% Im letzten Kapitel des Weishu, kompiliert von Wei Shou in der Mitte des 6. Jhd., das den

Titel Shilaozhi ¥ 7& [Abhandlung zum Buddhismus und Daoismus] triigt, lautet der
entsprechende Eintrag fiir das erste Jahr Heping (460):

— M, RV UM, BLA B, BT, SRS —. A b
J oSN R, Mtndr s, wid—1. “Tanyao sprach zum Kaiser [und schlug vor],
westlich der Hauptstadt bei der Berg-[Festung] von Wuzhou aus den Felsenwdinden des
Berges fiinf Hohlen herauszuschlagen und in jeder eine Buddhastatue zu meifleln. Die
erste war 70 chi hoch, die ndchste 60 chi. Die skulpturale Ausschmiickung war
auflergewohnlich und grandios, und krénte [die Kunst] jener Epoche.“ Siehe auch Li
Zhiguo/Ding Mingyi 1988 in Yungang shiku diaoke, S. 2

151 Huntington 1986, S. 142. Caswell 1988, S. 41f, sieht den Bau der fiinf Tanyao-Hdohlen
auf den Zeitraum von 460-67 begrenzt. Darauf folgte ein Stillstand der Arbeiten in
Yungang, bis in den Jahren von ca. 483 bis zur Verlegung der Hauptstadt 494 alle
weiteren grolen Hohlen der Anlage entstanden sind, allerdings nicht mehr als kaiserliche
Stiftungen, sondern geférdert durch den buddhistischen Klerus selbst, die
Laiengesellschaften und einzelne vermogende Stifter, oft hohe Beamte am Kaiserhof, s.
auch die Tabelle auf S. 92.
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sehr iiberzeugende Deutung der Ikonografie der fiinf Tanyao-Buddhas, ' in der

er die Verwirklichung eines Programms sieht, in dessen Zentrum die mittlere
der fiinf Hohlen, H. 18 steht. Sie enthilt eine stechende Kolossalstatue, die
ikonografisch als ,,Sakyamuni im Gewand des Vairocana“ unter dem doppelten
Aspekt Sakyamuni/Vairocana zu verstehen ist. Beide direkt daneben gelegenen
Hohlen sind dem Buddha Maitreya gewidmet, und zwar in der Ostlich
anschlieBenden H. 17 als Tusita-Maitreya in Form eines Bodhisattva, und in der
westlichen H. 19 als Ketumati-Maitreya in Form eines Buddha. Die duBeren
Hohlen der Fiinfergruppe schlieBlich sind Buddha Amitabha zuzuordnen. In der
Ostlichen H. 16 ist er als /aiying-Amitabha dargestellt, und in der westlichen H.
20 als 13,7 m hohe Statue des Sukhavati-Amitabha. Die stehende Statue des
Sakyamuni/Vairocana ldsst sich identifizieren an den Figuren seines
buddhaksetra, das aus zwei Bodhisattvas, zehn Schiillern und zwei
beigeordneten Buddhas besteht, sowie an den kleinen Buddha-Manifestationen
auf dem Gewand des Sakyamuni, die ihn in seinem Vairocana-Aspekt
darstellen. Tusita-Maitreya sitzt wie zahlreiche vergleichbare Figuren des Typs
in der Sitzhaltung mit iiberkreuzten Knocheln. Zwei beigeordnete Buddhas in
bhadra-asana in kleineren Nebenhohlen zur H. 19 definieren deren sitzende,
kolossale Statue eindeutig als Buddha Maitreya, in Ketumati residierend. Der
stehende /aiying-Amitabha ist leicht an der typischen mudra zu erkennen. Die
rechte Hand ist erhoben, die Handflache weist nach vorne. Die linke Hand ist
gesenkt, Daumen und Mittelfinger beriihren sich. Die dhyanamudra des
meditierenden Buddha in H. 20 kommt zwar nicht nur bei Darstellungen des
Amitabha in Sukhavati vor, aber aufgrund der Position dieser Hohle innerhalb
des gesamten Programms kann es sich nur um diesen Buddha handeln.'™

Die Ergebnisse des 3. Kapitels zur Stiftung und dem Griindungszweck
vorwegnehmend ldsst sich festhalten, dass die Groflen Buddhas der fiinf

132 Caswell 1988, S. 149, Anm. 16, ist anderer Meinung und spricht von ,....an imaginative
fabrication without any convincing evidence.” Er sieht den Buddhismus unter den
Nordlichen Wei als nicht gebildet und verfeinert genug, um zu einer solchen
Differenzierung fdhig zu sein. Selbst bietet er keine ikonografische Deutung der fiinf
Skulpturen an, sondern beharrt auf einer Identifikation der Statuen mit den vergangenen
und gegenwiértigen Herrschern der Dynastie, auch wenn er eingestehen muB, dass diese
Idee in Yungang nicht weiter verfolgt wurde und liberhaupt nur noch in abgeschwéchter
Form und innerhalb des Hofes selbst bis zum Ende des Jahrhunderts fortbestand.
Wihrend Caswell 1988, S. 66f, den groflen Tanyao-Buddhas jedwede systematische und
tiefere ikonografische Bedeutung abspricht, sieht er die Ausstattungen der Hohlen der
zweiten Bauphase von ca. 483-494 als geprégt von ,,... a far greater iconographic variety
and specificity, and here references can be made to both textual sources and traditional
formulae.” Woher das ikonografische Wissen um die Textquellen und die traditionellen
Vorbilder in den 15 bis 20 Jahren, die zwischen der Entstehung der Tanyao-H6hlen und
denen der 2. Bauphase liegen, so plotzlich gekommen sein soll, bleibt unbeantwortet.

'3 Huntington 1986, S. 146-155
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Tanyao-Hohlen die folgenden Punkte mit dem GroBen Buddha des Dafosi
gemeinsam haben:

1. Sie wurden vom Kaiserhaus selbst gestiftet.

2. Sie wurden mit dem Anspruch geschaffen, alles bisher da gewesene an Grofie
und Pracht zu iibertreffen. '

3. Sie wurden nahe der Hauptstadt an strategisch wichtiger Stelle aus dem
Felsen gehauen.

4. Sie verkorpern ein bestimmtes ikonologisches Programm, das zu einem
bestimmten Zweck entworfen wurde.

Insofern kann behauptet werden, dass die kolossalen Statuen der ersten (H. 16
bis 20) und zweiten Bauphase (besonders H. 5) Vorbildcharakter fiir den Dafosi
bei Binxian haben.

2.4.3 Longmen

Ein anderer GroBer Buddha , der die oben angesprochenen Voraussetzungen
erfiillt, aber spiter als der Buddha des Dafosi entstanden ist, ist der beriihmte
Vairocana des Fengxiansi Z54C5F in Longmen. Wie in der ,,Nischeninschrift des
GroBen Vairocana“ K& 77 i &7 auf der Nordseite des Buddhathrones
berichtet wird, begann der Bau des Fengxiansi unter Kaiser Tang Gaozong (reg.
649-683) und wurde am 30. Tag des 12. Monats im 2. Jahr Shangyuan (12.
Januar 676) fertiggestellt. Die Kaiserin Wu Zetian hatte im Jahr 672 den nicht
unerheblichen Betrag von 20000 guan E gespendet. Es sind auch Namen von
Handwerkern tiberliefert. AuBerdem waren der beriihmte Meister der Schule des
Reinen Landes, Shandao 3% 3, und der Abt des Fahaisi ¥ ~F in der
Westlichen Hauptstadt, Huijian %% ffbeteiligt. Die Bauarbeiten wurden geleitet
von einem gewissen Wei Ji % #% und einem Fan Yuanze #5GH1 1>

Caswell nimmt an, dass der Fengxiansi an der gleichen Stelle aus dem
Felsen gehauen worden ist, wo unter der Nordlichen Wei-Dynastie nach der
Verlegung der Hauptstadt nach Luoyang mit dem Bau einer oder zweier Hohlen
begonnen worden war."*® Die Grofie Konfiguration des Fengxiansi befindet sich

'** Im Falle der Tanyao-Héhlen hatte man dabei sicher an indische Kolossalbuddhas wie z.

B. den holzernen Maitreya im Konigreich Darel gedacht, der seit Faxians Bericht iiber
die buddhistischen Kénigreiche aus dem Jahr 415 im Wei-Reich bekannt war.

133 Li Wensheng in Longmen shiku diaoke 1988, S. 9f

136 Caswell 1988, S. 123, fiihrt aus, dass im letzten Kapitel Shilaozhi ¥6:2:% des Weishu i
& berichtet wird, dass in den ersten Jahren des 6. Jahrhunderts in Longmen mit der
Arbeit an zwei Hohlen begonnen wurde, die in der Nachfolge von Yungang stehen
sollten. Eine weit oben auf dem Felsen gelegene Hohle wurde zum zweitenmal aus
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auf einer U-formigen Terrasse von 36 m Breite von Nord nach Siid und 40 m
Tiefe von Ost nach West. Sie besteht aus einem Buddha und je zwei Monchen,
Bodhisattvas, Himmelskonigen und vajrapala. Der 17 m hohe Buddha
Vairocana "’ J& 4 IS # thront im Zentrum im Meditationssitz auf einem
achteckigen Thron. Die Gestaltung seiner Aureole ist durchaus mit der Aureole
des GroBlen Buddha des Dafosi vergleichbar (Abb. 154). Das innerste
Motivband des Nimbus besteht aus der gleichen Art von kranzartig aneinander
gereihten Lotusblittern, deren Blattspitzen sich nach innen wdlben. Jedem
Lotusblatt liegt ein Bliitenblatt auf. Das mittlere Motivband zeigt sieben
plastisch gearbeitet Buddhas im Meditationssitz auf floralem Hintergrund. Im
Gegensatz zu den sieben Aureolenbuddhas des Dafosi sind hier jedoch jedem
Buddha zwei Bodhisattvas an die Seite gestellt. Der Nimbus ist auflen von
einem Ring mit Flammenmustern umgeben, in dessen Mitte genau iiber dem
Haupt des Buddha eine recht groBe Nische eingelassen ist."*® Sie enthilt eine
weitere meditierende Buddhafigur und zwei stehende Bodhisattvas. Der
Lotussitz des Buddha sowie die Lotussockel der Bodhisattvas entspringen einem
gemeinsamen Stamm in der unteren Nischenmitte. Flammenmuster bilden auch
den Hintergrund der den Korper umfangenden Aureole. Im dufleren Dekorband
sind sechzehn Relieffiguren von Fliegenden Gottheiten, teilweise musizierend,
auf Wolken schwebend aneinandergereiht. IThre Unterkorper sind in Flughaltung
nach oben gebogen.

Die vollplastisch ausgefiihrte Konfiguration des Fengxiansi iibertriftt alles
bisher da gewesene an Monumentalitét, aber auch an Eleganz. Sie kniipft direkt

Kostengriinden weiter unten neu begonnen. Die Bauarbeiten kamen offensichtlich nur
langsam voran. Da von den heutigen Hohlen nur die Guyangdong 7% und die
mittlere der Binyang-Hohlen 2 [%H'{l{ noch unter der Nordlichen Wei entstanden sind,
und diese nicht zum Bericht des Shilaozhi passen, kommt Caswell zu der
Schlussfolgerung, dass die Spuren der unvollendet gebliebenen imperialen Hohlen
zerstort worden sind, und zwar mit groBer Wahrscheinlichkeit durch die kolossalen
Skulpturen des Fengxiansi, die in Rivalitit zu denen der Yunganger Tanyao-Hohlen
geschaffen wurden.

137 Abgesehen von der Stiftungsinschrift, die ihn identifiziert, hat der GroBe Buddha des

Fengxiansi keine besonderen Attribute aufzuweisen, die ihn als Vairocana
charakterisieren wiirden. Buddha Vairocana Jif 77 5l ist zu verstehen als Manifestation
des sambhogakaya, wihrend Sakyamuni den nirmanakdya reprisentiert und Vairocana
Wit &5 A8 den dharmakdya. Die Wahl des Vairocana wird im allgemeinen begriindet
mit dem wachsenden Einfluss, den die Huayan-Schule #E i 5% am Hofe des Kaisers Tang
Gaozong gewonnen hatte, besonders durch die Lesungen des beriihmten Monches Fazang
159 (643-712) am Hofe. Jener war auch wesentlich an der neuen Ubersetzung des
Huayan jing i £ beteiligt, s. Chang Qing in Longmen shiku diaoke cuibian 1995, S.
51.

1% Leider ist die Nische im Nimbus des Vairocana auf allen publizierten Fotos nicht gut zu

erkennen, da sie unter dem iiberhdngenden Felsteil zumeist im Schatten liegt. Die besten
Abbildungen finden sich bei Chavannes 1915, Bd. 1, Pl. CCXX, No. 351, und in
Longmen shiku diaoke cuibian 1995, Abb. 14.
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an die in Yungang begriindete Tradition chinesischer brhadbuddhas an, und
zwar in mehrerer Hinsicht. Sowohl die Tanyao-Hohlen als auch der Grof3e
Vairocana entstanden im Auftrag des Kaiserhofes in der Nidhe der Hauptstadt.
Fiihrende Meister des Dharma ihrer Zeit wurden beratend hinzugezogen, und in
der Auswahl der dargestellten Buddhas spiegelt sich die vorherrschende
buddhistische Stromung. Die Schaffung der Kolossalskulpturen war ein Projekt
von nationaler Grof3e und von nationalem Interesse. Lasst sich fiir die Anlage
der Tanyao-Hohlen eine Funktion als eine Art Talisman des Herrscherhauses
vermuten, so gewinnt der Vairocana als de facto Stiftung der Kaiserin Wu
Zetian, die mit Unterstlitzung des buddhistischen Klerus zu jener Zeit bereits
inoffiziell das Reich regierte, Symbolcharakter. Nicht von ungefdhr hat man
dem weichem, weiblich wirkenden Antlitz des Buddha Ahnlichkeit mit den
Zigen der Kaiserin nachgesagt.

2.4.4 Andere kolossale Buddhas

Nicht alle kolossalen Buddhaskulpturen Chinas sind einschlieBlich
Nebenfiguren aus den Winden von sie umschliefenden Felsenhohlen
herausgemeiBelt worden. Die kolossale Trias des Lashaosi #7 5§ 25 km
norddstlich der Kreisstadt Wushanxian i (l| #% in Gansu wurde in der
Nordlichen Zhou-Dynastie im Jahr 559 durch den Prifekten von Qinzhou Zg M|
il 51, Weichi Hui FiEiE gestiftet. Es handelt sich um eine einschlieBlich
Sockel 41 m hohe, kolossale Trias, die in einem sehr flachen, mit Lehm
tibermodellierten Relief in  eine 60 m hohe, iiberhidngende Felswand
eingemeilelt ist. Tatsdchlich entsteht der Eindruck eines riesigen Geméldes, das
auf die Felswand gemalt worden ist.

Die meisten GroBen Buddhas in Hohlentempeln befinden sich nicht in
eigenen Hohlen, sondern wurden unter freiem Himmel aus den steilen
Felswinden geschlagen. Gegebenenfalls wurde der hinterfangende Fels zu einer
flachen Nische ausgehohlt. Diese Technik wurde benutzt bei der 15,7 m hohe
Statue eines Buddha Sakyamuni mit seinen jeweils 13 m groBen
Begleitbodhisattvas Mafjusri und Samanthabhadra in Nische Nr. 13 an der
duBeren Felswand des Maijishan (Abb. 155). Sie entstanden auf der
grof3flichigen Verwerfung des Osthanges, die von dem schweren Erdbeben im
Jahr 600 herriihrt und dem viele Hohlen und Skulpturen zum Opfer gefallen

waren.'® Thr Stil ldsst darauf schlieBen, dass sie noch unter der Sui-Dynastie

¥ Dong Yuxiang / Yue Banghu in Binglingsi deng shiku diaosu 1988, S. 16f, sowie

Binglingsi deng shiku diaosu, Katalog S. 23 und Abb. 74, und Li Ximin in Maijishan
shiku diaosu 1988, Abb. S. 38

10" 1 Ximin in Maijishan shiku diaosu 1988, S. 40
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geschaffen wurden.'®' Auffallend ist die geringe raumliche Tiefe der Skulpturen,
die wie an den Felsen angeklebt wirken. Sie sind in der gdngigen Mischtechnik
aus Steinkern mit {ibermodellierter Lehmschicht ausgefiihrt. Dabei wurde nicht
allzu tief in den Felsen eingeschlagen, um den Steinkern herauszuarbeiten.
Besonders der zentrale Buddha ist im Profil viel zu flach. Er thront in bhadra-
asana, wobei die Lehmschicht des gesamten Unterkorpers verloren ist und der
Felsen frei liegt. Uberall sind noch Befestigungslocher zu sehen, in die
wahrscheinlich Holzdiibel eingesteckt waren, um den Lehmauftrag besser am
Felsen zu verankern. Der obere Teil der Skulptur ist dagegen besser erhalten,
wenn auch sicherlich mehrmals iibermodelliert und restauriert.'®

Um mehr rdumliche Tiefe bemiiht waren die Bildhauer der weithin
sichtbaren Statue eines Maitreya an der Auflenwand der Anlage des Binglingsi
in Nische 171 (Abb. 156). Der bhadra-asana-Buddha misst 27 m und soll
803'® von einem Beamten aus Liangzhou erbaut worden sein.'® Die Skulptur
bestand urspriinglich aus einem Steinkern mit Lehmiiberzug. Letzterer ist
besonders im unteren Teil der Figur fast vollstindig verloren gegangen.'® Um
der Figur mehr raumliche Tiefe zu geben, wurde die Felswand hinter dem Kopf
und Oberkoérper des Buddha tief entlang den Umrissen der Figur
herausgeschlagen. Der Teil von den Armen abwirts dagegen liegt nicht mehr
auf einer Ebene mit dem Felsen in unmittelbarer Ndhe des Buddha, sondern tritt
aus thm hervor. Das bedeutet, dass wahrscheinlich die gesamte Felswand um
den oberen Teil der Statue zuerst eingeebnet und gegléttet worden ist, bevor
man mit dem Meilleln begann.

Abgesehen von den technischen Details der Erschaffung kolossaler
Skulpturen, die vermutlich von Anfang an einen Lehmiiberzug hatten, sind diese
Statuen nicht wirklich mit der Hohle des GroBBen Buddha vergleichbar, denn sie
stehen alleine ohne weiteres ikonologisches Umfeld vor den Felsenwinden.
Selbst jene Statuen, die von eigenen Hohlen umgeben sind, sind nicht
aufschlussreich, da die Hohlen kaum mehr als eine Schutzfunktion zu erfiillen
scheinen. Das zeigt sich z. B. an der kolossalen Maitreya-Statue in H. 5 der
Hohlentempel des Xumishan ZH5# 111, 55 km nordwestlich des Kreises Guyuan
Ji ganz im Siiden der Autonomen Region Ningxia nahe der Grenze zur

Y Maijishan shiku diaosu 1988, S. 48 und Abb. 157

12 Sun Jiyuan in Maijishan shiku diaosu 1988, S. 13, bemerkt ohne weitere Erklirungen,

dass die Trias unter der Sui-Dynastie geschaffen und unter den Song restauriert wurde.

' Chang Qing in Longmen shiku diaoke cuibian 1995, S. 44, gibt als Datierung das Jahr

713 (19. Jahr Kaiyuan) und als Stifter den Aufsicht fiihrenden Kommissar Bo Chengzuo
aus Liangzuo M 81 22 i 7K FF an.

164 Caswell 1988, S. 85, Anm. 38, nach Binglingsi shiku. Beijing: Wenwu chubanshe 1982 S.
8 und pl. 45-46 (Cave 171)

Dong Yuxiang / Yue Banghu in Binglingsi deng shiku diaosu 1988, S. 5, und Binglingsi
shiku 1982, S. 22
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Provinz Gansu gelegen. Hohle 5 muf} kultisches Zentrum der tangzeitlichen
Anlage gewesen sein. Der obere Teil der Hohle ist in Form eines Rundbogens
gestaltet und erinnert an eine iiberdimensionale Nische. Der Innenraum der
Hohle selbst hat einen hufeisenformigen Grundriss von 15,4 m Breite, 16,5 m
Tiefe und 21,5 m Hohe. Die Statue allein misst 20,6 m und fiillt fast den
gesamten Innenraum aus. Nur oberhalb der linken Schulter des Buddha befindet
sich neben dem Ohr eine weitere Kultnische, sowie zwei einzelne Figuren auf
dem mittleren Teil der Westwand. Eine kurze, ins 3. Jahr Dazhong (849) datierte
Inschrift befindet sich rechts des Buddha.'®

Ein dhnliches Bild ergibt sich bei den beiden GroBen Buddhas von
Dunhuang, dem 33 m hohen Bei Daxiang 1t A% ( in H. 96 aus dem Jahr 695,
und dem 26 m hohen Nan Daxiang [ K% in Hohle 130 aus dem Jahr 725.'¢
Der ,,Siidliche Grofle Buddha® in H. 130 sitzt in bhadra-asana. Die Statue
wurde eigens fiir den engen Innenraum der Hohle konzipiert und in ihrer
Proportionierung auf die Untersicht des eintretenden Betrachters abgestimmt. So
ist der 7 m hohe Kopf im Vergleich zur nur knapp 10 m breiten Sockelzone
riesig. Besondere Sorgfalt wurde konsequenterweise auf die Gestaltung der
Gesichtsziige gelegt. Genau wie beim Grof3en Buddha des Dafosi befindet sich
in der Hohlenwand gegeniiber des Kopfes ein Fenster, das dazu dient, das
Antlitz des Buddha mit natiirlichem Licht zu beleuchten. Fiir die grofle Statue
wurde zundchst ein groBer Kern aus dem vorhandenen Naturstein
herausgehauen, der dann mit Gras und Lehm verkleidet wurde, um die Formen
herauszumodellieren. Als letztes erfolgte die Bemalung.'®®

Auch der GroBe Buddha des Daxiangshan Kf4 111, 5 chinesische Meilen
siidwestlich der Kreisstadt Gangu H %+ im Siidwesten Gansus gelegen, thront in
einer Hohle, die nur fiir diese eine Figur aus dem Felsen geschlagen wurde. Thre
Vorderansicht ist in Form zweier rechteckiger Sdulen gestaltet, die von einem
Bogen in Form eines Tirsturzes tiberspannt werden, sodass der Eindruck eines
riesigen Tores entsteht. Der 23,3 m hohe GroBe Buddha des Daxiangshan
besteht wie die meisten kolossalen Skulpturen aus einem Steinkern, der mit
Lehm tibermodelliert wurde. Auffillig sind die wellenformige Anordnung der
Haarlocken, die relativ groBle, leicht gebogene Nase sowie der aufgemalte
Schnurrbart, der aber auch aus einer der zahlreichen spiteren Restaurierungen
stammen konnte (Abb. 157).'® Es handelt sich wohl ebenfalls um eine
Maitreya-Statue, denn der Buddha sitzt in bhadra-asana auf einem viereckigen
Thron. Die aufgestellten Fiie ruhen auf Lotusbliiten. Die linke Hand liegt auf
dem Knie, wihrend die rechte mit dem nach vorn geknickten Ringfinger in

166 Xumishan shiku 1988, S. 28f, und Xumishan shiku neirong zonglu 1997, S. 32/33
17" Xiao Mo in Dunhuang Mogao ku Bd. 2 1981-87, S. 195f.

' Dunhuang caisu 1987, S. 35 und Abb. 96

19" Binglingsi deng shiku diaosu 1988, Katalog S. 33 und Abb. 107
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genau der gleichen Geste erhoben ist wie die des Gro3en Buddha in Dafosi. Die
tangzeitliche Statue des Daxiangshan entstand sicher spiter als der Grolle
Buddha des Dafosi, scheint ihn aber nicht nur in der genau gleichen mudra,
sondern auch in den Gesichtsziigen widerzuspiegeln und konnte ihn direkt als
Vorbild genommen haben.

Wie der Vergleich mit den angefiihrten kolossalen Buddhastatuen zeigt, ging es
bei der Planung der Hohle des Groflen Buddha um weit mehr als die
Erschaffung eines weiteren Buddha in riesigen Dimensionen, wenn eine solche
Statue auch im Mittelpunkt des Tempelkomplexes steht. Die eigenwillige
Architektur der Hohle sowie ihre sorgfiltige Ausschmiickung sprechen dafiir,
dass iiber den Aspekt des Kolossalen hinaus ein bestimmter Sinngehalt und ein
spezifisches Programm vermittelt werden sollte.
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Kapitel 3

3. Geschichte des Dafosi

3.1 Quellenlage

Die élteste, heute noch zugéngliche Schriftquelle, die den Dafosi erwéhnt, ist die
Lokalchronik von Binzhou MM & in vier juan 35 aus der Ming- Dynastie.'” Es
handelt sich um eine gedruckte Ausgabe aus dem 7. Jahr Shunzhi der Qing-
Dynastie (1650). Sie enthélt ein im 27. Jahr Wanli der Ming-Dynastie (1599)
verfasstes Vorwort des Vorstehers von Binzhou, Yang Yanyu 45 #E4#; , nach
dessen Angaben sie bereits im Jahr 1575 zusammengestellt worden sei. Im
vierten juan, das betitelt ist ,,Buddhistische und daoistische Tempel* <F 1, findet
sich folgender Eintrag:

JEEESE, M T HUE RS, FEB R, BRAAAET, &
Lo BEJR R, AR . Rt SRR, R K. TR
LABRCT5T e HERSIERE, [ sh — Al

»Das Tempelkloster zur Feier des Geburtstages, Qingshousi, liegt 20 li
westlich von [Bin]zhou an der Staatsstraffe. Es wurde im 2. Jahr der Zhenguan-
Ara (628) errichtet. Die Statue sitzt unter dem Felshang und ist circa 10 Zhang
(I Zhang = 3,33m) grof. Hinter dem Thron quillt Wasser hervor."”" Der zum
Schutz errichtete mehrstockige Vorbau wurde im 23. Jahr Jiaging (1544)
renoviert. Gemeinhin wird [das Kloster] Tempel des Groffen Buddha genannt.
Die Arbeitskosten und das [verwendete] Gold und die Edelsteine gingen in die
Tausende. '? Ob seiner Erhabenheit und Pracht gilt es als erste
Sehenswiirdigkeit [im Gebiet] innerhalb der Pisse'”.

70 Es gab eine tangzeitliche Lokalchronik in zwei juan, die verloren ist, genau wie die

Chronik der Yuan-Dynastie.

' Die Durchfeuchtung des Gesteins in diesem Bereich der Hohle des GroBSen Buddha ist

demnach ein altbekanntes Problem, das auch die heutigen Restauratoren vor nahezu
unldsbare Aufgaben stellt.

2 Es wird hier keine MaBeinheit angegeben. Wahrscheinlich war vom Autor nur

beabsichtigt, den groen Aufwand der Erbauung und die Pracht der Ausstattung
anzudeuten.

13" Das Gebiet ,innerhalb der Pisse [# " ist der alte Name fiir die heutige Provinz Shaanxi.

Mit den beiden Péssen sind der Pass Hanguan im Osten und der Pass Longguan im
Westen gemeint.

155



Wie noch gezeigt werden wird, sind weder die offiziellen Annalen und
Geschichtsbiicher der Dynastien noch die buddhistischen historischen
Aufzeichnungen von groBem Nutzen fiir die Rekonstruktion der Geschichte des
Dafosi, denn sie erwdhnen nie direkt einen Tempel, der mit dem heutigen Dafosi
identifiziert werden konnte. Die Erforschung der Tempelgeschichte stiitzt sich
einzig auf die Auswertung der vor Ort vorhandenen schriftlichen Quellen in
Form von Inschriften, die in die Innenwinde der Hohlen 20, 14 und 23
gemeif3elt wurden, bzw. sich auf Stelen im AuBBenbereich des Tempels befinden.
In ihnen finden sich Anhaltspunkte fiir die Entstehungszeit, die Hintergriinde der
Tempelgriindung und die historischen Namen des heutigen Dafosi, die dessen
Geschichte erhellen.

Der Legende nach wurde der Dafosi im Jahre 628 von Li Shimin Z5{H: [X, |
dem spiteren Kaiser Tang Taizong #f K55 zu Ehren seiner verstorbenen Mutter
gegriindet, was den offiziellen Namen des Tempels, ,,Geburtstagsgratulations-
Tempel*“ Qingshousi & Z%=F , erkliren wiirde. Als Baumeister soll Li Shimin
seinen verdienten General Weichi Jingde [if I H{f (585-658) beauftragt haben.
Die erste Aufgabe bei der Rekonstruktion der Geschichte des Dafosi besteht
darin zu klaren, inwiefern historische Fakten mit Halbwahrheiten assoziiert und
zu einer Legende verschmolzen wurden.

3.2 Das Griindungsjahr 628

Neben der linken Schulter des Grof3en Buddha im unteren Bereich der Aureole
befindet sich eine Inschrift (Nr. 1, Abb. 89), die in groen Zeichen verkiindet

KEAB—F 1 Ht=Hi&

"Geschaffen in der grofien Tang [-Dynastie], am 13. Tag des 11. Monats des 2.
Jahres Zhenguan (628)".

Zweifellos 1st die Inschrift selbst wie auch die Aureole iiberarbeitet
worden, was aber nicht beweist, dass sie nicht authentisch ist. Eine ndhere
Bestimmung der Entstehungszeit der Inschrift anhand der Kalligraphie ist
versucht worden, bisher aber nicht {iberzeugend gelungen.'’ So ist um die Frage
der Authentizitit ein Streit entbrannt. Herr Cao Jian @], der heutige Leiter der
Kulturbehorde des Kreises Binxian, hilt die Inschrift gar flir eine Falschung aus

7% Li Song 1994, S. 20f, versuchte mittels einer Analyse einzelner Zeichen im Vergleich mit

den gleichen Zeichen aus der Nordlichen Wei-Zeit und der Tang-Zeit nachzuweisen, dass
die Inschrift neben dem groBen Buddha stilistisch genau in die Ubergangsperiode und
damit in die friihe Tang-Zeit einzuordnen ist. Cao Jian 1993, S.48, bemingelt die
Schwichen der Kalligraphie und erklért sie schon deshalb fiir nicht authentisch.

156



der Ming-Zeit, die ein karrierebesessener Beamter veranlasst haben soll, um
dem Tempel mehr Glorie zu verleihen.'” Fiir ihre Authentizitit sprechen am
iiberzeugendsten zwei Argumente: Erstens ist die Inschrift so harmonisch in die
Aureole des Groflen Buddha integriert, dass nur schwer vorstellbar ist, sie sei
spater noch hinzugefiigt worden. Zweitens wird in einem Gedicht an der
Westwand der Hohle des Gro3en Buddha, das ins Jahr 1121 datiert ist, von der
Zhenguan-Ara gesprochen, so dass die Griindungszeit des Dafosi schon in der
Song-Zeit bekannt war, und nicht erst unter den Ming "erfunden" worden sein
kann.

Dieses Gedicht (Inschrift Nr. 2) befindet sich auf der Westwand neben der
Nische mit dem stehenden Avalokite§vara (Abb. 134) und der songzeitliche
Verfasser, Priafekt und GroBler Vater Song Jingzhong aus Chengdu, beschreibt
seinen Ausflug zum Tempel Qingshousi mit folgenden Worten:

W EEF
A ¥ A AR AT AL
AW MR L, EEEmR A,
SRR 2 A AT %1, F TR A A
ARUFILECE M, B SRR
HEMMECE SR 22, A B R P .
FHE LAY —HH
P2 A

,,Die Trauben bedecken wild wachsend das Land,
die Friichte reihen sich aneinander auf den Bergen.
Die stiirmische bewegten Wellen wogen zum Fluss.
Was von friiher noch tibrig blieb, sind nur die Steinbildhauer,
die malerische Gegend auf dem anderen Ufer ist bevélkert.

Wir beschreiben zusammen diesen Besuchstag in der Xuanhe-Ara
und suchen die Zhenguan-Ara [bei dem Tempe]l aus alter Zeit auf.
In der Abendddimmerung begleiten uns die Lichter der Fischer zuriick,
das untergehende Licht der Sonne schimmert durch den Schilfhain.
Geschrieben am 3. Tag des 5. Monats des Jahres [mit den zyklischen
Zeichen] Xinchou (1121).“""°

In Stein geschnitten von Nanzhen

175" Cao Jian 1993, S. 50f
176 {ibersetzt von Lin Chunmei 1993 und 1996, S. 66
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Bei der Datierungsinschrift neben dem GroB3en Buddha fillt die genaue Angabe
von Monat und Tag auf. Das lasst vermuten, dass sich die Angaben nicht etwa
auf den Baubeginn des Tempels beziehen, sondern eher auf den Abschluss der
ersten Phase der Bauarbeiten, verbunden mit einer offiziellen Eroffnung des
Klosters. Genaue Angaben auf Jahr, Monat und Tag sind bei
Datierungsinschriften von kolossalen Buddhastatuen nicht so ungew6hnlich, wie
es auf den ersten Blick scheint. Auch die grofle, im Relief gearbeitete Trias des
Lashaosi bei Wushanxian in Gansu und der von Wu Zetian gestiftete grofe
Vairocana des Fengxiansi in Longmen sind auf den Tag genau datiert.'”” Damit
liegt nahe, dass an dem angegebenen Tag ''® wahrscheinlich eine
Einweihungszeremonie des Gro3en Buddha stattgefunden hat.

So stellt sich als nichstes die Frage nach dem Beginn der Bauarbeiten,
verbunden mit dem Anlass zur Tempelstiftung.

3.3 Anlass zur Tempelgriindung und die Frage des Stifters

Trotz seiner Zweifel an der Echtheit der Datierungsinschrift konnte Cao Jian
durch ein genaues Studium der chinesischen Dynastiegeschichten den
Baubeginn des Dafosi ganz zu Beginn der Tang-Zeit festsetzen. Seiner Meinung
nach steht die Tempelgriindung in Verbindung mit einem fiir die Etablierung der
neuen Dynastie auBerordentlich wichtigem Ereignis: Der Schlacht gegen Xue Ju
B¢ 2% in der Qianshui 7§ 7K -Ebene (5 km nordwestlich des heutigen
Changwuxian = 1, & im Jahr 618, dem Griindungsjahr der Tang-Dynastie.

Zwar hatte Kaiser Tang Gaozu J# =4l , der Vater Li Shimins, in jenem
Jahr in der Hauptstadt Chang'an bereits den Thron bestiegen, aber die neue
Dynastie war noch lange nicht gefestigt. Einer der aussichtsreichsten
Mitbewerber um die Macht war Xue Ju, der sich Chang'an von Westen her
ndherte. Der junge Li Shimin war ihm entgegengeschickt worden und konnte
den Sohn Xue Rengao A1~ % , der nach dem Tod des Vaters die Fiihrung
iibernommen hatte, nach sechsmonatigen Kdmpfen endlich im elften Monat des

7" Wortlaut der Inschrift zum groBen Reliefbuddha des Lashaosi bei Dong Yuxiang / Yue
Banghu 1988, S. 16, Wortlaut der Inschrift des kolossalen Vairocana des Fengxiansi in
Longmen bei Ryimon sekkutsu Bd. 2 1988, S. 283. Beim Fengxiansi bezieht sich das
genaue Datum auf den ,,Abschluss der Arbeiten® £ T .

'8 Der 13. Tag des 11. Monats taucht als Datierung auch in der Inschrift Nr. 159 auf der

Westwand der Westkammer in H. 14 aus dem Jahr 836 auf. Offensichtlich galt dieser Tag
als besonderes Datum fiir den Dafosi. Als Jahrestag der Tempeleinweihung konnte er von
den Gléubigen zum Anlass genommen worden sein, ihre Stiftungen auf dieses Datum hin
fertig zu stellen.
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Griindungsjahres der Dynastie besiegen. Diesem Sieg war allerdings eine der
verheerendsten Niederlagen in der gesamten militirischen Laufbahn des jungen
Kronprinzen vorausgegangen, bei der fiinfzig bis sechzigtausend Soldaten auf
grausarlrg.te Art und Weise im Kampf gegen Xue Jus Truppen ihr Leben verloren
hatten.

Cao Jian nahm also allein durch Quellenstudien an, dass die Griindung des
Dafosi als Wiedergutmachung fiir das Seelenheil der vielen Opfer der Schlacht
gegen Xue Ju beschlossen worden war. Er stiitzt diese These auf eine
Interpretation des urspriinglichen Tempelnamens. Thm waren offensichtlich die
Reste einer alten Inschrift (Nr. 72) auf der Nordwand des Zentralpfeilers in der
Tausend-Buddha-Hohle nicht bekannt. Sie waren bei einem Besuch 1988 schon
Li Song aufgefallen, und wurden auch von mir 1993 fotografiert (Abb. 63).
Diese Inschrift ist durch das Einmeileln kleiner Nischen stark beschédigt
worden. Trotzdem hat sich an Zeichen gerade genug erhalten, um die These
Caos tliber Anlas und Zeitpunkt der Tempelgriindung zu bestitigen. Li Song hat
die Inschrift in seiner Verdffentlichung 1994 gelesen und interpretiert.'*

In dieser Inschrift berichtet der Amtsgehilfe von Binzhou, Wu Taiyi 1, K
— , von einer Diirre, und hofft, durch Lobpreis des Buddha das drohende
Verdorren des Getreides abwenden zu konnen. Zwischen zwei spiter
herausgemeillelten Nischen ist gerade noch der alte Name des Tempels,
Yingfusi, zu lesen. Leider ist der Text so stark beschddigt worden, dass man
nicht genau sagen kann, wie lange er eigentlich war und wo eine Zeile aufthorte
oder begann. In der folgenden Zeile hat sich jedenfalls erhalten:

o o o IERMWRERETEDR. o o

"... der errichtet wurde zu der Zeit, als ... der Heilige Erhabene Herrscher, zivil
und martialisch, Xue Ju besiegte."

Im Jahr 674 war der posthume Name des Kaisers Tang Taizong in "Heiliger
Erhabener Herrscher, zivil und martialisch" 3 =& 5 77 gedndert worden, bevor
er dann 749 in "GroBer Heiliger Erhabener Herrscher, zivil und martialisch" 3C
K2 erweitert wurde. Zieht man noch in Betracht, dass in der Inschrift
des Wu Taiyi die alte Schreibweise fiir Binzhou benutzt wurde, so ldsst sich ihre
Entstehung in den Zeitraum zwischen 674 bis 725 datieren, (ausschlieBlich der
Wu Zetian-Zeit, denn die damals iiblichen neuen Zeichen wurden nicht
verwendet).

Es darf angenommen werden, dass knapp hundert Jahre nach der
Tempelgriindung sowohl Anlass als auch Zeitpunkt noch bekannt waren, sodass

"7 Ca0 1993 S. 51-60
180 Skizze und Umschrift sowie Interpretation der Inschrift Nr. 72 bei Li Song 1994, S. 22f
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an der Richtigkeit dieser Aussage nicht gezweifelt werden kann. Bleibt noch die
Frage, ob es sich bei dem Tempel, der "errichtet wurde zu der Zeit, als [Tang
Taizong mit posthumen Namen] der Heilige Erhabene Herrscher, [zivil und]
martialisch, Xue Ju besiegte", um den heutigen Dafosi handelt, oder ob noch ein
anderer Tempel in Frage kiame.

Tatséachlich gibt es in China eine Tradition der Griindung von Soldatentempeln,
mit denen frithere Herrscher der Nordlichen Wei-Dynastie und auch Sui Wendi
zu ihrem eigenen Ruhme und um Abbitte fiir die vielen gefallenen Soldaten der
eigenen und der gegnerischen Seite zu leisten, Tempel auf ehemaligen
Schlachtfeldern gegriindet haben. Auch Kaiser Tang Taizong veranlasste kurz
nach seiner Thronbesteigung per Edikt die Griindung von sieben Tempeln an
Orten, an denen er noch als Kronprinz grof3e militirische Siege errungen hatte.
Der Zhaorensi H4{=5F , der sich ca. 15 km nordwestlich des Dafosi befindet,
memorierte die Schlacht gegen Xue Ju. Eine nicht genauer datierte Stele der
Tempelruine im heutigen Kreis Changwu belegt, dass dieser kleine Tempel auf
dem ehemaligen Schlachtfeld in der Qianshui-Ebene gegriindet wurde. Die
Dynastiegeschichten wie auch buddhistische Quellen berichten iiber das Edikt
des Kaisers zur Errichtung der sieben Tempel auf den Schlachtfeldern, aber in
der Datierung des Ediktes weichen sie voneinander ab. Sicher ist, dass das Edikt
in den ersten drei Jahren der Ara Zhenguan (627-629) erlassen wurde, wobei das
zweite Jahr Zhenguan die hochste Wahrscheinlichkeit besitzt.'®'

Also war es nicht etwa Dafosi, sondern der viel kleinere Zhaorensi, der 628 von
Tang Taizong anlésslich seines Sieges iiber Xue Ju gegriindet wurde, und von
dem die alte Inschrift Nr. 72 auf der Nordwand des Zentralpfeilers in der
Tausend-Buddha-Hohle berichtet? Dies 1st unwahrscheinlich, denn der Wortlaut
der Inschrift deutet darauf hin, dass auch der Dafosi anlésslich des Sieges iiber
Xue Ju gegriindet wurde, und zwar noch vor dem Zhaorensi. Das Edikt zur
Griindung des Zhaorensi wurde erst nach Tang Taizongs Thronbesteigung 628
erlassen, und man weil3, dass der Tempel zwei Jahre spéter fertiggestellt war,
also mehr als zehn Jahre nach der Schlacht. In der Inschrift des Dafosi heif3t es
aber "... errichtet zu der Zeit als" Li Shimin Xue Ju besiegte, und nicht etwa
"nachdem" er ihn besiegt hatte, wie es beziiglich des Zhaorensi richtig hitte
heilen missen. Auch im Textzusammenhang ist es unwahrscheinlich, dass
plotzlich von einem anderen Tempel die Rede sein soll als vom Yingfusi, der im
Vorsatz erwdhnt wird, und dessen Buddhastatue und Klosteranlage im
fortlaufenden Text gepriesen wird.'™®

181 7u diesem Ergebnis kommt Li Song 1994, S.10-19, der den Wortlaut aller historischen
Quellen tiber das Edikt des Kaisers verglichen und analysiert hat

'82 1 Song 1994, S. 23f
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Mittels des Vergleiches der besprochenen Inschriften mit den historischen
Aufzeichnungen lédsst sich die erste Bauphase des Dafosi auf den Zeitraum
zwischen dem Jahr 618, in dem der Entschluss zum Tempelbau gefasst wurde,
und dem Jahr 628, in dem wahrscheinlich eine Einweihungszeremonie stattfand,
festlegen. Dariiber hinaus wird die Griindung eindeutig mit der Schlacht gegen
Xue Ju in Verbindung gebracht, was eine Stiftung zu Stihnezwecken annehmen
lasst. Die Frage des eigentlichen Tempelstifters jedoch lésst sich nicht eindeutig
beantworten. Die obengenannten historischen Zusammenhédnge kénnen zwar als
Indizien, nicht aber als Beweise flir den Kronprinzen Li Shimin selbst als Stifter
betrachtet werden. Zudem taucht in Inschriften ein anderer Name zweimal auf,
der mit dem Bau des Dafosi in Verbindung gebracht wird. Es handelt sich um
Yuchi Jingde (585-658)'%, einem verdienten General, der unter Li Shimin
gedient hat. Er soll nach weit verbreiteter Ansicht im Auftrag des spéteren
Kaisers die Bauarbeiten am Tempel geleitet haben. Diese Annahme stiitzt sich
auf den Text der groflen Stele aus dem
42. Jahr der Ara Kangxi (1703)"*, die sich auBen an der Westseite der Terrasse
des klaren Spiegels befindet (Abb. 9). Wortlich heilit es dort:

o o o Grannbaodn HFEHIEREAHE. . .

,Die Untersuchung aller Aufzeichnungen der Prdfektur hat ergeben, dass
es der Herzog Jingde Weichi war, der diese Sache begonnen hat.“'*

Diese relativ spidte Quelle vom Anfang des 18. Jahrhunderts beruft sich
auf Lokalchroniken £ff &, die heute verloren sind. In der noch erhaltenen
Ausgabe aus dem Jahr 1650 wird diese Information nicht gegeben. Wie dem
auch sei, die genaue Funktion des Yuchi Jingde beim Tempelbau ist eine Frage
des Verstindnisses der ungewoOhnlichen Formulierung ,der diese Sache
begonnen hat Ui H.=H7% . Es ldsst sich nicht eindeutig ersehen, ob sie sich auf
eine Tatigkeit des Yuchi als Bauleiter, oder gar als Initiator des Baues, gleich
eines Stifters, bezieht.

'8 Biographie im Jiu Tang shu %} & juan 68.

'8 Eine Abreibung der Kangxi-Stele ist in zwei Teilen bei Hou Weidong und Wang
Changsheng 1996 abgebildet, und zwar der obere Teil als Abb. 18 auf S. 37, der untere
als Abb. 8 auf'S. 21, der volle Text ist publiziert bei Chang Qing 1998, S. 289f.

'8 Die deutsche Ubersetzung im Beitrag von Hou Weidong und Wang Changsheng 1996, S.

18, (,,Durch die Uberlieferung mehrerer Lokalchroniken stellte sich heraus, dass der
Beamte Yuchi Jingde den Bau durchgefiihrt hat”) ist irrefiihrend, da der chinesische
Originaltext nicht korrekt zitiert ist (2 2= & S R B At statt 2F =535 Al fm i 2
), und damit der im Original gar nicht vorhandene Terminus feng 7= eine Ausflihrung
in hoherem Auftrag impliziert. Zudem wird Yuchi Jingde im Stelentext nur mit dem
Adelstitel gong 7~ (Herzog) bedacht, und keineswegs mit einem Titel, der seine
Funktion als Beamter oder gar als ,civil servant wie in der englischen Ubersetzung,
rechtfertigen wiirde.
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Ein zweiter Hinweis auf Yuchi Jingde findet sich liber dem Eingang der
ostlich der Mingjingtai gelegenen Hohle 22. Dort ist noch die verwitterte
Inschrift
"E gong sheng ci" 58\ 44 (Ahnentempel des Herzogs von E[guo]) zu lesen
(Abb. 31). Der Titel eines Herzogs von Eguo Fh[5 s wurde dem siegreichen
General Yuchi Jingde im Jahr 637 verlichen.'® Von diesem Ahnentempel haben
sich keine weiteren Spuren erhalten, sodass sich nicht sagen ldsst, wann und von
wem er gegriindet wurde. Da die Inschriftentafel undatiert bleiben muf3 und die
Kangxi-Stele die einzige und dariiber hinaus spite Quelle ist, die den General im
Zusammenhang mit der Tempelgrindung erwihnt, konnte es moglich sein, dass
sich die Informationen nicht auf historische Tatsachen stiitzen, sondern bereits
die Legendenbildung um die Entstehung des Dafosi widerspiegeln.

Obwohl es keine eindeutigen Beweise gibt, dass Li Shimin personlich als Stifter
des Tempelklosters fungierte, wird er besonders von chinesischer Seite immer
wieder genannt. Cao Jian hat sogar eine Theorie entwickelt, warum gerade der
13. Tag des 11. Monats fiir eine Einweihungszeremonie gewahlt wurde. Nach
der Chronologie der Geschichtsquellen hatte sich Xue Renzao, Sohn des
verstorbenen Xue Ju, am 8. Tag des 11. Monats den Truppen Li Shimins
ergeben. In den folgenden Tagen weilte der siegreiche Prinz einige Tage in
Binzhou, der Hauptstadt der Priafektur, wo ihn wahrscheinlich am 12. Tag des
Monats der eilends von seinem Vater, dem Kaiser Gaozu, geschickte Bote
erreichte, um ihn zu begliickwiinschen.

Auch wenn die Quellen in diesem Punkt schweigen ist es nach Cao doch
wahrscheinlich, dass am 13. Tag des 11. Monats des 2. Jahres Zhenguan'®’, also
genau zehn Jahre vor der Einweihung des Dafosi, Li Shimin den Entschluss
fasste, am Ufer des Jing-Flusses, nicht weit vom Schlachtfeld entfernt an
geeigneter Stelle eine riesige Buddhaskulptur in den Sandstein meif3eln zu lassen
und einen Tempel zu griinden, der es an Grof3e nicht nur mit den kurz vorher
von seinem Vater gestifteten Tempeln aufnehmen konnte, sondern auch an eine
lange Tradition ankniipfte, in der Kaiser vergangener Dynastien zum Gedenken
der in Schlachten gefallenen Soldaten buddhistische Tempel gegriindet hatten.
Er tat dies zur Erinnerung an seinen gréfften Sieg auf dem Schlachtfeld, aber
auch zur Wiedergutmachung der vielen Opfer seiner groBten Niederlage.'*®

186 Cao Jian 1993, S. 80

87 1i Song 1994, S.25 und S.31, kommt sogar zu der Schlussfolgerung, dass Tang Taizong
am gleichen Tag anlésslich der Einweihung des Dafosi, des zehnjdhrigen Jubildums der
siegreichen Schlacht gegen Xue Ju und des Bestehens der Dynastie auch das in den
Quellen nicht datierte Edikt zum Bau der sieben Tempel auf den ehemaligen
Schlachtfeldern erliel3.

188 Cao Jian 1993, S. 80
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3.4 Die historischen Namen des Dafosi

Es wurde schon darauf hingewiesen, dass der urspriingliche Name des heutigen
Dafosi Yingfusi JEE#5=F gewesen ist. Die friiheste erhaltene Erwihnung dieses
Namens findet sich in der 698 (8. Tag des 4. Monats des 1. Jahres Shengli der
GroBlen Zhou-Dynastie) datierten Widmungsinschrift (Nr. 96) des "Edelmannes
im Dienst, tdtig als assistierender Direktors des Kreises Ping von Binzhou, Gao
Shuxia, der im Yingfusi zwei Skulpturen des Bodhisattva Kgitigarbha hat
schaffen lassen o o o %3 EEAT B MBT1- 55 ZK s AU I JEE AR = 1 0 e 2 8
J& ." In der iiber der Inschrift befindlichen Nische sitzen sich zwei Bodhisattvas
in der lalita-asana genannten Sitzhaltung, bei der der Ful} eines Beines auf dem
Knie des anderen aufliegt, gegeniiber, sodass man davon ausgehen kann, dass
sich hier die Skulpturen des spéten 7. Jahrhunderts erhalten haben.

Aus dem gleichen Zeitraum stammt ebenfalls die Inschrift des Wu Taiyi1
(Nr. 72). Ein weiteres Mal wird der Name erwdhnt in der "Bericht iiber
Verdienste der westlichen Halle des Yingfusi MEAEF VY & D EC " betitelten
Inschrift Nr. 159 aus dem Jahr 836, vom 13. Tag des 11. Monats des 1. Jahres
Kaicheng.'® Die Inschrift befindet sich in der westlich der Hohle des GroBen
Buddha gelegenen ,,Westkammer* der Luohandong, was den Ausdruck
"westliche Halle P4J& " erklirt.

In den buddhistischen Quellen findet sich nur ein einziges Beispiel fiir einen
Tempel namens Yingfusi. Im 29. juan des Song Gaoseng zhuan 5 &% wird
in der kurzen Biographie des Monches Nanyue Chengxin '™ F§ £t ¥ .0
berichtet, dass dieser in jungen Jahren bei dem Dharmameister Zhiming & 45 =F
F VLA, iiber den weiter nichts bekannt ist, im Yingfusi ordiniert worden ist.
Chengxin lebte von 727 bis 802. Es gibt jedoch keine eindeutigen
Anhaltspunkte, dass es sich bei dem erwédhnten Tempel um den heutigen Dafosi
handelt.

'8 Wieder der 13. Tag des 11. Monats! Obwohl es sich bei diesem Datum nicht um einen

der iiblichen buddhistischen Feiertage handelt, ist es doch mdglich, dass dieser Tag als
Einweihungsdatum im Tempel besonders gefeiert wurde und Gliubige aus diesem Anlass
gestiftet haben.

0 T 2061.50.893b.19-20: *... Jh B MEARSF R WV Fili sk s 481, .. Darauthin trat er ins
Yingfu-Kloster ein und bat Dharmameister Zhiming um Unterweisung in der Lehre und
Ermutigung, Robe und Tonsur zu empfangen....

163



Was bedeutet der alte Name des Tempels, Yingfusi? Rein buddhistisch gelesen,
bezieht sich ying & auf die Antwort oder Erwiderung eines Bodhisattvas oder
Buddha, an den sich zuvor ein Glaubiger gewandt hat (in einer Geisteshaltung,
die im chinesischen als gan /& bezeichnet wird). Fu # konnte am einfachsten
mit "Gliick" iibersetzt werden. Es bezieht sich im sdkularen Bereich auf ein
langes Leben, Gesundheit und Wohlstand; im buddhistischen Kontext auf
erworbene Verdienste, die Garant fiir eine bessere Wiedergeburt (z.B. in einem
Paradies) und fiir ein stetes Voranschreiten auf dem Weg zur Erleuchtung sind.
Somit wire Yingfusi JEHESF ungefihr mit "[Buddha] erwidert mit Verdiensten-
Tempel" zu iibersetzten.

Gemiss seiner Theorie eines Sithnetempels fiir die in den dynastiegriindenden
Kriegen gefallenen Soldaten leitet Cao Jian den Namen Yingfu-Tempel von
dem Begriff jianfu 48 her. Jian | bedeutet von alters her mit Getreide ein
Opfer fiir die verstorbenen Ahnen darbringen; das fu 1% der Verstorbenen
besteht in einer Wiedergeburt im Paradies. Da sich jian auf Ahnenopfer in der
eigenen Familie bezog, sei dieses Wort fiir den Tempel, der dem Seelenheil aller
gefallener Soldaten, auch der feindlichen, geweiht war, unpassend gewesen, so
dass es durch das allgemeinere ying ersetzt wurde.””' So sollte die Griindung des
Dafosi unter seinem alten Namen Yingfusi den gefallenen Soldaten nachtréglich
den Weg ins Paradies oder besser, ins Reine Land des Amitabha-Amitayus
offnen.

Der alte Name Yingfusi hat sich bis heute in einem Teil des Dafosi
erhalten. Hohle 6 des Westhangs der Anlage, die einen etwa 8 m hohen
stthenden Buddha und zwei nur wenig kleinere Bodhisattvaskulpturen
beherbergt, trigt diesen Namen auf der Steintafel iiber dem Eingang (Abb. 7).
Da die Skulpturen in einem sehr schlechten Erhaltungszustand sind, und an
vielen Stellen der grob behauene steinerne Kern bloBliegt, lassen sie sich nach
stilistischen Kriterien kaum datieren. Auffallend ist jedoch, dass die beiden
Bodhisattvafiguren stark den Bodhisattvas in der Hohle des Groflen Buddha
dhneln. Wahrscheinlich entstanden die Skulpturen in H. 6 spédter als die
Kolossalskulpturen der Hohle des GroBen Buddha, wurden ihnen jedoch aus
ikonologischen Griinden — der stehende Buddha in H. 6 zeigt Amitabha in
seinem laiying-Aspekt, der GroBBe Buddha als Sukhavati-Amitabha —
nachempfunden. Vielleicht wollte man in der Song-Zeit nach der
Namensdnderung des Tempels den urspriinglichen Namen nicht in
Vergessenheit geraten lassen, sodass er als Bezeichnung der heutigen Hohle 6
erhalten blieb.

1 Cao Jian 1993, S. 69f
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Die friiheste Inschrift (Nr. 124), die den neuen Tempelnamen Qingshousi J& &%
5F erwihnt, befindet sich auf der Eingangswand des Westraumes der Hohle 14
(Abb. 16) und ist datiert in das Jahr 1068. Sie lautet:

VY BRAEARME = 4C, WT RS, SEr, HeAE. Rk OHE
H &

"Auf Reisen in den vier Bezirken'®> kam An Di in mehr als drei Dutzend
Jahren oft am Qingshou[-Tempel] vorbei. Nun, da er Xinping vorsteht, hat er
noch einmal die Halle der Buddhastatue erstiegen. Geschrieben am 15. Tag des
[...] Monats im Jahr mit den zyklischen Zeichen wu shen der Xining-Ara."

Nach dem Wortlaut der Inschrift hieB der Tempel schon seit iiber drei
Jahrzehnten "Qingshousi", aber es findet sich keine frithere Inschrift, die diesen
Namen erwahnt. Auch ihr Verfasser, An Di, hatte sich mit dem Einmeif3eln der
Worte dreiBBig Jahre lang Zeit gelassen, obwohl er "oft vorbeigekommen" war.
Was war passiert?

An Di war ein Neffe des An Jun “ZZ4%, eines hohen Beamten unter Kaiser
Renzong 1=5% (reg. 1022-1063). Dieser Kaiser hatte zu Ehren seiner Stiefmutter
Liu Taihou % ’KJ5 prachtvolle Geburtstagszeremonien ins Leben gerufen, und
zwar zweimal pro Jahr, einmal an ihrem Geburtstag und einmal zu jedem ersten
Tag des neuen Jahres. Die Geburtstagszeremonien wurden im ganzen Reich
abgehalten. Qingshou bedeutet "zum Geburtstag gratulieren®. Die Anderung des
Tempelnamens von Yingfusi in Qingshousi ist im Zusammenhang mit den
kaiserlich angeordneten Geburtstagszeremonien zu verstehen, die an einem
heiligen Ort wie einem Tempel abgehalten wurden. Zu der Zeit, als die
Geburtstagsfeierlichkeiten fiir die Kaiserinmutter ithren Hohepunkt erreichten,
gehorte Binzhou zum Verwaltungsgebiet des An Jun, weshalb anzunehmen ist,
dass er fiir die Namensénderung des Tempels in Qingshousi verantwortlich ist.

Nach der Biographie des An Jun in den Song Shi, Kapitel 323, hatte dieser
als Lehrer eine sehr enge Beziehung zu Kaiser Renzong. Unter der
einflussreichen Kaiserinmutter Liu Taihou machte er sehr schnell Karriere. Erst
nach dem Tod Liu Taihous im Jahr 1033 erfuhr Kaiser Renzong, dass sie nur
seine Stiefmutter gewesen war. Am Hof kam es zu Machtkdmpfen zwischen den
Giinstlingen der verstorbenen Liu Taihou und ihren Feinden, in denen der Kaiser
aufgerieben wurde. Auch An Jun wurde nach ihrem Tod verleumdet und
degradiert, kam aber dank seiner guten Beziehung zum Kaiser wieder zu seinem
alten Rang. Bis es soweit war, haben er und sein Neffe An Di aus Trotz und

2 Ein Bezirk % ist eine Verwaltungseinheit der Song-Zeit. Die "vier Bezirke" umfassen die
Gebiete von Qinfeng, Jingyuan, Huanqing und Fuyan.
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verletztem Stolz abgewartet, bis sie ihre Namen in den Felsen des
"Geburtstagsgratulationstempels" einmeiBeln lieBen. '

Der Name "Qingshousi" barg also politischen Sprengstoff. Das erklart, warum
die frithesten songzeitlichen Inschriften des Dafosi, die in das Jahr 1041 datiert
sind und von denen sich einige erhalten haben, den Tempelnamen nicht
erwdhnen. Nur Inschrift Nr. 32 enthilt einen Hinweis. Sie lautet:

M HA s BANE N AT AR EAF. . BIFNME
S O HIERAE. @k . BOE —Fr B T HEL

"Das Mitglied der Akademie des Verteidigungsministeriums, der neue
Prdfekt von Weizhou, zur Zeit auch tdtig als Oberbefehlshaber des Bezirks von
Jingyuan, Inspektor Wang Yan, erhielt ein [kaiserliches] Edikt, sich von
Bingzhou nach der Prdfektur Pingliang zu begeben. Nachdem er die Vorstddte
von Binzhou verlassen hatte, kam er zu dieserReinen Klause. Aufgezeichnet am
7. Tag des 2. Friihlingsmonats des 2. Jahres Kangding (1041) mit den
zyklischen Zeichen xin yi."

Der wichtige Hofbeamte Wang Yan bemiihte sich diplomatisch, den
Tempelnamen nicht zu nennen, statt dessen sprach er nur allgemein von ,,dieser
Reinen Klause". Zur Zeit seines Besuches war Liu Taihou erst acht Jahre tot.
Indem er den Namen "Qingshou" vermied, versuchte Wang Yan, sich aus den
Kéampfen der Hofcliquen herauszuhalten.'” Aus dem gleichen Grund fasste sich
auch der beriihmteste Besucher des Qingshousi in der Song-Zeit, der hohe
Beamte und Berater des Kaisers, Wang Su %, sehr kurz. Seine Inschrift (Nr.
155) in der Hohle 14 gibt nur den Titel, den Namen und den Tag seines
Besuches im Jahr 1045 (am 6. Tag des 5. Monats im Jahr mit den zyklischen
Zeichen yi you der Ara Qingli) an.

Nur in zwei spiteren Inschriften wird der Name des Tempels noch
erwahnt. Auf der Westwand der Westkammer der Luohandong in Inschrift Nr.
163 heifit es:

o o o TSP R ER A A S A AR H i BE R . o

193 Cao Jian 1993, S. 71-77

1% Cao Jian 1993, 72-78. Cao zieht sogar den Schluss, dass die Kontroverse um Kaiser Song
Renzong und seine Stiefmutter Liu der Grund dafiir war, weshalb man spiter den
Qingshousi mit Tang Taizong und dessen Mutter in Verbindung brachte. Diese
Assoziation war historisch und politisch unproblematisch und trug noch zur Beriihmtheit
des Tempels bei.
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"Am letzten Tag des zweiten Herbstmonats im Jahr mit den zyklischen
Zeichen bing chen der Ara Xining (1076) reiste Song Tangfu aus Luoyang zum
Qingshou [Tempel].".

In den Inschriften Nr. 144 aus dem Jahr 1121 und Nr. 4 aus dem Jahr
1122 werden der volle Tempelname Qingshousi nochmals genannt. Qingshousi
ist bis heute der offizielle Name des Dafosi geblieben. Er prangt noch auf einer
Tafel am Pavillon des obersten Stockwerks der Mingjingtai.

Der heute iibliche Name Dafosi hat sich erst in der Ming-Zeit eingebiirgert und
wurde wohl von Dafoge K3 %] (,,Halle des GroBen Buddha“) abgeleitet. Dieser
Begriff ist zum ersten Mal in einer Inschrift (Nr. 80) aus dem Jahr 1487
dokumentiert. Davor war fiir die Hohle des Grof3en Buddha nur die Bezeichnung
,Halle der Statue* 14 %] in Gebrauch gewesen. Des weiteren wird auf der
Nordwand des Zentralpfeilers der Qianfodong in Inschrift Nr. 82 berichtet:

#® #5n s U+ I NH T IUH . BOIGATECR] 28 R EAM . 4422 FH
it %F%fﬁiﬁ@ LAk PSR . BET Ui . DIEREE. LIRS
Ho =IO

"Am 19. Tag des 6. Monats des 42. Jahres Jiaqing (1563) kamen der Vize-
Verwaltungskommissar der Provinz Shaanxi, Wang Bengu aus Xingtai, und der
stellvertretende Aufsichtskommissar [der Provinz Shaanxi] Zhao Wenyao aus
Laiyang in Ausiibung ihres Amtes nach Binzhou. Gemeinsam erstiegen sie die
Halle des Grofsen Buddha und besuchten die Hohle der Tausend Buddhas. So
wurde [diese Inschrift] in die Hohlenwand gemeifelt, um Jahr und Tag
aufzuzeichnen. Geschrieben von [Zhao] Wenyao."

Fiinfzehn Jahre spiter, im 16. Jahr Wanli (1588), bezeichnet eine andere
Inschrift (Nr. 88) den Tempel als "Hohlentempel des Grofien Buddha" N A# A1l

Bewertet man die Ridnge und Titel der Besucher und Stifter in den Inschriften,
so lassen sich Riickschliisse auf die Bedeutung des Dafosi im Laufe der
Jahrhunderte ziehen. Im ersten Jahrhundert nach der Tempelgriindung finden
sich sogar die Namen von Mitgliedern der Familie der Kaiserin Wu Zetian unter
den Stiftern. Aus den ndchsten dreihundert Jahren haben sich dann kaum
Inschriften erhalten. Erst mit der Umbenennung in Qingshousi unter Kaiser
Song Renzong wurde der Tempel wieder aufgewertet und durch Besuche hoher
Beamter geehrt. Auch unter den Ming wurde der Tempel hédufig besucht, denn
die groBte Gruppe erhaltener Inschriften stammt aus dieser Periode. Aber im
Gegensatz zu den hofischen Beamten der Song-Zeit waren die Besucher der
Ming-Zeit zumeist auf Distrikts- oder Subprifekturebene angestellt, und nur
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selten auf Provinzebene tétig. Dafosi war mehr zu einem beliebten Ausflugsziel
geworden, an dem die Literati gerne thre Gedichte in geschulter Kalligraphie
hinterlieBen. Deshalb begann man, auch im AuBenbereich des Tempels
Steintafeln anzubringen und Stelen aufzustellen. Die Nebenh6hlen waren bereits
voll mit Inschriften und Kultnischen der verschiedensten Jahrhunderte, die
einander iiberlagerten.
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Kapitel 4

4. Das Programm der Hohle des GroRen Buddha:
Amitabha-Amitayus im Reinen Land des Westens

4.1 Einleitung

Die Architektur der Hohle des Groflen Buddha wurde als erstes von Lin
Chunmei mit Paradiesdarstellungen assoziiert. Lin hat darauf hingewiesen, dass
die Tiirme im riickwiartigen Bereich der Hohle als jene Tiirme identifiziert
werden konnen, die die “Drei Heiligen im Westen” P /7 =% der Amitabha-
Paradiese flankieren. Vergleichbare Paradiesdarstellungen im Relief finden sich
besonders in Felsenhdhlen in der Provinz Sichuan.'”’ Die meisten dieser farbig
bemalten Sukhavati-Paradiese im Steinrelief datieren jedoch in die mittlere oder
spite Tang-Dynastie.'”® Nur eines der mit Abbildungen publizierten Reliefs, die
[Mlustration des Reinen Landes im Westen in H. 35 der Anlage Bazhong Xikan
2+ 5§, wird in die friihe Tang-Zeit (618-712) datiert.

Amitabha-Paradiese, die vor der Hohle des Groflen Buddha oder etwa
zeitgleich mit ihr entstanden sind, sind schwer zu finden. Mit einiger Sicherheit
als Darstellungen des Reinen Landes im Westen zu identifizieren sind nur die
bemerkenswerten, im Relief gearbeiteten Paradiesdarstellungen in den Hohlen 1
und 2 des Siidlichen Xiangtangshan Fg %547 111 aus der Nordlichen Qi-Dynastie
(550-577), sowie ein beim Wanfosi & #=F in Chengdu, Sichuan, ausgegrabenes
Steinrelief, das anndherungsweise ins 6. Jahrhundert datiert wird. Da der
Bildtypus des Amitabha-Paradieses in der frithen Tang-Zeit erst im Entstehen
begriffen war, muss beziiglich der Hohle des GroBBen Buddha gefragt werden,
welche Ausdrucksmittel zu Beginn des 7. Jahrhunderts zur Verfiigung standen,
um ein Paradies, oder genauer, das Paradies des Buddha Amitabha darzustellen.

Aus diesem Grunde soll die Entwicklung der Paradiesdarstellungen
zundchst nachvollzogen werden. Dies gelingt am besten anhand der
Wandmalereien von Dunhuang dank der schieren Fiille des verfiigbaren
Materials. Paradiese (wortlich “Illustrationen des Reinen Landes” v§t 1 %%
bestimmter Buddhas im engeren Sinne lassen sich dort erst ab der Sui-Dynastie

195 1in Chunmei 1996, S. 52/54

8 In Sichuan shiku diaosu 1988 sind abgebildet: Jiajiang Qianfoya A&# T4 &, H. 99,
spite Tang, Abb. 74, und Qionglai Shisunshan IS4 11, H. 4 und H. 5, mittlere Tang,
Abb. 81-85.
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unterscheiden. Aber auch schon vorher gibt es Beispiele, die in einem weiteren
Sinne als Darstellung des “Landes des Segens” sukhavativyitha gesehen werden
konnen. Dies ist der Ort, auf den man seine Hoffnungen fiir eine gute
Wiedergeburt richtete. Eine genaue Untersuchung dieser frithen
Paradiesdarstellungen zeigt einerseits eine enge Verbundenheit mit daoistisch-
kosmologischen Prinzipien, die in der Grabkunst entwickelt wurden, und
andererseits die buddhistische Eroberung der himmlischen Sphiren, die
einhergeht mit der Entwicklung der Ikonografie des ersten konkreten
buddhistischen “Paradieses”, dem Tusita-Himmel des Bodhisattva Maitreya. Es
wird gezeigt werden, wie die Hohle des Grof3en Buddha in diese ikonografische
Entwicklung einzuordnen ist, und dass tatsdchlich mehr als nur die
architektonische Gestaltung dafiir spricht, die ganze Hohle als in den Felsen
gehauenes Paradies des Buddha des unermeBlichen Lebens zu sehen.

4.2 Entwicklung der Paradiesdarstellungen

4.2.1 Friitheste buddhistisch beeinflusste Paradiese: Hunping-Gefifle

Es liegt in der Natur von Paradiesdarstellungen, aufs engste mit dem Totenkult
verkniipft zu sein, denn schlieBlich ist das Paradies der Ort, an dem man nach
dem jetzigen oder zumindest in einem spiteren Leben wiedergeboren werden
mochte. So Uberrascht es wenig, dass die frithesten Paradiesdarstellungen, die
unter dem Einfluss der chinesischen Ubersetzung des Sukhavativyithasiitra von
Zhigian (T 362.12) entstanden sind, von Wu Hung'”’ unter den hunping i
genannten Gefdllen ausgemacht wurden. Diese Gefdle wurden alle in der 2.
Halfte des 3. Jahrhunderts in der unteren Yangzi Region im Gebiet des Reiches
Wu “thergestellt und waren aufs Engste mit dem Ritus des “Begribnisses der
herbeigerufenen Seele” #1212 verkniipft, welcher durch Schriftdokumente gut
belegt ist. Demnach wurden diese GefiBle zusammen mit Grabbeigaben wie
Armlehnen, Tafeln, Speisen und Getrdanken drei Tage nach der Grablegung im
Grab aufgestellt. Das hunping-Gefal3 selbst sollte der Seele des Verstorbenen
Platz zum Verweilen bieten. Im unteren Teil dhneln diese Gefile den hu &% oder

7 Die folgenden Ausfithrungen nach Wu Hung 1986, S. 283-91 und Abb. 43-53. Wu Hung
fasst die Bedeutung der hunping Gefdlle folgendermaBlen zusammen: “ ... the hunping
became an amazing document of cultural synthesis. In its inscription, ideas of Confucian
filal piety and Mahayana universal salvation were expressed together. In its decoration,
Chinese ceremonial buildings (the ancestral temple or the bright Hall?), shamans, as
well as various symbols of luxury and safety, were displayed together with images of the
Buddha. It manifested ideas of the transformation of life from three different ideological
perspectives: Confucianism, southern shamanism, and Buddhism. In so doing, it
harmonized the alternatives open to the wandering soul.”
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guan T genannten Kriigen, aber der obere Teil, der das GefidB verschlieBt, ist
mit Architekturelementen und Figuren reich verziert. In der Mitte befindet sich
meist ein zwei- oder dreistockiger, turmartiger Pavillon, der von einem
viereckigen Dach bekront wird. Um den Pavillon herum sind sowohl
menschliche Figuren als auch reale oder mythische Tiere gruppiert. Oft werden
Musikanten und Téanzer dargestellt. Ein Teil der hunping-Gefille weist
Buddhadarstellungen auf, die zunéchst vereinzelt auf dem unteren, schlichteren
GefdBteil erscheinen, spater dann jedoch die oberen Balustraden des
pavillonartigen Gebaudes erobern (Abb. 158).

Die kosmologischen Beziige der hunping-Gefille sind leicht zu erkennen.
Die beiden kleinen Locher, die zu beiden Seiten des GefalBkorpers gebohrt
wurden, dienten der herbeigerufenen Seele des Verstorbenen als Eingang.
Manchmal ist eine Schlange dargestellt, die sich durch die beiden Locher
hindurchwindet. Damit wird der untere GefdBkorper in Verbindung gebracht mit
dem “Gelbe Quelle”#% J& genannten Ort, zu dem der po B Teil der Seele nach
dem Tod geht. Im Gegensatz dazu steht der reich geschmiickte obere Gefal3teil
fiir das Paradies, in dem die Seele in Ewigkeit verweilen moge. Wie die
Buddhafiguren auf diesem Teil der Gefdle nahe legen, wurde dieses
iiberweltliche Paradies am Ende des 3. Jahrhunderts im Reich Wu als Paradies
des Buddha angesehen.

Ein Einfluss des Sukhavativyiihasiitra, das zu dieser Zeit von dem aus
Kushan stammenden Ménch Zhigian 3Zilf im Staat Wu {ibersetzt wurde, ldsst
sich vermuten. Im Jahr 402 hielt Huiyuan i€ (334-416) auf dem ebenfalls im
unteren Yangzi Gebiet gelegenen Berg Lushan J& 11l seine Versammlung mit
123 Anhéngern ab, um das Geliibde der Wiedergeburt im Reinen Land
abzulegen.  Diese  Ereignisse  legen  nahe, dass  buddhistische
Paradiesvorstellungen um 300 in dieser Region Ful} gefasst hatten und, gemischt
mit einheimischen Elementen, in der Bevolkerung als volkstiimliche
buddhistische Richtung praktiziert wurden.

4.2.2 Daoistische Kosmologie in buddhistischen Wandmalereien: Dunhuang
H. 249 und 285

Der Schliissel zum Verstdndnis der buddhistischen, kosmologischen und
daoistischen Elemente der Komposition in der Hohle des Grof3en Buddha liegt
in den Wandmalereien der Dunhuanger Hohlen 249 und 285 aus der Westlichen
Wei Dynastie (535-557), deren Darstellungen um das Thema von Tod und
Wiedergeburt kreisen. Das Konzept ihrer Deckengestaltung wurde von Griabern
der Zeit der Sechzehn Dynastien (304-439) entlehnt, und es finden sich in
Details der Darstellung in Bliitenblittern sitzende Figuren, die Wiedergeborene
darstellen. Die Decken sind nach kosmologischen Prinzipien gestaltet in denen
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sich mitverfolgen ldsst, wie daoistische Gottheiten allméhlich von
buddhistischen ersetzt und verdrangt wurden. Dieser Vorgang wurde von Duan
Wenjie am Beispiel der H. 249 charakterisiert als “...synthesizing the Taoist
“ascending to heaven after becoming a winged immortal” with the Buddhist
“Sukhavati of Heavenly bliss”."”®

H. 249 entstand zu Beginn der Westlichen Wei-Dynastie (535-557). Sie besteht
aus nur einem, rechteckigen Raum, der etwas tiefer als breit ist. Die dem
Eingang gegeniiberliegende Westwand enthédlt die Nische mit dem
Hauptkultbild. Die pyramidale Decke bietet auf den vier schrigen Dachflachen
viel Platz fir Malereien. ' Das quadratische Mittelfeld ist mit dem
Laternendeckenmotiv geschmiickt. H. 249 stellt das friiheste Beispiel dieses
Hohlentyps dar, der spiter in der Tang-Zeit am haufigsten gewahlt wurde.**

Der in bhadra-asana sitzende Buddha der Hauptkultnische der Westwand
ist von einer Flammenaureole umgeben. Den unteren Teil der Aureole
flankieren mehrere Reihen von Bodhisattvas, den oberen Teil vier apsaras, zwei
davon musizierend. Zu beiden Seiten des Buddhathrones stehen zwei seltsame
ausgemergelte Gestalten, deren eine einen toten Vogel, die andere einen
Totenschédel in der Hand hélt. Sie stellen daoistische Unsterbliche dar, die zum
Buddhismus bekehrt wurden. Den Sturz oberhalb der Nische des Buddha
verzieren GeiBblattranken #L 4, aus deren Bliiten in Anspielung auf eine
Paradiesszene die Seeligen wiedergeboren werden.*"!

Die geraden Hohlenwidnde werden oben von einem umlaufenden Band
mit Musikanten abgeschlossen, die in Nischen in Trompe-1’oeil-Manier unter
Vordédchern sitzen. Im Mittelpunkt der Westseite der Pyramidendecke, also
direkt iiber dem Buddha, steht Asura®”, der so grof} ist, dass er mit seinen
Fiissen im Weltozean steht und in den beiden oberen seiner vier Arme Sonne
und Mond hilt (Abb. 159). Hinter ihm tiirmt sich der Weltenberg Sumeru auf,
auf dessen Gipfel eine umlaufende Mauer mit halb gedffnetem Tor zu erkennen
ist. Es stellt den Himmel Trayastrim$as Devapura /] #]X & dar, in dem alle die

8 Dunhuang Art Through the Eyes of Duan Wenjie, S. 115

199 Whitfield 1995, Bd. 1, Taf. 23

2 Diese sowie die folgenden Ausfithrungen bezichen sich soweit nicht anders angegeben

auf Ning Qiang SEyf VG 7 BR AC WA 45 dh— 5 il 215 249 Jad B0 R AL 5 A «
[Fruit of art exchange between China and West — analysis in short of the characteristics
of the works in Cave 249, Mogao Grottoes]. Dunhuang shiku jianshang congshu , Bd. 2,
Buch 3, S. 1-7

Y Dunhuang Mogaoku Bd. 1, Abb. 89
202 Dunhuang Mogaoku Bd. 1, Abb. 97, und Whitfield 1995, Bd. 1, Taf. 24. Asuras sind

titanische Ddmonen, die stindig im Krieg mit den Gottern liegen, besonders mit Indra.
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wiedergeboren werden, die zu Lebzeiten Siatren kopieren lassen.”” Zu beiden
Seiten des Asura befinden sich gefliigelte und mit Klauen an Handen und Fiissen
bewehrte ddamonische Wesen, deren fratzenhafte Gesichter bestimmten Tieren
dhneln. Es handelt sich um die Gottheiten des Windes, des Regens, des Donners
und des Blitzes, die der chinesischen Mythologie entstammen.***

Auf der Siidseite der Decke ist die Koniginmutter des Westens, Xi
Wangmu P £ £}, mit ihrem Gefolge dargestellt, wie sie in ihrem von Phonixen
gezogenen Wagen reist (Abb. 160). Mythische Tiere begleiten sie, aulerdem
Unsterbliche, die auf den Phonixen dhnlichen Vogeln reiten. Dem Wagen der Xi
Wangmu eilt ebenfalls ein Ddmon voran, der gleich den Sturmgdttern gefliigelt
und mit Klauen versehen ist. Auf dem Kopf iiber dem furchterregenden,
tierdhnlichen Gesicht sind zwei Horner zu erkennen. Zusitzlich fliegen hier
jedoch noch zwei apsaras mit.*” Auf der gegeniiberliegenden Nordseite ist
analog die Reise des Dong Wanggong i /A in seinem von Drachen gezogenen
Wagen dargestellt. Auch in seinem Gefolge fehlen die mythischen, meist
gefliigelten Tiere und die auf Vogeln reitenden Unsterblichen nicht. Vor seinem
Wagen befindet sich ebenfalls ein Exemplar des gehdrnten Damonen.

Auf den bisher besprochenen drei Deckenabschnitten®”’ sind noch die im
Daoismus verehrten Drei Kaiser San huang — 5 dargestellt: Der ,.Kaiser des
Himmels* X & erscheint in Form eines Drachens mit 13 menschlichen Kdpfen
auf der Nordseite. Der ,Kaiser der Erde“ 77 &£ hat 11 Kopfe auf dem
Drachenleib und ist auf der Siidseite dargestellt. Der Westseite schlieBlich ist der
,Kaiser der Menschen* A\ 5 zugeordnet.

Auf der verbleibenden Ostseite prisentieren zwei muskuldse
Wichterfiguren ein grofles Wunschjuwel. Beachtenswert ist, dass die Wichter
ebenfalls mit Fliigeln dargestellt sind. Aber im Gegensatz zu den Fliigeln der
Sturmgottheiten, die in mehrere dornenartige Auswiichse unterteilt sind,
gleichen diese einem Vogelfliigel. Auch sind die Wiachter zwar von grimmigen
AuBeren, aber sie haben Menschengesichter, Hinde und Fiie, und keine
Klauen.

2 Dunhuang Art Through the Eyes of Duan Wenjie, S. 115

24 Nach Whitfield 1995, Bd. 2, S. 283, lieBen sich alle Elemente der westlichen
Deckenschriage auch rein daoistisch deuten. Dann wird Asura zum vierdugigen Riesen
Fangxiang, der im Fluss Ruoshui steht. Der Weltenberg Sumeru entspriche dem Gebirge
Kunlun, auf dem sich der Palast des Gelben Kaisers befindet. Die Doppeldeutigkeit der
Darstellung sei durchaus gewollt, um den “... Eindruck einer gewissen Identitdt zwischen
den beiden Glaubensrichtungen [zu] vermittel[n]...”

25 Dunhuang Mogaoku Bd. 1, Abb. 106, und Whitfield 1995, Bd. 1, Taf. 25
2 Dunhuang Mogaoku, Bd. 1, Abb. 98
7 Dunhuang Mogaoku, Bd. 1, Abb. 97-100
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Die Gestaltung der Decke in H. 249 ist vom daoistischen kosmologischen
Verstindnis geprigt. Die Elemente sind jeweils nach ihren yin [Z und yang [%
Qualitdten angeordnet. Die Darstellung auf der Siidseite der Decke besitzen yin-
Charakter: Das weibliche Element (Xi Wangmu), die Phonixe, die Erde, (Kaiser
der Erde). Die Nordseite dagegen ist von yang gepragt: Das Méannliche (Dong
Wanggong), der Drachen, der Himmel (Kaiser des Himmels). Die yin und yang
Symbolik wird auf der verbindenden Westseite der Decke von den Gestirnen
wieder aufgenommen: Auf der nordlichen Hélfte erscheint die Sonne (yang) und
auf der siidlichen der Mond (yin).*”

Die Prototypen fiir diese Art der Hohlengestaltung sind in Wandmalereien
von Gribern zu finden. Ahnlich ist die Ausstattung eines Grabes aus der Zeit der
Sechzehn Dynastien (304-439) in Dingjiazha | ZX[# bei Jiuquan ¥ /& in der
Provinz Hebei. Auf der Ostseite der Decke ist dort Dong Wanggong auf dem
Kunlun [ fir Gebirge abgebildet. Uber seinem Kopf befindet sich die
Sonnenscheibe mit dem dreibeinigen Vogel. Auf der gegeniiberliegenden
Westseite sitzt Xi Wangmu, mit dem Mond und der Mondkrote.”” Wie diese
Beispiel zeigt, wurden Sonne und Mond auch direkt mit Dong Wanggong und
Xi Wangmu in Verbindung gebracht.

H. 285%'° folgt in der Deckengestaltung den gleichen Prinzipien wie H. 249. Die
Steilwiande sind bevolkert von himmlischen Wesen mythologischen Ursprungs,
die sich mit fliegenden buddhistischen apsaras abwechseln. Die Prozession der
Gottheiten wird auf der dstlichen Steilwand erginzt durch Fuxi 4 und Niiwa
2c4%, deren Korper im oberen Teil menschlich gestaltet sind, im unteren Teil
aber einen schlangenartigen Schwanz besitzen und zudem mit Vogelkrallen
ausgestattet sind. Auf ihre Oberkorper sind groBBe Sonnen- und Mondscheiben
aufgemalt.”"!

Die Hauptwand der Hohle weist neben der Hauptkultnische mit einem in
bhadra-asana sitzenden Buddha noch zwei kleinere flankierende Nischen mit
meditierenden Monchen auf. Der Sturz liber der Hauptnische ist gleich dem in
H. 249 mit in Bliitenblittern wiedergeborenen Figuren geschmiickt. Auf den
Wandfliachen iiber den beiden seitlichen Nischen sind weitere kosmologische
Symbole zu finden: In der rechten oberen Ecke ist der indische Sonnengott
Stiryaprabha in einem sonnenscheibenartigen Medaillon dargestellt, in dem die
Gottheit auf einem von Pferden gezogenen Wagen sitzt. Die Sonnenscheibe

2% Ning Qiang in Dunhuang shiku jianshang congshu, S. 4

%% Ning Qiang in Dunhuang shiku jianshang congshu, S. 6

2% Dunhuang shiku jianshang congshu, Bd. 3, Buch 2, Abb. 1 auf S. 12/13 und Dunhuang
Mogaoku Bd. 1, Abb. 114

21 Whitfield 1995, Bd. 1, Taf. 272 und 274, auBerdem Dunhuang Art Through the Eyes of
Duan Wenjie, S. 114, und Zhao Shengliang 1993, S. 4
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wiederum wird von einer Atlantenfigur gestiitzt, die gemeinsam mit einer
anderen auf einem darunter liegenden Phonixwagen féhrt. Diese Darstellung
eines Sonnengottes stiitzt sich auf indische Vorbilder, genau wie die gegeniiber
auf der Nordseite der Westwand liegende Darstellung des Mondes. Der Wagen
des Atlanten, der die Mondscheibe mit dem indischen Mondgott Candraprabha
hilt, wird von Lowen gezogen. Darstellungen weiterer indischer Goétter, die von
der buddhistischen Lehre zu Schutzgottheiten erklart wurden, finden sich auf
den die Hauptnische flankierenden Wandflichen. *'* In Erginzung zu den
chinesischen mythologischen Themen und groftenteils daoistischen Gestalten
auf der Hohlendecke werden so auf der Hauptwand der H. 285 auch Gestalten
des indischen Gotterhimmels aufgenommen und dem buddhistischen Pantheon
einverleibt.

Bemerkenswert ist, dass bei der Darstellung von Sonne und Mond nach
indischen Vorbildern im Vergleich mit den daoistisch beeinflussten
Darstellungen in H. 249 die Seiten vertauscht sind. Der indische Sonnengott
befindet sich links des zentralen Buddha, der Mondgott rechts. Die
Sonnenscheibe des Asura in H. 249 dagegen befindet sich rechts iiber der
zentralen Buddhanische, mit Beziigen nach Osten, der Residenz des Dong
Wanggong, und die Mondscheibe links {iber der Buddhanische, nach Westen
ausgerichtet zur Residenz der Xi Wangmu.

4.2.3 Buddhistische Assimilation des Paares Xi Wangmu/Dong Wanggong:
H. 296 und H. 305

In der unter der Nordlichen Zhou-Dynastie (557-581) angelegten Hohle 296
wurden die daoistisch-kosmologischen Prinzipien bei der Deckengestaltung
vollig fallengelassen. Die Deckenflichen werden nun auller von floralen und
geometrischen Motiven okkupiert von Motivbiandern im Tausend-Buddha-
Muster sowie von Sutrenillustrationen in drei umlaufenden Registern. Im
Grundriss gleicht H. 296 der H. 249 genau, abgesehen von einem kleineren
Vorraum, der dem Hauptraum durch einen kurzen Korridor angegliedert ist.
Wieder befindet sich in der Hauptkultnische der Westwand ein in bhadra-asana
sitzender Buddha, dessen Flammenmuster der Aureole von zwei Bandern mit
kleinen Buddhafiguren durchbrochen ist. Auf dem Nischensturz ist allerdings
nur ein einziger Wiedergeborener zwischen GeiBblattranken dargestellt.?"

Xi Wangmu und Dong Wanggong sind nun anstatt auf der Decke auf zwei
schmalen Bildfeldern links und rechts im oberen Teil der Westwand neben dem

212 7hao Shengliang in Dunhuang shiku jianshang congshu, Bd. 3, Buch 2, S. 2f, und
Whitfield 1995, Bd. 2, S. 287

213 Dunhuang Mogaoku Bd. 1, Abb. 185, 186/188

175



Nischensturz zu finden.”'* Aufgrund des Platzmangels ist ihr Gefolge nicht nur
geschrumpft, sondern die sie begleitenden daoistischen Unsterblichen wurden
auch durch buddhistische Figuren ersetzt, sodass die alten daoistischen
Gottheiten als Darstellungen des indischen Gottes Sakra devanam Indra und
dessen Gattin interpretiert werden konnen. Auf der Seite der Xi Wangmu/Gattin
des Sakra devanam Indra begleiten nun fliegende apsaras den Phonixwagen.
Einzig der vorangehende Ddmon blieb noch erhalten. Hinde und Fii3e sind
weiterhin mit Klauen bewehrt. Die Form der langer gewordenen Fliigel hat sich
verdndert und gleicht eher emporziingelnden Flammen. Zwar zeigt das Gesicht
das weit aufgerissene Maul und die rollenden Augen, aber es hat durch die
abstehenden Haare, die in ihrer Zweiteilung noch entfernt an die Horner
erinnern, das meiste seines Tiercharakters eingebiisst. Sakra devanam Indra in
seinem Drachenwagen auf der Nordseite ist analog dargestellt, die Anzahl und
Anordnung der Figuren seines Gefolges entspricht genau dem seiner Gattin.

Festzuhalten ist, dass der Platz links und rechts oben neben der
Hauptkonfiguration zum letzten Refugium fiir die vorher so ausfiihrlich
dargestellten kosmologischen Aspekte geworden ist. Hier finden sich die
Gottheiten, die den Himmel bevolkern, und die vielfdltige Bezilige zu den
Himmelsrichtungen und den Gestirnen Sonne und Mond assoziieren.

Die buddhistische Vereinnahmung des alten Motivs der Xi Wangmu und des
Dong Wanggong ldsst sich auch in H. 305 aus der Sui-Zeit beobachten. Hier
nehmen Sakra devanam Indra und seine Gattin (Abb. 162 und 161) zwar wieder
thren angestammten Platz auf der Nord- und Siidseite der Decke ein, aber alle
Elemente urspriinglich daoistischen Inhalts wurden durch buddhistische
ersetzt. 2> So verschwanden die Unsterblichen, die ,,Drei Kaiser“ und alle
mythischen Tiere. An ihre Stelle traten apsaras. Das Gefolge von Sakra
devanam Indra und seiner Gattin wird zudem von in den Schriften lesenden
Monchen angefiihrt. Einzig die Ddmonen sind noch geblieben, einer im Gefolge
der Nordseite und zwei auf der Siidseite. Sie zeichnen sich durch Tierfratzen
und weit aufgerissene Méuler aus. Die Fliigel haben an Volumen gewonnen.
Ihre Enden ragen flammengleich weit iiber die Kopfe hinaus. Sie haben aber
keine Klauen mehr an Hinden wund Fiissen. Aus den daoistischen
Sturmgottheiten aus H. 249 sind buddhistische kimnaras (NIEN , ,,Menschen,
und doch keine Menschen*) geworden. Vier weitere dieser Figuren finden sich
auch auf dem quadratischen Mittelfeld der Hohlendecke in den vier Ecken der in
ein Quadrat eingeschriebenen Raute. In den Ecken des Quadrates wiederum
befinden sich apsaras. Wie hier deutlich wird, stehen apsaras und kimnaras als

2% Dunhuang Bihua 14, Abb. 145 und 146

215 1 Yuebai, ,,Mogaoku di 305 ku de neirong he yishu* 5 & (1K) 305 7 (1) P 25 1284k
[Kunst und Inhalt der H. 305 der Mogao-Hohlen], Dunhuang shiku jianshang congshu
Bd. 3, S. 4f
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fliegende Himmelswesen in der buddhistischen Hierarchie auf der gleichen
Stufe.

Die verbleibenden Ost- und Westseiten der Hohlendecke sind mit grof3en
mani verziert, die von jeweils acht apsaras begleitet werden.

Darstellungen des Sakra devanam Indra und seiner Gattin finden sich auch in
den suizeitlichen Hohlen 419, 423 und 401. In der weiteren Entwicklung des
Bildthemas werden die Darstellungen der himmlischen Wagen der vom
Buddhismus vereinnahmten urspriinglich daoistischen, nun indischen Gottheiten
neben Illustrationen des Tusita-Himmels des Bodhisattva Maitreya gestellt. Der
Tugita-Himmel, der von Anhéngern des Maitreya-Kultes verehrt und visualisiert
wurde, ist der fritheste Typus eines liberweltlichen, reinen Ortes, der als Paradies
bezeichnet werden kann, und spéter auch in die Jambudvipa-Paradiese des
Maitreya integriert wurde.

4.2.4 Tusita-Himmel in den Wandmalereien Dunhuangs: Kosmologische
Beziige und Paradiesarchitektur

Wie schon in H. 249 zu sehen war, wurde die Vorstellung eines Himmels immer
mit Architektur assoziiert. So lautet der chinesische Begriff fiir Himmel auch
“Himmelspalast”, tiangong K& . Ein solcher Himmelspalast ist mit dem Tugita-
Himmel?'® in der suizeitlichen Hohle 419 auf dem geraden Teil der Decke direkt
iber der Bildnische der Westwand dargestellt (Abb. 163). Auf seine letzte
Wiedergeburt auf Erden wartend, thront Bodhisattva Maitreya umgeben von
zwel weiteren Bodhisattvas und den vier beschiitzenden Himmelskonigen im
Tusita-Himmel, der als palastartige Architektur dargestellt ist. Maitreya und sein
Gefolge befinden sich in einer frontal dargestellten Haupthalle. Dahinter stehen
zwei dreistockige, turmartige Pavillons, die von der Haupthalle halb verdeckt
werden. Jedes Stockwerk wird von weiteren Figuren bevolkert. Hinter dem
Himmelspalast sind die typischen, in Biindeln zu dritt oder viert
herabhingenden Blitter des Bodhibaumes zu erkennen. Von beiden Seiten eilen
die himmlischen Wagen des Sakra devanam Indra und seiner Gattin auf die
Szene zu (Abb. 164). Sie werden begleitet von fliegenden apsaras in langen,
wehenden Schals, aber auch von gefliigelten dimonischen Wesen, halb Tier und
halb Mensch, die an die alten Naturgdtter erinnern.

Der Tusita-Himmel in H. 423, ebenfalls aus der Sui-Dynastie, ist sehr dhnlich
gestaltet (Abb. 165). Hier sitzt Maitreya in Begleitung von vier Bodhisattvas in

21 Grundlage der Illustration des Tusita-Himmels ist das Sitra der Kontemplation iiber die
Hinaufgeburt des Bodhisattva Maitreya in den Tusita-Himmel 555835 5 b AR S0 %
R (T 452.12), iibersetzt von Juqu Jingsheng YHJE 50 aus dem Jahr 455
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einer flinfjochigen Haupthalle. In den beiden oberen Stockwerken der
dreistockigen Nebengebdude stehen Musikanten, unten bewachen die vier
Himmelskonige die heilige Versammlung. In dieser Illustration wird die
Palastszene zu beiden Seiten durch eine weitere Gruppe von verehrenden
Figuren erginzt, sowie durch zwei in /alita-asana unter Baldachinen sitzende,
grofle Bodhisattvas. Sie werden von drei kleineren, stehenden Bodhisattvas
begleitet. Vor den groBen Bodhisattvas knien je eine méinnliche und eine
weibliche Figur, bei denen es sich um Stifter handeln konnte.

Der Tusita-Himmel befindet sich auf der westlichen Schrige des
Giebeldaches in H. 423. Das himmlische Gefolge des Sakra devanam Indra und
seiner Gattin flankiert hier jedoch die Illustration des Vimalakirtinirdesasitra
auf dem sich anschlieBenden geraden Teil der Decke. Das Streitgespriach
zwischen dem Bodhisattva Mafijusri und dem gelehrten Laienanhéinger
Vimalakirti findet in einem Gebaude statt, dessen weit offene Tiir den Blick auf
die sich gegeniiber sitzenden Kontrahenten frei gibt. Die im Phonix- und
Drachenwagen herbei eilenden Gotter werden ausschlieBlich von apsaras
begleitet.

Die Hohlen 417 und 433 aus der Sui-Zeit enthalten ebenfalls Darstellungen des
Tusita-Himmels. In diesen beiden Hohlen werden zum erstenmal auch Vorldufer
von Paradiesen im Sinne von spezifizierten Predigtszenen anderer Buddhas
dargestellt. In H. 417 befindet sich der Tusita-Himmel des Bodhisattva Maitreya
direkt liber einem Prototyp des Paradieses des Buddha Bhaisajyaguru auf dem
geraden Deckenabschnitt tiber der Hauptkultnische der Westwand.

Der Maitreya-Himmel weist die schon bekannten Elemente auf: Maitreya
sitzt mit zwei Bodhisttvas in der Haupthalle; auf den dreistdckigen Pavillons
stehen Musikanten. Von beiden Seiten ndhern sich die himmlischen Wagen der
Gotter, iiber deren Gefolge sich in diesem Fall aufgrund des schlechten
Erhaltungszustandes nichts sagen ldsst. Im Register darunter ist Buddha
Bhaisajyaguru dargestellt*'’, zu dessen Fiissen ein Lichterturm & H] 4 aus
tibereinanderliegenden Lampenrddern steht, der zu beiden Seiten von je sechs
knienden, Leuchten in den Hidnden haltende Figuren flankiert wird. Es handelt
sich um die Darstellung des mit dem Medizinbuddha verbundenen Heilrituals,
bei dem groBe Lampenrider angeziindet wurden.*'®

In H. 433 wird neben dem Tugita-Himmel des Maitreya und dem Heilritual des
Bhaisajyaguru auch eine Darstellung der “Drei Heiligen im Westen” Pt 7 =5

2" Dunhuang Mogaoku Bd. 2, Abb. 30

¥ Ning Qiang 1998/99, S. 40f. Das Heilritual wurde im friihen 4. Jahrhundert mit dem
Bhaisajyaguru Sitra in China eingefiihrt, und aus dessen Darstellung entwickelte sich der
Bildtypus des Paradieses des Bhaisajyaguru.” ... the visual representations of the sutra
shifted from the representation of the ritual to the representation of paradise. In other
words, the longing for healing was replaced by the desire for happiness.”
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identifiziert (Abb. 166). Auf der westlichen Schrige des Giebeldaches der
Decke sitzt ein Buddha auf einem Lotussitz umringt von einem Gefolge von
sechs Monchen und elf Bodhisattvas. Aufgrund der Tatsache, dass die beiden
Bodhisattvas ganz am Rand groBer sind als die anderen und zudem in
nachdenklicher Haltung bzw. in bhadra-asana sitzen, werden jene als
Avalokitesvara und Mahasthamaprapta identifiziert. Weitere kennzeichnende
Attribute fehlen jedoch, sodass noch nicht von einer Paradiesdarstellung
gesprochen werden kann.

Auf der ostlichen Giebeldachschrige von H. 433 ist das Heilritual des
Bhaisajyaguru dhnlich wie in H. 417 dargestellt. Die augenfilligen Merkmale
dieser Szene sind zwei Lichtertiirme zu beiden Seiten des Buddha, die aus neun
tibereinanderliegenden Riddern aufgebaut sind. Sie werden vervollstindigt durch
die zwolf Lichter tragenden Figuren. Der Tugsita-Himmel des Maitreya auf dem
geraden Teil der Hohlendecke zeigt die bereits bekannte Kombination aus einer
Haupthalle mit zwei Nebengebéduden. Allerdings sind in den beiden einstockigen
Nebengebduden Vimalakirti und Manjusri dargestellt, sodass hier eine
Darstellung des Vimalakirtinirdesasiitra mit der Szene des im Tusita-Himmel
thronenden Maitreya verschmolzen wird.?"” Die drei heiligen Versammlungen
des Maitreya, Amitabha und Bhaisajyaguru auf den zusammenhingenden
Deckenabschnitten in H. 433 werden von einer Reihe fliegender apsaras
eingerahmt, um sie in himmlische, iiberweltliche Sphiren zu entriicken.

Beziiglich der H. 417 und besonders der H. 433 ldsst sich folgendes festhalten:
Nachdem die Ikonografie des Tusita-Himmels etabliert worden war, erwachte
das Interesse an Darstellungen der Reinen Linder, von denen zunichst die der
Buddhas Amitabha und Bhaisajyaguru unterschieden und auf der Grundlage der
entsprechenden Siitren mit kennzeichnenden Merkmalen ausgestattet wurden.
Mittelpunkt jeder dieser Darstellungen ist eine Predigtszene, die den jeweiligen
Buddha in Begleitung zweier oder auch mehrerer Bodhisattvas bei der
Darlegung des dharma zeigt. Predigtbilder entwickelten sich von nicht néher zu
differenzierenden Predigtszenen durch Hinzufligen von Attributen zu heiligen

29 Auch im Vimalakirtinirdesasiitra wird ein Paradies vorgestellt, das ,Land der
versammelten Wohlgeriiche 7 f&[#, s. Ning Qiang 1997, S. 108. Deshalb wird die
Darstellung des debattierenden Vimalakirti und Mafijusri mit Elementen eines Reinen
Landes angereichert. In der ebenfalls suizeitlichen H. 420 finden sich unterhalb der in
Pavillons sitzenden Kontrahenten “...Lotusteiche mit Entenpaaren und anderen
Flugtieren, dieses Motiv ist ein deutlicher Vorgriff auf den sich herausbildenden
Themenbereich der Reinen Linder”, Whitfield 1995, S. 296. Das Vimalakirtinirdesasiitra
spielte ebenfalls eine zentrale Rolle bei der theoretischen Diskussion iiber die
Beschaffenheit der Reinen Linder. Sengzhao 1% (375-414) hatte die Idee der Reinen
Lander in seinem Kommentar zu diesem Sutra, dem zwischen 406 und 414 verfassten
Zhu weimoji jing V£ #E FE 55 &, (T 1775.38) zum ersten Mal analysiert. Dieser
Kommentar iibte groen Einfluss auf weitere Abhandlungen zu den Reinen Lindern im
6. Jahrhundert aus.
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Versammlungen bestimmter Buddhas und schlieBlich zum Kernstiick ein jeder
Paradiesdarstellung.

4.2.5 Predigtszenen

Predigtszenen etablierten sich in Dunhuang in der Regel auf den Seitenwinden
der Kulthohlen. Sie gewannen allméhlich an Raum im Verhiltnis zur gesamten
Wandflache und an Pracht beziiglich der Details der Ausschmiickung. In den
friiheren Hohlen, deren vorderer Teil von einer Sattel- oder Giebeldecke
iiberdacht wird, finden sich Predigtszenen auf den Seitenwédnden unterhalb der
Giebeldecke, wie z. B. in den H. 251 und 248 aus der Nordlichen Wei-Dynastie
und in H. 288 aus der Westlichen Wei-Dynastie.

Die bereits ausfiihrlich besprochene H. 249 aus der Westlichen Wei-
Dynastie, die aus einem fast quadratischen Raum mit Pyramidendecke besteht,
weist auf den Seitenwinden je ein zentrales Predigtbild auf. In die grof3flichig
mit dem Tausend-Buddha-Muster geschmiickten Wiénde sind zwei Felder mit
Predigtszenen eingelassen. Die Predigtszene auf der Siidwand **° wird als
Darstellung des Reinen Landes des Amitabha identifiziert**', weil der Buddha
und die begleitenden Bodhisattvas auf Lotusbliiten stehen, die auf einem Teich
schwimmen. Zudem soll die mudrd des Buddha der spiter gebrduchlichen
mudra in Darstellungen des Reinen Landes gleichen. Allerdings ist die
Predigtszene der Nordwand®** sehr dhnlich, auch hier stehen alle Figuren auf
den Lotusbliiten des Teiches, sodass die Bestimmung als Reines Land
Amitabhas nicht iiberzeugend ist.

In der suizeitlichen Hohle 427, die iibrigens ganz dem Buddha Amitabha
geweiht ist und mit den Lehmskulpturen dreier Amitabha-Triaden geschmiickt
ist, befindet sich an den Seitenwinden gegeniiber des Zentralpfeilers je eine
Paneele mit einer Predigtszene. Noch sind diese Predigtszenen relativ klein und
die Seitenwidnde werden vom Tausend-Buddha-Muster dominiert, das alle freien
Wand- und Deckenflachen fiillt und auch die beiden Paneele einrahmt.”” Die
Seitenwidnde der Hohlen entwickeln sich unter der Tang-Dynastie zum
klassischen Ort der beliebten Paradiesbilder.

In weiteren suizeitlichen Hohlen gewinnen die Predigtszenen an Gewicht. In H.
420 sind alle geneigten Deckenflichen mit Illustrationen zum Lotussiitra

220 Abb. 6 bei Ning Qiang in Dunhuang shiku jianshang congshu, Bd. 2, Buch 3

22! Ning Qiang in Dunhuang shiku jianshang congshu Bd. 2, Buch 3, S. 2, und Dunhuang
Mogaoku Bd. 1, Abb. 96
222 Abbildung in Dunhuang Mogaoku Bd. 1, Abb. 95.

223 Whitfield 1995, Bd. 2, S. 294 und Bd. 1, Taf. 63
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geschmiickt, in die immer wieder Predigtbilder eingestreut sind. Ein Predigtbild
besteht aus einem unter einem Baldachin sitzenden Buddha in Begleitung zweier
Bodhiattvas. Um besondere Wertschitzung auszudriicken, sind Gesicht und
Hinde des Buddha vergoldet.”*

Die ebenfalls unter der Sui-Dynastie angelegte Hohle 390 hat keinen
Zentralpfeiler mehr, sondern besteht aus einem einzigen, grolen Raum. Die
Hauptkultnische befindet sich in der riickwiértigen Westwand und die
Seitenwinde stehen mit ithrer ganzen Flache fiir Malereien zur Verfiigung, da in
sie keine weiteren Nischen eingeschlagen wurden. In Ankniipfung an H. 427
wird die Mitte jeder Seitenwand von einer Paneele mit Predigtszene
eingenommen. Die Predigtszene der Paneele auf der Nordwand stellt den in
bhadra-asana sitzenden Bodhisattva Maitreya dar. In seiner Krone findet sich
ein kleiner Buddha in Meditationshaltung. Die begleitenden Bodhisattvas halten
Lotusbliiten, ein Flidschchen und ein Juwel. Hinter der Figurengruppe sind die
beiden Stamme des Bodhibaumes zusehen. Ein Baldachin bekront zusitzlich
den zentralen Bodhisattva Maitreya. Zu seinen Seiten schweben zwei apsaras
herab.

Die zentrale Predigtszene der Nordwand, die im Vergleich zur H. 427 nun
viel mehr Raum einnimmt, ist von einer umlaufenden Perlenbordiire von der
tibrigen Wandfldche abgeteilt. Auch hier sind weitere Predigtszenen in drei
Registern dargestellt. Insgesamt 33 Szenen umgeben die zentrale Konfiguration
mit Bodhisattva Maitreya. Zur iiblichen Ausstattung gehdren jetzt neben dem
Baldachin fiir den zentralen Buddha oder Bodhisattva auch die beiden Stimme
des Bodhibaumes, nur die apsaras bleiben dem groBen zentralen Predigtbild
vorbehalten.*”

In der Frithen Tang-Dynastie setzt sich diese Entwicklung fort. Auf den
Seitenwidnden der Hohlen 322 und 57 werden die zentralen Paneele mit den
Predigtbildern wieder vom  flichendeckenden Tausend-Buddha-Motiv
eingerahmt. Die Predigtszene selbst wird nochmals erweitert und mit
Vergoldungen verziert. In H. 57 handelt es sich um Fiinferkonfigurationen,
bestehend aus einem thronenden Buddha in Begleitung zweier Monche und
zweier stehender Bodhisattvas. Alle Figuren der Predigtszene der Nordwand
stehen auf Lotusbliiten, die aus einem Teich emporwachsen. Das Paneel der
Siidwand zeigt acht zusitzliche Bodhisattvafiguren und zwei vajrapani. Uber
dem zentralen Buddha in Meditationshaltung sind der Baldachin und die Blétter
des Bodhibaumes zu sehen. Apsaras schweben herbei. Im Nimbus des Buddha
manifestieren sich sieben kleine Meditationsbuddhas, die vergoldet sind, genau
wie Gesicht und Schulter des Buddha.**°

224 Whitfield 1995, Bd. 2, S. 297 und Bd. 1, Taf. 70
225 Whitfield 1995, Bd. 2, S. 299 und Bd. 1, Taf. 73 und 74
226 Whitfield 1995, Bd. 2, S. 302f und Bd. 1, Tafel 95
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Eine Identifizierung der vorgestellten Predigtszenen als Versammlung eines
bestimmten Buddha ist im allgemeinen nicht moglich, da sich die Bilder zu
wenig unterscheiden, um eine ikonografische Zuordnung zu ermdéglichen.
Vorgeschlagene Identifizierungen wie in H. 249 sind nicht liberzeugend. In
einem Falle allerdings sind die Figuren der Predigtszene in Kartuschen
beschriftet. In der bereits vorgestellten H. 285 aus der Westlichen Wei-Dynastie
(535-557) befinden sich auf der Ostwand zu beiden Seiten des Eingangs zwei
fast identische Predigtbilder bestehend aus einem in dhyana-Haltung sitzenden
Buddha mit jeweils zwei stehenden Bodhisattvas auf jeder Seite und insgesamt
vier weiter hinten stehenden und Gaben darbringenden Monchsfiguren (Abb.
167). Auf der linken, nordlichen Wandseite sind die Kartuschen neben den
Figuren beschriftet. Bei dem Buddha handelt es sich um Amitayus & 551/ .
Die Namen der Bodhisttvas werden angegeben mit Wujinyi pusa & & 2 |
Mafijusri R4S , Avalokite$varaii {3 3% und Mahasthamaprapta K
& 3B . Bei den Monchen handelt es sich um Ananda, Mahakasyapa,
Sariputra und Mulian. **’ Ning Qiang hat sicher Recht, wenn er diese
Predigtszene als rein ikonische Darstellung bezeichnet und sie mangels
Attributen als Darstellung des Reinen Landes des Amitayus ablehnt.**

So bleibt die Frage, welche Amitayus-Amitabha-Paradiese vor der Erschaffung
des Dafosi identifiziert werden kdnnen und was sie auszeichnet.

4.2.6 Friiheste Amitabha-Paradiese: Wandmalerei im Maijishan, Reliefs
vom Wanfosi, Siidlichen Xiangtangshan und Xiao Nanhai

Duan Wenjie hatte als fritheste Darstellung des Reinen Landes des Amitabha in
China eine Wandmalerei auf der Westwand in H. 127 am Maijishan aus der
Westlichen Wei-Dynastie (535-556) identifiziert.””” Das Gemilde ist 4 m breit
und 1,55 m hoch. Eine breite Allee fiihrt zum Zentrum der Bildkomposition, wo
ein Buddha in Begleitung von zwei Bodhisattvas und vier Moénchen in einer
Halle thront. Unter Baumen haben sich in Gruppen die Menschen versammelt.
Am Wegrand wurden Matten ausgegelegt, auf denen Musikanten sitzen. Auf der
Hauptachse des Bildes vor der Buddhahalle finden Tanzdarbietungen zum
Klang einer groBen Trommel statt. Zu beiden Seiten der Allee stehen zwei hohe,
gemauerte Tiirme im chinesischen Stil. Dahinter stehen weitere Gruppen von
Frauen und Minnern unter Bdumen.*°

Ning Qiang lehnt eine Identifizierung der Malerei als Amitabha-Paradies
ab, vor allem wegen des fehlenden Lotusteiches. Er sieht in ihr eine Darstellung

27 Dunhuang Mogaoku Bd. 1, Katalog S. 217

228 Ning Qiang 1997, S. 116

¥ Duan Wenjie 1991, S. 1-20

2% Maijishan deng shiku bihua, Abb. 54 und Katalog S. 19
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eines yinyue gongyang-Rituals 5 441/t % | in dem dem Buddha Musik und Tanz
dargeboten werden.”' Selbst wenn diese Zuschreibung richtig ist, konnte es sich
doch um einen Vorlédufer einer Paradiesszene handeln, in der gleichen Art und
Weise, wie die Darstellung des Heilrituals des Bhaisajyaguru sich spéter in ein
Bhaisajyaguru-Paradies weiterentwickelte.

Ins 6. Jahrhundert datiert wird auch ein Steinrelief, das beim Wanfosi # {#:<F in
Chengdu, Provinz Sichuan, ausgegraben wurde (Abb. 168). Es enthilt bereits
alle Elemente, die in der Tangzeit eine Paradiesdarstellung ausmachen. In der
Mitte eines Lotusteiches befindet sich eine Plattform, die iiber Briicken mit den
umliegenden vier Uferzonen verbunden sind. Links und rechts des Teiches
stehen die zweigeschossigen Gebdude am Bildrand. Ahnlich wie auf der
Wandmalerei in H. 127 am Maijishan ist die heilige Versammlung um den vor
einem Berg thronenden Buddha perspektivisch weit nach hinten geriickt. Im
Zentrum des Bildes befinden sich zwei Ténzer, die von Zuschauern eingerahmt
werden. Am vorderen Bildrand sind kleine nackte Figuren zu sehen, die im
Lotusteich wiedergeboren werden. Ning Qiang sieht in diesem Relief nicht so
sehr eine Darstellung des Reinen Landes im Westens selbst, sondern eher eine
Kombination aus predigendem Buddha Sakyamuni im Hintergrund, wie er das
Paradies des Amitabha darlegt, und einer Darstellung desselben im
Vordergrund.*”

Unter der Nordlichen Qi-Dynastie (550-577) entstanden in den Hohlentempeln
des Xiangtangshan 2% 111 im Grenzgebiet der heutigen Provinzen Henan und
Hebei nahe der damaligen Hauptstadt Ye #f Darstellungen Reiner Linder,
darunter Reliefs des Reinen Landes im Westen Sukhavati, die Standards fiir die

weitere Entwicklung von Paradiesdarstellungen setzten.

Die Hohlen des Siidlichen Xiangtangshan wurden von 565 bis ca. 577
angelegt. Eine suizeitliche Steleninschrift auf der AuBenwand zu beiden Seiten
des Eingangs von H. 2 nennt den Mdnch Huiyi %3 vom Linghua-Tempel % {¢
T als Stifter.” Die Hohlen 1 und 2 sind annihernd quadratisch im Grundriss
und haben. Zentralpfeiler. In die vordere und die beiden seitlichen Wiande des
Zentralpfeilers ist jeweils eine Nische mit Skulpturen eingelassen. Darstellung
Reiner Lander befinden sich beziehungsweise befanden sich urspriinglich auf
dem oberen Teil der Eingangswand. Den Reinen Lindern direkt gegeniiber sind

»1 Ning Qiang 1997, S. 117

2 Ning Qiang 1997, S. 118f

23 Mino 1996, S. 82f mit dem vollen Stelentext, sowie Jin Weinuo 1995, S. 118f, und
Howard 1996, S. 14
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auf dem oberen Teil der vorderen Wand des Zentralpfeilers weitere Reliefs mit
heiligen Versammlungen plaziert.>*

In Hohle 1 befindet sich auf der Wand oberhalb des Eingangs ein Relief
des Reinen Landes des Buddha Amitabha (Abb. 169).> Es zeigt einen auf
einem Lotusthron sitzenden Buddha im Kreise von zehn sitzenden Figuren und
acht stehenden Bodhisattvas. Am Bildrand steht auf jeder Seite ein
pavillonartiges Gebiude auf sehr hohen Pfeilern. Uber dem Buddha befindet
sich ein Baldachin und es sind die Blitter des Bodhibaumes sichtbar, auf denen
vereinzelt kleine Buddhafiguren sitzen. Apsaras schweben vom Himmel herab.
Zu Fiissen des Buddha ist ein Teich dargestellt, in dem aus Lotusknospen die
Seeligen wiedergeboren werden.

Das gegeniiberliegende Relief auf der Zentralpfeilerwand ist durch zwei
Sdulen in drei Abschnitte unterteilt (Abb. 170). In der Mitte thront ein Buddha
unter einem Baldachin mit weiteren Figuren. Rechts und links befinden sich
weitere heilige Gestalten unter Bodhibdumen aufgereiht. Zwei der dargestellten
Szenen werden als Begebenheiten aus dem Leben des Siddharta interpretiert,
ndmlich dessen erster Meditation unter dem jambu-Baum und dem Auszug aus
dem Palast.*®

Der Zentralpfeiler in H. 2 wurde in den 1930er Jahren teilweise zerstort,
einschlieBlich der Bildnische an dessen vorderer Wand. Auch die Eingangswand
war eingestlirzt und wurde wieder aufgebaut. In H. 2 befanden sich einst auf den
gleichen Wandflachen wie in H. 1 ganz dhnliche Reliefs, die von dort entfernt
wurden und heute in der Freer Gallery of Art in Washington D.C. aufbewahrt
werden®’, weshalb sie besser untersucht werden kénnen. Urspriinglich waren
die Reliefs farbig bemalt, wovon noch Farbreste auf dem Schiefer zeugen. Von
dem Relief, das sich urspriinglich auf dem oberen Teil des Zentralpfeilers
befand, ist der obere Teil weggebrochen, aber es ldsst sich noch erkennen, dass
die gesamte Szene mittels zweier Pfeiler in drei Abschnitte unterteilt ist. In der
Mitte thront ein Buddha unter einem Baldachin mit sitzenden und knienden
Bodhisattvas. In den seitlichen Bildfeldern sitzen in der unteren Reihe je flinf
Bodhisattvas auf Lotussitzen, in der Reihe dariiber befindet sich je eine
Konfiguration um einen zentralen Buddha. Das Relief mit dem Reinen Land des
Westens von der Eingangswand >* zeigt Amitabha unter einem prichtigen

2% Die ausfiihrlichste Beschreibung und Analyse der Reliefs findet sich bei Yan Juanying
1998, S. 409-425

3 Yan Juanying 1998, S. 414; Mino 1996, S. 52 und 264f, und Howard 1996, S. 17, sowie
Mizuno/Nagahiro 1937, pl. 6A

26 Mino 1996, S. 51f

»7 Yan Juanying 1998, S.415f; Mino 1996, S. 58f, und Howard 1996, S. 17 und Abb. 22 und
23

»% Ning Qiang 1997, S. 117f, zweifelt die Herkunft des Reliefs in der Freer Gallery sowie
dessen Datierung an, um es als friihe Darstellung des Reinen Landes des Amitabha
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Baldachin sitzend. Uber dem Baldachin ist der Bodhibaum sichtbar, in dem
kleine Buddhafiguren auf Lotussitzen erscheinen. Direkt vor Amitabha befindet
sich der Lotusteich mit den Wiedergeborenen auf oder in den Lotusknospen.
Avalokite§vara und Mahasthamaprapta sitzen neben dem Lotusteich. Zu beiden
Seiten des Buddha steht je eine Reihe Bodhisattvas, die zum Bildrand begrenzt
werden von zweistockigen Tiirmen auf sehr hohen Stiitzpfeilern. Neben dem
Bodhibaum eilen aullerdem zwei apsaras auf Wolken herab. Zwei schwebende
Musikinstrumente deuten die himmlische Musik an. Die Zweige des
Bodhibaumes erstrecken sich bis zum Rand zu den hohen Tirmen, tiber denen
weitere sitzende Buddhafiguren erscheinen.

Das Programm der Hohlen des Nan Xiangtangshan wurde mal3geblich von den
nur wenig friiheren Xiao Nanhai /> %5 % -Hohlen nahe des heutigen Anyang %
[% beeinflusst.”” Die 550 begonnene mittlere Xiao Nanhai-Hohle zeigt auf der
Ostwand iiber dem stehenden Buddha Maitreya eine im Relief gearbeitet heilige
Versammlung, die durch die nebenstehenden Inschrift mit “Maitreya predigt
den Dharma allen lebenden Wesen” bezeichnet wird. Analog befinden sich auf
der Westwand die Neun Grade der Wiedergeburt iiber der Statue eines
stthenden Amitabha, dargestellt als Teich mit Lotusknospen, die
Wiedergeborene umschheBen.2 * Diese friihen Darstellungen von Aspekten der
Reinen Lédnder entstanden unter dem Einfluss berithmter Mdnche der Dilun-
Schule #ii5w T , wie dem am Hofe einflussreichen Sengchou i (480- 560), 241
und dem Monch Lingyu ##r , der 589 auf dem benachbarten Baoshan % il

eine Hohle gestiftet hat.”* Es ist bekannt, dass es unter den Vertretern der
Dilun-Schule eine starke Reine-Land Bewegung in Erwiderung auf den

auszuschlieBen. Angeblich konnte er bei einer Besichtigung der Tempelanlage im Jahr
1987 keine Fehlstellen auf den Winden der H. 2 finden. Mino 1996, S. 58 berichtet, dass
die betroffenen Winde nach der teilweisen Zerstorung der Hohle im chinesisch-
japanischen Krieg wieder aufgemauert wurden, was Ning Qiangs Beobachtung erkléren
wiirde. Wie dem auch sei, Ning Qiangs Argumente greifen trotzdem nicht, da sich die
beiden anderen, sehr dhnlichen Reliefs in H. 1 bis zum heutigen Tag nicht nur an Ort und
Stelle befinden (wo sie auch von Ledderose fotografiert wurden), sondern auch alle von
Ning Qiang geforderten Elemente einer Sukhavati-Darstellung aufweisen, einschlieBlich
des Lotusteiches.

Einen Uberblick iiber die Héhlentempel nahe Anyang gibt Ding Mingyi 1988 und 1989.
Die ausfiihrlichste Analyse des Bildprogrammes der Xiao Nanhai-Hohlen wiederum bei
Yan Juanying 1998, S.377-395

0 Yan Juanying 1998, S. 386-389; Howard 1996, S. 19f und Abb. 25 A, B, C, D, und
Gongxian * Tianlongshan * Xiangtangshan * Anyang shiku diaosu, Abb. 195-198

239

*! Eine umfassende ikonografische Untersuchung der eng mit Sengchou verbundenen

Mittleren Xiao Nanhai-Hohle findet sich bei Eillen Hsing-Ling Hsu 1999. Zur
meditativen Praxis des Sengchou s. Jan Yiin-Hua 1983.

242 8]

Eine ausfiihrliche Untersuchung der von Lingyu gestifteten Dazhushengku KA1 82
auf dem Baoshan in der Magisterarbeit von Rosch 1996.
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erwarteten Untergang der Lehre mofa K 7% gab. Lingyu hatte einen heute
verlorenen Kommentar zum Guan jing verfasst,”” und er glaubte genau wie
Sengchou an das Reine Land Amitabhas, auf das er seine Hoffnung auf
Wiedergeburt setzte.

4.2.7 Entwicklung der Amitabha-Paradiese in Dunhuang

In Dunhuang entstehen die ersten Amitabha-Paradiese in der Frithen Tang-
Dynastie. In der von Ning Qiang ausfiithrlich untersuchten H. 220, die im 16.
Jahr Zhenguan (642) angelegt wurde, befindet sich auf der Siidwand ein
Amitabha-Paradies®**, bei dem es sich nach Ning Qiang um das erste, sicher
datierte Paradies des Westens handeln soll.>*’ Er begriindet seinen Anspruch
durch die Tatsache, dass der Darstellung in H. 220 das Guan jing zugrunde liegt.
Es handele sich um keine blof3e Darstellung des Landes Sukhavati, wie es in den
anderen Amitabha-Sitren beschrieben wird, sondern um eine genaue Illustration
der im Guan jing beschriebenen 16 Visualisationen, die in drei Gruppen
zusammengefasst werden konnten.

Besonderer Wert werde auf dem Gemélde auf die dritte Gruppe von
Visualisationen gelegt, die die in neun Réingen pin /iy Wiedergeborenen in drei
Klassen bei # (“Generationen”) einteilt.>*® Vor den auf Lotusbliiten sitzenden
Bodhisattvas ~ AvalokiteSsvara und  Mahasthamaprapta  knien  zwei
Bodhisattvafiguren, die die oberste Klasse von Wiedergeborenen reprisentieren.
In der Mitte des Bildes, unterhalb des Buddha*"’, iiber dessen Bodhibaum noch
das Dachgebilk einer Palasthalle hervorschaut, befindet sich ein ratna-Teich.
Die darin spielenden Kinder gehorten in die zweite Klasse von
Wiedergeborenen. In der unteren Mitte des Teiches entspringt ein starker
Lotusstidngel, der sich neunfach verzweigt und neun noch geschlossene Bliiten
bildet. Darin eingeschlossen befinden sich die noch auf Wiedergeburt
wartenden Seelen der untersten Klasse. Diese repriasentierten in ihrer Gesamtheit
ebenfalls die neun Grade der Wiedergeburt. Den Lotusteich begrenzend, stehen
ganz am Bildrand zwei zweistockige Gebdude. Im unteren Teil des Bildes sitzen
zwel Gruppen von Musikanten neben einer Plattform, auf der zwei Figuren
tanzen.

5 Zhongguo fojiao Bd. 1, S. 267

" Dunhuang Bihua Bd. 15, Abb. 15

5 Ning Qiang 1997, S. 131

%0 Ning Qiang, 1997, S. 140-142

7 Ning Qiang 1997, S. 119, bezeichnet den Buddha als Amitayus, Buddha des

UnermeBlichen Lebens, ohne dafiir eine Erkldrung zu geben.
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Eine zweite friihe, aber in der Komposition uneinheitliche Illustration zum Guan
jing findet sich in H. 431. Einzelne Episoden aus dem Guan jing sind iiber die
unteren Abschnitte der Nord-, West- und Stidwand verteilt. Sie stammen aus der
frithen Tang-Dynastie.”*® Die neun Grade der Wiedergeburt Ji /it 4% 4:befinden
sich auf der Siidwand®*’, die 16 Kontemplationen der Konigin Vaidehi #2745
+ N ¥ auf der Westwand *° und die Einleitung zum Guan jing mit der
Geschichte von Ajatasatru i B {t: auf der Nordwand™'.

Diese einzeln dargestellten Episoden werden jedoch schnell als umlaufende
erzdhlende Szenen um ein zentrales Sukhdvati-Paradies gruppiert, wie z. B. auf
der Nordwand in H. 217.%* So entsteht ein zweiter Typus von Guan jing-
Illustrationen, der im Gegensatz zum einfachen, rechteckigen Format, das sich
in H. 220 findet, eine dreigeteilte Bildfliche aufzuweisen hat. Die neun Grade
der Wiedergeburt sind in H. 217 ebenfalls in die zentrale Paradiesszene
integriert, wihrend im Bildstreifen rechts davon teilweise die Geschichte von
Ajatasatru illustriert wurde, und im linken Bildstreifen die 16 Kontemplationen
der Konigin Vaidehi.

Die zentrale Darstellung des Reinen Landes im Westen enthélt alle bereits
bekannten Elemente, aber der Architekturkomplex im oberen Bilddrittel wurde
wesentlich erweitert. Die zweistockigen Pavillons am Bildrand werden ergianzt
durch zwei Tiirme, deren Plattform mit aufgebauter Halle auf sehr hohen
Stiitzpfeilern steht, gleich den Tiirmen des Reinen Landes im Westen in H. 2 des
Stidlichen Xiangtangshan. AuBlerdem erscheinen zwei Pavillons auf einem
ebenso hohen Fundament aus Ziegelsteinen, und eine weitere Halle, die von
einer umlaufenden Mauer umgeben ist, direkt iber dem zentralen Buddha.

Die weitere Entwicklung der Sukhavati-Paradiese in der Hohen Tang-Zeit lésst
sich auf der Siidwand in H. 445 beobachten.””® Die Anordnung der einzelnen
Kompositionselemente ist im wesentlichen gleich geblieben. Die heilige
Versammlung befindet sich auf drei quadratischen Terrassen, die vom
Lotusteich umgeben sind. Die Halle iiber dem Bodhibaum des Buddha
Amitabha ist grofer geworden, und die hohen Baldachine, die die zwei
Bodhisattvafiguren in der Ndhe des Amitayus in H. 220 bekronen, wurde in die
Bedachungen zweier auf hohen Pfeilern stehender Gebaude umgewandelt, auf

% Wang Huimin £ 28 R, B RS « WPERINEE— SC@mif 50 431 il 2E4RT88 4 [The work
of art appreciated in cave 431— indigenious in thinking and full of romantic charm)].
Dunhuang shiku jianshang congshu, Bd. 3, Buch 1, S. 6

9 Abb. 13 bei Wang Huimin
2% Abb. 15 bei Wang Huimin
21 Abb. 17 bei Wang Huimin
2 Dunhuang Mogaoku Bd. 3, Abb. 103
23 Dunhuang Mogaoku Bd. 3, Abb. 171
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denen dicht gedringt musizierende Figuren stehen. AvalokiteSvara und
Mahasthamaprapta sind auf den seitlichen Terrassen von eigenem Gefolge
umgeben. Die in neun Lotusbliiten Wiedergeborenen befinden sich auf dem
Abschnitt des Teiches, der die Plattform mit den Tanzern zu Fiissen des Buddha
umflieft.>*

In der frithen Tang-Dynastie entwickeln sich ebenfalls aus den Darstellungen
des in Tusita residierenden Bodhisattva Maitreya die Illustrationen seines
Reinen Landes oder Paradieses, die seine obere Wiedergeburt im Tusita-Himmel
und seine untere Wiedergeburt auf Erden in einem Bild vereinen. Es entsteht der
Typus des Maitreya-Paradieses, der die ganze Fliche einer Seitenwand
bedecken kann und einen gewissen Einfluss auf die Entwicklung der Amitabha-
Paradiese ausgelibt zu haben scheint.

Auf der Nordwand in H. 329 findet sich solch ein friihes Paradies des Maitreya,
dessen Komposition von durch Briicken verbundenen Terrassen, die in einem
Lotusteich stehen, die Szene in drei Ebenen aufteilt.”>> Auf der oberen mittleren
Terrasse sitzt Maitreya als Bodhisattva in bhadra-asana umringt von sitzenden
und stehenden Bodhisattvas. Die beigeordneten zweistockigen Tiirme wurden
aus den fritheren Tugsita-Darstellungen {ibernommen. Auf der mittleren Ebene ist
Maitreya unter seinem Bodhibaum, dem Drachenbliitenbaum #E #E 15, als
Buddha zu sehen, so wie er in Zukunft auf der Erde in Jambudvipa
wiedergeboren werden wird. Flankiert von Musikanten, stellt der untere
Bildstreifen Begebenheiten aus der Zeit seiner Wiedergeburt dar, iiber die das
Sitra der Herabkunft des Maitreya berichtet.**

Wie eng sich die frithen Kompositionen des Reinen Landes des Buddha
Amitabha an die Maitreya-Paradiese anlehnen kdnnen, zeigt das Beispiel auf der
gegeniiberliegenden Stidwand.”’ Auch hier ist die Bildfliche in drei Ebenen
unterteilt, obwohl keine Notwendigkeit besteht, zwischen einem himmlischen

%% Nach Ning Qiang 1997, S. 137, liegt der Darstellung deshalb das Guan jing zugrunde.

23 Dunhuang Bihua Bd. 15, Abb. 31

256 s - . - _
In den chinesischen Ubersetzungen des Maitreya-vyakarana-siitra von:

Das von Buddha gepredigte Sitra iiber die Hinabgeburt des Maitreya 5@ T A48
(T. 14.453), iibersetzt von Zhu Fahu *%7%i## in der Westlichen Jin-Dynastie (266-316)

Das von Buddha gepredigte Siitra iiber die Hinabgeburt (und Buddhawerdung) des
Maitreya 50 N AE(S) BEEE (T. 14.454), {ibersetzt von Kumarajiva M EEZE AT aus
dem Jahr 402

Das von Buddha gepredigte Siitra iiber die Hinabgeburt und Buddhawerdung des
Maitreya 35550 T A2 3B 4% (T.14.455), iibersetzt von Yijing F57F

Das von Buddha gepredigte Siitra iiber die grofie Buddhawerdung des Maitreya 5558
R ES (T.14.456), ebenfalls iibersetzt von Kumarajiva

7 Dunhuang Bihua Bd. 15, Abb. 30
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und einem weltlichen Bereich zu unterscheiden. So wird die obere mittlere
Terrasse von einem Architekturkomplex eingenommen, in dem aber kein
Buddha oder Bodhisattva residiert. Buddha Amitabha befindet sich auf der
zentralen Terrasse der mittleren Ebene, inmitten von acht verchrenden
Bodhisattvas. AvalokiteSvara und Mahasthamaprapta thronen auf den
flankierenden Terrassen. Vor Amitabha sitzen auf einer kleineren Plattform
einige Wiedergeborene in verehrender Haltung. Am unteren Bildrand musiziert
ein Orchester am Rande des ratna-Teiches, der hier von Entenpaaren bevolkert
wird.

Am Beispiel der H. 329 ldsst sich zeigen, wie bereits in der Frithen Tangzeit
Terrassenkonstruktionen, Lotusteiche, Lotusbliiten und Enten zu gemeinsamen
Elementen aller Paradiese geworden sind. Maitreya-Paradiese lassen sich an den
narrativen Szenen, die das Leben auf der Erde zur Zeit der Herabkunft und
Buddhawerdung des Maitreya illustrieren, von den kompositorisch dhnlichen
Paradiesen des Amitabha und Bhaisajyaguru unterscheiden.>”

Fiir das Maitreya-Paradies der Nordwand in H. 445 wurde jedoch ein
anderes, ungewOhnliches Kompositionsschema gewéhlt. Dort sind alle
erzdhlenden Szenen um die Hauptkonfiguration herum in eine Landschaft
eingebettet.” Uber dem Buddha Maitreya und seinem Gefolge erhebt sich ein
machtiges Gebirge, das in verschiedene Felsgruppen unterteilt ist. Auf jeder
dieser in sich abgeschlossener Felsgruppen erhebt sich ein palastartiger
Architekturkomplex mit umlaufenden Mauern. Die Darstellung erinnert an den
Weltenberg Sumeru, der sich hinter dem Asura in H. 249 auftiirmt, und auf
dessen Gipfel eine Stadtmauer mit Tor zu erkennen ist, die den Himmel
Trayastrim$as Devapura darstellt. Das Gebirge mit den Paldsten in H. 445
scheint aber viele verschiedene Welten oder Himmel zu symbolisieren, von
denen der direkt liber dem Buddha Maitreya als Tusita-Himmel zu identifizieren
ist. Den Hintergrund dieses ganzen Kosmos von verschiedenen Welten bilden
Wolkenornamente, die durch geschldngelte Linien mit kleinen narrativen
Szenen verbunden sind, um Manifestationen aus anderen, weit entfernten
Welten anzudeuten. Zu beiden Seiten des Gebirges, liber den Baldachinen der
seitlichen Bodhisattvas, sind zwei Scheiben sichtbar. Die auf der rechten Seite
ist aufgrund des Erhaltungszustandes der Malerei dunkel verférbt, die auf der
linken verblasst. Es handelt sich um die Gestirne Sonne und Mond, die die
gesamte kosmologische Darstellung vervollstindigen. Dies ist jedoch das
einzige Beispiel eines Paradieses, fiir das auf die Darstellung von Sonne und
Mond zuriickgegriffen worden ist. Im allgemeinen favorisiert die Entwicklung
der Maitreya-Paradiese die alleinige Darstellung des Tusita-Himmels als
Architekturkomplex, und verzichtet auf die kosmologische Elemente. Auf die
gleiche Art und Weise entwickelt sich auch auf den Amitabha und

»% Wenzel 1998, S. 66-72
% Dunhuang Mogaoku Bd. 3, Abb. 175
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Bhaisajyaguru-Paradiesen = im  oberen  Bilddrittel ein  weitldufiger
Architekturkomplex, in dem die alte Idee des Himmelspalastes tiangong K=
weiterlebt.

4.2.8 Lotusknospen-Paradiese

Neben diesen in der Tang-Dynastie etablierten Amitabha-Paradiesen mit Ar
chitekturelementen und Plattformen, die von einem Lotusteich umflossen
werden, existierte noch ein einfacheres Kompositionsschema fiir Darstellungen
des Reinen Landes im Westen. Diese zeigen in der Mitte Buddha Amitabha und
seine beiden Bodhisattvas auf Lotussitzen oder —thronen, wobei die Stingel der
Lotusbliiten nicht nur miteinander verbunden sind, sondern auch seitliche
Ableger bilden, die wiederum in weitere Lotusknospen enden. So entfaltet sich
ausgehend vom Hauptstamm unter dem Buddha zu beiden Seiten ein Netz von
mehreren Reihen iibereinanderliegender Lotusknospen oder —bliiten. In einer 2
m hohen und 1,80 m breiten Nische in den Felsenhohlen von Jiajiang Qianfoya
AYL Tk in Sichuan®® sind so 51 Lotusstingel mit Bliiten um die zentrale
Dreierkonfiguration dargestellt. In einer nebenstehenden Inschrift wird das
Relief als “Nische des Buddha Amitabha” Fi[5f# ¥ {# & bezeichnet und ins Jahr
663 datiert. Auf den seitlichen Lotusknospen sind Figuren von teils
menschlichem und teils animalischem AuBeren dargestellt, oft in tinzerischer
Pose; jedoch sind diese so verwittert, dass keine genauere Interpretation gegeben
werden kann.

Das Motiv miteinander verbundener Lotusostengel wird im allgemeinen
als dekoratives Element benutzt, um verschiedene Figuren einer Konfiguration
zu vereinen. In diesem Beispiel geht es jedoch {iber reine Dekorationszwecke
hinaus und nimmt auf den Lotusteich in Amitabhas Reinem Land Bezug, der
sich auch in den groBflachigen Paradiesen mit himmlischer Architektur in
Dunhuang zum hauptsichlichen Erkennungsmerkmal entwickelt.

In Dunhuang finden sich ebenfalls Beispiele des Typs von Lotusknospen-
Paradiesen. Auf der Ostwand in H. 332 entspringen aus den Lotussitzen der
“Drei Heiligen im Westen” insgesamt 50 weitere Lotusbliiten, auf denen
Figuren mit Nimben in verschiedenen Posen sitzen. Die Darstellung stammt aus
der friihen Tang-Zeit. Auch auf Stelen werden Lotusknospen-Paradiese
dargestellt, wie auf einer 681 datierten Votivstele in der Freer Gallery of Art, auf
der die Anzahl der Figuren jedoch stark reduziert ist.**'

Diese Lotusknospen-Paradiese werden als eigenstindiger Bildtypus von
Illustrationen der Amitabha-Siitren B 5§ PE £8%% und Illustrationen des Guan

260 Sichuan shiku diaosu, Abb. 16 und Katalog S. 7
1 Beide Beispiele abgebildet bei Nakamura 1987, Abb. 4 und 5.
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Jjing B 25 4% unterschieden. Die Anzahl der Bodhisattvas, die die Predigt
des Amithabha horen, kann zwischen 50 und 52 Figuren variieren, und in
einigen Fillen kommen noch zusitzliche Figuren wie Wichter hinzu.>*

4.3 Die Hohle des GroRRen Buddha als Darstellung des
Reinen Landes im Westen

Der vorangegangene Uberblick hat die verschiedenen Elemente aufgezeigt, die
wihrend des 6. Jahrhunderts und unter der Sui-Dynastie benutzt wurden zur
Darstellung von Himmeln oder Paradiesen im Sinne eines Ortes, an dem man
nach dem Tode wiedergeboren werden mochte. Vergleicht man dieses
Repertoire mit der Konstruktion und Ausstattung der Hohle des Gro3en Buddha,
so kommt man zu folgenden Schlussfolgerungen:

4.3.1 Architektur

Tirme dhnlich denen im riickwértigen Bereich der Hohle lassen sich bereits in
friihen Amitabha-Paradiesen ausmachen. Allerdings handelt es sich um
freistehende Tiirme, die in einiger Entfernung von dem in einer Haupthalle
predigenden Buddha errichtet wurden. Das Relief des Reinen Landes im Westen
aus der H. 2 des Sidlichen Xiangtangshan weist zwei die Predigtszene
flankierende zweistockige Tiirme auf hohen Stiitzpfeilern auf. Das Motiv wird
in den Wandmalereien von Dunhuang weiterentwickelt und findet sich im
Amitabha-Paradies in H. 220 aus dem Jahr 642. Paradiese der hohen Tang-Zeit
(713-765) fiigen der Komposition der zentralen Predigtszene noch zwei
turmartige Gebaude hinzu, die von Musikanten bevolkert werden, wie in H. 445.
Zu dieser ikonografischen Tradition gehoren zweifellos die von Lin zitierten
Beispiele aus Hohlentempeln in Sichuan. Die Tiirme des Reinen Landes in H. 35
der Anlage Bazhong Xikan " Pi%g sind verziert mit musizierenden apsaras.

Ein engerer Vergleichspunkt ergibt sich zwischen den Tiirmen im riickwértigen
Bereich der Hohle des Groflen Buddha und den gemalten, suizeitlichen
Maitreya-Paradiesen aus Dunhuang. Die himmlische Tugita-Architektur in den
H. 417, 419, 423, und 433 besteht aus einer Haupthalle, in der der zukiinftige
Buddha thront, und zwei flankierenden, dreistockigen Tirmen. Die gleiche
Komposition hat die Hohle des GroBen Buddha aufzuweisen, die ein
Holzgebdude mit FuBwalmdach imitiert. Dieses Gebdude stellt die Haupthalle
dar, in der der Buddha thront. Es wird von den beiden dreistockigen Tiirmen im
rickwirtigen Bereich der Hohle flankiert.

62 Hu Wenhe 1994, S. 245-247, nennt weitere Beispiele in Hohlentempeln in Sichuan.
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Ganz dhnliche rdumliche Verhiltnisse finden sich im 7Tusita-Himmel in
H. 419, wo die beiden zuriickgesetzten Tiirme halb von der Haupthalle verdeckt
sind (Abb. 163). Diese Darstellung des Tusita-Himmels hat noch mehr
Gemeinsamkeiten mit der Hohle des GroBlen Buddha aufzuweisen: Der
Bodhibaum ist hinter der Haupthalle sichtbar, und die Szene wird durch die
himmlischen Wagen des Sakra devanam Indra und seiner Gattin erginzt, einem
Motiv, das die kosmologischen Beziige der Paradiesdarstellungen représentiert,
wie weiter unten ausgefiihrt werden wird. Die Darstellung des Tusita-Himmel in
der Dunhuanger H. 419 aus der Sui-Zeit kommt damit dem architektonischen
Gesamtkonzept der Hohle des Gro3en Buddha am néhesten.

4.3.2 Aureole und Bodhibaum

In ihrer Untersuchung der Aureole des Groflen Buddha kam Borchert zu dem
Schluss, dass deren Dekormotive * ... in der 2. Hilfte des 6. Jahrhunderts eine
nicht ungewohnliche Konzeption darstellten.” *® Zweifellos lassen sich alle
Motive sowohl einzeln als auch in ihrer Gesamtheit in vielen fritheren
Buddhaaureolen wiederfinden. Jedoch ist es die Kombination und die
Gewichtung der einzelnen Motive, die eine vollig neuartige Konzeption bei der
Planung und Erbauung der Hohle des Grof3en Buddha hervorbringen.

Die meisten Elemente der Aureole des GroBen Buddha finden sich in
allgemeinen Darstellungen Reiner Léander, wenn sie jene auch nicht
ausschlieBlich charakterisieren. Die Blitter des Bodhibaumes, fliegende
musizierende und tanzende apsaras sowie Lotusbliiten gehoren in der Tang-Zeit
zur Darstellung eines jeden Paradieses, sind aber schon lange vorher bei den
nicht weiter differenzierten Predigtszenen anzutreffen. Beziiglich der Amitabha-
Paradiese sei nochmals an das Relief aus H. 2 des Siidlichen Xiangtangshan
erinnert: Hier umrahmen die Zweige des Bodhibaumes die gesamte Szene. Im
Blattwerk iiber dem zentralen Buddha erscheinen kleine Buddhas im
Meditationssitz. Die himmlische Musik ist zu beiden Seiten des Buddha durch
schwebende Musikinstrumente symbolisiert. Auch apsaras fliegen herab.

Im Gegensatz zu dieser bahnbrechenden malerischen Anndherung an eine
Darstellung des Reinen Landes steht die traditionelle kompositorische Strenge
der Aureole des GroBBen Buddha. Jedoch darf nicht vergessen werden, dass die
architektonische Gesamtkomposition der Hohle des GrofBen Buddha die
Darstellung eines in einer (Tempel-) Halle thronenden Kultbildes beabsichtigt,
und damit die klare, symmetrische Anordnung der einzelnen Elemente in den
verschiedenen Dekorbidndern einer Aureole berechtigt erscheint. Dennoch

263 Borchert 1996, S. 158
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konnen in den musizierenden apsaras, dem Bodhibaum, den Lotusbliiten und
vielleicht sogar in den sieben Buddhas deutliche Hinweise auf Vorstellungen des
Reinen Landes gesehen werden.

Besonders zu betonen ist in diesem Zusammenhang, dass die
musizierenden apsaras in der Vielzahl ihrer Musikinstrumente ein ganzes
Orchester ausmachen, das durch mindestens zwei tanzende Figuren (Nr. 4 und
19) ergiinzt wird. Solche Orchester sitzen in den Wandmalereien Dunhuangs ab
der frithen Tang-Zeit am Rande einer Plattform, auf der getanzt wird. Ein
zweiter wichtiger Punkt, der sich explizit als Merkmal des Reinen Landes
prasentiert, sind die mit den sieben Buddhas alternierenden, vollplastischen
Lotusbliiten. Als florales Dekormotiv im flachen Relief sind Lotusbliiten mehr
als hidufig bei groBeren Statuen oder auf Votivstelen und in der Kleinplastik
anzutreffen; aber die ungewohnliche, hervorgehobene Darstellung einzelner
Lotusbliiten weckt beim Betrachter Assoziationen zu den Lotusteichen, die
spater auf keinem Paradiesbild fehlen diirfen .

4.3.3 Die kosmologische Komponente

Neben den bisher besprochenen Elementen der Aurcole des GroBen Buddha
verbleiben noch drei Motive, die bisher ritselhaft erschienen und in keinen
ikonografischen Gesamtzusammenhang gebracht werden konnten: Der Damon,
die Nische in der Aureolenspitze mit den drei sitzenden Figuren, und die
Sonnen- und Mondscheibe. Diese Motive entspringen alle einem nicht-
buddhistischen, daoistisch-kosmologischen Hintergrund, der von jeher mit der
Verehrung des Buddha des Unermeflichen Lebens assoziiert worden war.

Sonne und Mond

Sonne und Mond sind von kosmologischer Bedeutung. In der einheimischen
daoistischen Tradition werden Sonne und Mond dem Weltenberg Kunlun
zugeordnet, um den sie kreisen. Den beiden Gestirnen entsprechen die
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Himmelsrichtungen Osten/Sonne und Westen/Mond, *** sowie die Prinzipien

yang und yin, die als sich komplementierende Gegensitze zu verstehen sind.*®

Die daoistischen Personifikationen der Prinzipien yin und yang sind die
Gottheiten Xi Wangmu, Koniginmutter des Westens, und ihr Gefdhrte Dong
Wanggong. Die Koniginmutter des Westens ist eine sehr alte chinesische
Gottheit, die im Kunlun-Gebirge weilt, und in deren Paradies die Pfirsiche der
Unsterblichkeit reifen.**® Seit der Ostlichen Han-Dynastie (25-220 n. Chr.) wird
siec vor allem in Gribern in Korrespondenz zum Prinzip yin und der
Himmelsrichtung Westen dargestellt.>’

Wie daoistisches Gedankengut mit buddhistisch-kosmologischen Vorstellungen
verschmolzen wurde, zeigte die Deckengestaltung in H. 249 Dunhuang aus der
Westlichen Wei Dynastie (535-557). Sonne und Mond symbolisieren dort
gemeinsam mit dem Weltozean, dem Weltenberg Sumeru, und den
verschiedenen Himmeln den gesamten Kosmos. In diesem Zusammenhang
werden sie von dem Giganten Asura in den Hénden gehalten (Abb. 159). Aber
auch ohne Asura konnen sie in Verbindung mit Sumeru und den dariiber
liegenden Himmeln auftauchen. Das Maitreya-Paradies in H. 445 benutzt sie in
diesem Kontext.

Dariiber hinaus bewahrte das Sonne/Mond-Motiv mit der assoziierten
Koniginmutter des Westens auch im buddhistischen Kontext seine Bindung an
Jenseitsvorstellungen und Unsterblichkeit. Deshalb werden die Himmelswagen
der Xi Wangmu und des Dong Wanggong mit ihrem Gefolge in der Sui-Zeit
dem Tugsita-Himmel des Bodhisattva Maitreya beigeordnet, auf den sich die
Hoffnungen der Gliubigen auf eine giinstige Wiedergeburt richten.

264 Robinet 1993, S. 195: “With reference to their orientation, we can say that they

correspond to the east and west, rather than to the north and south. This is clearly stated
in the Ba-su ching and Ch’ing-yao tzu-shu which discuss only the equinox phases of these
astral bodies.”

295 Robinet 1993, S. 194: “Thus, the sun and moon are chosen as the visible signs of

alternating forces that are simultaneously opposed and complementary”

20 Maspero 1981, S. 195: “The Immortals go to live on K un-lun, the mountain in the middle

of the world around which the sun and the moon turn, where the Queen Mother of the
West, His-wang-mu, reigns with her husband, Lord King of the East, Tung-wang-kung.”

7 'Wu Hung 1987, S. 24-26 unterscheidet fiir die Ostliche Han-Dynastie zwei Traditionen

der gemeinsamen Darstellung von Xi Wangmu und der yinyang-Symbolik. In Shandong
wird Xi Wangmu mit dem Prinzp yin identifiziert, und Dong Wanggong steht ihr als
Verkorperung des Prinzips yang zur Seite. In Sichuan dagegen reprisentiert sie allein
beide kosmische Krifte von yinyang und Sonne und Mond. Weiterhin ist Wu Hung 1987,
S. 32f, davon iiberzeugt, das die Herausbildung der ikonischen Darstellung der Gottheit
ein direktes Ergebnis der Begegnung mit indischer buddhistischer Kunst war.
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In der Bildhauerei werden Sonne und Mond im 6. Jahrhunderts héufig als
Attribute daoistischer Gottheiten benutzt. Nach den Reformen des Kou Qianzhi
&t < (365-448) hatte sich der religiose Daoismus in Nordchina verbreitet,
wobei nach dem Vorbild buddhistischer Kultbilder allmihlich eine
eigenstindige daoistische Ikonografie entwickelt wurde. **® Davon zeugen
besonders viele daoistisch-buddhistische Votivstelen vom Beginn des 6.
Jahrhunderts, die alle in der Ndhe des heutigen Xi’an gefunden wurden. Sie
zeigen zum einen eine bewullite oder ungewullite Mischung daoistischer und
buddhistischer Bildelemente, zum anderen aber auch eine beabsichtigte
Nebeneinander- und Gleichstellung buddhistischer und daoistischer Gottheiten.

Die von Qi Shuanghu &4 ] gestiftete und ins Jahr 520 datierte rein
daoistische Votivstele aus dem Kreis Yaoxian, Provinz Shaanxi, stellt auf der
Vorderseite der daoistischen Gottheit die Sonnen- und Mondscheiben zur Seite.
Die Sonne ist durch den dreibeinigen Vogel, der Mond durch die Krote
charakterisiert.””” Auf einer anderen aus Shaanxi stammenden Stele, datiert
521,77 sitzt eine daoistische Gottheit, erkennbar an sdkularem Gewand und
hoher Kopfbedeckung, in Begleitung zweier stehender Figuren in einer von
Drachen bekronten Nische (Abb. 171). Oberhalb der Nische sind die Sonnen-
und die Mondscheibe abgebildet. Die Sonne auf der rechten Seite zeigt einen
fliegenden Vogel, der Mond auf der linken Seite eine Krote. Obwohl die
Nischenfigur als daoistische Gottheit zu erkennen ist, bezieht sich die unterhalb
der Nische eingemeifelte Inschrift auf das Paradies des Maitreya, genauer, auf
die drei Versammlungen unter dem Drachenbliitenbaum #E % — %, die Maitreya
nach seiner letzten Wiedergeburt auf Erden abhalten wird. *”' Eine stilistisch
und kompositorisch sehr dhnliche Stele im Museum fiir Ostasiatische Kunst in
Koln zeigt ebenfalls beide Scheiben neben der daoistischen Gottheit, von denen
jedoch nur die Sonnenscheibe durch einen fliegenden Vogel niher differenziert
wird (Abb. 172).*7

Eine weitere daoistische Votivstele zeigt eine zentrale Gottheit unter
einem Hausdach sitzend, das auf zwei breiten Pfeilern aufliegt (Abb. 173).2”

28 Schipper 2000, S. 45
299 Beichao fo dao zaoxiangbei jingxuan, Abb. S. 74-79, Katalog S. 131f

270 Abgebildet bei Siren 1925, Bd. I, P1. 128 A. James 1989, S. 72 erldutert, dass die Stele
sich heute in einer Privatsammlung in den USA befindet und die Inschrift seit der
Publikation bei Siren beschéddigt worden ist und die Datierung so verloren ging.

2" Den ersten Hinweis auf diese Stele verdanke ich Nicole Hausammann 1996, S. 43f.

272 Abgebildet bei Siren 1925, Bd. I, P1. 128B. Da allerdings der untere Teil der Stele mit der
Darstellung eines berittenen Mannes weggebrochen ist, ist die Stifterinschrift, falls je
vorhanden, nun verloren.

213 Abgebildet bei Siren 1925, Bd. 1, PL. 125A.
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Die Figur sitzt in der Art von Meditationssitz, bei dem der rechte Full zu sehen
ist, und tragt eine hohe Kappe auf dem Kopf. Sie wird von zwei kleineren
stehenden Figuren begleitet. Uber dem Dach schweben rechts und links zwei
Scheiben, die zwar keine Einzelheiten erkennen lassen, bei denen es sich aber
um die Gestirne Sonne und Mond handeln konnte. In diesem Beispiel wird der
daoistischen Kultfigur also nicht nur Sonne und Mond zugeordnet, sondern es
findet sich auch das architektonische Element wieder.

Die von Jiang Alu #%f1 % im Jahr 559 gestiftete Votivstele, die heute
ebenfalls in Yaoxian aufbewahrt wird, unterscheidet klar in der Art der
Darstellung zwischen daoistischen und buddhistischen Gottheiten. *’* Auf der
Vorderseite der Stele sitzen in einer Doppelnische ein Buddha und eine
daoistische Gottheit eintrichtig nebeneinander. Der Buddha ist durch das
Buddhagewand und die Haarlocken auf dem erhohten usnisa gekennzeichnet,
wihrend die daoistische Gottheit in eine daoistische Robe gekleidet ist, einen
Bart und eine hohe Kappe trdgt. Auch die beiden kleineren Begleitfiguren
unterscheiden sich jeweils: Dem Buddha sind zwei Bodhisattvas zur Seite
gestellt, der daoistischen Gottheit zwei Figuren in daoistischer Robe. Der
architektonische Aufbau oberhalb der Doppelnische besteht aus einem Hausdach
und zwei seitlichen dreistockigen Tirmen oder Pagoden. Ineinander
verschlungene Drachen und vier fliegende Gottheiten schweben zwischen den
beiden Tiirmen. Auf der Riickseite der Stele sitzt eine Buddhafigur in einer
zentralen Nische, die von einem Baldachin bekront ist. Dariiber erscheinen zwei
Gazellen, die auf die erste Predigt des Buddha anspielen, die beiden nicht nédher
differenzierten Sonne- und Mondscheiben sowie abermals vier fliegende
Gottheiten. Auf einer der beiden Schmalseiten der Stele sitzt eine weitere
daoistische Gottheit mit Bart und Kappe unter dem Blattwerk zweier Baume, auf
der anderen Schmalseite thront eine weitere Buddhafigur unter einem
Wunschjuwel. Die Darstellungen der Jiang Alu-Stele sind sehr um ein
Gleichgewicht zwischen der Verehrung daoistischer und buddhistischer
Gottheiten bemiiht, die genau differenziert werden kénnen.

Neben diesen aus der Provinz Shaanxi stammenden Stelen wurden in den letzten
Jahren auch in der Provinz Shandong einige Votivstelen gefunden, die Sonne
und Mond in die Ecken oberhalb des Kultbildes plazieren. Als Besonderheit
dieser Stelen aus Shandong werden die Sonne-und Mondscheiben von Figuren
hochgehalten, von denen nur Kopf, ansatzweise Oberkorper sowie ein erhobener
Arm zu sehen ist. Die meisten dieser Figuren tragen einen Bart und eine spitze
Kappe, weshalb sie gerne als huren, ,Barbaren, bezeichnet werden. Die

27 Beichao fo dao zaoxiangbei jingxuan, Abb. S. 106-110, Katalog S. 138f
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Shandonger Stelen mit diesem aufBergewOhnlichen Motiv datieren ebenfalls in
die Nordliche Wei-Dynastie.””

Von den Funden aus Shandong erregten besonders die Skulpturen des
Longxing-Tempels in Qingzhou weltweite Aufmerksamkeit. Das friiheste
datierte Stiick unter den mehr als 300 oft nur in Bruchstiicken erhaltenen
Skulpturen ist die Votivstele der Han Xiaohua, die in einer Inschrift ins Jahr 529
datiert ist. Eine einheitliche Mandorla umspannt darauf einen stehenden Buddha
mit zwei begleitenden Bodhisattvas. In den dreieckigen Feldern zwischen der
Mandorla und dem rechteckigen oberen Abschlul der Stele sind die Kopfe
zweier himmlischer Gottheiten mit usnisa dargestellt. Die lichelnden Gottheiten
prasentieren in der ausgestreckten, mit Armreifen verzierten Hand jeweils die
Mond- bzw. Sonnenscheibe. >”° Obwohl die Stele der Han Xiaohua fast
einhundert Jahre vor dem Groflen Buddha des Dafosi geschaffen wurde, steht
thre Darstellung von Sonne und Mond den Gestirnen in der Aureole des Grof3en
Buddha am néhesten.

So 146t sich festhalten, dass die Sonnen- und Mondscheiben im Blattwerk des
Bodhibaumes des Groflen Buddha an einheimische chinesische Vorbilder
ankniipfen, wie der aufgemalte, dreibeinige Sonnenvogel erkennen ldsst. Sie
gehoren der ikonografischen Traditionslinie an, die sich im Umfeld des
Totenkultes und der Jenseitserwartungen entwickelt hat, und sind abzugrenzen
von Darstellungen der Sonne und des Mondes, wie sie als Attribute z. B. bei
Gottheiten indischen Ursprungs (H. 285) oder bei einigen Erscheinungsformen
des AvalokiteSvara zu finden sind. Die Héinde, die die Sonnen- und
Mondscheiben des Dafosi halten, gehorten vielleicht zu buddhistischen
Gottheiten, wie sie auf der Stele der Han Xiaohua aus dem Tempelfund von
Qingzhou noch mit breitem Licheln dargestellt waren. Doch 146t sich
riickblickend nicht leugnen, dass der Grof3e Buddha des Dafosi die Sonnen- und
Mondscheibe seines Bodhibaumes aus der daoistischen Tradition geerbt hat.
Dies erscheint insofern angemessen, als der GroBe Buddha als Buddha des
UnermeBlichen Lebens #8353 in direkter Beziehung zum alten daoistischen
Streben nach Unsterblichkeit steht.

Zudem sind mit der Platzierung von Sonne und Mond in die beiden oberen
Ecken der Hauptwand der Hohle des Grof3en Buddha nicht nur Assoziationen zu
alten einheimischen daoistischen Vorstellungen gekniipft. Die Gestirne
definieren in ihrer kosmologischen Dimension auch das Reine Land des Buddha
im allgemeinen und die Hohle des GroBen Buddha im besonderen als

o Zhang Zong 2000B, S. 60-63, zeigt mehrere Beispiele aus Shandong.

276 Die Riickkehr des Buddha, Katalogeintrag Wenzel, S. 110-113

197



tiberweltlichen Ort. In vertrauter Symmetrie verweisen sie ebenfalls auf die
Bodhisattvas Avalokitesvara und Mahasthamaprapta, die im Zuge der
buddhistischen Eroberung einheimischer chinesischer Traditionen ihre
Merkmale assimiliert haben.

Der gefliigelte Déimon

Wie in fritheren Beschreibungen ilibersehen wurde, gehort der Ddmon, auch als
Atlantenfigur bezeichnet, einer gefliigelten Spezies an. Der muskulose,
gedrungene Korper ist eher menschlich, wihrend das Gesicht mit dem
aufgerissenen Maul, den hervorquellenden Augen unter buschigen Augenbrauen
und den abstehenden Haaren ddmonische Ziige aufweist (Abb. 117).

Ahnliche gefliigelte Wesen von teils menschlichem, teils animalischem
Aussehen waren im Gefolge der Xi Wangmu und des Dong Wanggong auf den
Decken der Hohlen 249 und 285 zu sehen. Der dem Phonixwagen der Gattin des
Sakra devanam Indra voraneilende Damon in H. 296°” gleicht bereits dem des
Dafosi in der Form der flammengleichen Fliigel, der Gesichtsziige, und der
seitlich abstehenden Haare. Die menschliche Form des Korpers, dessen
GliedmaBe nicht mehr mit Klauen bewehrt sind, findet sich bei den kimnaras A\
JE N in H. 305 (Abb. 161 und 162) aus der Suizeit wieder.

Dem Didmon des Dafosi am @hnlichsten sind vielleicht zwei gemalte
kimnaras in H. 322 aus der Frilhen Tangzeit. Auf der Decke des ersten
Riicksprungs der zweifach zuriickgesetzten Hauptnische der Westwand sitzt im
Zentrum ein meditierender Buddha in Begleitung zweier ebenfalls meditierender
Monche. Diese Szene wird flankiert von je einem kimnara’”® auf jeder Seite, der
auf dem ins Zentrum weisenden, erhobenen Arm einen Gegenstand in der Hand
hilt. Bei dem linken kimnara ist noch die Figur eines Widders in der rechten
Hand zu erkennen. Besonders die Gesichtsziige sind denen des Didmon im
Dafosi sehr dhnlich. Obwohl die Augenbrauen der kimnaras weniger wulstig
sind, haben sie jedoch die gleichen hohen Wangenknochen, breiten Nasenfliigel
und seitlich hochgezogenen Lefzen. Die Haare sind gestreift und stehen wie
Ho6rner vom Kopf ab. Der gedrungene Korperbau und der knappe Lendenschurz
ist den Figuren ebenso gemeinsam. Die Hénde mit den drei klauenartigen
Fingern der kimnaras gleichen mit den wulstigen Handballen dem, was noch
von den Hianden des Ddmons im Dafosi {ibrig ist. Nur die Fiile laufen in zwei
Klauen aus und sind nicht menschlich.

> Dunhuang Bihua 14, Abb. 145 und 146

"8 50 bezeichnet in Dunhuang Mogaoku Bd. 3, Katalog S. 223
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Gefliigelte Ddmonen aus Stein, die als Atlantenfiguren fungieren, sind aus der
Nordlichen Hohle des Bei Xiangtangshan bekannt (Abb. 174). Die Freer Gallery
in Washington besitzt heute vier solcher Ddmonen, die aus dieser Hohle
stammen. Es handelt sich um Relieffiguren, die urspriinglich die Sdulen der
stiipa-Nischen auf den Seitenwénden stiitzen. Eine weitere Ddmonenskulptur in
der Freer Gallery stammt vom Hauptaltar der Mittleren Hohle des Nordlichen
Xiangtangshan. °” Einer der knienden Dimon in der Freer Gallery ist im
Dreiviertelprofil dargestellt. Auf dem furchterregenden Haupt wachsen zwei
starke, nach innen gedrehte Horner empor. Die Augen blicken wild unter den
wulstigen Augenbrauen hervor, die Niistern der breiten und flachen Nase sind
gebldaht. Die Lefzen des riesigen Maules sind heraufgezogen und geben den
Blick auf Hauer frei. Der muskuldse Korper des Damons ist menschlich bis auf
die Klauen, die an Stelle der Hinde in die Hiiften gestemmt sind. Zudem sind an
den Schultern zlingelnden Flammen gleich Fliigel angewachsen, die dem etwas
plumpen, kraftstrotzenden Ddmon einen Ausdruck von leichter Schnelligkeit
verleihen.

Obwohl sie knien und die Hinde nicht erhoben haben, dhneln die
stiitzenden Damonen des Nordlichen Xiangtangshan dem Déamon in der
Aureolennische mehr als den ddmonischen gefliigelten Wesen, die sich auf den
Reliefs der unteren Wandabschnitte in den Hohlentempeln von Gongxian /i
gegenseitig zu jagen scheinen. Im Laufschritt stiirmen diese voran, wild um sich
blickend. Oft ist die Darstellung des Gesichts auf die riesigen runde Augen und
das aufgerissene Maul reduziert. Die Beweglichkeit und Schnelligkeit der
Déamonen wird durch die emporziingelnden Flammenfliigel und abstehenden
Haare unterstrichen. Einzelne Figuren stiitzen auch in der Hocke sitzend die
dariiber liegenden Friese.*®

Gefliigelte Damonenfiguren, die Architekturelemente stiitzen, befinden sich
zwar haufig in den unteren Wandbereichen von Hohlentempeln, aber dies sollte
nicht zu der Annahme veranlassen, sie seien deshalb auch generell im
kosmologischen Sinne den niederen Sphiren zuzuordnen. Einige von ihnen
gehoren den himmlischen Sphidren an und werden deshalb in der nicht-
stiitzenden, frei fliegenden Form als kimnara bezeichnet. In diesem
Zusammenhang ist ebenfalls erwdhnenswert, dass auch die den kimnaras
verwandten apsaras Stiitzfunktionen ausiiben konnen, wenn sie die sogenannten
,Fliegenden stipas®, die oft in den Aureolenspitzen von Buddhas im 6.
Jahrhundert auftauchen, herantragen.”®' Die himmlischen, gefliigelten Damonen
sind in den Wandmalereien Dunhuangs haufig dem Motiv der Himmelswagen

" Mino 1996, S. 33 und 261f
20 Gongxian * Tianlongshan « Xiangtangshan « Anyang shiku diaosu, Abb. 61, 62, 63
*1" Mino 1996, S. 236
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des Sakra devanam Indra mit Gattin bzw. der Koniginmutter des Westens
zugeordnet.

Die Nische in der Aureolenspitze

Die Nische mit der Trias in der Aureolenspitze des Grofen Buddha (Abb. 118)
ist zweifellos das ritselhafteste Element 1in der ikonografischen
Gesamtkomposition. Einzig beim kolossalen Vairocana des Fengxiansi in
Longmen, der 676 -eingeweiht worden ist, findet sich ebenfalls eine
vergleichbare Bildnische direkt oberhalb des Hauptes des Buddha. Allerdings
fehlt dieser Nische ein gefliigelter Ddmon oder eine andere Art von stiitzender
Figur, und sie wird auch nicht von einem stiipa bekront, wie es im Dafosi der
Fall ist. Die Identifikation der Konfiguration als in der Mitte thronender Buddha
in Begleitung zweier stehender Bodhisattvas bereitet ebenfalls keine
Schwierigkeiten. Das Vorhandensein der Bildnische in der Aureolenspitze des
Vairocana fiihrt einmal mehr vor Augen, wie dhnlich sich die Aureolen der
beiden GroBen Buddhas des Fengxiansi und des Dafosi sind.

Bekronender stiupa

Recht hiufig zu finden ist dagegen das Motiv eines ,,Fliegenden stipa* in der
Aureolenspitze, der oft von apsaras flankiert oder gar herangetragen wird. Es
taucht in der Kleinplastik und auf Votivstelen seit dem Ende der Westlichen
Wei-Dynastie (535-557) bis in die Tangzeit auf. Unter der Nordlichen Qi-
Dynastie (550-577) wurde der Darstellung von einstockigen stipas mit
Kuppeldichern der Vorzug gegeben.*®* Gleichzeitig erlebte die Darstellung des
»Fliegenden stipa* in der Aureolenspitze ihren Hohepunkt. Eng verwandt mit
dem unter der Nordlichen Qi-Dynastie priferierten stipa-Typus ist auch die
einstockige ,,Viertorpagode JU["J¥%. Dieser Typus diente jener Pagode, welche
die Nische in der Aureolenspitze des GroBlen Buddha kront, als Vorbild.
Borchert hat eine Reihe von Votivstelen aufgezéhlt, auf denen sich ein stipa in
Form einer frontal dargestellten Viertorpagode im Zentrum direkt oberhalb des
zentralen Buddha befindet. Diese Stelen sind zwar alle noch in die Friihe

282 Nach Mino 1996, S. 252f, wurde die Darstellung dieser Art von stipa aus politischen

Griinden vom Herrscherhaus favorisiert, da der Typ der mehrstockigen Pagode,
besonders der des 534 abgebrannten Yongningsi 7K #<F in der Hauptstadt Luoyang, als
Symbol der untergegangenen Nordlichen Wei-Dynastie verstanden wurde.
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Tangzeit zu datieren, jedoch deutlich spéter (nach 655) als der Grof3e Buddha
des Dafosi entstanden.**

Die Fliegenden stipas in Aureolenspitzen auf Kleinplastiken und
Votivstelen des 6. Jahrhunderts, auch die des Typus der Viertorpagode, werden
fir gewohnlich gemdB der Interpretation von J. Leroy Davidson ** als
Prabhitaratna-stipa gesehen, liber dessen Erscheinen das 11. Kapitel des
Lotussiitra ausfithrlich berichtet. **> Minos kritische Anmerkung, dass eine
solche Interpretation allein der vielschichtigen Bedeutung des stiipa nicht
gerecht wird, ist sicherlich richtig. Sie mochte den Fliegenden stipa eher in
einem allgemeineren Sinne als Symbol denn als erzéhlerisches Element aus dem
Lotussiitra verstanden wissen.”™

Minos Argumentation folgend kann behauptet werden, dass die frontal
dargestellte Pagode oberhalb der Nische in der Aureolenspitze des Grofen
Buddha keine Hinweise auf die Ikonografie der drei ritselhaften Figuren
innerhalb der Nische liefern kann. Es ist unwesentlich, dass sich die
sogenannten Prabhitaratna-stipas zumeist bei Darstellungen des Sakyamuni,
seltener auch bei denen des Maitreya finden. Insofern kénnen auch die duflerst
zweifelhaften und nicht ndher begriindeten Interpretationen der Figuren als “drei
Buddhafiguren”’, als ,,Gruppe des zukiinftigen Buddha Maitreya***® oder als
“Buddha Maitreya in Bodhisattvaerscheinung mit zwei Bodhisattvas™*® nicht
unterstiitzt werden.

Die drei einander dhnelnden, fast gleich groBen, in bhadra-asana
sitzenden Figuren scheinen aufgrund der eigentiimlichen Kombination aus
Sitzhaltung, sékularer Kleidung und Kopfschmuck zu keinem buddhistischen
ikonografischen Typ zu passen. Im folgenden sollen diese Merkmale nochmals
Punkt fiir Punkt aufgezdhlt und mogliche Interpretationen aufgezeigt werden,
und sei es auch nur zu dem Zweck, diese wieder verwerfen zu konnen.

283 Borchert, S. 156

8 J. Leroy Davidson, The Lotus Sitra in Chinese Art — A Study in Buddhist Art of the Year
1000. New Haven: Yale University Press, 1954

285 auch von Borchert, S. 154f
286 Mino 1996, S. 237
7 Chang Qing 1998, S. 42

8 wiederum Chang Qing 1998, S. 226, dessen Formulierung die ganze Unsicherheit der

Zuschreibung zum Ausdruck bringt, ohne dass jedoch die zweifelhaften Punkte je
angesprochen wiirden.

289 Lin Chunmei 1996, S. 62
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Sitzhaltung der Figuren

Zunéchst wire die Anzahl von drei fast gleich groen Figuren in der gleichen
Sitzhaltung bhadra-asana zu diskutieren. Unterschiede in der Hohe der Figuren
sind zwar vorhanden, jedoch soll die Andeutung einer Hierarchie fiir den
Augenblick iibersehen werden, um mogliche Interpretationen dreier
nebeneinander sitzender Figuren in der gleichen Haltung zu erdrtern. Es dringt
sich das Thema der Drei Buddhas —fJi oder Buddhas der Drei Zeiten — 11
auf. ”° He Shizhe hat dieses Thema hinsichtlich seiner Darstellung in der
chinesischen Skulptur und den moglichen Gruppierungen von bestimmten
Buddhas aus der Zeit der Sechzehn und der Nordlichen Dynastien ausfiihrlich
behandelt,”' konnte jedoch kein einziges Beispiel von drei in bhadra-asana
nebeneinander sitzenden Figuren ausmachen. Tatsédchlich werden die Buddhas
der Drei Zeiten in den meisten Féllen nicht einmal in der gleichen Nische
dargestellt, sondern befinden sich an der Haupt- und den beiden Seitenwinden
in Hohlentempeln entweder freistehend, oder als Nischenfiguren mit eigenen
Begleitfiguren, sodass es sich genau genommen um drei einzelne
Konfigurationen handelt. In den Fillen, in denen die Drei Buddhas tatsidchlich
nebeneinander gereiht sind und dartiber hinaus die gleiche Haltung aufweisen,
handelt es sich entweder um stehende Buddhas, oder um Buddhas im
Meditationssitz. Allerdings sind auch die drei in dhyana-Haltung sitzenden
Buddhas, fiir die die modernen Lehmskulpturen vor der H. 18 genannten Nische
des Dafosi ein gutes Beispiel abgeben, nicht genau gleich, sondern
unterscheiden sich in der gezeigten mudra. Die bhadra-dasana-Haltung kommt in
der Regel in einer sanfo-Gruppe nur einmal vor.

Eine seltene Konfiguration mit zwei bhadra-asana-Figuren befindet sich
in H. 9 der Hohlengruppe am Siidufer des Qishui-Flusses #7Ki" nahe den drei
Hohlen des Cishansi #53%5F , 8 km ostlich der Kreisstadt Linyou W7 in der
Provinz Shaanxi, gar nicht so weit vom Dafosi entfernt. Die groBte Nische 9 in
dieser Gruppe enthilt insgesamt fiinf Figuren. Der zentrale Buddha ist 1,98 m
hoch und sitzt in bhadra-asana, ebenso der Bodhisattva rechts von ihm. Der
linke Bodhisattva dagegen sitzt in [alita-asana, bei der das rechte Bein
herabhingt. Zwei Monchsfiguren vervollstindigen die Gruppe. > Die
Bodhisattvafiguren, deren Oberkorper entblot und Unterkdrper in eine dhoti

20 Hsu 1999, S. 94, bezeichnet dieses ikonografische Thema als beliebtes und viel bemiihtes

Hilfsmittel zur Klassifizierung von Buddhastatuen, bezweifelt jedoch, dass es in der
Praxis eine grofle Rolle spielte. Statt dessen konnte je nach Bedarf der gewiinschte
Buddha vor einer Statue im Ritual angerufen werden, die Statue selbst war nicht
festgelegt auf einen bestimmten Buddha.

21 He Shizhe 1992/4, S. 1-20.

2 Die Figurengruppe ist beschrieben bei Chang Qing 1997, S. 55f.
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gekleidet sind, sind deutlich kleiner als der zentrale Buddha im Monchsgewand
dargestellt.

Da also kein einziges Beispiel fiir die Buddhas der Drei Zeiten in bhadra-
asana gefunden werden konnte, bliebe noch die Moglichkeit einer
Verdreifachung eines einzelnen bhadra-dsana-Buddha oder Bodhisattva.
Vervielfiltigungen einzelner Buddha- oder Bodhisattvafiguren kommen zwar
vor, ithnen wird jedoch keine besondere ikonografische Bedeutung zugemessen.
Es handelt sich einfach um mehrfache Stiftungen der gleichen Figur. So findet
sich auf dem Ostteil der Nordwand in der Hohle des Grofen Buddha auch eine
Nische, die vier in bhadra-asana sitzende Buddhafiguren enthilt. Abgesehen
davon, dass dieser kleinen, einzelnen Stiftung nicht anndhernd soviel Bedeutung
fiir das gesamte Programm der Hohle wie der Nische in der Aureolenspitze
zukommit, bleibt noch das Problem, dass die drei Figuren der Aureolenspitze gar
nicht in das typische Monchsgewand eines Buddha gekleidet sind, sondern
sdkulare Kleidung tragen.

Kleidung und Kopfschmuck der Figuren

Die hochgegiirteten, rockartigen Untergewdnder der Figuren mit den
charakteristischen, bodenlangen Giirtelbdndern, iiber denen ein Obergewand mit
weiten Armeln getragen wird, entsprechen der Damenmode der Sui- und
Tangzeit, wie sie aus Stifterdarstellungen bekannt ist. So weisen z. B. die
weiblichen Stifterfiguren auf den unteren Abschnitten der Siidwénde der
Dunhuanger Mogao-Hohlen 305 und 389 aus der Sui- bis Frithen Tang-Dynastie
die gleiche Art von Kleidung auf. Deutlich zu erkennen ist das schiarpenartige
Giirtelband, das von Brusthohe bis auf den Boden herabfillt, sowie die
knielangen, weiten Armel des Obergewandes.

Falls es sich bei den drei Figuren der Aurecolenspitze um Stifterfiguren
handeln sollte, widre zum einen ihre exponierte Stellung oberhalb des
Buddhahauptes, zum anderen ihre Sitzhaltung mehr als ungewohnlich.
Stifterfiguren befinden sich in der Regel im unteren Wandbereich, der der
diesseitigen Welt zugeordnet wird, wéhrend die oberen Bereiche zu den
“himmlischen* Sphédren gehoren. Falls Stifterfiguren weiter oben auf
Hohlenwinden auftauchen, dann nur als im Zusammenhang mit der Stiftung
einer Kultnische, die sich zufdllig weiter oben befindet. Die Stifter selbst stehen
immer unterhalb oder seitlich der buddhistischen Konfigurationen. Fiir eine
Positionierung von Stifterfiguren oberhalb eines Buddha gibt es nicht nur keine
Vorbilder, sie ist schlichtweg undenkbar. Zudem ist in der Darstellung der
stehenden Stifterfiguren das % -Profil {iblich. Selten werden einzelne Figuren in
Frontalansicht gezeigt, und dann geschieht es nur, um die Komposition einer
Figurengruppe aufzulockern, und zudem handelt es sich nur um
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Begleitpersonen, niemals konnte der Hauptstifter in Frontalansicht gezeigt
werden. *” Es sei daran erinnert, dass die bhadra-asana-Figuren der
Aureolennische mit herabhidngenden Beinen wie auf einem Thron sitzen, eine
wahrhaft konigliche Haltung, die nur fiir Herrscher oder Gottheiten benutzt
werden kann.

Die ndhere Betrachtung der Kleidung der Figuren in der Aureolenspitze
kommt zu dem Ergebnis, dass dieses Art der Gewandung fiir Buddha- und
Bodhisattvafiguren uniiblich ist. Statt dessen unterstreicht die Kleidung den
Eindruck von weiblichen, hoheitlichen Figuren. Mehr als 1300 Jahre nach der
Erschaffung der Aureolenspitze des Grofen Buddha werden im Dafosi immer
noch solche hoheitlichen, in bhadra-asana sitzenden weiblichen Figuren mit der
gleichen Art von sidkularer Kleidung dargestellt. Die Rede ist von den
daoistischen Gottheiten in H. 15 (Abb. 11). Drei gleich grofle und nahezu
identische weibliche Figuren sitzen hier auf dem Hauptaltar nebeneinander. Sie
werden von zwei weiteren auf den seitlichen Ausldufern des Hauptaltars
erginzt. Natiirlich kann keine direkte ikonografische Verbindung zwischen den
Konfigurationen hergestellt werden, aber die uniibersehbaren Ahnlichkeiten
weisen doch darauf hin, dass in der Aureolenspitze des GroBen Buddha
daoistische Gottheiten thronen konnten.

Einzig der Kopfschmuck der Aureolenfiguren erinnert an buddhistische
Bodhisattvas. Im oberen Bereich sind die Kopfe bereits etwas verwittert, sodass
es sich bei der als “rot gefasste[r] Haarknoten”*”* bezeichnete Partie oberhalb
der diademgeschmiickten Haarpartie um eine jatamukuta handeln konnte. Der
Kopfschmuck der mittleren, etwas grofleren Figur ist weniger als Diadem denn
als Krone gestaltet, in deren frontale Metallplatte das Medaillon eingelassen ist.

Votivstelen im Field Museum of Natural History, Chicago

Die gleiche Ambivalenz zwischen Elementen, die wie der Kopfschmuck hier als
buddhistisch identifiziert werden, und solchen, die gleich der Gewandung eher
als daoistisch interpretiert werden konnen, findet sich auf Votivstelen des
6. Jahrhunderts aus Shaanxi. Da sich eine eigene daoistische Ikonografie erst in
Anlehnung an buddhistische Vorbilder entwickelt hat, ldsst sich auf diesen
Votivstelen eine Amalgation von buddhistischen und daoistischen Elementen
beobachten. Zum einen kann das duBlere Erscheinungsbild der Figuren ist so
dhnlich sein, dass erst die Inschrift die Darstellung als daoistisch oder

23 Wiercimok 1989, S. 62f
2% Borchert 1996, S. 146
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buddhistisch identifiziert, zum anderen finden sich selbst bei erkennbar
daoistischen Figuren Inschriften buddhistischen Charakters.

Nicht wenige dieser Votivstelen aus Shaanxi wurden in den Jahren
zwischen 1908 und 1910 von Berthold Laufer aufgekauft und nach Chicago ins
Field Museum of Natural History gebracht. Eine Analyse der Votivstelen in
Chicago zeigt, dass flir die Gestaltung der daoistischen Figuren viele Anleithen
bei buddhistischen Vorbildern gemacht wurden: Die Gottheiten wurden in
Nischen und auf Lotuspodeste gestellt und ihre Darstellung mit zwei
Begleitfiguren und himmlischen Gottheiten ergénzt. Auch konnte das
Hauptkultbild mit einer Flammenaureole versehen werden. Die
Standardformulierung der Inschriften wurde dem buddhistischen Vorbild
angepasst. Als typisch daoistische Elementen haben sich dagegen
herauskristallisiert: Die Bekleidung, die den Gewindern der Beamten dhnelt,
eine besondere Art der Kopfbedeckung, oft als “hohe Kappe” bezeichnet, ein
Fliegenwedel in der rechten Hand und ein Bart bei ménnlichen Figuren.*”

Das sdkulare Gewand und die hohe Kopfbedeckung einer daoistischen Gottheit
tragt die Figur der bereits erwidhnten Stele aus dem Jahr 521 aus dem Kreis Fu in
Shaanxi (Abb. 171). Die zentrale Gottheit sitzt in einer von Drachen bekronten
Nische und ist in eine unter der Brust gegiirtete Robe mit langen, spitz
auslaufenden Armeln gekleidet. Die Hand hilt einen Ficher und auf dem Kopf
befindet sich eine hohe, hutartige Kopfbedeckung. Die Gottheit wird von zwei
ahnlichen, jedoch etwas kleineren stehenden Figuren begleitet. Sonne und Mond
befinden sich oberhalb der Nische. Es moge festgehalten werden, dass auf dieser
Stele die daoistisch-kosmologischen Symbole von Sonne und Mond mit dem
Wunsch nach Wiedergeburt in einem buddhistischen Paradies verbunden sind.

Die Dreierkonfiguration auf einer ins Jahr 550 datierten Stele scheint aufgrund
der ikonografischen Merkmale zunéchst auch daoistischen Ursprungs zu sein.
Kleidung, hohe, hutartige Kopfbedeckung, Fliegenwedel und Armstiitze der
zentralen Figur lassen eine daoistische Gottheit vermuten. Gleichwohl sitzt jene
jedoch auf einem Lotusthron und ihre Begleiter stehen auf Lowenfiguren. Die
Inschrift spricht aber von einer buddhistischen Stiftung durch einen Schiiler des
Buddha.*”

Im Gegenzug sehen die drei Figuren auf einer 564 datierten Votivstele
recht buddhistisch aus. Einzig die Kopfbedeckung ist ungewohnlich. Es handelt
sich um eine Kappe, oben breiter als unten, die dreifach nach vorne gewolbt ist.
Die Inschrift berichtet von der Stiftung einer Figur des Taishang Laojun durch
einen daoistischen Laien.*”’

2% James 1989, S. 72
2% James 1989, Abb. 6 auf S. 75
27 James 1989, Abb. 7 auf S. 75
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Auf einer relativ spéten, ins Jahr 610 datierten Stele berichtet ein gewisser Zhou
Wenming, er habe dieses Bild geschaffen “on behalf of [his] deceased
grandmother who will enjoy the wonders of the Buddha's Western Paradise and
so the whole family will enjoy prosperity.”*"® Die Stele zeigt drei Figuren, die
seitlichen stehend und die mittlere auf einem Lotussitz mit untergeschlagenen
Beinen, die nur daoistische Attribute aufweisen. Die Kopfbedeckungen sind
auch hier kappenartig, aber nicht mehr so hoch wie auf den élteren Stelen.>”

Es ldsst sich anhand der Votivstelen in Chicago feststellen, dass sich daoistische
Figuren in erster Linie an der Gewandung und dem Kopfschmuck erkennen
lassen, und dass die Stifter noch keinen Anlass sahen, zwischen dem Bild des
Buddha und des deifizierten Laozi zu unterscheiden, sondern dass beide
Gestalten fast austauschbar erscheinen und man sich in den Inschriften frei der
verschiedenen Paradiese bediente.

Ubertragen auf die drei Figuren in der Aureolenspitze bedeutet dies, dass
jene aufgrund der Kleidung als daoistische Gottheiten zu identifizieren wéren.
Selbst ihr buddhistisch anmutender Kopfschmuck (Abb. 119) erinnert an die
hohen Kappen, die im allgemeinen daoistische Figuren charakterisieren. Das
engste Vergleichsbeispiel hierzu konnten die drei stehenden Begleitfiguren auf
einer ins Jahr 515 datierten Stele im Museum of Fine Arts in Boston sein.’”’ In
die vordere Wolbung ihrer hohen Kappen ist ein runder Gegenstand, etwa wie
ein Medaillon, eingelassen. Sie stehen hinter den beiden Hauptgottheiten, die im
Meditationssitz Seite an Seite sitzen. Bei den beiden barttragenden, ménnlichen
Gottheiten handelt es sich mit einiger Sicherheit um den deifizierten Laozi und
den Jadekaiser. Eine ganz dhnliche Stele im Museum fiir Geschichte in Beijing,
die vielleicht sogar aus der gleichen Werkstatt stammt und ins Jahr 527 datiert
ist (Abb. 175), identifiziert die rechts sitzende Gottheit als ,,Meister Jadekaiser
T 2+ 2" Auch hier stehen die drei Begleitfiguren mit den hohen Kappen im
Hintergrund.

2% Ubersetzung von James 1989, S. 73

2 James 1989, S. 72, fiihrt aus, dass erst im Laufe des 7. Jahrhunderts diese daoistisch-

buddhistischen Mischtypen verschwinden und in der Ikonografie deutlich zwischen
Darstellungen des Buddha und des deifizierten Laozi unterschieden wird. In den beiden
Jahrhunderten davor wurde jedoch im Volksglauben kein Unterschied gemacht zwischen
Buddha und Laozi als der Verkorperung des Dao. Als mogliche Erkldarung flihrt James
die breite Akzeptanz des um 300 verfassten “Klassikers iiber die Bekehrung der
Barbaren” (Hua hu jing Y145 ) an, nach dem Laozi und der Buddha ein und die selbe
Person waren, und beide Lehren einen gemeinsamen Ursprung haben.

3% Siren, I-1I, Abb. 126B
39V Wei Jin Nanbeichao diaosu, Abb. 73, und Little, Kat. 33, S. 171
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Zwar finden sich auf den daoistisch-buddhistischen Votivstelen aus
Shaanxi leider keine weiblichen Gottheiten, aber die Figuren in
Frauengewdndern in  der  Aureolenspitze wiirden gut zu den
Darstellungsprinzipien der hier vorgestellten Stelen in Chicago, Boston und
Beijing passen.

4.3.4 Xi Wangmu in der Aureolenspitze

Nach der Identitit der zentralen weiblichen Gottheit in der Aureolenspitze des
GroBen Buddha muss unter Beriicksichtigung der bisher aufgezeigten
ikonografischen Tradition nicht lange gesucht werden. Es kann sich nur um Xi
Wangmu, die Konigin Mutter des Westens, handeln. Die beiden etwas kleineren,
ebenfalls weiblichen Begleitfiguren wurden ihr durch den FEinfluss
buddhistischer Konfigurationen zugeordnet, und um den Regeln der Symmetrie
Geniige zu tun.’”

Tatsdchlich erklirt eine Identifizierung als Xi Wangmu in Begleitung
zweier Assistenzfiguren alle Eigentiimlichkeiten der Darstellung der
Konfiguration in der Aureolenspitze: Das Thronen in bhadra-asana als Attribut
einer Gottheit, die sdkularen Frauengewédnder und die Gestaltung des
Kopfschmucks zur Spezifizierung als weibliche daoistische Gottheit, die beiden
Assistenzfiguren zur Unterstreichung des hohen Ranges, und die grofle
Ahnlichkeit zwischen der Hauptgottheit und den Begleitfiguren als Resultat der
noch gering ausgeprigten ikonografischen Unterschiede zwischen einzelnen
daoistischen Figuren. Diese Zuschreibung erkldrt sogar, warum sich kein
einziges enges Vergleichsbeispiel finden ldsst. Wie Cahill in ihrer Untersuchung
zur Koniginmutter des Westens festgestellt hat, erfreute sich jene in der Tang-
Dynastie neu erwachter und auBlergewohnlicher Beliebtheit als literarisches
Motiv, scheint jedoch in der bildenden Kunst gar nicht mehr dargestellt worden
zu sein.”” Die Figurengruppe der Aureolenspitze konnte ein vielleicht erster
Versuch gewesen sein, der alten daoistischen Gottheit ein zeitgemiBes, neues

302 Nach Cahill 1993, S. 98f, werden nur in der Episode der Begegnung der Kénigin Mutter

des Westens mit Han Wudi ausdriicklich zwei Begleiterinnen erwihnt, die ihr beim
Aussteigen aus ihrem himmlischen Phonixwagen geholfen haben.

303 Cahill 1993, S. 58: “Compared to the abundance of funery art portraying the Queen

Mother from earlier periods, no pictorial images from the T’ang survive. This puzzling
lack of images may result from a change in the context of her worship from the cult of the
dead during the Han dynasty to individual practices favored by Shang Ch’ing Taoism,
such as meditation and nourishing the vital essence, during the Six Dynasties and T ang.
Although she no longer seems to appear in tombs or tomb furnishings, she is abundantly
mentioned and described in writing.”
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Gesicht zu schaffen und ihre Ikonografie neu zu definieren,’® auf die gleiche
Art und Weise, wie die Ikonografie vieler daoistischer Gottheiten im
vorangegangenen Jahrhundert gepridgt worden ist. Dies geschah in einem
bestimmten ikonografischen Kontext, in dem altvertraute, einheimische
Symbole fiir Unsterblichkeit und ein Paradies im Westen zu Hilfe gerufen
wurden zur Erschaffung eines neuen, buddhistischen Bildtyps, der der
Glorifizierung des Buddha Amitabha-Amitayus und seinem Reinen Land diente.
Gleichwohl beweist der stipa oberhalb der Nische als allumfassendes Symbol
des dharma und der Erleuchtung, dass die alten daoistischen Gottheiten in den
Dienst des Buddha getreten sind.

Das Programm der Hohle des Grofen Buddha ldsst sich aufgrund seiner
kosmologischen Komponenten wie folgt zusammenfassen:

Die Koniginmutter des Westens, die auf dem Berg Kunlun {iber das
Paradies der Unsterblichen®® herrscht, erscheint in ihrem Palast, der von einem
gefliigelten Ddmon getragen wird, in der Aureolenspitze des Groflen Buddha —
des Groflen Buddha Amitabha, wie er mit seinen beiden Bodhisattvas
Avalokite$vara und Mahasthamaprapta im Reinen Land des Westens thront,
unter Betonung seines Aspektes als Buddha des UnermefBlichen Lebens.

So werden in der Hohle des Groflen Buddha aufgrund gewisser
Gemeinsamkeiten zwei Jenseitsvorstellungen miteinander verkniipft: Die alte,
einheimische daoistische Tradition, und eine neue buddhistische Uberlieferung
vom Reinen Land im Westen, die im Verlauf des 6. Jahrhunderts begonnen

3% Zur Tkonografie der Xi Wangmu in der Han-Dynastie s. Michael Loewe 1979, Ways to

Paradise. Von den post-hanzeitlichen Darstellungen sei besonders eine Lackmalerei auf
einem holzernen Sarg aus dem Ende des 5. oder dem Beginn des 6. Jahrhunderts
hervorgehoben, die Cahill 1993, S. 41, nach Han K’ung-ytlich und Lo Feng, “Discovery
of a Northern Wei Tomb with a Lacquered Coffin in the Central Plain.” Mei shu yen chiu
1984.2:3-16, erwidhnt. Dort sitzen Xi Wangmu und Dong Wanggong in chinesische
Gewinder gekleidet unter den Gestirnen Sonne und Mond im Profil unter einem
Baldachin, “ ... inside a small square pavilion similar to those in which the Buddha
preaches the Lotus Sutra in stone carvings of the same period.“ Sogar der in
Frontalansicht dargestellte stiipa, der die Nische in der Aureolenspitze bekront, scheint
Prototypen in der ikonografischen Tradition der Konigin Mutter des Westens zu haben,
denn Cahill fiihlte sich an den Typ des ,,Fliegenden stijpa“ erinnert, der gemeinhin mit
dem Lotussiitra in Verbindung gebracht wird.

305 Cahill 1993, S. 73, beschreibt das Paradies der Xi Wangmu mit folgenden Worten: “In
addition to being an afterlife destination for human beings, like the paradises of Pure
Land Buddhism and of Christianity, her home is a meeting place for the gods and a
cosmic pillar where communication between gods and humans is possible.”
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hatte, unter den Laienanhdngern Wurzeln zu schlagen, aber ihre Bliitezeit unter
der Tang-Dynastie noch vor sich hat.**

Gleichwohl besteht kein Zweifel daran, welchem Konzept in der Hohle
des Groflen Buddha Vorrang eingerdumt wird, denn selbst die Pagode auf der
von apsaras flankierten Palasthalle der Xi Wangmu trdgt das Bild des Buddha.
Aber das Reine Land im Westen in der Hohle des GroB8en Buddha hat durchaus
Anleihen gemacht bei daoistischen Darstellungen und musste sie auch machen,
da ein ausgereiftes ikonographisches Konzept fiir das Paradies des Amitabha zur
Zeit der Tempelgriindung noch gar nicht zur Verfiigung stand, sondern sich erst
parallel mit dem Entstehen der Schule des Reinen Landes im Verlauf des 7.
Jahrhunderts entwickelte.

3% Dies ist nicht etwa ein neues Phianomen in der Geschichte des chinesischen Buddhismus.
Unter umgekehrten Vorzeichen, was die Gewichtung der Elemente Buddhismus —
Daoismus angeht, spielte sich Ahnliches ab, als der Buddhismus sich anschickte, in China
Wurzeln zu fassen. Wu Hung 1987, S. 33, fiihrt aus: ,,...during the Eastern Han, the
understanding of the Buddha was modified to fit that of Xiwangmu, while the image of
Xiwangmu assumed the form of the Buddha.“ Zuvor hatte Wu Hung 1986, S. 266-269,
bereits dargelegt, dass sich die allerersten Buddhafiguren in China in Grébern in Sichuan
aus der 2. Halfte des 2. Jahrhunderts finden, wo sie den Platz einnechmen, der sonst von
Xi Wangmu und Dong Wanggong behauptet wird. Dies war moglich aufgrund des
Bildes, das man sich in der Ostlichen Han-Zeit vom Buddha machte: « ... the Buddha, as
a “foreign deity” who belonged to the Western Realm and who could also help people
achieve immortality, was naturally linked with the images of Dong Wanggong and Xi
Wangmu in the minds of the Han people.” Der Aspekt der Unsterblichkeit des Buddha
stand im Vordergrund, so dass sein Bild zuerst in Gridbern auftauchte. Aber auch auf
tonernen Stindern filir bronzene Geldbdume aus Sichuan aus dem 3. Jahrhundert wird die
Darstellung der Xi Wangmu und des Dong Wanggong ausgetauscht gegen
Buddhafiguren. In der weiteren Entwicklung verdndert sich die Ikonografie unter
buddhistischem Einfluss, jedoch ohne damit einen Bedeutungswandel des daoistischen
Kontextes herbeizufithren. Wu Hung, 1986, S. 283, analysiert: “During the last years of
the Western Han, the worship of Xi Wangmu became more and more popular, both in the
imperial court and among the people. At about the same time, images of Xi Wangmu also
appeared in the decorations of bronze mirrors. Towards the end of the Eastern Han, the
images of Xi Wangmu and Dong Wanggong gradually absorbed iconographical features
of the Buddha. ... It is certain that the meaning ... is no different from that expressed by
images of the immortals and sages used to decorate mirrors in the Chinese traditional
fashion.”
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Kapitel 5

5. Der Dafosi und der Buddhismus des Reinen
Landes zu Beginn des 7. Jahrhunderts

5.1 Einleitung

Zu Beginn des 7. Jahrhunderts, als der Gro3e Buddha des Dafosi erschaffen
wurde, befand sich der Buddhismus des Reinen Landes noch in seiner
formativen Phase. In der Auseinandersetzung mit der Endzeiterwartung des
mofa-Gedankens der zweiten Hélfte des 6. Jahrhunderts hatte sich ein Reine-
Land-Devotionalismusals als eine von mehreren Antworten auf die
Glaubenskrise dieser Zeit entwickelt. Nach Chappells drei Phasen-Modell*"’
fiele das Wirken des ersten Patriarchen der Reine-Land-Schule, Tanluan =&
(476-542), in die erste Phase einer neuen Interpretation in Erwiderung auf die
erfahrene Krise. Die zweite Phase, die um eine Integration des neuen Ansatzes
in die etablierte Tradition bemiiht ist, entspriche dem Schaffen des Meisters
Daochuo 147 (562-645), der zur Zeit der Erbauung des Dafosi titig war.>”®

Die Anfiange der Verehrung des Buddha Amitabha in China wurden im
Jahr 179 gelegt mit der Ubersetzung des Banzhou sanmei jing % F} = Bk &%
(T 418.13.902-920) ** ins Chinesische. In diesem Sutra wird bereits die
Visualisierung des Amitabha empfohlen, mittels derer man dem Buddha von
Angesicht zu Angesicht gegeniiber stehen kann. Nur wenig spiter erfolgte die
Uberlieferung und Ubersetzung der spiter kanonisierten “Drei Siitren der Schule
des Reinen Landes”. Die Versionen des Ldngeren Sukhavativyuhasiitra, die
China in einer ersten Uberlieferungswelle um 200 n. Chr. erreicht hatten,
bildeten die Grundlage fiir den aufkommenden Amitabha-Kult. Weitere
Ubersetzungen der Sukhavativyiihasiitren folgten zu Beginn des 5. Jahrhunderts,
ebenso die Kompilation des Guan Wuliangshoufo jing i &= 4% . Gegen
Ende des 6. Jahrhunderts hatte sich der Schwerpunkt des scholastischen
Interesses auf dieses Siitra verlagert, zu dem bis zur Song-Zeit mindestens 40

307 Chappell 1988, S. 175, unterscheidet drei hermeneutische Phasen, an denen sich die

Auspragung spezifischer buddhistischer Schulen in der Tang-Dynastie festmachen 146t:
Auf die erste Phase einer neuen Interpretation als Antwort auf eine Krise erfolgt in der
zweiten Phase die Integration des neuen Ansatzes in die etablierte Tradition, und
schlieBlich dessen systematische Propagierung in der dritten Phase.

3% Chappell 1988, S. 185-188

309 Ubersetzt von Harrison 1998.
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Kommentare verfasst worden sind.’'® Mittels dieser Kommentare wurden die
doktrindren Grundlagen des Buddhismus des Reinen Landes gelegt. Dieser
formative Prozess erstreckte sich bis ins spédte 7. Jahrhundert hinein, bis das
Aufkommen der apologetischen Literatur des Reinen Landes anzeigt, dass sich
die Vertreter der Schule gegen andere Schulen (besonders den Chan f#
Buddhismus und die Anhdnger Maitreyas) abzugrenzen beginnen, um sich als
eigenstindige Schule zu etablieren.”"!

Tanaka hat darauf hingewiesen, dass in der formativen Phase apokryphe
Schriften, tiber die religiose Praktiken iiberliefert wurden, eine grofle Rolle
spielten. Dariiber hinaus ist auch Gedankengut nicht-buddhistischen Ursprungs
eingeflossen. Besonders Tanluan synthetisierte daoistische Elemente mit den
Praktiken des Reinen Landes.’'* Im folgenden soll der Entstehungsprozess der
Schule des Reinen Landes nachvollzogen werden, um ein besseres Verstindnis
dariiber zu erlangen, wie das Reine Land im Westen vorgestellt wurde.

5.2 Die “Drei Sutren der Schule des Reinen Landes”

5.2.1 Uberlieferungen der Sukhavativyithasiitren

Die fiir die Reine Land-Bewegung grundlegenden Siitren erreichten China in
zwei Uberlieferungswellen:

Um 200 n.Chr. kamen die ersten beiden Ubersetzungen des Ldngeren
Sukhavativyithasutra in der sogenannten archaischen Form nach China. Es
handelt sich um die Lokaksema 37 2 J‘@ ## aus Kushan zugesprochene
Ubersetzung (T 361.12.275-299 i &t M B 3% v - 25 8 £4)°0 | sowie die
Ubersetzung des Zhigian 3Zilt aus Kushan von 223-227 (T 362.12.300-318
st o] S = HIS = fos i AL AR N TE 5.

Die zweite Uberlieferungswelle erreichte China zu Beginn des 5. Jahrhunderts.
Zuniachst wurde das Kiirzere Sukhavativyihasitra berliefert, in den
Ubersetzungen von Kumarajiva I &k um 400 (T 366.12.346-348 6 fi 5l

FEAE) und von Xuanzang Z 4% (T 367.12.348- 350 F s+ M4 52 4€). Dann
folgten weitere Ubersetzungen des Ldingeren Sukhavativyithasiitra in seiner

31 Von diesen mehr als 40 Kommentaren sind jedoch nur neun vollstindig und zwei

teilweise erhalten, s. Tanaka 1990,S. xvii
1" Tanaka 1990, S. xvi f
312 Tanaka 1990, S. 18

313 Pas 1995, S. 8, zitiert Fujita 1970, Genshi Jodo shisé no kenkyii, der diese Ubersetzung
als Werk des Baiyan aus der Wei-Dynastie ansieht, der es zwischen 248 und 260 verfasst

haben soll, also etwa hundert Jahre spdter als die traditionelle Zuschreibung an
Lokaksema (168-1887?).
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sogenannten kanonischen Form, von denen noch drei erhalten sind. Zunéchst die
traditionell Samghavarman FE{i%# zugesprochene Ubersetzung (T 360.12.265-
279 il M & 22 45), bei der es sich jedoch um ein Werk von Buddhabhadra 1
B¢ Bk FE 4% und Baoyun aus dem Jahr 421 handeln soll *'*. Danach die
Ubersetzung von Bodhiruci #7352 zwischen 693-713 (T. 310(5).11 &3
U Ae &), und schlieBlich eine aus der Song-Zeit von Dharmabhadra 7% &
zwischen 982-1001 (T 363.12.318-326 ffli it A e M B 27 34 i 56).°1

Ein textkritischer Vergleich der beiden Versionen des Ldngeren und
Kiirzeren Sukhdvativyithasiitra kommt zu dem Ergebnis, dass es sich bei dem
Kiirzeren Siitra um den fritheren Text handelt. Die Sanskritfassung des Textes
muf vor der ersten chinesischen Ubersetzung, also vor 250 n. Chr. entstanden
sein. Meist wird seine Entstehungszeit zwischen das 1. Jahrhundert vor und das
2. Jahrhundert nach Christus datiert, was einen groben Anhaltspunkt flir die
Entstehung des Amitabha-Kultes gibt.>'

Julian Pas hat den Versuch unternommen, die Anfinge der Amitabha-Verehrung
zu datieren und zu lokalisieren, indem er die folgenden fiinf konstituierenden
Elemente unterscheidet und in ihrer Entwicklung zuriickverfolgt:

1. Das Konzept des Glaubens (sraddhd), das den Bedirfnissen der
Laienanhinger entgegenkam, die den strengen asketischen Vorschriften nicht
gewachsen waren.

2. Die Entwicklung des Amitayus-Amitabha genannten Buddha in Fortsetzung
der Lehre von der Transzendenz des Buddha, wie sie von den Mahasanghikas
und ihrer Nachfolger propagiert worden war. In der buddhologischen
Terminologie, wie sie von den Mahasanghikas geprigt worden ist, werden
den Tathagata-Buddhas Attribute zugesprochen wie grenzenlose
Lebensspanne, grenzenloses Licht und grenzenlose Macht, die auch fiir
Amitabha verwendet werden. Weitere Elemente wie Reinheit, samadhi und
Mitleid schaffen ebenfalls Verbindungen zum Amitabha-Kult.

3. Das Bodhisattva-Ideal, einschlieBlich des Schwurs (pranidhana) des
Bodhisattva und der Idee der Ubertragung von Verdienst (parinamand) zum
Wohle aller Lebewesen, die im Amitabha-Kult eine grof3e Rolle spielt, wurde
ebenso innerhalb der Mahasanghikas entwickelt.

4. Die Identifizierung des Konzepts von Sukhavatt als ein buddhaksetra beruht
auf der Vorstellung der Koexistenz vieler Buddhawelten, wie sie von den
Mahasanghikas entwickelt wurde. Sicher muB} beriicksichtigt werden, dass in
die Beschreibung Sukhavatis Quellen aus der hinduistischen Kosmologie
oder gar solche persischen oder griechischen Ursprungs eingeflossen sind.
Aber die Idee von Sukhavati als einem konkreten buddhaksetra ist
buddhistischen Ursprungs.

314 Hubert Durt in Hobagirin VI, S. 999, nach Fujita 1970, S. 62-96.
31 Hubert Durt in Hobagirin V1, S. 997-999
316 Pas 1995, S. 12
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5. Die Anrufung des Namens des Buddha ist weitverbreitet und zweifellos
indischen Ursprungs.

Als Ergebnis der Analyse dieser fiinf Punkte ergibt sich, dass die Verehrung des
Amitabha als innere Entwicklung im Zuge der Auspriagung des Mahayana-
Buddhismus gesehen werden muf. Der Kult entstand wahrscheinlich im
nordwestlichen Indien im 2. Jahrhundert v. Chr., im Gebiet von Baktrien, das
griechischen und iranischen Einflissen genau wie hinduistischen und
buddhistischen ausgesetzt war, und in dem einige Gruppen der den
Mahasanghikas zugehorigen Lokottaravadins ihre Kldster unterhielten.®'’

5.2.2 Uberlieferung des Guan Wuliangshoufo jing

Neben den Ubersetzungen des Sukhavativyihasiitra, die fiir die frithe
Auspriagung des Amitabha-Kultes verantwortlich sind, gehort noch ein weiteres
Stitra zu den drei Basistexten der Schule des Reinen Landes. Es handelt sich um
das Foshuo guan Wuliangshoufo jing I & ¥ & & 35 b &8 (Siatra der
Kontemplation iiber den Buddha des unermeflichen Lebens, T 365.12), das der
Uberlieferung nach von dem aus Zentralasien stammenden Ménch Kalayasas
K HE 47 (3837-4427) in der Yuanjia-Ara (424-453) der Liu Song-Dynastie in
Yangzhou iibersetzt worden ist.’'® Nach der Biographie des Kalayasas in
Huijiaos 255 Biographie Eminenter Monche der Liang-Dynastie (Liang gao
seng zhuan 5815 T 2059.50.343¢-344a), kompiliert 553, praktizierte er wie
viele zentralasiatische Monche dhyana Techniken. AuBlerdem iibersetzte er nur
miindlich und lieB einen chinesischen Mdnch die Niederschrift anfertigen.’"”

Die Existenz eines urspriinglichen Sanskrittextes ist hochst
unwahrscheinlich. Es handelt sich um ein apokryphes Siitra, das entweder in
Zentralasien oder in China selbst kompiliert wurde. Wahrscheinlich wurden bei
seiner Zusammenstellung chinesische, zentralasiatische und vielleicht auch
Sanskritquellen benutzt.**® Fujita hilt es fiir moglich, dass Kalayasas in seiner
miindlichen Ubersetzung ein zentralasiatisches Siitra behandelte, das bestimmte
Meditationsformen tiberlieferte. In die Niederschrift sind dann chinesische

17 Pas 1995, S. 13-30. Die Lokottaravadin lebten zu Xuanzangs Zeiten in Klostern bei
Bamiyan, sodass die beiden dortigen Kolossalstatuen wahrscheinlich von dieser Gruppe
geschaffen worden sind.

1% Eine Diskussion der Eintrige zum Guan Wuliangshoufo jing in diversen Katalogen

einschlieBlich der Frage des Ubersetzers findet sich bei The Siitra of Contemplation on
the Buddha of Immeasurable Life as Expounded by Sakyamuni Buddha, S.xiif

The Sitra of Contemplation on the Buddha of Immeasurable Life as Expounded by
Sakyamuni Buddha, S xiiif

The Siitra of Contemplation on the Buddha of Immeasurable Life as Expounded by
Sakyamuni Buddha, S.xxx

319

320
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Quellen eingeflossen, auf deren Konzepte und Formulierungen zuriickgegriffen
wurde. '

Das Siitra wird im allgemeinen zur Gruppe der Kontemplations- oder
Visualisationssiitren *** gerechnet, die alle zu Beginn des 5. Jahrhunderts
entstanden sein miissen und von einem neuen Interesse an diesen im
Chinesischen mit guan #i bezeichneten Praktiken zeugen. Die Bedeutung, die
dem Guan Wuliangshoufo jing (von nun an Guan jing genannt) zukommt, wird
deutlich an der Vielzahl der Kommentare, die zu ihm verfasst worden sind. Die
einflussreichsten Kommentare zu diesem Siitra wurden von Jingying Huiyuan
v 2E (523-592)°7 und Shandao 353 (613-681)*** verfasst. Auch Tiantai
Zhiyi K £ % 88 (538-597)°*°, dem Begriinder der Tiantai-Schule, wird ein
Kommentar zugesprochen, bei dem es sich aber um ein apokryphes Werk
handelg,Qéias erst in der Mitte des 8. Jahrhunderts in seiner Nachfolge kompiliert
wurde.

21 Fujita 1990, S. 163

322 Bei den anderen Kontemplationssiitren handelt es sich nach Fujita 1990, S.155, um:

— Guan fo sanmei hai jing B =BREELS (T 643.15) [Siitra on the Sea of Samadhi
Attained through Contemplation on the Buddha] {ibersetzt von Buddhabhadra
zwischen 398 und 421.

— Guan Puxian pusa xingfa jing B B 3% W 17 % & (T 277.9) [Satra on the
Contemplation of the Cultivation Methods of the Bodhisattva Samantabhadra]
libersetzt von Dharmamitra 2 # % % zwischen 424 und 442

— Guan Xukongzang pusa jing i i 7%l 3% B & (T 409.13) [Sdtra on the
Contemplation of the Bodhisattva Akasagarbha] iibersetzt ebenfalls von Dharmamitra
T AEE % zwischen 424 und 442

— Guan Mile pusa shangsheng doushuaitian jing 158356 A FUR KL (T 452.14)
[Stutra on the Contemplation on Maitreya Bodhisattva's Ascent to Rebirth in the
Tusita Heaven] von Juqu Jingsheng JH % 5{% von 455

— Pas 1995, S. 43, zihlt auch das Foshuo guan Yaowang Yaoshang er pusa jing s i

45 T 46 | ¥k & (T 1161.20) [Siitra Spoken by the Buddha on Visualizing the

Two Bodhisattvas Bhaisajyaraja und Bhaisajyasamudgata] iibersetzt von Kalayasas
zwischen 424 und 442 zu dieser Gruppe.

33 Guan Wuliangshoufo jing yishu ¥ Z 42567 (T 1749.37) von Jingying Huiyuan

o5, Bl i ke
o I

2% Guan Wuliangshoufo jing shu 5 15 5 Z B 4S5 (T 1753.37) von Shandao 353
% Guan Wuliangshoufo jing shu B & Z 4265 (T 1750.37) von Tiantai Zhiyi K 4 %
" Tanaka 1990, S. 45f

215



Die drei Sutren des Reinen Landes wurden auf der Grundlage der Sanskrittexte
wie auch der chinesischen Textfassungen seit dem Ende des 19. Jahrhunderts
mehrfach in europdische Sprachen iibersetzt.*’

5.2.3 Inhalt der Sukhavativyiihasiitren

Sowohl die lidngere als auch die kiirzere Version des Sukhavativyithasiitra
enthalten eine detaillierte Beschreibung des Reinen Landes des Westens,
Sukhavati, in dem Buddha Amitabha-Amitayus residiert, und in dem seine
Anhinger wiedergeboren werden konnen. Dies geschieht, indem Amitabha in
Begleitung seiner Bodhisattvas AvalokiteSvara und Mahasthamaprapta in der
Todesstunde herabsteigt, um den Sterbenden willkommen zu heiBlen (laiying 2K
i ) und in sein Paradies zu geleiten.””®

Die Ubersetzungen des Ldngeren und Kiirzeren Sukhavativyithasitra
unterscheiden sich in einigen Punkten, die das /laiying -Thema betreffen. So
enthélt die langere Version eine Einteilung der Gliaubigen je nach ihren
Verdiensten in drei Grade, nach denen der Empfang des Sterbenden durch
Buddha Amitabha unterschiedlich ausfillt: Zu denen, die ihr Leben standhaft in
Reinheit verbracht haben, wird der Buddha selbst mit seinem ganzen Gefolge
von Bodhisattvas und Arhats kommen, um sie ins Reine Land zu geleiten. Den
glaubigen Laien wird eine Vision des Buddhas mit Gefolge erscheinen, und
selbst denen, die sich nach einem Leben schlechter Taten nur im Tode auf den
Namen Amitabhas besonnen haben, wird ein Traum des Buddhas gewéhrt
werden, und nach 500 Jahren im Purgatorium konnen auch sie in Sukhavati
wiedergeboren werden. In Kumarajivas Ubersetzung des Kiirzeren
Sukhavativyihasitra fehlt diese Einteilung nach drei Graden, und ein Empfang
durch den Buddha mit Gefolge wird jedem versprochen, der seinen Namen hort
und von einer bis zu sieben Nichten im Gedéichtnis behilt. Ebenso werden die
beiden Bodhisattvas Avalokite§vara und Mahasthamaprapta, die dem Buddha
assistieren, noch nicht erwihnt.*”

Von den Ubersetzungen des Léingeren Sukhavativyihasitra wurde die
angebliche Version des Samghavarman Jf % 5 (T 360.12) in China am
einflussreichsten; auch weist sie gewisse Zugestindnisse an den chinesischen
Geschmack auf. Spricht der Sanskrittext fast nur von Amitabha, so benutzt T.

327 Eine Liste aller Ubersetzungen in européische Sprachen findet sich bei Ingaki 1994, S.
388-390

328 Entsprechend dem 19. Geliibde des Dharmakara, in dem es in der Ubersetzung von Zotz

1991, S. 40, heiBt: "Sollten, wenn ich Buddhaschaft erlange, empfindende Wesen in den
Ldndern der zehn Richtungen, die Sehnsucht nach dem Erwachen weckten, verschiedene
verdienstvolle Taten vollbringen und sich aufrichtig danach sehnen, in meinem Land
wiedergeboren zu werden, mich bei ihrem Tod nicht vor sich erscheinen sehen, umgeben
von zahlreichen Wesen, mége ich nicht Vollkommenes Erwachen erlangen."

329 Soper 1959, S. 141f
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360 ausschlieBlich Amitayus & i als Buddhaname, um den Aspekt der
Langlebigkeit zu betonen. Im Sutra wird berichtet von Dharmakara, der einst
von Buddha Lokes$vararagja Unterweisung erhielt und schlieBlich in 48
Geliibden™ die Zierden seines kiinftigen Buddhalandes darlegte, worauthin er
Buddha Amitayus im Reinen Land des Westens wurde.>"

5.2.4 Inhalt des Guan Wuliangshoufo jing

Die Rahmenhandlung des Guan jing berichtet von dem Konigssohn Ajatasatru,
der angestiftet von Devadatta seinen eigenen Vater, den Konig Bimbisara, in
den Kerker werfen ldsst, um ihn dort verhungern zu lassen. Seine Mutter
Vaidehi jedoch bringt dem Ko&nig heimlich Nahrung, bis ihr Sohn dies
herausfindet und auch sie einsperren lésst. In ihrer Verzweiflung wendet sich die
Konigin Vaidehi an Buddha Sakyamuni, der daraufhin vor ihr erscheint. Sie
bittet thn um Wiedergeburt an einem Ort, an dem es keine Leiden mehr gibt.
Sakyamuni offenbart ihr unzihlige Linder in allen zehn Himmelsrichtungen des
Universums, aus denen sie Amitabhas Sukhavati auswidhlt. Der Weg zur
Wiedergeburt in diesem Reinen Land fiihrt iiber die 16 Kontemplationen, die
Sakyamuni daraufhin Koénigin Vaidehi lehrt, und die den Hauptteil des Guan
jing ausmachen.

Die uneinheitliche Struktur der 16 Kontemplationen spiegeln das Problem der
Zusammenstellung aus verschiedenen Quellen von mehreren Verfassern wider.
Zunachst fallt auf, dass die letzten drei Kontemplationen aus dem Rahmen
fallen, da sie nicht wirklich Anweisungen zur Kontemplation geben, sondern
eine Weiterentwicklung der FEinteilung der Gliubigen in neun Grade zur
Wiedergeburt im Reinen Land darstellen. Weiterhin lassen sich die ersten 12
Kontemplationen in zwei parallele Sets zu je sechs einteilen. Die 13.
Kontemplation bietet inhaltlich eine Art Zusammenfassung und scheint nach
einer chinesischen Quelle verfasst worden zu sein. Auch werden statt der in den
ersten 12 Kontemplationen benutzten Sanskritmalle plotzlich chinesische Malle
benutzt, wenn die Kontemplation tiiber eine 16 chinesische Fufl hohe
Buddhastatue empfohlen wird. >** Pas schligt weiterhin vor, dass es sich
urspriinglich nur um 10 Kontemplationen gehandelt hat, von denen je fiinf die
duBeren Ausschmiickungen und fiinf die inneren Ausschmiickungen Sukhavatis
behandeln.>

3% Einige der 48 Geliibde des Dharmakara sind bei Zotz 1994, S. 34f und S. 40 iibersetzt.

3 Hobogirin 1, S. 26

32 The Sitra of Contemplation on the Buddha of Immeasurable Life as Expounded by

Sakyamuni Buddha, S. T4f: (.. KA 0T T &S EBUR — LN - AEi K 1)
”Those who desire, with a sincere mind, to be born in the western quarter should first
perceive a sixteen-foot figure of the buddha standing above the waters of the lake ... *

333 Pas 1995, S. 48-50
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Die Meinungen liber den eigentlichen Zweck des Guan jing sind geteilt.
Pas sieht es in der Tradition der bereits erwdhnten Kontemplations- oder
Visualisationssiitren, die alle etwa um 300 n. Chr. im Gebiet von Kashmir
entstanden sein miissen und in der ersten Hilfte des 5. Jahrhunderts ins
Chinesische {iibersetzt worden sind. Sprachlich ist das Guan jing mit diesen
Stitren sowie mit dem Banzhou sanmei jing verwandt, das die literarische
Grundlage fiir Lushan Huiyuans Amitabha-Devotionalismus bildete. Es handelt
sich nach Pas um ein typisches Meditationshandbuch, eine Schritt-fiir-Schritt
Anweisung zur rechten Versenkung, nur weitaus methodischer und organisierter
als die anderen Kontemplationssatren.>**

Die Verfasser der neuesten Ubersetzung des Guan jing vom Ryiikoku
University Translation Center  bestreiten nicht, dass ldngst etablierte
Meditationspraktiken in den ersten 12 Kontemplationen vorgestellt werden. Im
Gegensatz zu den Anleitungen anderer Kontemplationssiitren seien diese jedoch
als Meditationsleitfaden untauglich, weil das Verhiltnis der Hohe des Buddha
und der beiden Bodhisattvas untereinander sowie der Grofe ihrer Attribute
vollig unproportional sei. Die ersten 12 Kontemplationen wiirden als
Legitimation benutzt, um eine ganz neue Technik, ndmlich die der Anrufung des
Buddhanamens, zu etablieren. Der wahre Zweck des Guan jing enthiille sich
demnach erst in den letzten drei Kontemplationen, in denen die Anrufung des
Buddhanamens als Neuheit empfohlen wird.

Der sekundidre Zweck des Guan jing bestehe weiterhin in der
Kombination und Gleichsetzung des Buddha Amitabha und des Amitayus, des
Buddha des unermeBlichen Lebens. Nachdem die ersten 6 Kontemplationen von
Sakyamuni dargelegt worden sind, erscheint Amitayus, und im folgenden wird
eine Anleitung zur Visualisation des Buddha des UnermeBlichen Lebens
gegeben. Erst in der 13. und 16. Kontemplation, die beide ohne Zweifel nach
einer chinesischen Quelle verfasst worden seien, werden beide Buddhas,
Amitabha und Amitayus, gemeinsam genannt, um sie zu einer Figur zu
verschmelzen. Die Anrufung von Amitabhas Namen werde gleichgesetzt mit der
bereits etablierten Praxis der Kontemplation iiber den Buddha des
UnermeBlichen Lebens.>

Das Siitra empfichlt die Kontemplation iiber den Buddha selbst#i /i sowie die
Kontemplation iiber das Bild des Buddha #{1%. Im Zusammenhang mit der
Kontemplation iiber den Buddha selbst werden in der neunten bis elften
Kontemplation die Merkmale des Buddha des UnermeBlichen Lebens und der
beiden Bodhisattvas Avalokite§vara und Mahasthamaprapta genau beschrieben.
Bei Avalokitesvara findet sich unter anderem die Erwdhnung eines stehenden,

3% Pas 1995, S. 45

3% The Sitra of Contemplation on the Buddha of Immeasurable Life as Expounded by

Sakyamuni Buddha, S. xxvii-xxx
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manifestierten Buddha in seiner Himmelskrone.?*® Mahasthamapraptas Krone

wird gekennzeichnet durch eine lichterfiillte Schatzvase.?’

In der nach einer chinesischen Quelle verfassten 13. Kontemplation wird
die Meditation liber das Bild des Buddha empfohlen. Bei der Abfassung dieser
Kontemplation standen zweifellos bereits existierende Statuen Pate. So heif3t es
ausdriicklich, man solle “ zuerst eine 16 [chinesische] Fufs hohe Statue, die tiber
dem Wasser eines Sees steht, betrachten.”**® Diese Beschreibung stimmt mit
der bekannten Ikonografie des Buddha Amitabha in Paradiesesdarstellungen
iiberein, die immer Wasser oder einen Lotusteich aufweisen. Weiterhin heif3t es:
"...and sentient beings can recognize that this is Avalokitesvara and this
Mahasthamaprapta simply by looking at the features on their heads."**® Damit
gibt sich der Verfasser dieser Kontemplation selbst als Betrachter von
Bodhisattva-Statuen zu erkennen.

Fujita sieht dariiber hinaus im Sitra eine Vorliebe, die Grof3e des Buddha
Amitabha®* und der beiden Bodhisattvas sowie die riesigen Dimensionen ihrer
primdren und sekundiren Merkmale zu betonen und kommt zu der
Schlussfolgerung, dass der Verfasser des Siitra in erster Linie an
iiberlebensgrofle oder gar kolossale Figuren dachte. In der Beschreibung der 500
manifestierten Buddhas in AvalokiteSvaras Aureole, wird ein Buddha
Sakyamuni erwihnt,”*' der gemiss einer Theorie als der groBe Buddha von
Bamiyan zu identifizieren sei.’** Wie die angesprochenen Punkte zeigen, besteht

B (HRFEF Al - E oAy ... and within this heavenly crown stands
a miraculously created buddha, twenty-five yojanas high.” The Sitra of Contemplation
on the Buddha of Immeasurable Life as Expounded by Sakyamuni Buddha,
S. 64f

PN RE L H RO B - B D) < .. and resting atop this mound of
flesh is a treasure vase filled with rays of light which reflect all the works of the Buddha.”
The Sutra of Contemplation on the Buddha of Immeasurable Life as Expounded by
Sakyamuni Buddha, S. 70f

s. Anmerkung 334

B (RAEEBIEA - EBIEY - SRR AE) |, The Sitra of Contemplation on the
Buddha of Immeasurable Life as Expounded by Sakyamuni Buddha, S. 76

MO (b N AR it - ARV ) .« The Buddha’s body is in height as many
yvojanas as six hundred thousand kotis of nayutas of Ganga River sand.” The Sitra of
Contemplation on the Buddha of Immeasurable Life as Expounded by Sakyamuni
Buddha, S. 56f

MBI E A - kI A e ——1k W) . " Within this circle of light are five
hundered miraculously created buddhas just like [the ones attending] Sakyamuni
Buddha... “,The Sitra of Contemplation on the Buddha of Immeasurable Life as
Expounded by Sakyamuni Buddha, S 64f

Fujita 1990, S. 158f, zitiert mehrere japanische Autoren, die die Beschreibungen in den
Kontemplationen gerne in Verbindung mit den Kolossalstatuen von Bamiyan sehen
wiirden.

338

342
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durch die empfohlene Praxis der Kontemplation {liber das Bild des Buddha eine
enge Beziehung zwischen dem Guan jing und den Werken der bildenden Kunst.

5.3 Die doktrindren Grundlagen des Buddhismus des
Reinen Landes: Exegese des Guan Wuliangshoufo

Jing

Von den drei Sutren der Schule des Reinen Landes war das Guan jing von
groffter Bedeutung fiir die Etablierung der doktriniren Grundlagen dieser
Bewegung. Dies geschah mit Hilfe von Kommentaren, die zum Sitra verfasst
wurden. Besonders der Kommentar von Shandao 3% & (613-681) erlangte
Beriihmtheit und hat eine Vielzahl von Subkommentaren aufzuweisen.

Die heute noch bliihenden Schule des Reinen Landes in Japan
unterscheidet nicht-orthodoxe Vertreter ihrer Schule (Jingying Huiyuan 7 5% =
1% und andere) von orthodoxen (Tanluan 2 , Daochuo &%, Jiacai 317,]‘ ,
Shandao 3% & und andere). Als Unterscheidungskriterium werden zwei
exegetische Richtlinien herangezogen: Die nicht-orthodoxe Exegese betone die
kontemplative Anniherung #i i , wie sie in den ersten 12 Meditationen
empfohlen wird, die orthodoxe Exegese dagegen die Rezitation des Namens von
Amitabha & 1. 343 In historischer Abfolge stellt sich so die Exegese des Guan
Jjing wie folgt dar:

Nach seiner Uberlieferung oder besser Kompilation in China wurde das Guan
Jjing zundchst nur fiir liturgische Zwecke eingesetzt. Es dauerte ungefiahr hundert
Jahre, bis mit dem ersten erhaltenen Kommentar von Jingying Huiyuan 7352 2%
1% (523-592) das scholastische Interesse an diesem Siitra erwachte und so
berithmte Mdnche wie Lingyu 244 (518-605)*, Jizang 7 jif, (549-623)** und
Shandao ebenfalls Kommentare verfassten. Tatsdchlich wurde das Guan jing so
populér, dass in der Nachfolge des Tiantai-Meisters Zhiyi um 700 das Bediirfnis
wach wurde, einen Kommentar zu diesem Sitra auch in dessen Namen zu

. . . . . 346
verfassen, weil man sich das Fehlen eines solchen nicht erkliaren konnte.

3 The Sitra of Contemplation on the Buddha of Immeasurable Life as Expounded by

Sakyamuni Buddha, S. xxxiiif
3 Lingyus % # Kommentar zum Kontemplationssiitra 1 fli 35 4855 ist nicht erhalten,
s. Zhongguo fojiao Bd. 1, S. 267
Guan wuliangshoufo jing yishu Bl 5 35 & BT (T 1752.37) von Jizang 7k

3% Tanaka 1990, S. 111
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In dieser Arbeit soll der Schwerpunkt der Untersuchung auf die anfiangliche
Phase der Exegese des Guan jing, vor der Niederschrift des beriihmten
Kommentars von Shandao, gelegt werden. Abgesehen von dem frithesten
erhaltenen Kommentar zum Guan jing, dem des Jingying Huiyuan 5% 21 |
der in seiner Bedeutung bisher unterschitzt wurde,’* gibt es vor dem 7.
Jahrhundert nur ein Werk, das aus dem Guan jing zitiert und es auslegt. Es
handelt sich um Tanluans (476-542) Kommentar zum Wangsheng lun 1345
des Bodhiruci ¥ $& it 3 , der das Sukhavativyihopadesa von Vasubandhu
iibersetzte.”**

5.3.1 Tanluan €% (476-542)

Nachdem die Reine-Land-Sutren iiberliefert worden waren, haben im Siiden
Chinas zwar einige gelehrte Monche iiber die neuen Ubersetzungen
Vorlesungen gehalten, aber das Interesse war eher gering und es wurden keine
Kommentare verfasst. Dagegen hatte im Norden des Landes Bodhiruci 531
Vasubandhus Sukhavativyithopadesa iibersetzt, und Tanluan verfasste kurze Zeit
spiter dazu seinen Kommentar Wangsheng lun zhu 11451 [Kommentar zur
Abhandlung iiber die Wiedergeburt (in Sukhavati)]. Das Wangsheng lun zhu ist
das fritheste exegetische Werk, das aus dem Guan jing zitiert. Dariiber hinaus
ist es die fritheste Abhandlung, die Reine-Land Praktiken als eigenstiandigen
Weg ansieht, als “Dharma-Tor zur Wiedergeburt im Reinen Land”.**

Tanluan war ein hervorragender Theoretiker, sowohl beeinflusst von
daoistischen Klassikern als auch geschult in den Schriften Nagarjunas sowie den
Prajiiaparamita-Siitren und weiteren Ubersetzungen von Kumarajiva und
Bodhiruci.”® Wie in Tanluans Biographie berichtet wird, wurde jener zunichst
in den Lehren des Dao ausgebildet und traf auch den beriihmten daoistischen
Meister Tao Hongjing P& 54 5 (456-536), von dem er Schriften iiber die
Unsterblichkeit in zehn juan erhielt. Eine spitere Begegnung mit Bodhiruci in
Luoyang beeindruckte ihn jedoch so sehr, dass er zum Buddhismus in der Form

7 Kenneth Tanaka hat mit seiner Ubersetzung von Jingying Huiyuans Kommentar in The
Dawn of Chinese Pure Land Buddhist Doctrine. Ching-ying Hui-yiian’s Commentary on
The Visualization Sitra die Bedeutung dieses Werkes fiir die friithe Bewegung des Reinen
Landes und dessen Einfluss auf den beriihmten Shandao-Kommentar ins rechte Licht
geriickt.

¥ Das Sukhavativyiithopadesa T 1524.26.230-233 (vollstandiger Titel: {5 32 K5 Lt 4>
FAZEAR , oder Wangsheng Iun 1EE5# ) von Vasubandhu wird gemeinsam mit den Drei
Siitren des Reinen Landes unter dem Begriff “Drei Sttren und eine Abhandlung [des
Reinen Landes]” —#%—&f zusammengefasst, s. Zhongguo fojiao, S. 271

3% Tanaka 1990, S. 16-18

3°0" Eine Besprechung des Einflusses der Prajiiaparamita-Sitren auf das Werk Tanluans und

den von ihm geprégten Begriff "Reines Land" findet sich bei Kajiyama 1985, S. 127-137.

221



der Lehre des Reinen Landes konvertierte. Corless hélt die dramatischen Details
dieser Begegnung mit Bodhiruci nicht nur fiir fromme Erfindungen der spéteren
Biographen, sondern geht sogar davon aus, dass Tanluan bei seinen
Zeitgenossen weniger als buddhistischer Lehrer denn als daoistischer Meister &
- bekannt war. Er genoss einen auBerordentlichen Ruf als Mediziner und reiste
herum auf der Suche nach neuen Heilmitteln. Die Tatsache, dass Tanluan zu
Lebzeiten als buddhistisch inspirierter daoistischer Meister angesehen wurde,
wiirde erkldren, warum keine buddhistischen Subkommentare zu seinem
Wangsheng lun zhu verfasst worden sind. Erst der japanische Meister Shinran ;#{

% (1173-1263) reihte ihn unter die Patriarchen der Schule des Reinen Landes in
China ein.™'

Auch in seine Abhandlung zur Wiedergeburt im Reinen Land hat Tanluan
daoistisches Gedankengut eingebracht. Er schrieb iiber das Reine Land des
Buddha Amitabha, der auch als Amitayus, der “Buddha des unermeBlichen
Lebens” 8 25 ffli bekannt ist. UnermeBliches Leben oder Unsterblichkeit ist
das Ziel jeder daoistischen Ubung. In seiner Beschreibung von Sukhavati betont
Tanluan aullerdem wiederholt, dass es sich aullerhalb der Drei Welten befindet,
und dass seine Bewohner unsterblich sind. Sukhavati selbst wird beziiglich
seiner Landschaft und der Erscheinungen des Buddha und der Bodhisattvas bis
ins kleinste Detail beschrieben, wobei Tanluan auf daoistische Klassiker wie
Laozi und Zhuangzi anspielt. Dieses Interesse am Detail entspricht daoistischen
Meditationspraktiken, die eine genaue Kenntnis der zu visualisierenden
Gegenstinde und Regionen voraussetzt, um eine Vereinigung mit dem Dao
sicherzustellen.

Die Assoziationen zwischen daoistischen Vorstellungen und dem Buddha
des unermeBlichen Lebens Amitabha-Amitayus, der im Westen residiert, gehen
sogar noch weiter. Eine der bekanntesten Figuren des daoistischen Pantheon ist
die Konigin Mutter des Westens, Xi Wangmu P4 5} | in deren Garten die
Pfirsiche der Unsterblichkeit alle dreitausend Jahre einmal reifen. Man fragt
sich, ob Tanluan bei seiner Beschreibung des Reinen Landes im Westen nicht an
die K6nigin Mutter des Westens gedacht hat.>

31 Corless 1987, S. 41f, hat es folgendermaBen formuliert: “By the time he had been picked

up, dusted off, and enthroned as the first teacher of Sukhavati Buddhism by Shinran
Shonin, his Taoist therapies had been forgotten and his patients were long dead, his
status as a thouroughly well-read and creative Buddhist thinker had come to be
recognized.”

2 Eine Verwandtschaft zwischen dem Paradies der Kénigin Mutter des Westens und dem

Reinen Land des Westens des Buddha Amitabha sah auch Corless 1987, S. 39: “ ... and
it is tempting to connect his [Tanluans] description of Amithabha, the Buddha of the
West, as a compassionate mother who leads to the yin state of rest beyong samsara, with
the goddess Hsi Wang Mu, who is yin.”
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In seinem Kommentar zu Vasubandhus "Fiinf Toren des
Vergegenwirtigens" 115" *> vergleicht er im zweiten Tor die Anrufung des
Buddha in ihrer Wirksamkeit ausdriicklich mit daoistischen Zauberspriichen, die
im Bao puzi #1877 ** zur Heilung von Krankheiten oder zum Schutz der
Soldaten auf dem Schlachtfeld empfohlen werden.>>

Zusammenfassend ldsst sich festhalten, dass es sicherlich kein Zufall war, dass
der daoistisch gebildete und bei seinen Zeitgenossen als daoshi &1 bekannte
Tanluan in seinen buddhistischen Schriften einen Kommentar zum Wangsheng
lun verfasste, in dem das neue Guan jing hiufig zitiert wird. Das Konzept des
Buddha des UnermeBlichen Lebens, der in seinem Reinen Land des Westens
residiert, enthielt viele Beziige zu einheimischen chinesischen Vorstellungen,
die die Lehre vom Dao etabliert hatte. Ebenso kam die ausfiihrliche
Beschreibung der 16 Kontemplationen im Guan jing einem daoistisch
gebildeten Meister wie Tanluan sehr vertraut vor und musste sein Interesse
erwecken. Es muf} allerdings festgehalten werden, dass Tanluans Kommentar
zunichst keinen weiteren Einfluss hatte, und das Guan jing nicht aus seiner
Vergessenheit erretten konnte. Dies gelang erst Jingying Huiyuan.

333 Nach Kajiyama 1985, S. 125, sind dies die folgenden Fiinf Tore:

1. Verehrung des Amitabha mittels des Korpers 15 F

2. Verehrung des Amitabha mittels der Sprache ##i%

3. Beruhigung des Geistes (samatha, 1I*) durch Konzentration auf das Geliibde /EfH in
Sukhavati wiedergeboren zu werden

4. Einsicht (vipasyana, #{) durch Kontemplation iiber die Pracht Sukhavatis, des Buddha
Amitabha und seiner beiden Bodhisttvas

5. Ubertragung ( parinamand, i 7)) der so gewonnenen Verdienste fiir die Befreiung
aller Wesen

Im vierten Tor nennt Vasubandhu konkret 29 Kontemplationsobjekte, von denen sich 17
auf das Reine Land selbst, acht auf Amitabha und vier auf die Bodhisattvas beziehen.
Samatha und vipasyand sind dabei die Voraussetzung dafiir, dass die Ubertragung der
Verdienste stattfinden kann, so dass alle Wesen im Reinen Land wiedergeboren werden
konnen.

Das daoistische Werk Bao puzi neipian #3B4¥ Pjiw [Inner Chapters of the Master who
embraces Simplicity] wurde von Ge Hong %7it (283-343) verfasst. Es ist {ibersetzt von
James R.Ware 1981. Alchemy, Medicine, and Religion in the China of A.D. 320: The Nei
P’ien of Ko Hung. Cambridge: MIT Press 1966. Reprint New York: Dover

335 Corless 1987, S. 40

354

223



5.3.2 Jingying Huiyuan ¥#52 EiE

Huiyuan vom Jingying-Tempel®° wird von der Orthodoxen Schule des Reinen
Landes, wie sie heute noch in Japan existiert, nicht als einen ihrer Vertreter
anerkannt, da seine Lehre von der orthodoxen in einigen Punkten abweicht.>’
Sein Beitrag zur Ausformung der doktrindren Grundlagen der Schule wird oft
unterschétzt. Tatsdchlich jedoch lédsst sich der sog. Unorthodoxe Reine Land
Buddhismus nicht klar von der orthodoxen Linie trennen, ja es finden sich darin
Vorlaufer der orthodoxen Schule.

Jingying Huiyuans Kommentar ist der fritheste erhaltene zum Guan jing.
Er iibte groBen Einfluss auf spitere Kommentare aus, auch auf die Entwicklung
der Schule des Reinen Landes in Korea unter der Silla-Dyanstie.”>® In China
beeinflusste er den spiteren apokryphen Kommentar von Zhiyi sowie den
berihmten Kommentar von Shandao. Dies wird im ersten Faszikel von
Shandaos Kommentar deutlich, in dem er exegetische und doktrindre Richtlinien
iibernimmt, die von Jingying Huiyuan etabliert worden waren. So gab jener den
AnstoB fiir die aufsteigende Popularitit des Siitra, die auf dessen Kategorien und
Themen, besonders auf der Einteilung in die neun Grade basiert. Tanaka sieht in
der iiberwiltigenden Akzeptanz des Guan jing durch spitere Kommentatoren
sogar den Grund fiir den Abstieg des Maitreya-Kultes und den Aufstieg des
Amitabha-Kultes in der Sui- und frithen Tang-Dynastie, da die Maitreya-
Anhinger keine vergleichbar berithmte Schrift aufzuweisen hatten.>>

AuBler dem groBem Einfluss, den Jingying Huiyuans Kommentar auf
andere Kommentare hatte, die viel bekannter als sein eigener wurden, war er
dariiber hinaus der erste Exeget, der das Guan jing gemeinsam mit den beiden
Sukhavativyiihasiutren und dem Wangsheng lun des Vasubandhu in eine Gruppe
einordnete. Damit wéhlte er jene Schriften aus, die spiter in der Schule des
Reinen Landes als die “Drei Siitren und eine Abhandlung” —#%——%# kanonisiert
werden sollten. Dies ldsst vermuten, dass es bereits im 6. Jahrhundert eine
Reine-Land-Bewegung in der Nachfolge Huiguangs &% (468-537) gab, der
neben Jingying Huiyuan und dessen Lehrer Fashang v I+ (495-580) auch der
beriihmte Lingyu % 44 (518-605) angehorte. Diese Monche werden
normalerweise als siidlicher Zweig der Dilun Hbzfi-Schule®® angesehen. Die

%% Jingying Huiyuan soll hier mit ganzem Namen genannt werden, um ihn von dem

allgemein bekannteren Lushan Huiyuan J& 111 251 (334-416) zu unterscheiden.
37 Siehe unter anderen Zhongguo fojiao Bd. 1, S. 272
% Tanaka 1990, S. xviii
3 Tanaka 1990, S. 110f

%0 Zhongguo fojiao Bd. 1, S.251-255
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von Jingying Huiyuan ausgewdhlten Texte kamen den devotionalen und
soteriologischen Bediirfnissen dieser Traditionslinie entgegen.’®'

5.4 Vertreter der Schule des Reinen Landes bis zum
Beginn des 7. Jahrhunderts

Abgesehen von dieser Reine-Land-Bewegung, die von der orthodoxen Schule
nicht anerkannt wird, gibt es noch jene Monche, die spiter als Patriarchen der
Schule inthronisiert wurden. Die Schule des Reinen Landes entstand demnach in
der Provinz Shanxi, wo Tanluan und spiter Daochuo M % (562-645) im
Xuanzhongsi % H'=Fin Fenzhou ¥ | und im Dayansi ‘K45 <Fin der Region von
Bingzhou W /M (im heutigen Taiyuan K Jii) lehrten. Als Begriinder ihrer
devotionalen Praxis wird allerdings Lushan Huiyuan J& 111 2 i€ (334-416)
angesehen, der 402 auf dem Berg Lu Anhidnger um sich scharte um sich
gemeinsam zu bemiihen, sich schon zu Lebzeiten so gut als mdglich auf die
Wiedergeburt in Sukhavati vorzubereiten.’®* Huiyuan selbst schaute dreimal in
Visionen den Buddha Amitabha und seine Begleiter Avalokitesvara und
Mahasthamaprapta. Die letzte Vision wurde ihm kurz vor seinem Tod zuteil und
lieB ihn in der Gewissheit sterben, im Reinen Land wiedergeboren zu werden.*®

Tanluan hatte in seinen Schriften als erster auf Nagarjuna (ca. 150-250)
zuriickgegriffen, der als erster Patriarch der Schule verehrt wird. Dieser hatte in
seinem Kommentar zum Dasabhimikasiitra M2V 5% zwei Wege #4175
1T . 18 unterschieden, wie die Stufe eines "nicht mehr umkehrenden"
(avaivartika) Bodhisattva erreicht werden kann: Einen schweren, der,
vergleichbar einer beschwerlichen Reise iiber Land, iiber harte Ubungen in
Ethik und Kontemplation fiihrt, und einen leichten, vergleichbar einer ziigigen
Uberfahrt auf einem Boot, fiir den allein Vertrauen in Buddha Amitabha und
Anrufung seines Namens notwendig ist.’** Dies steht im Einklang mit der von
Tanluan propagierten Lehre von der Anderen Kraft (d. h. der des Amitabha), die
allein zur Befreiung fiihrt, weil die Eigene Kraft des libenden Individuums

361 Tanaka 1990, S. 108f

362 Im 12. Jahrhundert griindete Mao Ziyuan (1086-1166) in Jiangsu seine "Gesellschaft des

WeiBlen Lotus" [13# %1, die {iberwiegend aus Laien bestand. Er sah sich in der Tradition
Huiyuans, und so wurde dessen Anhidngerschaft als urspriingliche "Gesellschaft des
Weillen Lotus" bekannt, s. David W. Chappell in Encyclopedia of Religions, Bd. 3, S.
332

363 Zotz 1991, S.62-64. Visionen und ungewdhnliche Begebenheiten auf dem Sterbelager

finden sich hdufig in den Biographien der Anhénger des Reinen Landes. Die friiheste
noch erhaltene Biographien-Sammlungen ist das Jingtu [lun aus der Mitte des 7.
Jahrhunderts.

364 Kajiyama 1985, S. 123f
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letztendlich nur Illusion ist. Fiir Tanluan wirkt allein das Aussprechen des
Namens Amitabhas in seiner Bedeutung “UnermefBliches Licht” in wunderbarer
und fast magischer Weise auf den Ubenden, der so von Amitabhas grenzenloser
Weisheit erleuchtet wird. **°

Daochuo & % (562-645) studierte zunichst das Nirvanasitra, bis er im
Xuanzhongsi % *15F durch einen Stelentext von der Lehre Tanluans erfuhr und
diese iibernahm. Unter diesem Meister wurde der Schwerpunkt der devotionalen
Praxis auf die Rezitation des Guan jing und die Anrufung des Buddhanamens
verschoben.’® Er selbst soll unablissig den Namen Amitabhas ausgesprochen
und dabei den Gebrauch eines Rosenkranzes eingefiihrt haben. Schon unter
Tanluan konnten beide Praktiken zur Vergegenwairtigung des Buddha, die
meditative, guanfo ¥l -Methode, und die rezitative, nianfo = f#-Methode
nebeneinander angewandt werden. Indem Daochuo betonte, dass alleine die
Anrufung des Amitabha fiir eine Wiedergeburt im Reinen Land ausreichte (i1
1142), ebnete er den Weg fiir alle diejenigen Laienanhiinger, die die meditative
Versenkung nicht meistern konnten.>®’

Mit seiner Schrift Anleji % 844 (Sammlung [von Passagen iiber die
Wiedergeburt im Land des] Friedens und Gliicks) schuf er die theoretische
Grundlage fiir diese devotionale Praxis. Ausgehend von der Lehre des schweren
und des leichten Weges unterschied er “das Tor zum Weg der Weisen” E£ 1 ["]
von dem “Tor zum Reinen Land” ¥ 1" . Noch heute bezeichnet man die
unorthodoxe Schule des Reinen Landes als “Tor zum Weg der Weisen”*® und
die orthodoxe Linie, deren Vertreter sich allein auf die Kraft des Geliibde des
Buddha zur Wiedergeburt im Reinen Land berufen, als “Tor zum Reinen Land”.

Wihrend Daochuo im Xuanzhong-Kloster in der heutigen Provinz
Shaanxi weilte, besuchte ithn Shandao wahrscheinlich zwischen 634 und 636
und wurde sein Schiiler.

5.5 Das Konzept des Reinen Landes

Das Reine Land Sukhavati wurde urspriinglich mit anle %%% ins Chinesische
ibersetzt. Im Ldngeren Sukhavativyihasitra wurde dieses Reine Land

305 7otz 1991, S.69-73
366 Zhongguo fojiao Bd. 1, S. 267
37 7otz 1991, S.76

368 Jingying Huiyuan wird hier eingeordnet. Nach Tanaka 1990, S. 109, hat er jedoch im
Gegensatz zu den Behauptungen der Vertreter der orthodoxen Schule des Reinen Landes
bereits die Rezitation als geeignetes Mittel angesehen, um im Reinen Land
wiedergeboren zu werden. Er propagierte dariiber hinaus eine Methode der Visualisation,
mit der selbst prthagjanas FEK, also gewohnliche Sterbliche, die Wiedergeburt erlangen
konnten.
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Sukhavati mit Amitabhas Reinem Land identifiziert. Urspriinglich bedeutete es
nur “Zustand des Gliicks, der in der Erleuchtung erreicht wird.” Konkretisiert
wurde es erst als anleguo %443 oder anletu % %%+ , sukhavativyitha, “Land
des Gliicks”, oder “Land des Segens”. Dieses Land kann aufgrund seiner
Beschaffenheit, die so ganz anders ist als unsere Welt, nur als Buddhaland

(buddha-ksetra, 57, #h3 oder i 1) gesehen werden.®

Nach der Lehre des Mahayana kann man von einer unendlichen Zahl von
Buddhas ausgehen, die sich zu verschiedenen Zeiten und an verschiedenen
Orten manifestieren. Jeder Buddha manifestiert sich zeitweilig aus der Einen
Welt der Wahrheit (dharmadhatu £5Y), und ist als Manifestation des Wahren
Korpers der absoluten Wirklichkeit (dharmakaya %5 oder H.£) zu verstehen.
Nach der Lehre der Drei Korper (trikaya — ) eines Buddha manifestieren sich
einzelne Buddhas ausgehend vom dharmakaya als Retributionskorper
(sambhogakaya ¥%5) und Transformationskdrper (nirmanakaya tt5) . Jedem
dieser = Buddhakorper  entspricht  ein  Buddhaland, ndmlich  ein
Transformationsland (nirmana-ksetra 4t 1-), ein Retributionsland (sambhoga-
ksetra ¥t 1) und ein Wahres Land . I-. Das Retributionsland entsteht in
Erwiderung auf die verdienstvollen Taten eines Bodhisattva, der sein Land
reinigt, indem er allen Wesen hiniiberhilft. Erlangt der Bodhisattva schlielich
Buddhaschaft, wird sein gereinigtes Land zu einem Reinen Land.

Die Frage, ob es sich bei Amitabhas Reinem Land um ein
Transformationsland oder ein Retributionsland handelt, wurde von Amitabhas
Anhédngern zugunsten des Retributionslandes entschieden. Damit {ibernahmen
sie auch das Konzept des Retributionskorpers, sambhogakaya, das erst im
5. Jahrhundert nach China gekommen war. Bemiihungen zur Definition und
Klassifikation von Reinen Lindern wurden dariiber hinaus auch von vielen
buddhistischen Gelehrten unternommen, die nicht zum Reinen Land-
Devotionalismus gezihlt werden®”

So hat Sengzhao fi% 4% (375-414) die Idee der Reinen Linder in seinem
Kommentar zum Vimalakirtinirdesasiitra, dem zwischen 406 und 414 verfassten
Zhu weimojie jing 7¥ #EEEE 4K, analysiert. Dieser friiheste erhaltene Kommentar
zum Vimalakirtinirdesasiitra iibte groBBen Einfluss auf Tiantai Zhiyis Reine
Land Doktrin aus. Seine Hauptaussage besteht darin, dass jeder Unterschied
zwischen einem Reinen und einem unreinen Land nur Illusion ist und in der
Erleuchtung aufgehoben wird. Sengzhao hélt fest, dass ,.der Buddha keinen
bestimmten Ort hat, sondern in Erwiderung auf die Wesen erscheint (13 & x€ FJr-
TR ) R

369 Chappell 1977, S. 24f
370 Chappell 1977, S. 25f
71 Chappell 1977, S. 27f
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Jingying Huiyuan ¥F 5% £ € (523-592) hat die Reinen Linder in seiner

Enzyklopdidie des Buddhismus (Dasheng yizhang N /#% 7% %) behandelt, und
zwar anhand des Nirvanasiitra, des Avatamsakasiitra, des
Vimalakirtinirdesasiitra in der Ubersetzung Kumarajivas einschlieBlich
Sengzhaos Kommentars, Nagarjunas Dazhidulun N4 FE 5@ sowie Vasubandhus
Shidijinglun #1485 . Huiyuans Interesse an der Reinen Land-Lehre geht auf
dessen Lehrer Fashang % = zuriick, der Maitreya verehrte. Deshalb behandelt
er die Himmel X und die Reinen Linder 7 I faktisch gleich, so dass Maitreyas
Tusita-Himmel und das Reine Land Sukhavatis in die gleiche Kategorie
eingeordnet werden.’’””> Im wesentlichen werden drei Arten von Reinen Lindern
unterschieden:

1. Die weltlichen Reinen Lander FiF 1+, die zweigeteilt sind in die Reinen
Lander oder Himmel der deva im kama-dhatu und ripa-dhatu, und in die
Reinen Lander wie Amitabhas Suhkavati.

2. Die in den Merkmalen Reinen Linder A ¥# 1, die sravakas,
pratyekabuddhas und bodhisattvas der niederen bhiimi offen stehen. Diese
sind zwar frei von Verunreinigungen, da sie durch Meditation realisiert
werden, aber sie sind auch unwirklich und leer, da sie noch Gedanken
verhaftet sind.

3. Die Wahren Reinen Linder H.3¥ 1, die in Erwiderung der Verdienste der
Buddhas und Bodhisattvas der hoheren bhumi entstehen, die absolut frei sind
von Illusionen und Gedanken. Da sie nichts mehr verhaftet sind, haben sie
keinen bestimmten Ort, aber sie sind auch nicht ohne Ort.

Weiterhin kategorisierte Jingying Huiyuan die Reinen Linder in Anlehnung an
die Lehre der drei Buddhakorper — £ wie folgt:

1. Das Land der perfekten Erwiderung & 1 entspricht dem
Transformationsland nirmana-ksetra

2. Das Land der Wahren Retribution £ ¥zt entspricht dem Retributionsland
sambhoga-ksetra

3. Das Land der Dharma-Natur %% 1. entspricht dem Dharma-Land oder
Wahren Land

Nach Huiyuans Ansicht ist Amitabhas Sukhavati nur ein Transformationsland,
das durch die noch verunreinigten reinen Handlungen der prthagjanas %7K

72 Nach Tanaka 1990, S. 47, war die Gleichsetzung bzw. Vermischung von Maitreyas

Tusita-Himmel und dem Reinen Land Amitabhas nicht ungewdhnlich in den Nordlichen
und Stidlichen Dynastien, “as (sic!) syncretistic fusion both of Maitreya and Amitabha
and of their respective lands appears in numerous epigraphic inscriptions from this
period. One such inscription reads: “I request that my deceased son rid himself of this
defiled [physical form], meet Maitreya and be reborn in the Western Realm [of
Amitabha).”
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entsteht, und mufB3 deshalb den Weltlichen Reinen Landern zugeschlagen
werden.’” Was das Wahre Reine Land anbelangt, so kann es nicht wirklich
unterschieden werden von einem unreinen Land, denn nach der Lehre der einen
Wirklichkeit der zwei Wahrheiten, aus der dharmadhatu entsteht (& — 8 - &
k5L, sind die konventionelle und die absolute Wahrheit ein und dasselbe.””

Genau wie Sengzhao hat auch Tiantai Zhiyi (538-597) einen Kommentar zum
Vimalakirtinirdesasutra verfasst, ndmlich seinen Weimojing wenshu. Darin
behandelt er das Erwiderungsland J& 1= in Verbindung mit dem
Erscheinungskorper nirmanakaya und das Wahre Land 2 1= in Verbindung mit
dem dharmakaya. Er unterscheidet vier Arten von Reinen Landern:

Land, in dem Gemeine und Heilige gemeinsam leben 3 5% [7] Jitf 1
Land der ZweckmiBigkeit mit einem Rest [Unwissenheit] /71§ 1
Land der wahren Retribution ohne Behinderung £ ¥ fit fi i 1

Land der ewigen Ruhe und des Glanzes 7 #% 1-

b NS

Wiederum gehort Amitabhas Sukhavati in die erste Kategorie, in der Unreine 73
+ und Reine Linder ¥# 1. unterschieden werden, und die noch den
GesetzmiaBigkeiten von samsara unterworfen sind. Diese sind in den Landern ab
der zweiten Kategorie aufgehoben. Im Land der wahren Retribution ohne
Behinderung manifestiert sich die Dharma-Natur 72 4, und hier weilt der
Retributionskdrper ¥R & sambhogakaya. In diesem Land wohnen alle hoheren
Bodhisattvas, wéhrend das Land der ewigen Ruhe und des Glanzes nur dem
Buddha vorenthalten ist. Genau genommen ,hat die Buddha-Natur in ihrer
Soheit keinen Korper und kein Land* B0 ¥ 4E & 4F £ .°” Genau wie
Sengzhao und Huiyuan folgte auch Zhiyi in seiner Unterscheidung der Reinen
Linder der Uberzeugung, dass das gewohnliche Leben und die wahre
Wirklichkeit nur zwei Aspekte der gleichen Sache sind. Es ist kein himmlischer
Buddha jenseits der Drei Welten und jenseits von samsara notig, oder eine
Wiedergeburt in dessen Land, um beides zu vereinen.’”

Erst fiir Daochuo &% (562-645) lag das Reine Land des Westens jenseits des
samsarischen Kreislaufs von Tod und Wiedergeburt. Mehr als die Hélfte aller
Kapitel im Anleji %4244 behandeln die Natur des Reinen Landes und seine
Beziehung zu anderen Léndern. Daochuo sieht Amitabha als Retributionskorper,
nicht als Transformationskorper, und sein Land als Retributionsland. Vor
Daochuo hatte wahrscheinlich nur Tanluan = # diese Ansicht vertreten,

373 Tanaka 1990, S. 103-106

37 Chappell 1977, S. 32

37 Chappell 1977, S. 33f und Ingaki 1994, S. 97f
376 Chappell 1977, S. 35
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wenngleich er es nie ausdriicklich formuliert hatte. Unter Tanluans Zeitgenossen
und Amitabha-Anhédngern wurde die kosmologische Seite der Idee eines Reinen
Landes gar nicht diskutiert. Nach Daochuo ist Amitabha jedoch nicht nur als
Retributionskorper zu verstehen, sondern gleich Sakyamuni besitzt dieser
Buddha auch einen Transformationskorper, mit dem er einst im Land Jingdai
von Eltern geboren wurde.

Amitabhas Retributionskorper wird charakterisiert als ewig 5 13-, und sein
Reines Land ist weder erschaffen noch zerstort & 4F Jk 1%, weder rein noch
unrein, denn es besitzt die Dharma-Natur v:M4 v+ RIAS GRS . Amitabha ist
eine Erscheinung des Wahren Korpers 2.5, dharmakaya, und sein Land eine
Erscheinung des Wahren Landes, dharmadhatu 7%4%-. In Erwiderung auf die
Bediirfnisse aller fiihlenden Wesen, die in Unwissenheit und Illusion gefangen
sind, manifestieren sich Amitabha und sein Reines Land verschieden von
unserer bekannten, unreinen Welt als Erwiderungskorper und Erwiderungsland
aus dem dharmakaya. Die Wahre Wirklichkeit H strahlt also eine Erwiderung
& aus, die sich als Retribution ¥k oder als Transformation {f. manifestiert.
Demnach ist Amitabhas Reines Land ein vom dharmakaya ausgestrahltes
Retributionsland 7 I 32z [

Nach Daochuo kénnen sowohl gewdhnliche als auch weise Wesen dort
geboren werden FE81H 11 . Gewdhnliche Menschen sind dabei auf die Form
angewiesen 1K fH und sehen so nur die transformierte Form des
Retributionskdrpers ¥Rt ffi. Trotzdem fiihrt auch die Kontemplation iiber die
Form, bzw. die Merkmale der 29 Arten von Ausschmiickungen des
Buddhalandes, des Buddha und der Bodhisattvas, zur Einen Wahren
Wirklichkeit, denn es werden zwei Arten des dharmakaya unterschieden: Neben
dem dharmakdya in seiner eigentlichen Natur 7APEVEE, der losgeldst ist von
jeder Form ist, ist der dharmakaya der zweckmiBigen Mittel /5 {7t auch
iber die Form erreichbar.

Damit klassifiziert Daochuo die Reinen Lander wie folgt:

1. Das Wahre Land H I entspricht dem dharmakaya

2. Das Erwiderungsland J& 1 wird verstanden als

A. Retributionsland ¥ 1 in seinen beiden Aspekten des Landes der Nicht-
Form #4H 1, in dem der eigentliche sambhogakaya weilt, und des Form-
Landes #H 1, in dem der transformierte Retributionskdrper b5 weilt.

B. Transformationsland 4 ., in dem sich der Transformationskorper,
nirmanakaya, manifestiert.

Fir Daochuo war die Gewohnliche Wahrheit nicht nur Ausdruck der
Ultimativen Wahrheit, sie war dariiber hinaus auch Mittel (upaya 77 {#), um zur
Ultimativen Wahrheit zu gelangen. Das Konzept des Retributionskdrpers des
Buddha, sambhogakaya, tiberbriickte die Differenz zwischen dem gewohnlichen
Leben und der Absoluten Wahrheit. Daochuos Ansichten zum samboghakaya
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dienten dem Zweck der Legitimierung der devotionalen Praktiken der Anhénger
des Reinen Landes und ihrer Verehrung von Kultbildern.”””

5.6 Kontemplationspraktiken

Die Verehrung des Buddha Amitabha und seiner beiden Bodhisattvas
Avalokitesvara ~ und  Mahasthamaprapta ist eng  verkniipft  mit
Kontemplationspraktiken, die dem Ubenden einerseits die erhoffte Wiedergeburt
im Reinen Land, und andererseits sogar eine Vision des Buddha in Sukhavati im
jetzigen Leben ermodglichen soll. Auch aullerhalb der sogenannten Reine Land-
Bewegung sind spirituellen Ubungen bekannt, bei denen Buddha Amitabha im
Mittelpunkt steht. So ist von Meister Zhiyi £ ¥ (538-597), dem Begriinder der
Tiantai-Schule, bekannt, dass er tiefe Ergebenheit gegeniiber diesem Buddha
empfand.

Zhiyi propagierte in seiner Schrift Mohe zhiguan EEFT 1181 (Grofe Beruhigung
des Geistes und Kontemplation) vier Methoden zur Erlangung von samadhi VY

i — ¢

samadhi [erlangt] im stindigen Sitzen 7 A8 =B

samadhi [erlangt] im stindigen Gehen 71T =Bk

samddhi [erlangt] halb Gehend und halb Sitzend 4724 =k
samadhi [erlangt] weder Gehend noch Sitzend 47 JEAL =ik 7

=

Im “samadhi [erlangt] im stindigen Gehen" umschreitet der Ubende 90 Tage
lang einen Altar des Amitabha, ruft dessen Namen an und visualisiert die 32
Haupt- und 80 Nebenmerkmale.’” Diese Art des samadhi wird gleichgesetzt mit
einem der friithen Mahayana-samadhis, dem sogenannten pratyutpanna-samadhi

377 Chappell 1977, S. 36-47

318 7zu diesem samadhi gehort eine besondere Form der BuBe, die Qing Guanyin & #i % -

BuB3e genannt wird, und in der der Bodhisattva Avalokitesvara angerufen wird. Sie wird
abgehalten in einer Halle, in der eine Amitabha-Trias aufgestellt wurde, s. Stevenson
1986, S. 72-75, der ausfiihrlich die Abfolge der Riten beschreibt.

Im Mohe zhiguan findet sich folgende Anleitung fiir das “samddhi [erlangt] im stindigen
Gehen":

"...while the body walks for ninety days without pausing, for ninety days the mouth
ceaselessly chants (ch'ang) the name of Amitabha Buddha without pausing, and for
ninety days the mind recollects (nien) [the form and meritorious qualities of] Amitabha
Buddha without pausing. One may chant and recollect simultaneously, or first recollect
and then chant, or first chant and then recollect. But reciting and recollecting are,
nevertheless, to be carried out continually without a moment's pause", Ubers. bei
Donner/Stevenson 1993,
S. 239.

379
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MEAF = BK, einer Abkiirzung fiir einen lingeren Sanskritterminus, der wortlich
bedeutet “samadhi, in dem man allen Buddhas des gegenwirtigen Zeitalters
gegeniiber steht”.’® Es sei daran erinnert, dass bereits Lushan Huiyuan seine
besondere Form der Amitabha-Verehrung nach dem Banzhou sanmei jing M/F
—BR#&L ausgerichtet hatte.

In Zhiyis Praxis von zhiguan 158 “ ...chih 1lis concerned with
preparations by means of four kinds of samadhi, whereas kuan ¥ consists of
contemplation proper (cheng-kuan) 1F-#1.”°"' Die Kontemplation {iber Amitabha
gehort damit nur in die Kategorie der “Beruhigung [des Geistes]”, und bietet
keine tatsdchliche Schau oder Vision des Buddha in seinem Reinen Land. Wie
spiater Shandao in seinem Kommentar ausfiihrt, wird diese bei richtiger
Befolgung der angegebenen Leitlinien zur Meditation im Guan jing ermoglicht.

Das Ziel der Visualisationspraxis im Guan jing wird “nianfo-samadhi” & —
A genannt. In der 8. Kontemplation wird den Ubenden versprochen, « ... in this
very life they attain the mindfulness-of-the-buddha-samadhi X3 G+ - 556 =
k. ¥ Und wie in der 9. Kontemplation ausgelegt wird, ermdglicht es der
nianfo-samadhi, alle Buddhas der zehn Himmelsrichtungen zu schauen.’® Um
den samadhi-Zustand zu erreichen, mul} ein dreistufiger Prozess durchlaufen
werden, der verallgemeinernd als “Kontemplation” oder ‘“Visualisation”
bezeichnet wird. Tatséchlich unterscheidet das Guan jing in seinem Vokabular
zwischen

1. der Vorstellung des Objektes A, das mental geformt wird, was einer
“Visualisation” recht nahe kommt

2. der Inspektion des mentalen Objektes %, liber das nicht nur kontempliert
wird, sondern das in allen Einzelheiten genau untersucht werden soll

%0 Stevenson 1986, S. 58. Uber dieses samadhi berichtet das Pratyutpanna-samadhi Sitra

(T. 418.13 ML/} —BREK ), libersetzt von Lokaksema gegen Ende des 2. Jahrhunderts, und
das Dasabhumika[sutra]vibhasa, das Nagarjuna zugeschrieben wird und von Kumarajiva
(T 1521.26 Shizhu piboshalun) zu Beginn des 5. Jahrhunderts iibersetzt wurde. Auch
Ennin, S. 216 (und Reischauers Anmerkung 830), berichtet in seinem Tagebuch, dass es
im Zhulinsi 77#K=F(Monastery of the Bamboo Grove), ca. 7 km siidlich der Westlichen
Terrasse des Wutaishan, einen Pratyutpanna-Ritualplatz J} 18 ¥  gegeben hat.
Daochang i bedeutet "Ritualplatz", wird aber auch fiir das Ritual selbst gebraucht.

381 Ppas 1995, S. 205

%2 The Sitra of Contemplation on the Buddha of Immeasurable Life as Expounded by

Sakyamuni Buddha, S. 54f
W (RGBT UIRE B - A RS - 2 & =BR) “For to see these things

is to see all the buddhas of the ten quarters. Because you see these buddhas, it is called
the mindfulness-of-the-buddha-samadhi.” The Siitra of Contemplation on the Buddha of
Immeasurable Life as Expounded by Sakyamuni Buddha, S. 60f
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3. der Vision des mentalen Objekts 5, , die vor dem Ubenden erscheint, als ob
sie real sei.”™

Diese Ubungen in der Visualisation-Kontemplation sind nur ein Weg, um
nianfo-samadhi zu erreichen. Ein anderer Weg wird in den letzten drei
Kontemplationen des Guan jing beschrieben. Diese Ubung wird oft mit der
Anrufung des Namens des Buddha 544 gleichgesetzt, geht aber weit dariiber
hinaus. Sie muf} in ihrer urspriinglichen Bedeutung als buddhanusmrti
verstanden werden, die auf einer Geistesverfassung basiert, die mit grof3er
Ernsthaftigkeit und Glauben die Wiedergeburt im Reinen Land anstrebt. Neben
der Anrufung des Buddhanamens hort der Ubende den Namen des Buddha,
erinnert ihn und bewahrt ihn im Gedéichtnis, so dass ebenso eine kontemplative
Versenkung erreicht wird. Es handelt sich jedoch im Gegensatz zur visuellen
guanfo 1 - Kontemplation eher um einen Gedankenprozess, der oft mit
“Achtsamkeit” (im Englischen mit “mindfulness”) iibersetzt wird.’®

Von Daochuo wird berichtet, dass er seine Anhédnger dazu anhielt,
unablédssig den Namen des Buddha anzurufen, und die Anrufungen mit Hilfe
von Bohnen oder Getreidekornern zu zdhlen. Ob daraus zu schlief3en ist, dass fiir
thn der einzige Weg zur Wiedergeburt im Reinen Land iiber die endlose
Wiederholung des Namens von Amitabha fiihrte, ist fragwiirdig. Jedenfalls geht
aus den Schriften seines Schiilers Shandao hervor, dass fiir ithn nianfo weit mehr
als nur Anrufung des Buddhanamens war, und dass auBBerdem die Methode der
Aufsagung des Namens nur denjenigen Laienanhdngern angetragen wurde,
deren begrenzte spirituelle Fdhigkeiten keine anspruchsvolle guanfo- oder
nianfo-Kontemplation zuliefen.

Betrachtet man die beschriebenen Kontemplationspraktiken in einem weiteren
Kontext, dann fillt auf, dass die Kombination von visueller Kontemplation und
Rezitation, wie sie im Guan jing zu finden ist, nicht nur charakteristisch fiir
bestimmte Stromungen des Buddhismus ist. Die daoistische Shangqing i
—Tradition, auch Maoshan-Schule genannt, deren Texte im 4. und 5.
Jahrhundert im Siiden Chinas entstanden sind und die unter der Tang-Dynastie
bliihte, stellt die innere Meditation in Form einer mentalen Visualisation

3% Pas 1995, S.174-177
385 Pas 1995, S. 260

3% Ppag 1995, S. 92-94 und S. 321f, wo er ausfiihrt, dass erst im japanischen Jodo Shinshii
Buddhismus die Anrufung des Buddhanamens von Honen (1133-1212) und Shinran
(1173-1262) als die iiberlegenere Methode etabliert wurde, und Shandao in diesem Sinne
neu interpretiert und gemeinsam mit Tanluan und Daochuo als Patriarchen der Schule des
Reinen Landes eingesetzt wurde.
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37 Uber den Gebrauch der daoistischen jing

ebenfalls in den Mittelpunkt.
schreibt Robinet:

“One can distinguish two basic aspects in the ways that the ching are
used: one of these is visual and the other is auditory...The visual and auditory
components are complementary. Thus putting the ching into practice leads
necessarily to both visualization and recitation. The Book is as much word as it
is Image, as much Sound as it is Light.”*™
Und weiter:

“Every visual description is completed by a name. Visualization is
accompanied by recitation. To see makes something appear and renders it

. : 2 5389
visible: to name makes something come by summoning it.”

Ein weiterer vergleichbarer Punkt zwischen daoistischer Meditationspraxis und
den Anweisungen zur Kontemplation, die das Guan jing enthilt, soll
hervorgehoben werden: Es handelt sich um die Notwendigkeit, bis ins kleinste
Detail und in richtiger Reihenfolge tiber die Merkmale des Reinen Landes zu
kontemplieren und sie zu inspizieren, denn, wie das Guan jing am Ende einer
jeden Kontemplation immer wiederholt, “to do this perception is called right
contemplation; to do another is called wrong contemplation”".

Im daoistischen Kontext wird die gleiche Bedeutung der detaillierten
Beschreibung des Paradieses der Xi Wangmu zugemessen, “...so that
iconographers in their depictions and the faithful in their visualizations can be
certain of conjuring up the true form of the goddess in her proper setting and
not some demonic double.” " Das gleiche trifft auf die Visualisation der
Gottheit selbst zu, deren Wirksamkeit nur gewéhrleistet werden kann, wenn die
Form ihrer Erscheinung bis ins kleinste Detail stimmt.>”

5.7 Der Kult des Reinen Landes im 6. Jahrhundert

Die Rezeption der ausgefithrten Vorstellungen von einem Reinen Land in der
Bevolkerung ldsst sich beobachten an Widmungsinschriften, die religidse
Stiftungen begleiten. In diesen Inschriften werden im allgemeinen zumindest der

%7 Nach Robinet 1993, S. 49, finden sich der Maoshan-Schule vergleichbare
Visualisationspraktiken in einigen Formen des Islam, sowie in den Traditionen des Yoga
und des Tantrismus.

3% Robinet 1993, S. 29
3% Robinet 1993, S. 30
WO (ERBE . AAIEE BB 42
91 Cahill 1993, S. 75
392 Cahill 1993, S. 82
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Name des oder der Stifter, das Datum der Stiftung sowie die Wiinsche fiir die
Zukunft genannt.

Edouard Chavannes hat eine Vielzahl von Stiftungsinschriften zu
Nischenfiguren aus den Hohlen von Longmen {ibersetzt und ausgewertet. Wie
seine Untersuchung ergibt, beginnen die Stiftungen von Amitabha-Statuen erst
647. Allerdings gibt es im Zeitraum zwischen 518 und 533 einige datierte
Stiftungen von Statuen des Buddhas des UnermeBlichen Lebens, Amitayus f &
22437 In den Fillen, in denen auch die Wiinsche der Stifter genannt werden,
finden sich folgende Formulierungen:

Inschrift 247 bei Chavannes, datiert ins Jahr 527, erwdhnt unter anderem
den Wunsch der Stifterin, dass deren verstorbene Mutter sich im Himmel
befinden moge, vom Leiden erlost sei und Gliickseligkeit erlange 5 T3 £ 45
1544 7% Die undatierte Inschrift 275 spricht gar von der Hoffnung, im Land
des Buddha des UnermeBlichen Lebens wiedergeboren zu werden JfHAE & 53
*” Die teilweise nicht mehr lesbare Inschrift 154 aus dem Jahr 518 legt
Zeugnis ab von dem Wunsch der Stifterin, ihr verstorbener Mann moge erlost
werden durch die Wiedergeburt im [Land des?] Westen[s] K iT4E PG J7...°%° Die
nur ein Jahr spéter entstandene Inschrift 428 berichtet von der Stiftung einer
Statue des Buddhas des Unermeflichen Lebens zum Wohle aller Vorfahren bis
zur siebten Generation, auf dass sie “...aient toujours le bonheur de se
rencontrer lors des trois occasions ot Maitreya psalmodiera la Loi... “.>”

Diese Formulierungen hinterlassen den Eindruck, dass die mit der Stiftung einer
Amitayus-Figur verkniipften Jenseits-Vorstellungen zunéchst eher allgemeiner
Natur waren und nicht zwangsldufig mit dem Konzept des Reinen Landes im
Westen in Verbindung gebracht wurden. Eher noch griff man auf ein bereits
bekanntes und etabliertes “Reines Land” zuriick, das des zukiinftigen Buddha
Maitreya, welches sich tatsdchlich in unserer Welt, wenn auch in ferner Zukunft,
befinden wird. Wie Inschriften aus dem gleichen Zeitraum zu Maitreya-

3% Chavannes 1915, S. 544f. Insofern irrt Tanaka 1990, S. 17, wenn er feststellt: “7The two

oldest surviving images of Amitabha were both erected by lay women in 518, and
constitute two of twelve extant from this period ...” denn es handelt sich nach den
Stiftungsinschriften nicht um Buddha Amitabha, sondern um Amitayus & /. Diese
Tatsache lédsst sich auf den groBen Einfluss des Ldngeren Sukhavativyiihasitra in der
traditionell Samghavarman FE{$5 zugesprochenen Ubersetzung (T.360.12 it i+
2 &%) zuriickfithren, die ausschlieBlich den Namen des Buddha des UnermeBlichen
Lebens benutzt.

3% Chavannes 1915, S. 414 und Abb. 1499 und 665
3% Chavannes 1915, S. 428 und Abb. 1524

3% Chavannes 1915, S. 388 und Abb. 1415

7 Chavannes 1915, S. 503 und Abb. 580
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Stiftungen beweisen, waren sowohl die Wiedergeburt im Tusita-Himmel**® als
auch die Teilnahme an den dret Versammlungen unter dem
Drachenbliitenbaum™” als heilbringende Konzepte wohl bekannt und mit der
Gestalt des Maitreya verbunden.

In der gleichen Art und Weise, wie der Buddha des UnermeBlichen Lebens
Amitayus noch mit keiner konkreten Paradiesvorstellung verkniipft war, war im
frithen 6. Jahrhundert das Konzept eines Landes der Gliickseligen im Westen
noch an keinen bestimmten Buddha gebunden. Chavannes Inschrift 405, die ins
Jahr 510 datiert ist, prasentiert eine Stifterin, die anldsslich der Stiftung einer
Maitreya Statue den Wunsch duflert, dass ihre Vorfahren zukiinftig im Land des
vortrefflichen Gliicks im Westen wiedergeboren werden. Fiir sich selbst hofft
sie, dass sie gemeinsam mit Maitreya unter dem Lotusbaum(?)*” wiedergeboren
werde. Die nichste Inschrift 406 aus dem Jahr 511" weist fast den gleichen
Wortlaut auf, wurde aber anldsslich der Stiftung einer Sakyamuni-Statue
verfasst. In Inschrift 407 aus dem gleichen Jahr*” wird eine weitere Maitreya-
Statue gestiftet, auf dass die verstorbene Mutter in Sukhavati, dem Land des
vortrefflichen Gliicks im Westen wiedergeboren werde FHT-RFREAE 7H 5 Wb 44 [
+.

Die Auswertung der angefiihrten Inschriften ergibt, dass im 6. Jahrhundert die
soteriologischen Erwartungen in der Bevolkerung sich vermehrt auf eine
Wiedergeburt im “Reinen Land des Westens” richten, aber noch nicht
ausschlieBlich mit der Figur des Buddha Amitayus-Amitabha verbunden sind.
Die Wiinsche nach einer Wiedergeburt im Paradies werden an die Buddhas
Sakyamuni, Maitreya und Amitayus gerichtet.

»% Chavannes 1915, Inschrift 256 aus dem Jahr 534 auf S. 424 und Abb. 661 und 1508, die
der Hoffnung Ausdruck gibt, dass alle genannten Personen “gemeinsam in Tusita
wiedergeboren werden und von Angesicht zu Angesicht Maitreya Respekt erweisen

kénnen” [R) A2 90 2 111 75 41 ).

7. B. Inschrift 251 aus dem Jahr 528 bei Chavannes 1915, S. 416 und Abb. 657 und 1503,
in der beziiglich der Seelen der verstorbenen Eltern der Stifter der Wunsch geduB3ert wird,
sie mogen “kontinuierlich an reinen Orten wiedergeboren werden und die Ersten in der
Versammlung unter dem Drachenbliitenbaum sein... “ 1N HEE S H ...

40" Chavannes 1915, S. 493 und Abb. 561 und 1626: FEffiscttte EEAPE T b8 1. ... X
AT B e BLgiEh LA AR T

Chavannes iibersetzt den letzten Abschnitt der Inschrift mit “de naitre avec Mi-le
(Maitreya) dans un Lotus, et sous l’arbre [aux fleurs de dragon]..”, so dass der Eindruck
entsteht, dass hier Elemente aus Sukhavati wie die Geburt in einer Lotusknospe mit dem
Reinen Land Maitreyas vermischt werden.

41 Chavannes 1915, S. 493/4 und Abb. 591 und 1627
402 Chavannes 1915, S. 494 und Abb. 592 und 1628
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5.8 Zusammenfassung

5.8.1 Die Schule des Reinen Landes in ihrer formativen Phase

Bis zur Mitte des 5. Jahrhunderts waren die Basistexte der Schule des Reinen
Landes, das Kiirzere und das Ldngere Sukhavativyithasiutra sowie das Guan
Wuliangshou fo jing ins Chinesische libersetzt und verfiigbar. Mit dem Guan
jing waren neue Kontemplationspraktiken aus Zentralasien nach China
gekommen. Es ist bezeichnend, dass diese “Kontemplationen iiber den Buddha
des UnermeBlichen Lebens” als erstes das Interesse eines gelehrten Mannes
fanden, der unter seinen Zeitgenossen mit groBer Wahrscheinlichkeit mehr als
daoistischer Meister 1§ 1= denn als buddhistischer Ménch bekannt war. Mit
Tanluans (476- 542) Kommentar wurden Assoziationen gekniipft, die das Reine
Land des Buddhas im Westen mit einheimischen chinesischen Ideen von der
daoistischen Suche nach Unsterblichkeit und dem Paradies der Konigin Mutter
des Westens verbanden. Das Konzept der Kontemplation iiber kleinste
Einzelheiten des anzustrebenden Zustands war ebenfalls aus der daoistischen
Maoshan-Schule her vertraut. Dort war die Wirksamkeit der religiosen Ubung
nur sicherzustellen, wenn die mentale Visualisation durch Rezitation ergidnzt
wird; ein Konzept, das auch von den Anhédngern der Reine Land-Bewegung
vertreten und weiterentwickelt wurde. Von der Beliebtheit des Buddha des
UnermeBlichen Lebens in der Bevolkerung im ersten Viertel des 6. Jahrhunderts
zeugen Stiftungsinschriften, in denen sein “Land des Segens” oft mit Elementen
aus dem bekannteren Reinen Land des Buddha Maitreya verkniipft wurde.

Im Laufe des 6. Jahrhunderts fand die Idee eines Reinen Landes Anhinger unter
den beriihmtesten Gelehrten aus verschiedenen buddhistischen Stromungen und
wurde in deren Schriften diskutiert. Besonders im sogenannten siidlichen Zweig
der Dilun-Schule existierte eine Reine-Land Bewegung, deren Vertreter ihren
soteriologischen Bediirfnissen gemiss Kommentare zu ausgewéhlten Texten
verfassten. So entstanden die ersten scholastischen Kommentare zum Guan jing,
die dieses Sutra und den Amitabha-Kult bald so beriihmt machten, dass der
bisher blithende Maitreya-Kult vom vordersten Platz verdrangt wurde.

Zur Zeit der Entstehung des Grof3en Buddha des Dafosi war der Patriarch
Daochuo (562-645) tétig, der die buddhistischen Laienanhinger die Rezitation
des Guan jing und die Anrufung des Buddhanamens als gangbaren Weg zur
Wiedergeburt im Reinen Land lehrte. Dessen beriihmter Schiiler Shandao hat
spater nicht nur diese neuen Ideen weiterentwickelt und in seinen Schriften
systematisiert, sondern auch durch eine auBergewohnlich erfolgreiche
Missionstitigkeit sichergestellt, dass die Schule des Reinen Landes und die
Verehrung des Buddha Amitabha unter der Tang-Dynastie bliihte. Dieser
Siegeszug spiegelt sich ebenfalls in Stiftungsinschriften wider, die ab der Halfte
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des 7. Jahrhunderts nicht nur am haufigsten Buddha Amitabha nennen, sondern
auch von der Popularitit seines Reinen Landes im Westen zeugen.

5.8.2 Der Dafosi und die Reine Land-Bewegung

Wie in Kapitel 4 nachgewiesen wurde, war das Programm der Hohle des Grof3en
Buddha als Darstellung des Reinen Landes im Westen entworfen worden. Dass
dabei daoistisch-kosmologisches Gedankengut assimiliert wurde, steht im
Einklang mit dem Charakter der Reine Land-Bewegung in ihrer formativen
Phase, in der Buddha Amitabha in seinem Aspekt als Buddha des
UnermeBlichen Lebens besondere Aufmerksamkeit zuteil wurde.

Untersucht man die Ikonografie der Hohle des GroBBen Buddha genauer,
so stellt sich heraus, dass sie mehr dem Guan jing als den Sukhavativyiihasitren
verpflichtet ist. Wie im Guan jing angedeutet, wurde im Dafosi eine Trias von
riesigen Dimensionen geschaffen, die die Attribute der beiden Bodhisattvas nach
den Vorbildern des Siitra gestaltet. Auch zu den im Guan jing empfohlenen
Kontemplationspraktiken scheint es beziiglich der in der Hohle des Grof3en
Buddha ausgefiihrten Kulthandlungen Parallelen gegeben zu haben. Im Sutra
wurde betont, dass sich die Ubungen zur Visualisation auf drei Punkte beziehen
sollen: Auf die Merkmale des Reinen Landes selbst, auf die des Buddha
Amitabha, und schlieBlich auf die Merkmale des Mahasthamaprapta und des
Avalokite$vara.

Wie der mittels CAD-Modell erstellte Grundriss und Aufriss der Hohle des
GroBlen Buddha zeigt, waren alle drei Kolossalstatuen urspriinglich durch
Umgangskorridore zu umgehen. Diese Génge waren zweifellos zum Zwecke der
rituellen Umwandlung pradaksina der Statuen in den Felsen geschlagen worden.
Dabei ist es wahrscheinlich, dass die drei Statuen als Einheit gleich einer Trias
eines Tempelaltares umkreist worden sind. Die Gestaltung der
Umgangskorridore ldsst aber auch die Moglichkeit zu, jede Skulptur separat zu
umkreisen. *®  Pradaksina wird mit "Rechts[herum] umkreisen" 45 % ins
Chinesische iibersetzt.*” In China haben bereits die Hohlen V, IX und X in
Yungang dhnliche Umginge zur Ausiibung von pradaksina, wenngleich hier nur
die zentrale Buddhastatue umkreist werden kann. Alle diese Hohlen enthalten

403 Lin Chunmei 1996, S. 54, und Abb. 11 und 12

4% Ding Fubao, S. 898. Im Guijing yi des Daoxuan heiBit es dazu: "Die pradaksina-Ubenden
wenden sich nach Westen und umwandeln [den Buddha] in Richtung Norden. Ihre rechte
Schulter ist unbedeckt wund [dem Buddha] zugewandt. [So] verehren sie Buddha"
(Ubersetzung der Verfasserin). Die Angabe "Westen" bezieht sich auf die rechte Hand
des Buddha, und "Osten" wiirde sich auf dessen linke Hand beziehen. Damit ist klar, dass
die rituelle Umwandlung im Uhrzeigersinn ausgefiihrt wurde.
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ebenfalls kolossale Statuen. Die flinf kolossalen Buddhas der sog. Tanyao-
Hohlen in Yungang dagegen konnten nicht umschritten werden. *”

Mit dem einzigartigen Grundriss der Hohle des GroBBen Buddha sind so
die Voraussetzungen geschaffen, die kontemplative Versenkung auf die im
Guan jing angesprochenen drei Punkte in die Praxis umzusetzen: Die volle
Umkreisung der gesamten Trias fiir die Kontemplation iiber das Reine Land
selbst, und die separate Umkreisung jeder einzelnen Statue zum Zwecke der
Kontemplation iiber die Merkmale des Buddha Amitabha und der Bodhisattvas
Avalokite§vara und Mahasthamaprapta.

Aufgrund der Platzverhiltnisse in der Hohle, in der die Statuten den
meisten Raum einnehmen, miissen die Kontemplationsiibungen iiberwiegend im
Gehen ausgefiihrt worden sein.*” Bereits in Tiantai Zhiyis & & /50 (538-597)
Mohe zhiguan FE T 118 waren die Ubungen zum “samddhi [erlangt] im
stindigen Gehen” #5417 —HK in besonderer Weise mit dem Buddha Amitabha
verkniipft, so dass nicht ausgeschlossen werden kann, dass die ausgereiften
Kontemplationspraktiken der Tiantai-Schule bei der Planung der Hohle des
GroBlen Buddha Pate gestanden haben. Gleichwohl ist anzunehmen, dass die
rituelle Umwandlung der Statuen mit nianfo & f#i -Ubungen einhergingen, wie
sie Daochuo 1H%5 (562-645) auch fiir Laienanhéinger propagiert hatte.

In der Gestaltung der Hohle des GroBBen Buddha als Paradiesarchitektur mit
Tempelhalle und flankierenden Tiirmen sowie der Ausschmiickung von Decke
und Aureole mit Attributen eines Paradieses steht der Dafosi an der Spitze der
Reine Land-Bewegung seiner Zeit. Er verkorpert das Konzept einer Darstellung
des Reinen Landes im Westen in der bildenden Kunst, bevor dessen Ikonografie
durch den beriihmten Kommentar des Shandao % & (613-681) festgelegt
wurde auf die sogenannten Illustrationen zum Guan Wuliangshoufo jing i {i &
b8, die ihren Siegeszug in Gemilden auf Seide sowie auf den Winden der
Hohlentempel antraten.

Auch der Dafosi hat im Programm der Hohle des Groflen Buddha das
Guan jing, das im letzten Viertel des 6. Jahrhunderts in den Mittelpunkt des
scholastischen Interesses geriickt war und die Grundlage fiir den Erfolg der sich
formierenden Schule des Reinen Landes bildete, bereits rezipiert. Der zugrunde

405 Caswell 1988, S. 65f, zieht aus diesem funktionalen Unterschied der Hohlen
Riickschliisse auf ihre jeweiligen Stifter bzw. Bauherren: Den vom Kaiserhaus gestifteten
Kolossen der Tanyao-Hohlen konnte man sich nur gleich einem Schrein oder Altar, oder
eben dem Thron des Kaisers, ndhern, ohne ihnen in ihrer iiberwéltigenden Allméchtigkeit
nahe zu kommen. Die anderen gro8en Buddhas dagegen luden viele Besucher zur aktiven
Ausiibung des Ritus ein und ermoglichten gleichzeitig eine genaue Betrachtung der
vielen kleineren Stiftungen der Hohlenwénde. Sie sollen auch vom buddhistischen Klerus
selbst mit Unterstiitzung der Laiengesellschaften gegriindet worden sein.

4% 1n der Hohle des GroBen Buddha selbst haben sich keine Anhaltspunkte fiir die Existenz

von Meditationsnischen finden lassen, wie sie in anderen Hohlentempeln zu finden sind,
z. B. in Dunhuang H. 285.
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liegende Prozess ist von Ning Qiang als “transformation from “icon
representation” of the Six Dynasties to the “paradise representation” of the
Tang dynasty” **" beschrieben worden. Gemidss den gewachsenen
soteriologischen Bediirfnissen jener Zeit wollte man sich nicht mehr mit der rein
ikonischen Darstellungen der Buddhafiguren begniigen, sondern die Merkmale
des Reinen Landes in all seiner Pracht wollten “gesehen” werden, und zwar
nicht nur in einer komplizierten und viel Ubung erfordernden inneren
Visualisation, sondern auch und als erstes mit dem leiblichen Auge.

Im Medium der Steinreliefs und Wandmalereien lieB sich diese
Entwicklung anschaulich im Ubergang von den ikonischen, nicht spezifizierten
Predigtbildern zu den wandbedeckenden Paradiesdarstellungen nachvollziehen.
Das “Reine Land” des Dafosi war jedoch als viel groBeres Projekt geplant: Ein
dreidimensionales, begehbares Paradies, geméss den Vorgaben des Guan jing in
kolossalen Proportionen ausgestattet, sollte entstehen.

So thront der Grof3e Buddha in seiner paradiesischen Pracht vor einem
Berg, in Assoziation zum Weltenberg Kunlun oder Sumeru von Sonne und
Mond flankiert. Zu seinen Fiissen erstreckt sich — zur Zeit der Erbauung ganze 9
m entfernt — die Wasserfliche des Jinghe. Der Lotusteich der
Wiedergeborenen?

Tretet ein, denn dies ist der “Weg zur Erleuchtung” juelu &4, und wer das
Reine Land des Westens schaut, dem ist die Wiedergeburt an jenem Ort sicher.

7 Ning Qiang 1997, S. 125
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6. Schiufl

Die Rekonstruktion der Hohle des Groflen Buddha hat gezeigt, dass der Planung
und Erbauung des Klosters Yingfusi zu Beginn der Tang-Dynastie ein
durchdachtes ikonografisches Programm zugrunde lag. Dem Stiftungszweck als
Stihnetempel fiir die vielen Opfer der dynastiegriindenden Kriege angemessen,
schuf man im Zentrum der Anlage eine Darstellung des Reinen Landes im
Westen und des dort residierenden Buddha Amitabha-Amitayus mit den ihm
zugeordneten Bodhisattvas Avalokite§vara und Mahasthamaprapta.

Der Ort fiir das Kultzentrum auf dem Mittelhang wurde sorgfiltig
gewihlt, und auch die Nebenhohlen des gleichen Hanges sind nach einem
bestimmten Schema angeordnet. Zu beiden Seiten der Hohle des GrofBen
Buddha, die die Funktion einer Buddhahalle eines Holztempels einnahm, waren
zwel Zentralpfeilerhdhlen geplant, von denen jedoch nur die der Ostseite, die
Tausend-Buddha-Hohle, fertiggestellt werden konnte. Die Zentralpfeilerhohlen
entsprechen den Pagoden eines Tempelbezirks. Dazwischen liegen am Dafosi
mehrere gleichmifig angeordnete Hohlen, die den Monchen wahrscheinlich als
Versammlungs- und Leserdume gedient haben. Die Wohn- und
Meditationshdhlen dagegen sind ungleichméBig iiber den Osthang zerstreut.

Auf dem Westhang entstanden kleinere Hohlen mit Kultbildern, in denen
sich Stiftungen weiterer Privatpersonen vermuten lassen.

Es fillt auf, dass es iiberall auf dem Geldnde der Klosteranlage kleinere und
groflere Plandnderungen gegeben hat. Hohlen wurden angelegt, aber nicht oder
nur teilweise mit Skulpturenschmuck versehen. Kleinere Nischen mussten
grofleren weichen und wurden zerstort oder beschidigt. Die groe Luohan-
Hohle, als Zentralpfeilerhohle spiegelbildlich zur Tausend-Buddha-Hohle
geplant, konnte kaum bis zur halben Tiefe aus dem Felsen geschlagen werden.
Am Figurenschmuck der Aureole des GroBBen Buddha lassen sich verschiedene
Stilphasen unterscheiden, auch sie konnte nicht in einem Arbeitsgang vollendet
werden. Vielleicht war das Projekt von Anfang an zu ehrgeizig, die
Finanzierung ungesichert. Vieles wurde dennoch in der Ara Wu Zetian
fertiggestellt. Der groffte Teil der Skulpturen der Tausend-Buddha-Hohle
stammt aus dieser Zeit. Auch in der unvollendeten Luohan-Hohle hat man
wenigstens an den vorhandenen, wenn auch unfertigen Innenwéinden Altére mit
Skulpturen geschaffen.

Die interessanteste Plandnderung betrifft sicherlich die Entscheidung, auf
dem Zentralpfeiler der Tausend-Buddha-Hohle keine Sitrentexte mehr
einzumeilleln, sondern Bildnischen anzulegen. Die Frage dringt sich auf, ob der
urspriingliche Plan der Klosteranlage nicht vorgesehen hatte, dem Hauptkultbild
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in der Hohle des Gro3en Buddha zwei Zentralpfeilerhhlen mit eingemeif3elten
Sitrentexten zur Seite zu stellen.*”

Die architektonische Anlage der Hohle des Groflen Buddha darf innovativ
genannt werden. Der Grundriss mit der umwandelbaren Kolossalstatue kniipft
an Vorbilder in Yungang an, besonders an die dortige Hohle 5. Dennoch bleibt
der Dafosi der bisher einzige Tempel Chinas, in dem nicht nur das kolossale
Hauptkultbild, sondern auch dessen begleitende Bodhisattvas sowohl
gemeinsam als auch separat umwandelt werden konnten. Diese Besonderheit
mulB ithre Ursachen in den im Dafosi ausgefiihrten rituellen Handlungen haben.
Aus der Tiantai-Schule ist die Ubung zum ,samddhi erlangt im stindigen
Gehen* bekannt, die eine Umkreisung eines Tempelaltars mit Amitabha-Statue
zum Gegenstand hat. Die sich zu Beginn des 7. Jahrhunderts gerade formierende
Reine-Land-Schule sah auf der Grundlage des populdr werdenden Guan
Wuliangshuofo jing die Notwendigkeit, nicht nur iiber den Buddha Amitabha
selbst, sondern auch iiber seine beiden Begleiter sowie die Ausstattung seines
Reines Landes zu meditieren. Die Umgédnge hinter den Bodhisattvas
Avalokitesvara und Mahasthamaprapta mogen eine Folge solch theoretischer
Uberlegungen gewesen sein.

Auch bei der Gestaltung der Hohle des Grofen Buddha als Reines Land
im Westen wurden vollig neue Wege beschritten. Fiir die beiden Tiirme in den
hinteren Hohlenecken lassen sich Vorbilder nur auf suizeitlichen
Wandgemaélden in Dunhuang finden, die den Tusita-Himmel des Buddha
Maitreya illustrieren. Zu Beginn der Tang-Dynastie mussten die ikonografischen
Komponenten eines Reinen Landes im Westen fast ginzlich neu erschaffen
werden. Einige Elemente waren aus den unspezifizierten Predigtbildern entlehnt
und in den Reliefs des Siidlichen Xiangtangshan zu Erkennungsmerkmalen
eines Reinen Landes gepriagt worden: Die manifestierten kleinen Buddhas in der
Aureole bzw. im Bodhibaum des Buddha, die musizierenden Fliegenden
Gottheiten und schlieBlich der Lotusteich, in dem die Anhdnger Amitabhas
wiedergeboren werden konnten. Im Dafosi hat man bei der Formulierung der
Elemente eines Reinen Landes im Westen auch auf alte, einheimische Vorbilder
zuriickgegriffen, wie die Sonnen- und Mondscheibe oberhalb der Bodhiblatter.
Und schlieBlich zeigt die Darstellung daoistischer Gottheiten in der
Aureolenspitze des GroBen Buddha, wie sehr man den Groflen Buddha noch als
Buddha des UnermeBlichen Lebens, Amitayus, verstand, der Unsterblichkeit
verhiel in seinem Land im Westen, gleich der alten einheimischen Gottheit Xi

Y8 Etwa zur gleichen Zeit, als die Hohle des GroBen Buddha geschaffen wurde, begann im
Wolkenheimkloster in Fangshan der Monch Jingwan mit dem Meif3eln von Sutrentexten
in der Donnerklanghdhle, deren Wénde schlieBlich ganz mit Texten bedeckt wurden. Das
ehrgeizige Projekt, den gesamten buddhistischen Kanon zu meileln, wurde nach
Jingwans Tod wieder aufgegriffen und erst am Ende des 12. Jahrhundert endgiiltig
eingestellt, s. Ledderose 1990 und 1992.
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Wangmu, die schon seit der Han-Dynastie eng mit Jenseitsvorstellungen
verkniipft worden war.

Das ikonografische Programm der Hohle des GroBen Buddha wurde
ergianzt durch die Darstellung eines stehenden /aiying-Amitabha in Hohle 6 auf
dem Westhang der Anlage. Die enge Beziehung zwischen diesen beiden Hohlen
verdeutlicht die Ahnlichkeit der begleitenden Bodhisattvastatuen, und die
Namensgebung der H. 6, in der sich bis heute der alte Tempelname Yingfusi
erhalten hat.

Neben diesem Leitmotiv des Sukhavati- und /aiying-Amitabha findet sich
in der zweitgroBBten Hohle der Anlage ein sekundires ikonografisches Motiv. In
der Tausend-Buddha-Hohle lassen sich Ksitigarbha-Darstellungen in groBer
Zahl identifizieren. Dieser Bodhisattva wurde verehrt als Herr iiber die sechs
Wege der Wiedergeburt und besall die Macht, in die Holle hinabzusteigen, um
Seelen zu erretten. So prisentiert sich der Dafosi in der frithen Tang-Zeit als ein
Ort, an dem Stifter und Glaubige ihrer Hoffung auf Erlésung vom Leiden und
einer Wiedergeburt im Paradies Gestalt verliehen.
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7. Anhang

7.1 Inschriftenverzeichnis

Aus Zeitgriinden konnten die Inschriften von mir vor Ort nicht wirklich gelesen,
sondern nur fotografiert werden. Die folgende Auflistung der Inschriften stiitzt
sich im wesentlichen auf die bei Ye Changchi und Chang Qing publizierten
Lesungen. Der Vergleich mit meinem Photomaterial machte nur wenige
Anderungen einzelner Zeichen notwendig. Die Lesung der mingzeitlichen
Inschriften stiitzt sich groftenteils auf Chang Qing. Allerdings scheint jener aus
welchen Griinden auch immer einige der grof3eren Inschriftentafeln (Nr. 43, 120,
122, 138, 149, 159, 161) libersehen oder nicht lokalisiert zu haben. Insofern gibt
dieses Inschriftenverzeichnis den bislang vollstindigsten Uberblick iiber die
Lage und den Wortlaut der Inschriften auf den Hohlenwénden des Dafosi. QFD
steht fiir Qianfodong (H.23), LHD fiir Luohandong (H. 14). Zuschreibungen in
eine gewisse Dynastie, ohne dass eine genaue Datierung angegeben wird,
beziehen sich auf die Kategorisierung der Inschriften bei Ye Changchi.

Nr. 1 H. 20, Siidwand, neben linker Schulter des Groflen Buddha
Tang, datiert 628

KEAB—F 1 HT=Hi&

Nr. 2 H. 20, Westwand, links der Aureole des Guanyin
Bei Song, datiert 1121, Verfasser: Song Jingzhong 7 ;i fif

Ui JB S5 S AR Y BT AR A 2 S T i R 19 e
/R 14 ME A 20 S i AT N/ Al 3K R0 A H il
HL 5 I R TR R i 25 &7 [ B s 3o/~ LR T H 0 —
H &/ 2 5%
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Nr. 3

Nr. 4

Nr. 5

Nr. 6

H. 20, Stidwand, rechts neben der Aureole des Aureolenbuddha 4
Yuan, datiert 1333

FNEVYEE SN /N R 2K

QFD ostlicher Eingang, Westseite, unter rechter Nische des oberen
Registers

Bei Song, datiert 1122, Besucher: Zhang Zhi 5 {5

SRAEFSHR B /R (/38 2 E AT [0 25 =5/ N VU 25/
K HE

QFD ostlicher Eingang, Westseite, unter linker Nische des oberen
Registers, links neben Nr. 4

Wu Zetian-Ara, datiert 693, Stifter: Shenzhi %]

AR O = H A& A RN 4 v I o L2 DA =T = P 48

R A% 3 A g 2 LI A AT DY )\ A/ L b 5 1L

=T/ H AR 3B T A O H Rz i H /e R O VRO

ol A/ AT EL— 5 TR A A2 P 08 /N i o 551/ AE E T [

PR 2 M7 R L iR b A/ B0 5o N SRR S0/ BE— D)5 ol

%if‘%@i%ﬁb@fﬁﬁ%%/ﬁ}%%%:fﬁﬁﬁiﬁ‘/atﬁ + 4
IR

QFD ostlicher Eingang, Westseite, unter linker Nische des oberen
Registers, links neben Nr. 5

Wu Zetian-Ara, datiert 694, Stifter: Li Chengji 2= 7k 5t
,Stiftung: ,,in den Monchsstand eingetretener Bodhisattva“ i}
Kk

R A IR b ik I iy e 8/ 2 3 Dol i B i 2/ 1
FrpE SR O 2 v\ /2R A K 2 DA 1T A /3 o K
MM AT O FLR 5/ i A% e ) B 2 AR Bkl /Cov 2k B JLE 25
S M/ ARt H 58 e T AR IR/ P R 0 o6 R i 21
Jeie 3 AR/ 5 = 1] LR DY SRR AR ol 38 S 7K i 22 2 JEL/
ﬁg%%z@@%%\@ﬁlﬁlﬂlﬁ//\ A R ORAT M ] 15 26 /2 7k
SEAIE
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Nr.7

Nr. 8

Nr.9

Nr. 10

Nr. 11

QFD ostlicher Eingang, Westseite, unter linker Nische des oberen
Registers, links neben Nr. 6

Bei Song, datiert 1059, Besucher: Cao Yingshu & #{§(

R Ty 2 AR M A X T8 H

QFD ostlicher Eingang, Westseite, rechts neben linker Nische des
mittleren Registers, unter Nr. 4

Wu Zetian-Ara, datiert 700, Stifter: Zheng Xil...] 2§75 [
Stiftung: Tathagata und zwei Bodhisattvas {17¢ — 3 [

O0&HFF00000000/0HFadmmoooooon/
OO000000O00OOOO/O#ggE 000000 %/
S I i A Al 3 I/ — Sl C DA Gr EI O O RR D /
Dﬁﬁ Hit Rk ROO008/ O Mt O:0002/
B DR R+ — H )\H /5 AT 8 R 2 30y D4

QFD ostlicher Eingang, Westseite, rechts neben linker Nische des
mittleren Registers, links neben Nr. 8

Tang, datiert 767, Besucher: Li Xiuzhe 45757

IR REF/ HNH

QFD Nordwand zwischen 6stlichem und mittlerem Eingang, links
neben der mittleren Nische der rechten Nischenreihe

Besucher: Liu Yaozi 2|32 %

PIFER A/ i e/ BT ARE A —H

QFD Nordwand zwischen 6stlichem und mittlerem Eingang, links
neben der mittleren Nische der rechten Nischenreihe, unter Nr. 10

Ming, datiert 1495, Restaurierung des Gao Jia’ao 1= % [V]
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Nr. 12

Nr. 13

Nr. 14

Nr. 15

PR RFE M e T SEE KA T AR T e/ 1 o I B0 M T B SR
st/ SR T EMES KA O = HAK /SR 54
i \ER T HHGC

QFD Nordwand zwischen 6stlichem und mittlerem Eingang, links
neben grofBem stehenden Buddha

Yuan, Restaurierung des Chahan %27

(028 KR E IS5 ) e ) i A B2 ) S 59 ikt — %

QFD Nordwand zwischen 6stlichem und mittlerem Eingang, links
neben oberster Nische der linken Nischenreihe, neben Nr. 12

Jin oder Yuan, Restaurierung des Zhu Tianyou /i X4

A T SRR AL

QFD Nordwand zwischen 6stlichem und mittlerem Eingang, unter
oberster Nische der linken Nischenreihe

Ming, datiert 1538, Besucher: She Cangxi & 7%, Yan Jinlin &
45 u.a.

ARt 5% /5 VB AT R IR A R /5 [R5 35 RS/ 7N
A+ H/E

QFD mittlerer Eingang, Ostseite, oberstes Register, rechts neben
rechter Nische

Ming, datiert 1540, Stiftung von Hirse und Silber durch Du
Huai /1% und Du Shancang 3% &

st U B H A R BB EE LS B A B A S B R
SR A A EERBIFE /AT KA R4 D O/O00/00//144
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Nr. 16

Nr. 17

Nr. 18

Nr. 19

Nr. 20

QFD mittlerer Eingang, Westseite, oberes Register, links neben
linker Nische

Yuan, datiert 1266 oder 1326, Restaurierung eines Buddha
durch Long Pengyi /5 #

S PG g AR TV SR I AR B B O 5 BRE N R i
KA b H 5

QFD mittlerer Eingang, Westseite, oberes Register, unter linker
Nische

O 0O0/0M0O/O0/0/0K0/Wk0O/K T E/&Z20/HE

QFD mittlerer Eingang, Westseite, mittleres Register, links neben
linker Nische

Song, datiert: 1123, Besucher: Qian Shouzhi %

B 5 ARA AN/ T30 = H B H s 54T

QFD Nordwand zwischen mittlerem und westlichem Eingang,
rechts neben oberster rechter Nische

Tang

TOZH-HERE R/ raa At

QFD Nordwand zwischen mittlerem und westlichem Eingang,
rechts neben groflem stehenden Buddha

Yuan, Restaurierung des Chahan %£¢

Hh 2 RO BB B AU e [R] 6 A JE ) 8 =l bt 2
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Nr. 21

Nr. 22

Nr. 23

Nr. 24

Nr. 25

QFD Nordwand zwischen mittlerem und westlichem Eingang,
rechts neben unterster Nische mit stehendem Bodhisattva

Tang, datiert 762, Stifter: Liu Jingzhi 2//% > Stiftung: ein
von Leid erlésender Bodhisattva Guan[yin] R 8 O O

ek HERORE HEAT A PR RO HE A B 3042/ 55 Al e A A
AE O EMeERGE B 00 /pE BB+ A+ \H
OO

QFD Westwand, 1. Abschnitt, links neben zentraler Nische

Restaurierung

AT 1L A RS B A5 1 W AR O O] AR

QFD Westwand, 1. Abschnitt, unteres Register, unterhalb der
beiden linken Nischen

Volksrepublik, datiert 1949, Besucher: Hu Mafei 5 HE, Qiu
Gang O[]

— JUNY U/ FBOR VG /G TH e/ 5 B BE /Ll e

QFD Westwand, 1. Abschnitt, unteres Register, links unterhalb der
linken Nische

Volksrepublik

A R P A S}

QFD Westwand, 2. Abschnitt, oberes Register, links neben linker
Nische

Jin oder Yuan, Restaurierung des Niladai & #1| &

AL BT BRI B AL R JE A &7 it =75
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Nr.

Nr.

Nr.

Nr.

Nr.

26

27

28

29

30

QFD Westwand, 2. Abschnitt, oberes Register, links neben linker
Nische, links neben Nr. 25

Song, Besucher: Guang Ping %1

JEAPIB IR 2 B 2 TR B Fe b BR A BX G/ 55 2 B diE L TR Ry /L
HHHEH

QFD Westwand, 2. Abschnitt, 2. Register von oben, rechts neben
rechter Nische, neben Nr. 22

Bei Song, datiert 1043, Besucher: Li Pidan 2= A4 H.

I 3 B 2 AN YR 3 DA R A b/ B RE = DU/ F) - — H

QFD Westwand, 2. Abschnitt, 2. Register von oben, zwischen erster
und zweiter Nische von rechts

Bei Song, datiert 1017

ReoE=H+—-HOOOO

QFD Westwand, 2. Abschnitt, 2. Register von oben, rechts neben
zwel kleinen iibereinanderliegenden Buddhas

Ming, datiert 1477, Besucher: He Jun {7$% und Tang Nai /4

HE AT AT N diY/ b de T )\ H — H

QFD Westwand, 2. Abschnitt, 2. Register von oben, links neben
zwel kleinen iibereinanderliegenden Buddhas

e AR LA A 2
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Nr.

Nr.

Nr.

Nr.

Nr.

31

32

33

34

35

QFD Westwand, 2. Abschnitt, 2. Register von oben, links neben
Nische ganz links

Ming, datiert 1512, Besucher: Zhao Yue i #§

TEAE G R B

QFD Westwand, 2. Abschnitt, 2. Register von oben, links neben
linker Nische und Nr. 31

Bei Song, datiert 1041, Besucher: Wang Yan T

Al 2 L5 LB R PSS ) i it /P T R 52 /et M
o -3 O H A 5000 / e 2 R e — AR B~ L HE

QFD Westwand, 2. Abschnitt, 3. Register von oben, rechts neben
Nische ganz rechts

Yuan, datiert 1278, Besucher: Jiang Mengyan 71 7 #t

22 PU R VY T3 e B R oot AR T A )\ H i

QFD Westwand, 2. Abschnitt, 3. Register von oben, innerhalb der
Nische ganz rechts mit stehendem Buddha

Jin, datiert 1218
Bl A= H T H

QFD Westwand, 2. Abschnitt, 3. Register von oben, innerhalb der
Nische ganz rechts mit stehendem Buddha

Ming, datiert 1506, Besucher: Zhao Xiong ;i

R REE R cFE LA HUH D
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Nr. 36

Nr. 37

Nr. 38

QFD Westwand, 2. Abschnitt, 3. Register von oben, links neben
Nische ganz links

Jin, datiert 1159, Besucher: Jiang Bin ji5# u.a.

MER B S UMERE DY === H -+ )\ H RIS A Hii e 2 2 [R) i 1k
il

QFD Westwand, 2. Abschnitt, 3. Register von oben, unter Nische
ganz links

Tang, datiert 708, Stiftung: ein Bodhisattva [Guan]shiyin
HEE 5, ein Buddha Bhaisajyaguru Z4AT 536G — 5

A5 88/ b R DUERBA 5236/ D4 O B DL/ s 5 | O AR Mg/ 5
Az lnl/ 2 O00000%,/0000/~D O/ A EARAN 4
O BL/ O 22 il A e tiiale /2 35k — 5 8 /Al I 3 6 o — 5 /31
MRODODODO//4&D000000/&000000/Mk000
O 0O/&fE 2R O O/ JEO08E A O/E/E D& A LY/ & D
O#E O/ 0 00t/ /KO0 O/b 5/ 4 8 ik 40 0
5/ CHBAR AR 5 O/ B O = — /O O BEss = 3 — /Wb b
D000/ s —4/)\H+/0

QFD Westwand, 4. Abschnitt, rechts neben beiden oberen Nischen
mit je 3 Buddhas

Wu Zetian-Ara, datiert 702, Stifterin: die kaiserliche Nichte,
Prinzessin des Distrikts von Pengcheng & 5 45 42 5 1=

RIR % ZFRET-BH T I 1 H R R U 2548 Lz
R A0S 5 5 5 =8 T b L8
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Nr. 39 QFD Westwand, 4. Abschnitt, links neben beiden oberen Nischen
mit je 3 Buddhas

Yuan, datiert 1314 oder 1374, Restaurierung des Bai Du {H#F
409

TRk R IRV B FH AT A = %5 A H 5 22 ¢ O O

Nr. 40 QFD Westwand, 4. Abschnitt, grofe Inschrift unter den beiden
oberen Nischen mit je 3 Buddhas

Wu Zetian-Ara, Stifter: Li Qi 475, geschrieben vom Sramana
Guangji 70755, Stiftung: ein Sakyamuni, ein Bodhisattva
Guanyin und ein Bodhisattva [Da]shizhi il % — §f8 5 3 5k
— B — auBerdem 27 kleine Statuen /N5 L5

A% IHOROR SR LR JERE /YD B 5/ B T A
S e o 2 K T2 R T R ek 8 /s S | A =T 1
B2 5y 3R B LA DY R 2 K A ) L /R T PR B R e o
HEBREREARR L 7 il AN WD R/ A8 2 SRR OR R AT L
0 L SR T e K ORAT /A N ) S A 98 ) 1A B (2 2 B 0 2
75 0 T AR 7 1 A 2 /AR R Q0 48 6 OGN AT A = BERE
T O ik i 125 S/ S TR R R Tl 5 Sl T A2 R SR 52 b [ T
PlE BB A 5/ i AT M DT A A 1oy S i B 2 By JEE ORI
T ax s/ BIE AE ] e 5t 22 20 08 ] B8 2 R 2 W S A M R <5
5/ REN G BE e AR IR I L R T
P ZAE TG /NG A 0 =T B DY SR B e e A/ JRE G
SE K Z M FLSERD SR AN 2 56 =+ “ANER WD /1T )\ i
G R AR S A B A I RS R AL T T e 2 / A e 108 BE R TN O
FLHE = T E LS 2 2 NIRRT R/ & H R R
R J3% o 28 IR RR G 7 PR R B RE e/ — DI AR = i rp R e A e 2
RO AN B (A AR A L/ 2 R T4 e O e Al AT
%iﬁ%%ﬁﬁé P TIRGR R/ ¢ B AP S A 50 5 5 3 v R

AN

409 Die Restaurierung erfolgt wahrscheinlich im Jahr 1314, wie ein Vergleich mit den zu

Bai Du gegebenen Informationen in den Yuan shi JG5 ergibt, s. Chang Qing 1998, S.
288, Anm. 2
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Nr.

Nr.

Nr.

Nr.

Nr.

41

42

43

44

45

QFD Siidwand, Westteil oben, Vorderseite des Pfostens zwischen
den beiden stehenden Bodhisattvas

Bei Song, datiert 1041, Besucher: Li Chun 44 u.a.

MEFERIE BEE — 5/ = H -+ 1o H it/ 2=l B A i A B/
I B AN

QFD Siidwand, Westteil oben, rechte Kante des Pfostens zwischen
den beiden stehenden Bodhisattvas

Bei Song, datiert 1091, Besucher: Zhou Tianni Ji <15
B S R A BN/ ot e R/ B H B

QFD Siidwand, Westteil oben, linke Kante des Pfostens zwischen
den beiden stehenden Bodhisattvas

Bei Song, datiert 1091, Besucher: Wang Ju T %%
2 b AR BRI 18 et N/ = H =+

QFD Siidwand, Westteil, links neben oberer linker Nische
Bei Song, datiert 1045, Besucher: Zhang Yi 53

RGBT RE NS/ A OGRS E /- Bl R L1 H
= H/Fid

QFD Siidwand, Ostteil, rechts neben oberer rechter Nische

Jin oder Yuan, wahrscheinlich 1333, Restaurierung des
Ga‘erchi /¢ #l 75

= E P L T A S e L
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Nr. 46

Nr. 47

Nr. 48

Nr. 49

QFD Ostwand, 4. Abschnitt, rechts neben grof3er
Dreierkonfiguration

Wu Zetian-Ara, Stifter: [Li Qi] [Z575], Stiftung: Sakyamuni
[ ) ]

I N

O FURHERH N G| 2 B fE/ -
=« Bl M ) RS R[5 ) T RE B [/ -«
s L ELYH LR G S R R 3k )y /-
OO AKIE R H ez HE -
s A7 SL R 5 BOA R /-
<L ACRE R IR L S )/ -
-+ B RE B =i HOR S/ -
S CEARD R R 2 RPN NN VARE
- e O K 2 ) i

OmEZHTEMRELH
I GRS 1 SR S LU Fy

T2 BRI A PR AIE 55 5 T
35 B LG RGOS 25 v 7 A
S B B TS T RERUE fE 7
SR AT AT A s 2 P BT
EEW IR ZR R RUE T R
I 2 ity 20 oy T 358 I

QFD Ostwand, 3. Abschnitt, rechts neben oberer Nische
Wu Zetian-Ara, datiert 702, Stifter: Li Qi Z=7%

KN % Z R o -G T Y0 T H R I8 g KR A M ]
SEAE 5 VIR ] o8 2 2 75 A0

QFD Ostwand, 3. Abschnitt, zwischen oberer und unterer Nische,
rechte Inschrift

Jin oder Yuan, wahrscheinlich 1333, Restaurierung des
Wen Baiyan 3 {H 2H

AR i /AR SCAA /BRI / 5 R 5 Y

QFD Ostwand, 3. Abschnitt, zwischen oberer und unterer Nische,
linke Inschrift

Besucher: Gao Shangzhi 15 4 &

AN E /e i/ e N/ AR EE D O/ e /vl / TRl 2/ T B g
R/ H 5 H i
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Nr.

Nr.

Nr.

Nr.

Nr.

50

51

52

53

54

QFD Ostwand, 2. Abschnitt, mittleres Register, links oben neben
rechter Nische mit stehendem Buddha

Jin oder Yuan, Restaurierung des Chi Yanwen it /=

AHIBZ SOl #

QFD Ostwand, 2. Abschnitt, oberstes Register, unter der 2. Nische
von rechts, neben Nr. 50

Bei Song, datiert 1092, Besucher: Fan Dong i

T P UBR L/ R B RS/ SRR I e / O T HR s/ B H

QFD Ostwand, 2. Abschnitt, oberstes Register, rechts unter der
2. Nische von rechts, neben Nr. 51

Jin oder Yuan, wahrscheinlich 1334, Restaurierung des
Yu Wenfu VAR

A ERAR/ NS H /B AR /e /55 5 /R R

QFD Ostwand, 2. Abschnitt, oberstes Register, unter 2. Nische von
links

Jin oder Yuan, wahrscheinlich 1334, Restaurierung des Lii Lii

[ [
ARHIBT-/ BRI S AL/ 75 B I/ bt B/ 5 R 1 T

QFD Ostwand, 2. Abschnitt, oberstes Register, unter linker Nische

Jin oder Yuan, wahrscheinlich 1334, Restaurierung des
Bai Yan {1124

FRELIR]/ FnAR P =R /A Bttt /B BUEE /st FH
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Nr. 55 QFD Ostwand, 2. Abschnitt, rechts innerhalb der Nische mit
stechendem Buddha des mittleren und unteren Registers

Ming, datiert 1531
M HELH ZH\HE EHR

Nr. 56 QFD Ostwand, 2. Abschnitt, unterstes Register, links und rechts
neben der mittleren Nische

Yuan, wahrscheinlich 1334, Restaurierung des An Pu 1

SEVERISE Bt 318 M 2 8 AE e A N/ HE BRI O D s Y sttt
i IR FH

Nr. 57 QFD Ostwand, 2. Abschnitt, unterstes Register, links neben linker
Nische

Yuan, wahrscheinlich 1333, Restaurierung des Zhang Weng 4

SR B s M i e 7 R A7 S RS A sk / 5% Y

Nr. 58 QFD Ostwand, 1. Abschnitt, unterstes Register, rechts neben
rechter Nische, links neben Nr. 57

Jin oder Yuan, wahrscheinlich 1334, Restaurierung des Meng
Wen]...]

AN S IR 3 o SC O 5 5 R i T R

Nr. 59 QFD Ostwand, 1. Abschnitt Eingangsbereich, liber der rechten
Nische des mittleren Registers

Ming, datiert 1465

AR At 55 1 SR / L S [ ERE0R / T P KA R A5 0 /1 B 2K ik
2/ AR S AL/ = AL H
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Nr. 60

Nr. 61

Nr. 62

Nr. 63

Nr. 64

QFD Ostwand, 1. Abschnitt Eingangsbereich, iiber der mittleren
Nische des mittleren Registers, links neben Nr. 59

Ming, datiert 1524

e W= VRPN NS S O Y e AV A Pt |
I/ g =N H L H &

QFD Ostwand, 1. Abschnitt Eingangsbereich, links iiber der
mittleren Nische des mittleren Registers, links neben Nr. 60

Bei Song, datiert 1084, Besucher: Wang Jianzhong T &k ff' u.a.

ERRA AR/ s AR A R /BT B L/ H B H R 2k

QFD, Nordwand des Zentralpfeilers, linker Abschnitt, links oben
neben oberster Nische

Ming, datiert 1477, Besucher: Gao Qingshan = &3 u. a.

------ [ 2 e AL T T TR K A 8 T i o B3
/AR AR I R E/BE TR BRI K
T/ [

QFD, Nordwand des Zentralpfeilers, linker Abschnitt, links unten
neben oberster Nische

Besucher: Li Yong 45 u. a.

TRERE B 2= 55 BRIA/ e sty EH BRHE i Dl /S5 A5 By 2 575 [+) 22

QFD, Nordwand des Zentralpfeilers, linker Abschnitt, links neben
oberster Nische, links neben Nr. 62 und 63

Ming, datiert 1467, Besucher: Hou Ying % J&

A8 F2H AR B A SR P e R B M /N ZE A R A5 B B e 4k /
T =FFF A+ /\HB
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Nr. 65

Nr. 66

Nr. 67

Nr. 68

Nr. 69

QFD, Nordwand des Zentralpfeilers, linker Abschnitt, ganz links
auf Umrandung der Wandflache, links neben Nr. 64

Ming, datiert 1556, Besucher: Jin Di 4 %f

R W 538 305 TN i o A0 4 R0 T A < o DA PSS i

QFD, Nordwand des Zentralpfeilers, linker Abschnitt, links unter
der obersten Nische

Ming, datiert 1488, Besucher: Kang Yong 57K

7 /LT I A R R K ) e/ BOBOE S Rl HE R — A — A/ A
4TI/ SAIR R N H L H W

QFD, Nordwand des Zentralpfeilers, linker Abschnitt, links in
unterer Reihe, unter kleiner Buddhanische

Tang, Stiftung des Fang Dan /55 &

Il M ] 5 B L/ A

QFD, Nordwand des Zentralpfeilers, linker Abschnitt, rechts neben
oberster Nische

Ming, datiert 1462, Besucher: Gu Duo %

Ly SR8 B e P o AR A/ 0 B 0 e /A o] e R 4
JS AR /S B AR Fi 4 11 T 8 o/ NBR B W by R R 58/ 5%
yWERIWAN=RCI

QFD, Nordwand des Zentralpfeilers, linker Abschnitt, rechts unten
neben oberster Nische

Ming, datiert 1493, Besucher: Chen Ying [ ¥

Z /i W] <y V4 A A H B3 el [ 5 /T B 55 i g e T A
BefE RS RR /il E 2 AR H =/ K 506 PESE AR 28 HAR &
R /IR BR 7 SRS DR VU A B A I AT/ ) e R B
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Nr. 70

Nr. 71

Nr. 72

QFD, Nordwand des Zentralpfeilers, linker Abschnitt, rechts unten
neben oberster Nische, rechts neben Nr. 69

Restaurierung

e Tl BN Y I e P N L
S FE R /4 CIRFA A\ S T /A

QFD, Nordwand des Zentralpfeilers, mittlerer Abschnitt, links
neben oberer groBBer Siebenerkonfiguration

Besucher: Wu Jun {2 und Wu Sheng il/F;
G iR U 21

QFD, Nordwand des Zentralpfeilers, mittlerer Abschnitt, mittlere
Reihe, links neben linker Nische mit verwittertem Lowen

Tang, zwischen 674 bis 725, Verfasser: Wu Taiyi H X —

#W—E I BRSO — 8/ OO/ O W &8 O LA aE
s
JiZw T2 i RER G B3+ / O O S5 AR AR AROR 8 DR
7K A R ) DE AR Al R4 s -/ D OR B MR 855 H
VR 22N W s 2 A AR /4 HIZERR
RKFEOOOO0O0O000O&ERSF OO0 /o B 24y T
BErERD00000000000O0oogg---/+04
SEZGWEHTOOOO0000DDOOO0oOoooog---/
HAR MR K200 000000000000oog
OO--/M&E B3Ry E L0 0000oooooooog
OOooooo---/Of#)EOfF DR O000000000
OOoooooooo-/000RusOEEi EZO0000
OO000000000000 .-
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Nr.

Nr.

Nr.

Nr.

Nr.

73

74

75

76

77

QFD, Nordwand des Zentralpfeilers, mittlerer Abschnitt, mittlere
Reihe, links neben mittlerer Nische

Bei Song, datiert 1082, Besucher: Zhang Taining 5 KX 5% u.a.

B OR A A EE /8 O AL )/ el 4 2 1 vh /e e ¥
BRAH

QFD, Nordwand des Zentralpfeilers, mittlerer Abschnitt, mittlere
Reihe, rechts neben rechter Nische

SRR/ Y S /e DR A

QFD, Nordwand des Zentralpfeilers, mittlerer Abschnitt, rechts
neben oberer groBer Siebenerkonfiguration

Ming, datiert 1551, Besucher: Wang Yanrui + & i

W] a5 — TR = H i) — H I oAy SR bE s R H O
JEBINTEN

QFD, Nordwand des Zentralpfeilers, mittlerer Abschnitt, rechts
oben neben oberer grofer Siebenerkonfiguration

Ming, Besucher: Liu Jin %13

R/ X/ P i/ K 2]/ Bk

QFD, Nordwand des Zentralpfeilers, rechter Abschnitt, links oben
neben oberer Nische, links neben Nr. 76

Ming, Besucher: Liu Jin %13

SR K i S
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Nr. 78

Nr. 79

Nr. 80

Nr. 81

QFD, Nordwand des Zentralpfeilers, rechter Abschnitt, links neben
oberer Nische

Ming, datiert 1551, Besucher: Sun Tang &

i

§Fﬂ&

5 2 A R LA B A A

QFD, Nordwand des Zentralpfeilers, rechter Abschnitt, links unten
neben oberer Nische, unter Nr. 78

Ming, datiert 1465-87, Besucher: Liu Shiyong %1it} ff]

IR JR 4% 22 AL /P8 B HH T/ 39 3 B Ry W] g e

QFD, Nordwand des Zentralpfeilers, rechter Abschnitt, links unter
der oberen Nische

Ming, datiert 1487, Besucher: Li Duo Z=§%# u. a.

JAE T AT H U H SRS B 5L/ 38 B[R] 57 e K s Ol A
1/ TS I LR R 2 R /I B P g s A8 /4 L ERERHF
SR/ O /- IR FRIB/ - B A2 0 1 / BRI /58

QFD, Nordwand des Zentralpfeilers, rechter Abschnitt, Mitte unter
der oberen Nische

Ming, datiert 1591, Besucher: Zhang Dong J&FK u.a.

5 R O S AR G AR 3 /224 BRE T AT Nk s E R/ /N
TREGFC /5 SRR 48 T rh BB B 18 2 A A% 4 / AR N 21

E AL
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Nr. 82

Nr. 83

Nr. 84

Nr. 85

QFD, Nordwand des Zentralpfeilers, rechter Abschnitt, unten rechts
unter der oberen Nische

Ming, datiert 1563, Besucher: Wang Bengu A [#] u. a.,
geschrieben von Zhao Wenyao i S

Fm Y+ N H AL/ H BRPGATBUR] 2 BUK &/ £ A 127 7]
A 2R 5/ 6 SO F2 0 2 A 1R B0 K/ o o JEE =l ¥ DX L e / A
bk H 25 SO 5

QFD, Nordwand des Zentralpfeilers, rechter Abschnitt, rechts
neben der oberen Nische

Ming, nach 1468, Besucher: Xiang Zhong JH L u. a1’

ST S IR LA P RF [ Dt~ J2 i DY S5 RS /AN AN H Wl 2 L
FA BB R I T A lory/ S8 LD DY L Bl gt 1 ]/ LT
/ SRR R /ity S ARUES B A () S ) T Fe AR S B LA/
P B eee /SR e S e

QFD, Nordwand des Zentralpfeilers, rechter Abschnitt, rechts
neben der oberen Nische, inmitten Nr. 83

Ming, datiert 1525, Besucher: Wang Shan I ]

i

%ﬂ&

5 VY A S BURRRR G / R A 2 P S8 42 S0 i

W

QFD, Nordwand des Zentralpfeilers, rechter Rand oben, rechts
neben Nr. 83

Besucher: Li Jie 2=

S e 1 5l — el iy B R B IR 2 BT b

410

Durch den Vergleich mit den Informationen zu Xiang Zhong (1420-1503) in den Ming

shi BH 52 lisst sich schlieBen, dass diese Inschrift nach 1468 eingemeiBelt worden ist,
s. Chang Qing 1998, S. 295, Anm. 2
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Nr. 86

Nr. 87

Nr. 88

Nr. 89

Nr. 90

QFD, Nordwand des Zentralpfeilers, rechter Abschnitt, rechts unter
der oberen Nische, unter Nr. 83

Volksrepublik, datiert 1949, Besucher: Qiu Gang If[|

i Ji % /— JUU LR\ / I A

QFD, Nordwand des Zentralpfeilers, rechter Rand Mitte, rechts
neben Nr. 86

Yuan, datiert 1330 — 1333, Besucher: Liu Tingzhang %/ /L%

RotENMEZEFO O

QFD, Nordwand des Zentralpfeilers, rechter Abschnitt, iiber der
rechten Nische des mittleren Registers

Ming, datiert 1588, Besucher: Liu [...] %]

RNFARZ N/ H i R/ B A T B2/ 4 5 Ry Bl CJ / BL 55 20
s /e IS/ BB IRZ A0/ 76 WY B JRE /- /N A B /A M
ME/OEHRFRTOOO

QFD, Kante der Ecke zwischen Nordwand und Westwand des
Zentralpfeilers

ing, datiert 1551, Besucher: Wang Sheng [

W 523 1 22 2 2 H VG S AR AR 1A T AL DA B R e

QFD, Westwand des Zentralpfeilers, Nordteil, Anfang rechts oben
neben linker oberer Nische, Schluss links oben neben linker oberer
Nische

Tang, T. 251 i A i 4 2 22 D &

TR U A B 22 O /I B AR AT IR e/ 4 2 22 IRy R B
fzEke s/ E—ya0D0000/E2F0000000g0/--
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Nr. 91

Nr. 92

Nr. 93

QFD, Westwand des Zentralpfeilers, Nordteil, Anfang rechts unten
neben linker oberer Nische, Schluss linkss unten neben linker
oberer Nische

Tang, datiert 671, T. 701 {55 = Pk iy a< i %

AR ZE Ve AR A/ B B 1 5408 s e Qe — PRy oA PR vl [
YL A/ WE KRE S L2 2 P18 K5 R R IW
/e RICHUE L TV E SO O /- O O RS R/ - 8 K
IN/ e AACIE T/ o BB AEAS /- ¥ B IR O/ - AR A ARG / - BT
PR/ - R D/ o i SR A /e BB oo 2 VR - B RK
[ B s SRR - RS AR /- B AR /e T AR
[ MRV /- R S /oty N/ - Z SR E AR/ A B L
L/ RPN LB/ - VR - dR R A/ O OO0/ -
PR /W R s /- BN SR/ - W e e R A /- 25 L
FE Y/ 0 AR/ - B DY SR/ AR IR A S L R
JE / -+ HR A S5 Ay /- S B\ DY /= BT FRBE AR ARG/ -+« JB i R /N K
[ RS/ e XA NI/ - B e R G / -+ A T 1A
[ WV R/ - BTN 3/ - AT B D B/ - R AR
/o WEEZFE R/ - T A DA/ TR AR R/ - R A e

/- ELXE A 1 SR I i Ik H AR ALK/ -+ 48l i 2/ -+« LLO 5 BUAR
AR e

QFD Westwand des Zentralpfeilers, Nordteil, obere Inschrift links
neben oberster Nische

Ming, datiert 1552, Besucher: Li Yankang 4= /L

FE LA IR TG T/ A0 2kl I A

QFD Westwand des Zentralpfeilers, Nordteil, untere Inschrift links
neben oberster Nische

Ming, datiert 1553, Besucher: Xue Feng f 5

T 5% L] = ] R R/ e SR A L e JRL A
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Nr. 94

Nr. 95

Nr. 96

Nr. 97

QFD, Westwand des Zentralpfeilers, Nordteil, links neben rechter
oberer Nische

Bei Song, datiert 1072, Besucher: Chu Jianzhong % 2

U B A A AR T )\ /U A B S e e i

QFD, Westwand des Zentralpfeilers, Nordteil, unter Nr. 71
Bei Song, datiert 1042, Besucher: Wang Chong T}

B FEIN| R T | A/ )\ H v/ V4 e 5 2 T N AR B2

QFD, Westwand des Zentralpfeilers, Nordteil, unter der rechten
oberen Nische

Wu Zetian-Ara, datiert 698, Stifter: Gao Shuxia /=&
Stiftung: Zwei KSitigarbhafiguren

R BEJEE ST DY )\ H &6 25/ RS8BT~ 5 2K = BURL R / JEAR
S R O A R O/ R R A /SR v B AR T/ A LB R
RIS A I A/ O B AN RO 3y A AR/ O B IR
2R RIGENE Ay /2 A6 TP (] i B s AL/ O i 2 B A R AT
3 AR/ DR A B IR i Ry H /O B oK H 2 AT S
25 )\/ I8 21 0 ReD (B T B AR/ O S BE 1T JEE A A NG I D 2 BR
/O =ACA B B RRAE I AURE / O By i dan R 24 P-4 e/ O
I TP BB LA 20 A0 B 301 /R i (ol < % 7 I 2 M8 555 )/ R
E R AR A/ R L H AP R L B Ry e R
IR B 5/ Ao R AR P B2 e/ A

QFD, Westwand des Zentralpfeilers, Nordteil, rechts neben der
rechten oberen Nische

Bei Song, datiert 1041, Besucher: Zhao Cheng ;% und Zhao
Renji {7

L A ] W e S/ R R T IU H R
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Nr.

Nr.

Nr.

Nr.

Nr.

98

99

100

101

102

QFD, Westwand des Zentralpfeilers, Nordteil, rechts unter der
obersten rechten Nische, rechts neben Nr. 96

Bei Song, datiert 1041, Besucher: Bai Yong 1F

FOE-BBE T H/0 AV RS IAA R E N 2 [/ 2

QFD, Westwand des Zentralpfeilers, Nordteil, rechts unter der
obersten rechten Nische, neben Nr. 98

Ming, Besucher: Teng Zongliang /i 5%

v S 2 A RIS A B e e ot/ Sy S SR R i AR T H
AT

QFD, Westwand des Zentralpfeilers, Nordteil, unterste Reihe, unter
linker Nische

Volksrepublik, datiert 1949, Besucher: Feng Xian JEl1ll|

AL R/ RO/ AL/ B T /338 / S NB/ T 5/
I ILEFH

QFD, Westwand des Zentralpfeilers, Nordteil, unterste Reihe,
rechts neben rechter Nische

Tang, datiert 758, Stifter: Feng Xiuyu /575 L

W GG H A L H i 20 1 75 RGO RE & 50T 2AiE

i

QFD, Westwand des Zentralpfeilers, Siidteil, rechts oben innerhalb
der Nische mit stehendem Buddha

Nan Song, datiert 1139

ALK N HOO/ SR A KM RO O /48 {4 =
B E i O/ O 2 7 7] R4S
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Nr. 103

Nr. 104

Nr. 105

Nr. 106

Nr. 107

Nr. 108

QFD, Westwand des Zentralpfeilers, Siidteil links, rechts neben
Nische mit stehendem Buddha

Wu Zetian-Ara, Stifter: Cui Zhenzhong £ F{ /1, Stiftung: ein
stehender Sakyamuni 7 F 114
TN SHECRRAT A N 2 H A H RS SRR R —

QFD, Westwand des Zentralpfeilers, Siidteil, oben zwischen der 2.
und 3. Nische von rechts

Besucher: Xin Jiugao - J1. %
A\ B HIE e JU S 205 A )

QFD, Westwand des Zentralpfeilers, Siidteil oben, zwischen 1. und
2. Nische von rechts

BRI LR O 2

-

QFD, Westwand des Zentralpfeilers, Siidteil, unter den oberen drei
Nischen

Bei Song, datiert 1044, Besucher: Cheng Kan £t Zhou Xun
J& 5 Zhou Weide i1k

P JEEDU /4 i B/ = H 8/ oA Pl / R B / 2 s/ e /P /
A/ AR/ A B/ TR 2 /i VG B/ e A/ L R

QFD, Ostwand des Zentralpfeilers, Stidteil, links neben der linken
Nische

Bei Song, datiert 1046, Besucher: Wang Ji 171 u. a.

R EREA B A i TR 1B/ A8 1 [ a2 I B ER 2 5%
i /) A 2 i os R IR N A 2 H

QFD, Ostwand des Zentralpfeilers, Siidteil, links innerhalb der
linken Nische mit zwei stehenden Buddhas
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Nr.

Nr.

Nr.

Nr.

109

110

111

112

Yuan, datiert 1264

KA B &8 1/ R RS 1/ D gk 2 it

QFD, Ostwand des Zentralpfeilers, Stidteil, zwischen 1. und 2.
Nische von links

Ming, datiert 1525, Besucher: Wang Shang T i/ u.a.

KW QP BERA B H 57 /8 2 B0 A3 T il i A5 1L 5
WO/ pR ISR B/ MER s

QFD, Ostwand des Zentralpfeilers, Stidteil, zwischen den beiden
stehenden Buddhas in einzelnen Nischen

1 VY BE A AR M B A BB DT SR AL/ S~ TR

QFD, Ostwand des Zentralpfeilers, Nordteil, rechts neben oberer
Nische

Wu Zetian-Ara, datiert 697, Stifter: Yuan Yan JG /%

IW; 4973 il N oo wY et i W BB 57

QFD, Ostwand des Zentralpfeilers, Nordteil, unter der obersten
Nische, 1. Inschrift von rechts

Wu Zetian-Ara, datiert 695, Stifter: Yuan Sirui JCJEH%{
Stiftung: Ein Ksitigarbha

RHBEE WS i/ ] R )\ AR 2 23 IR/ e e _E
T 0B 171/ o 25 AASLH i B R4 DA/ Jo DK I R 7 R 32K 5 2K/ 7+
J iR RE A b el / 5 R S i L 4 JRORE / = A e DY AR R
i/ O OB e es H /O O O ORI BRI 2 5 /41 BE %
e ST O/ 4 2 OO MR A 28 52/ TR S ZRn A e R AR
/KRR ICEN H /N H EAERRATRE N =]/ 2 ool alE
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Nr. 113

Nr. 114

Nr. 115

QFD, Ostwand des Zentralpfeilers, Nordteil, unter der obersten
Nische, 2. Inschrift von rechts

Wu Zetian-Ara, (datiert 695), Stifter: Yuan Hai G/}, Yuan Hui
JUEr Stiftung: Jeder ein Ksitigarbha Hhjs 3% g 15 % —

FA LLODSE 2 DY 5/ 2 sl il ROE ] BE 1] /8 O 22 o5 Sk e AR/
B AR 55 / S AT 7 AR 5 1 RE /7S R YR TS B A T 88/ M )
PRS2 CIREIE / E AT AN 25 O/ o0 & 5 A e M O /2 =5
AR T/ A% R SRR 4G / it 0 2% OO O ] 3R, / LS 7345
R/ A& Uss/ 0000000 T/ KT 25w
PH/ R a0/ O b AE O SELLE /s 2 A H

QFD, Ostwand des Zentralpfeilers, Nordteil, unter der obersten
Nische, 3. Inschrift von rechts

Wu Zetian-Ara, datiert 695, Stifter: Yun Jingjia 2= 35t57 #®
Stiftung: Ein Ksitigarbha i 3%

KEREEETCAEDY A\ H /5 BRAT B M 7] 7 228/ 2F 22 5 5E s
=/ D0 00000000/0%k 0Dz 045/0
OD000zO¥F00/0000000000/00 K B & 5% 5o
ikt YA mimy A S R S S AR R e N A T
Ryb gt

QFD, Ostwand des Zentralpfeilers, Nordteil, 3. Inschrift von links
unter der obersten Nische

Bei Song, datiert 1055, Besucher: Shi Shize 5 {ttHi] und
Ma Qing &5

AR/ SR R B/ PG SR e T/ ST B IS IR R
TN/ AT/ BN R
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Nr.

Nr.

Nr.

Nr.

Nr.

116

117

118

119

120

QFD Ostwand des Zentralpfeilers, Nordteil, 2. Inschrift von links
unter der obersten Nische

Bei Song, datiert 1050, Besucher: Liu Ji %/5%, Liao Haoran &
AR u. a.

R BVER /R T/ R RS/ 2 A B /= H—H
FMWEH%

QFD Ostwand des Zentralpfeilers, Nordteil, 1. Inschrift von links
unter der obersten Nische

Song, Besucher: Li Kuan %= %

PR BT AL BANE A R S RS EZ OB A H S E £y

QFD, Ostwand des Zentralpfeilers, Nordteil, mittleres Register,
zwischen der 1. und 2. Nische von links
Jin oder Yuan, Restaurierung des Tie Mu’er /i K 5,

TG w AR IE AL /R AR AT HL T R Sttt —

QFD, Ostwand des Zentralpfeilers, Nordteil, unteres Register,
rechts neben rechter Nische

Ming, datiert 1400

ESCRUED A VH A2

LHD, Westraum, Siidwand, links neben linkem Vajrapala auf
Hauptaltar
Ming, datiert 1629

975 <3 1 I g Qe 1 2 AT I SR AR AT e 3 5 KT S
7 [ 00 ity 25 2B B2 T R K S B 0 AR TS P RE K W 534
i‘%ﬁiﬁfagﬂ%ﬁi
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Nr.

Nr.

Nr.

Nr.

Nr.

121

122

123

124

125

LHD, Westraum, Westwand, iiber der oberen Nische
Bei Song, datiert 1072, Besucher: Fan Hui 751k

------ /IR T/ T4 11 /-6 i/ A o 1 /S i /8%
BT fiRE

LHD, Westraum, Westwand, links tiber oberer Nische, links neben
Nr. 121

Song, Besucher: Yun Peng =[5

T KR Wit A¢/ 72 H 2R i

LHD, Westraum, Westwand, links neben oberer Nische

Song, Besucher: Liu Zongjie %1°2%E u. a.

T BIoR S/ ko A S s 2V / — A9 =H

LHD, Westraum, Ostseite des Eingangs, tiber der obersten Nische
Bei Song, datiert 1068, Besucher: An Di %1l

WAV /BRAEAR /S =40 /W B/ S5 4 S ST AR ]  BRaE
&/ OH /S HE 585/ AT

LHD, Westraum, Nordwand, hinter Manjusri in der linken Nische

Tang, datiert 777, Stifter: Wang Chuguang T %% )% | Stiftung:
ein Bodhisattva Mafijusrt SCHR AT 32 ki — 5

KIEA 1 H HZEBE /A7 5 4 133 SRl /R [
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Nr. 126

Nr. 127

Nr. 128
Nische

Nr. 129

Nr. 130

LHD, Ostraum, Westseite des Eingangs, links neben oberster linker
Nische

Song, datiert 1079, Besucher: Li Xiaoguang %=

B/ B S aE /oo ok /B HJLH

LHD, Ostraum, Westseite des Eingangs, rechts des grof3en
Bodhisattva auf Hohe der mittleren Nische des 2. Register von
unten

Qing, datiert 1911

OOl /00K A/ J &5 =FK 9] =%

LHD, Ostraum, Ostwand, Eingangsbereich, rechts iiber oberer

Ming, datiert 1506

IS/ H /-

LHD, Ostraum, Ostwand, Eingangsbereich, rechts neben oberer
Nische

Bei Song, datiert 1095, Besucher: Liu Huai 2//}E

SIVEE T/ B/ oz I/ AN H

LHD, Ostraum, Ostwand, mittlerer Abschnitt, links oben iiber
Fiinferkonfiguration

Song, Besucher: Chen Shugu [5iA

JeARk IMBRA / ot =3 e e
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Nr. 131

Nr. 132

Nr. 133

Nr. 134

LHD, Ostraum, Ostwand, mittlerer Abschnitt, links oben liber
Fiinferkonfiguration, unter Nr. 130

Ming, datiert 1557, Besucher: Liao Wenheng & 3 7 u. a.

wevg 1B IR A -G H RS /B i s B O] TR R/ N 5¢ /4
WUR] ZAT B N 5 O s /b m) e A A% DItk /1 1

LHD, Ostraum, Ostwand, mittlerer Abschnitt, links neben Tausend
Buddhas oben, links neben Nr. 133

Ming, datiert 1556, Besucher:Ma Ruji 574 i

v N e A L NS v B B0 R | R e HAE R/ T HE
S E BB P 3 — A T3 i/ 8 SRS R A a7y AR
e PR T I R /AT 2 SEMOREC/ KB <7 AR H 4 N W] i b A
LB AANER/ BG4 F 7> SO A

LHD, Ostraum, Ostwand, mittlerer Abschnitt, links neben Tausend
Buddhas oben

Song, dat. 1088*"
FHZ0 0O R/ A1 H

LHD, Ostraum, Ostwand, mittlerer Abschnitt oben, iiber den
Tausend-Buddha-Nischen

Besucher: Sang Pu &7

EQUE S s £

411

nach Ye Changchi kommt bei der Datierung in mit den zyklischen Zeichen wu chen nur

das Jahr 1088 in Frage.
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Nr. 135

Nr. 136

Nr. 137

Nr. 138

LHD, Ostraum, Ostwand, stidlicher Abschnitts, links neben linker
Nische

Qing, datiert 1683, Besucher: Chen Yixi 5251

FRERZE 2 h ]+ = H 2/ B A WL 28 1 i/ S IR e 1A 1
AR

LHD, Ostraum, Ostwand, stidlicher Abschnitts, links neben linker
Nische, von Nr. 135 teilweise verdeckt

Song

S 5 Pe A5 I P/ Al Ak = 5 ST 06 JE 2804 T T H A5 1 28 T R Js 4%
F/O00000000000/M7Ea SRR TFEA%
Bu2000¥0000A0000000/0000000
OO000W&F2 s3I0 00zx0000000000m /8
ROOOOOOOOOOO&#E00O/0000000000
000000 AOORODOOzO000000AYO/O
1 e e o e A A
OOOfL00EDDMHzO000000000/00000
0000000004/ \H A LHOEKEODDDDOO

LHD, Ostraum, Ostwand, stidlicher Abschnitt, {iber dem linken
stehenden Buddha

Ming, datiert 1525, Besucher: Cang Guzi &4 1

WG/ LA/ A/ HE s/ 1ist/ &

LHD, Ostraum, Ostwand, stidlicher Abschnitt, innerhalb der Nische
des linken stehenden Buddha, rechts neben Nimbus

Bei Song, datiert 1065, Besucher: Yuan Lao Jt& u. a.

LB =HTIIUHI G/ E A RIFERET/ 438 2 THES
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Nr. 139

Nr. 140

Nr. 141

Nr. 142

Nr. 143

LHD, Ostraum, Ostwand, siidlicher Abschnitt, tiber dem mittleren
stechenden Buddha mit zwei kleinen Bodhisattvas

Bei Song, datiert 1055, Besucher: Deng Yongshi £kt u.a.

AN ER K /8 e 7/ R L R /P SR/ R e/
BEH/ M FE=H/NHIFE

LHD, Ostraum, Ostwand, stidlicher Abschnitt, links {iber dem

mittleren stechenden Buddha mit zwei kleinen Bodhisattvas, links
neben Nr. 139

Bei Song, datiert 1079, Besucher: Dai Tianhe ¥ X! u. a.

SN2 S/ 75 i 2% R /LR e s B /e S /s ok =/ H
JUH &

LHD, Ostraum, Ostwand, stidlicher Abschnitt, links neben mittlerer
Nische mit stehendem Buddha mit zwei1 Bodhisattvas

Bei Song, datiert 1060, Besucher: Zhi Jingsheng [ 5 5

FAALE TUH A+ H/PEE RSB RR B/ 5 7 2 Ed

LHD, Ostraum, Ostwand, stidlicher Abschnitt, links neben
mittlerem stehenden Buddha mit zwei Bodhisattvas, links neben Nr.
141

Jin, datiert 1161, Besucher: Fu Jixian {# 2§/

A& e/IERE LA/ R H

LHD, Ostraum, Ostwand, stidlicher Abschnitt, rechts neben dem
mittleren stechenden Buddha mit zwei Bodhisattvas

Song, Besucher: Qian Shouzhi $%52 2

LRSE S
BT
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Nr. 144

Nr. 145

Nr. 146

Nr. 147

LHD, Ostraum, Stidwand, iiber dem stehenden Buddha

Bei Song, datiert 1121, Besucher und Verfasser des Gedichts:
Song Zhonghong 1A {# %

BRI AR UERT S DU G D]/ By R a5 R A /= AR R
DAL ke / BE 22 o A i 3 s B ] 2D/ o 6 2 R B R A —
Hat/HHa - H A/ A0 N EF MR ke /
25 0 PUSIAR 5 A1 /e IR & B s R Y /1 T A=
52 22 I 5 48 /B BRI R B LU 8 B )/ R A A K 75 e B
E?*:ﬂﬁ R 58 B/ R R A SR TR Rty / AR B S AT AN

LHD, Ostraum, Stidwand, links iiber dem stehenden Buddha

Ming, datiert zwischen 1628 und 1644, Besucher: Fan
Wenguang

e
I N YE 306 /A R LLERRAAC yo/ B0 1Al A it

LHD, Ostraum, Stidwand, links neben stehendem Buddha innerhalb
der Nische

Bei Song, datiert 1079, Besucher: Jiang Zhiji 42 77 , mit
Nachschrift des Zhou Tianni & X% von 1086

JUM AR Ao = HOE Ay AR A A S /AR B R AR

A R

LHD, Ostraum, Stidwand, links neben stehendem Buddha
Bei Song, datiert 1085, Besucher: Zhang Xingzhong 5R4TH u. a.

BRGRATH /i85 AT L/ R E IR/ s B/ H-B H
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Nr.

Nr.

Nr.

Nr.

Nr.

148

149

150

151

152

LHD, Ostraum, Westwand, links tiber mittlerer Nische
Ming, datiert 1512, Besucher: Zhu Ying < f&

IEA N H -5 H A — H A4 N A B 2 — R s e AR T
5wgmm ﬁzAﬁmﬁ%H%&ﬂyzﬁhB%%%ﬁﬂ/
HIbElH

LHD, Ostraum, Westwand, rechts iiber mittlerer Nische

Song, Besucher und Verfasser des Gedichts: Liao Randu T %A
L

TR/ fh ) R HU R SR e/ R ZZ MEA I AN/ D R fi il e/
TR ] R

LHD, Ostraum, Westwand, rechts neben rechter oberer Nische

Besucher: Fan Wenguang 53 )%
P 3O AR A

LHD, Ostraum, Westwand, rechts oben, rechts neben Nr. 150
Bei Song, datiert 1122, Besucher: Qiu Dui f15% u.a.

s e P TR PR 4 s =/ 5 2 Al MG R B L /L H
D4 H 2 iF

LHD, Ostraum, Westwand, rechts oben, links unter Nr. 151
Bei Song, datiert 1122, Besucher: Pu Qinglong 3 5 [

[E4) Pyl B O o/ I R A R B S A/ —
<l
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Nr.

Nr.

Nr.

Nr.

Nr.

153

154

155

156

157

LHD, Ostraum, Westwand, rechts oben, rechts unter Nr. 151
Bei Song, datiert 1119, Besucher: Peng Fu 15

FEPU T T Fa b R /8 R S AN O/ AR BN C X &/ F S

/N H

LHD, Ostraum, Westwand, rechts oben, zwischen Nr. 124 und 125
Yuan, datiert 1320, Besucher: Dong Youyin FE4H

SEA B VY H /S8R 28 22 /S A [N 2 2t

LHD, Durchgang zwischen Ost- und Westraum, Stidwand oben
Bei Song, datiert 1045, Besucher: Wang Su £ %

R R /2 R 4 /S H

LHD, Westkammer, zwischen Buddha und rechtem Monch der
oberen Konfiguration

Ming, datiert: 1509

SO OR /AN I E R Z O %5 AN/ N BIE
VYN HHIN Hie

LHD, Westkammer, rechts des rechten Bodhisattva der oberen
Konfiguration

Ming, datiert 1500

G i s Sy = 1 VSRR 15/ 5036+ DU SEHE N4
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Nr. 158

Nr. 159

Nr. 160

Nr. 161

LHD, Westkammer, Westwand, rechts oben

Bei Song, datiert: 1086*'*, Besucher: Wang Yong F%E, Li
Dunyi %%

W £ BELEKI%/ Th AT Z B /AR R BLEE R 35 /R TR B
PRk / 58 B RS RE DL/ TAT A A DY BE /1L 1 S 5 T/ T
TR A R i/ NI 2 SR I A /85 5y AR P o /5 R O AR
e /wIR R m A K /M g8 ocstiN /5B H T ILH

LHD, Westkammer, Westwand, links oben

Tang, datiert 836, Verfasser: Zhang Jujian 555, Stifter:
Ding Youxing ] A Hl

JEEA < DY R THAEERC /900 T iR i 45/ O e AT R ) B S 2/
20 B AT Ry ke Ak / BT BT B 5 B N 3/ T A UL B T
T8RN B AT A/ TS A L5 80 W15/ H A AR/ SE 2N #341/
iﬂ?i%ﬁlj%%/ﬁ!ﬁ%%},@ﬂ%%%?ﬁ/ﬁ%%EiﬁfEJr—H +/
= Hi&

LHD, Westkammer, Westwand, links unten
Song

PSR 2R /Do il S 2/ /N NBE /G0 R T A7/ A
MR/ s R =

LHD, Westkammer, Westwand, rechts unten
Song, datiert 1086*"¢, Besucher: Zhang Shouyue & 5F 4]

W

) A2 H /AR SR SR S /38 B iy 55 L/ A AT N R /1

)

i
<

i

412

Die letzten drei Zeilen, die auch die Datierung enthalten, sind heute nicht mehr

vorhanden, da die Felswand im Eingangsbereich der Hohle abgestiirzt ist. Sie werden
aber bei Ye Changchi iiberliefert.

413

414

Das Zeichen, das hier benutz wird, trigt die Unicode-Nummer U+28D59
Nach Ye Changchi, entsprechen die zyklischen Zeichen bing yin hier dem Jahr 1086
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Nr. 162 LHD, Westkammer, Ostwand, links oben
Song, Besucher: Fan Chunren yE4fi{_

LA/ OO/ 4 O//8 R E 2T/ D4Ry B 21
/o o o JHL

Nr. 163 LHD, Westkammer, Ostwand, links unten
Bei Song, datiert 1076, Besucher: Song Tangfu 7% 8

V85 o AR O B e/ A i i AT RK IR 11 /907 R S I T/ LA
R ZI A Ty /6 [ 20 S 2

Nr. 164 LHD, Westkammer, Ostwand, rechts unten
Bei Song, datiert 1098, Besucher: Zhao Shang i i

R 190 22 0 5 90 O A/ e AR AT A 3 B o
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7.3 Lageplan der Inschriften
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