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Abb. 1

Albrechtsburg,

1471 bis um 1495,
rechtselbische Ansicht.
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DIE ALBRECHTSBURG ZU MEISSEN ALS BEISPIEL
EINES RETROSPEKTIVEN ARCHITEKTURSTILS ?

Beobachtungen zu maoglichen Wechselwirkungen zwischen Architektur
und Bildkiinsten im letzten Drittel des 15. Jahrhunderts

Das 1471 von dem Landeswerkmeister Arnold von West-
falen begonnene kursachsische Residenzschloss iiber
MeiBen, das spater Albrechtsburg genannt wurde, gilt
gemeinhin als eins der Hauptwerke der spatgotischen
Architektur im deutschen Kulturraum (Abb. 1).! Diese
Zuordnung ist nicht ohne Sinn, da die Architektur eng
mit der nordalpinen Bautradition ihrer Zeit verbunden
ist und auBerdem architektonische Entwicklungen der
franzosischen Spatgotik rezipiert. Motive aus dem Kreis
der italienischen Renaissance finden sich hier noch
nicht, ihre Ubernahme im mitteldeutschen Bereich be-
gann erst in den Jahren nach 1500.% Allerdings zeigt der
Bau auch bestimmte Charakteristika, so die rationelle
Organisation der vereinheitlichten Geschossebenen
(Abb. 2-4)3, die Ausdifferenzierung des Raumpro-
gramms oder die Implementierung einer vielseitigen
Blickregie, die fiir den deutschen Schlossbau der Renais-
sance typisch werden sollten. Die Albrechtsburg wird
deshalb in jingeren kunsthistorischen Darstellungen
auch der Kulturepoche der friilhen nordalpinen Renais-
sance zugerechnet.*

Bei naherer Betrachtung ist jedoch auch der archi-
tektonische Stil dieses Bauwerks nicht so umstandslos
aus der gotischen Bautradition herleitbar, wie die altere
Literatur suggeriert. So war es in der gotischen Tradition
seit dem 13. Jahrhundert weitgehend iiblich, die Gewdlbe
von hoherrangigen Bereichen auBerhalb von Kellern oder
Wirtschaftsraumen aus Rippen und Kappen aufzubauen.
Fiir die Rippen ist der zeitgendssische Ausdruck »Schenkel«
tberliefert.>

Jlingst hat Stefan Biirger die Wolbungskunst der mit-
teldeutschen Spatgotik umfassend dargestellt.® In der
Albrechtsburg wurde jedoch in fast allen hochrangigen
Reprasentationsraumen wie dem Appartement des Kur-
fiirsten (Abb. 5), der mutmaBlichen Frauenzimmertafel-
stube im zweiten Obergeschoss’, dem mutmaBlichen
Prunk- und Gastappartement im Nordostbau (in der ers-
ten Bauphase im ersten Obergeschoss)® oder auch am
GroBen Wendelstein (Abb. 6) eine Wolbweise gewahlt,
die uniibersehbar auf Rippen verzichtet. Dieser Gewolbe-
typ wird in der Kunstwissenschaft aufgrund der oft kon-
kav gefalteten Kappen Zellengewdlbe genannt; die der
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Die Albrechtsburg zu MeiBen
als Beispiel eines retro-
spektiven Architekturstils?

Abb. 2

Albrechtsburg, 1471 bis
um 1495, Grundriss
erstes Obergeschoss
(nach Mrusek 1972).

Abb. 3

Albrechtsburg, 1471 bis
um 1495, Grundriss
zweites Obergeschoss
(nach Mrusek 1972).

Abb. 4

Albrechtsburg, 1471 bis
um 1495, Grundriss
unteres Dachgeschoss
(nach Mrusek 1972).
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Abb. 5

Albrechtsburg,

1471 bis um 1495, ehem.
Stube des Kurfiirsten mit
historistischer Ausmalung.
Die farbige Raumfassung
des 19. Jahrhunderts tauscht
in ahistorischer Weise
Rippen vor.

66

Albrechtsburg zeitlich nachfolgenden unzéhligen Bei-
spiele haben Hermann Meuche und dann Milada Radova-
Stikova zusammen mit Oldfich Rada akribisch gesammelt,
verglichen und in Beziehung untereinander gesetzt.® Zwar
folgen die MeiBner Zellengewdlbe in den Grundrissfigu-
ren der an die Stelle der Rippen tretenden Grate in vielen
Fallen durchaus den Gepflogenheiten spatgotischer Zier-
figuren in der Ebene des Grundrisses, jedoch entsteht
mit ihnen ein vollig anderer Raumeindruck als in ge-
wolbten Profanrdaumen der alteren Tradition.

Aus einer formal argumentierenden stilhistorischen
Perspektive sperren sich die MeiBner Gewolbeformen
deshalb einer einfachen Herleitung und Erklarung: Warum
sollte Arnold von Westfalen auf eine Errungenschaft der
gotischen Baukunst, die in seiner Zeit zu einem artisti-
schen Hohepunkt gefiihrt worden war und bekannterma-
Ben etwa in Gestalt des monumentalen Schlingrippenge-
wolbes noch weiteres Entwicklungspotential besaB, so
radikal verzichten? Zwar bildet die Zuspitzung der Grate
und die Lichtabgekehrtheit einzelner Flachen der Zellen
ein lebhaftes Licht- und Schattenspiel; aber auch dieses
Arbeiten mit den optischen Qualitaten von Volumina, das
in auffalligem Gegensatz zu dem in der Spatgotik oft
vorherrschenden kiinstlerischen Denken in Linien steht,
miusste eigentlich naher erklart werden.

Im Grunde kann man Zellengewdlbe wie in der Alb-
rechtsburg unter zweierlei Perspektiven auffassen: zum
einen als eine Zusammenfiigung negativer Volumina zu
einer stark reliefierten Raumschale, zum anderen als Grat-
gewolbe, also als Gewdlbe ohne Rippen, dessen Kappen
in einer kantigen Art und Weise stark gebust sind. Die
zweite Sichtweise wiirde am ehesten der von Michael
Baxandall und anderen herausgearbeiteten Denkweise
der Zeit entsprechen, wahrend die volumenorientierte

Sichtweise eher Ankldnge an die Formauffassung der
italienischen Renaissance und des internationalen Barock
zeigt. Vor allem Werner Miiller ist nicht miide geworden,
zu betonen, dass ein volumenorientiertes Denken im Ge-
wolbebau gerade nicht der Tradition spatgotischer Werk-
meister entsprach.'® Michael Baxandall hat dariiber hi-
naus liberzeugend daran erinnert, wie auch im Rahmen
der Darstellung der menschlichen Gestalt, ihrer beklei-
deten Erscheinung, eines Themas also, das eigentlich in
natiirlicher Weise mit Volumina arbeiten miisste, im nord-
alpinen Bereich bis weit in das 16. Jahrhundert hinein das
Denken in Linearfiguren dominierte und Pendants weit
in andere kulturelle Ausdrucksformen hinein besaB." Die
MeiBner Zellengewdlbe sollten also nicht leichthin als
virtuose und naheliegende Varianten spatgotischer Wolb-
kunst angesehen werden, und der bloBe Hinweis auf das
ja nicht in Frage stehende kiinstlerische Innovations-
potential Arnolds von Westfalen erscheint als Erklarung
auch eher unbefriedigend.

Es hat Versuche gegeben, diese sich von der spat-
gotischen Tradition signifikant entfernende Gewdlbeart
mit bautechnischen Vorteilen in Verbindung zu bringen,
etwa der Einsparung der teuren Steinmetzarbeiten der
Rippen und eine Bevorzugung des Maurerhandwerkes.
»Wollkommen unklar ist die Intention der Zellengewdlbe-
technologie. Eine Vermutung ist, dass bewusst auf Rippen
verzichtet wurde, um so die Bauablaufe zu vereinfachen
und so die Kosten fiir den Bau zu senken. (...) Denkbar
ist auch, dass die Gewodlbeform aus dem Maurerhandwerk
hervorging, um werksteinfreie Wolbungen als Alternative
zu den steinmetzmaBigen Rippengewdlben herzustel-
len.«'? Angesichts des sowieso exzeptionellen Finanzauf-
wandes, der bei dem erneuerten wettinischen Stamm-
schloss getrieben wurde und der sich damals auf der



Basis der neu erschlossenen Bergbauareale weit tiber
die meisten standischen Konkurrenten erhebenden Fi-
nanzkraft des Kurstaates erscheint eine in solche Rich-
tung zielende Begriindung wenig iiberzeugend.

Die Sachlage stellt sich zudem seit kurzem nach der
iiberzeugenden Umdatierung einer der Hauptumbau-
phasen des Rochlitzer Schlosses vollig neu dar (siehe
Beitrag von Stefan Reuther in diesem Band). Nachdem
namlich nun die der Albrechtsburg dort weitgehend ent-
sprechende architektonische Formensprache nicht mehr
als einige Jahre jiingere Ubernahme des MeiBner Bau-
stiles angesehen werden kann, sondern sich als den
Obergeschossen der Albrechtsburg zeitlich voraus-
gehender Initialbau entpuppt, erscheint das Thema dieses
Architekturstils in einem neuen Licht. Die weder bautech-
nisch noch baudkonomisch gut zu begriindende formale
Modernisierungsphase des Rochlitzer Wohngeschosses
mit den an die Stelle #lterer Fenster gesetzten Vorhang-
bogenfenstern, den kiinstlich und gegen jede technische
Logik vertieften Fensternischen und vor allem den nach-
traglich in diese Nischen eingepassten Zellengewolben
erweckt nun den Eindruck, als habe man in Rochlitz den
spiteren Raumeindruck der Albrechtsburg und hier be-
sonders jenen im mutmaBlichen Appartement der Kur-
fiirstin im Dachgeschoss des Mittelbaus antizipieren
wollen.'® Der Rochlitzer Umbau erscheint so geradezu
als Probebau, quasi als 1:1-Modell der damals in MeiBen
erst entstehenden architektonischen Formensprache. ™
Wenn sich auf diese Weise nun der Verdacht erharten
lieRe, die Formensprache der MeiBner Gewdlbe ohne
ySchenkel« und andere Neuerungen seien als visueller
Raumeindruck fiir den Werkmeister und sicherlich auch
fiir die Auftraggeber hochst bedeutsam gewesen, so
sollte intensiver als bisher nach mdglichen Vorbildern
und auch nach Bedeutungskontexten gesucht werden.

Einen interessanten Weg haben bereits 1972 Heinrich
Magirius und Hermann Meuche in dem damaligen, immer
noch maBgeblichen Sammelband zur Albrechtsburg ge-
wiesen. Magirius sah in der MeiBner Architektur trotz
aller Neuerungsbestrebungen im Grunde ein retrospek-
tives Programm in Stein umgesetzt: »Wollte man diese
Tendenz im Sinne einer )Entwicklung: begreifen, erschiene
die Albrechtsburg und ihre Nachfolge als retrospektives
(Herv. S.H.) Intermezzo. Zweifellos &uBert sich in dieser
Beschworung mittelalterlicher Burgenherrlichkeit eine fiir
das deutsche Spatmittelalter charakteristische -Roman-
tik. Im Personlichkeitsbild Herzog Albrechts oder — be-
kanntermaBen - Kaiser Maximilians sind rretrospektive«
Ideen Ausdruck sehr personlicher und aktueller Bestre-
bungen. Der Hinweis mag das Neuartige im Traditionalis-
mus der Albrechtsburg erldutern.«'

Hermann Meuche sah in seiner Beschaftigung speziell
mit den Gewdlben der Albrechtsburg diese Auffassung
bestatigt und brachte auch mogliche Anregungen dieser
Formensprache in die Diskussion ein: »Wir diirfen — wie
an anderer Stelle dargelegt ist — davon ausgehen, daB
Arnold von Westfalen diesen neuen Gewdlbetyp fiir den
MeiBner SchloBbau entwickelte. Dabei hat offensichtlich
von Anfang an der Gedanke eine Rolle gespielt, diesen
Typ als »Gratgewdlbex (Herv. S.H.) auszubilden. Jedenfalls

erscheinen bereits die Netz- und Sternzellen in den obe-

ren Kellerrsumen und im ErdgeschoB ohne Rippen. Diese
Abkehr von der noch immer verbindlichen gotischen Rip-
penwdlbung ist bedeutungsvoll. Vielleicht hat Riickbe-
sinnung auf schlichte romanische Gewdlbe diese Ent-
scheidung gerade hier gefordert, wo die sachliche Funk-
tion der Raume eine schlichte Gestaltung nahelegte.«'®
Auf den ersten Blick erscheint ein solcher Riickgriff auf
die weit zuriickliegende Romanik in Bezug auf die Alb-
rechtsburg eher abwegig oder sehr weit hergeholt, da die
Architektur sich doch so ganz anders présentiert, als
etwa der Palas der Wartburg (Baubeginn um 1156/58)
oder der Palas der Burg WeiBensee (auch: Runneburg,
um 1170 und spéter), beides prominente Vertreter dieses
Baustils im Territorium der Wettiner, wo auch gewdlbte
Reprasentationsraume zu erleben waren.

Ebenfalls in den 1970er Jahren hat jedoch auch Milada
Rada (Radova-Stikova) - leider an verhaltnismaBig ab-
gelegener Stelle - zwei weitere, die MeiBner Architektur
pragende Motive mit romanischen Vorbildern in Verbin-
dung gebracht: »Es sei noch beigefiigt, daB der niedrige,
dachférmige Fenstersturz und der fortschrittlichere und
oftere Vorhangbogen, welche fiir Arnolds Architektur
charakteristisch sind, nicht der erreichten Stufe der Stil-
entwicklung der Gotik entnommen sind, ebenso wie die
schraubenférmigen Verzierungen der Schaften (!) und
Sockel. Beides ist in der damaligen zeitgendssischen
Gotik ein neues Element, dessen Analogie man eher in
der romanischen Architektur finden kdnnte. Sollen wir
Arnolds reiche kiinstlerische Erfindungskraft teilweise
durch Begeisterung vom romanischen Stil erklaren, dann
vermindert es keineswegs sein Verdienst um die Bau-
kunst, denn die Umgestaltung der romanischen Elemente
in charakteristische Ziige seines personlichen Stils war

Die Albrechtsburg zu MeiBen
als Beispiel eines retro-
spektiven Architekturstils?

Abb. 6

Albrechtsburg, 1471 bis um
1495, Zellengewdlbe ohne
nachtragliche Bemalung im
GroBen Wendelstein.

Die im Treppenzentrum
vorhandenen traditionellen
spatgotischen Rippen
betonen zusétzlich ihr Fehlen
bei den Nachbarkappen.
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Abb. 7

Madonna des Kanonikus
Georg van der Paele,

Jan van Eyck, 1434/36,
Briigge, Groeningemuseum.

Abb. 8

Madonna des Kanonikus
Georg van der Paele (Detail),
Jan van Eyck, 1434/36,
Briigge, Groeningemuseum.

68

unbestreitbar von groBer Bedeutung. Die Renaissance
alter Formen war Ubrigens ein typischer Vorgang Ende
des 15. Jahrhunderts nicht nur in Italien, sondern auch
in anderen Landern Europas.« "’

Spater haben Milada und Oldfich Rada diese These,
diesmal in Bezug auf welfische Architekturvorbilder im
Raum Braunschweig, noch einmal in prazisierter Fassung
wiederholt: »\Gewundene S&dulen waren zu dieser Zeit im
weiten deutschen Raum noch nicht tblich. Sie traten le-
diglich an alten romanischen Bauwerken auf, wie zum
Beispiel in Braunschweig, wo der Kapitelsaal im St. Agi-
dien-Kloster Saulen besitzt, von denen einige mit Schrau-
benlinien verzierte Schafte aufweisen. Ein zweischiffiger
romanischer Raum mit verschieden dekorierten und ab-
wechselnd mit Schraubenlinien versehenen Séulen ist
als Bestandteil des Kreuzganges auch im unweit gelege-
nen Kloster in Konigslutter erhalten geblieben. Vielleicht
ist die MutmaBung, dass solche romanischen Radume dem
Architekten der Spatgotik den Gedanken eingaben, die
Saulenformen im Wechsel und am Saulenschaft Schrau-
benmotive zu verwenden, nicht von der Hand zu wei-
sen.('® Lasst man Zeitbedingtes beiseite, wie die Kon-
struktion einer wohl kaum noch zu verifizierenden per-
sonlichen Begeisterung Arnolds von Westfalen fir ent-
sprechende Motive, so sind die Hinweise hoch bedeut-
sam. Handelte es sich lediglich um einen artistischen
Personalstil Meister Arnolds mit gewisser Aufmerksam-
keit fiir romanische Bauten, so ware angesichts der so

deutlichen Differenz zwischen der historischen Romanik
und den MeiBner, Rochlitzer und spateren Ergebnissen
wie etwa auf der Sachsenburg eine solche Interpretation
jedoch wohl weder zu Uberpriifen noch zu widerlegen.
Sollte es sich aber um ein in der damaligen Zeit weiter
verbreitetes Interesse am romanischen Baustil handeln,




so miissten Parallelbeispiele herangezogen werden kon-
nen und der kulturelle Kontext eines solchen Interesses
deutlicher hervortreten.

Angesichts der noch recht eigenstandigen Kunst-
traditionen des nordalpinen Europas im 15. Jahrhundert
empfiehlt es sich, nicht gleich dem Gesichtskreis des
Meister Arnold doch wohl recht fremde siidalpine Bei-
spiele der italienischen Renaissance fir eine neue Auf-
merksamkeit fiir romanische Architektur heranzuziehen,
wie sie schon seit langem bekannt sind,”” sondern zu-
nichst nach nordalpinen Parallelen zu fragen. Und tat-
sichlich war Arnold von Westfalen auch im Norden nicht
der einzige Kiinstler, der sich im 15. Jahrhundert mit der
Erscheinung romanischer Architektur befasste.

Nach allem, was wir derzeit wissen, war der erste
Kiinstler, bei dem sich eine dezidierte Vorstellung einer
vorgotischen Architektursprache und ein intensives Inter-
esse an der Gestalt romanischer Baukunst belegen Iasst,
kein Angehoriger des Bauwesens, sondern ein Maler. Um
1430 entwickelte der burgundische Hofmaler Jan van Eyck
(um 1390-1441) eine deutliche Vorstellung eines nicht
zeitgendssischen Baustils, die zum Teil auf dem Studium
romanischer Uberlieferung basierte, aber ebenso auch
Beobachtungen an antiken und byzantinischen Bauwer-
ken aufnahm.?° Ein prominentes Beispiel fiir seine Vor-
stellungen eines nichtgotischen Stils gibt die sogenannte
Madonna des Kanonikers van der Paele, eine zwischen
1434 und 1436 entstandene Tafel, die wahrscheinlich als

Epitaph ihres Stifters in der Stiftskirche Sint Donaas (Do-
natian) in Briigge vorgesehen war (Abb. 7).2" Hier thront
Maria, zu ihren Seiten die Heiligen Donatian rechts und
Georg mit dem Stifter links, in einem architektonisch
gepragten Bildraum eines dezidiert vorgotischen Stilcha-
rakters. Wahrscheinlich ist der angeschnittene Teil einer
Rotunde gemeint, wie von der Betrachterseite einfallende,
fensterférmig gemalte Lichtreflexe im Bild nahelegen.
Der Bautyp der Rotunde musste damals wie heute an
die bekannteste Rotunde der Christenheit erinnern, die
Anastasis der Grabeskirche zu Jerusalem; eine durchaus
sinnvolle Verbindung, da so das Epitaph in zusatzlicher
Weise auf das entscheidende Thema der Auferstehung
Bezug nehmen konnte. Zum ersten Mal in der abendlandi-
schen Kunstgeschichte ist jedoch hier die spatantik-ro-
manische Grabeskirche?2 nicht nur bautypologisch kor-
rekt wiedergegeben, sondern auch ihr von der zeitgenos-
sischen Gotik des 15. Jahrhunderts signifikant abwei-
chender Baustil recht getreu getroffen worden. In Jan van
Eycks Version vermischen sich allerdings Elemente der
realen spatantiken Jerusalemer Architektur (wie die Pie-
destale unter den Saulen, die profillosen Arkaden) mit
solchen, die er wahrscheinlich an einheimischen Bauten
aus der Zeit der Romanik gesehen hat (z. B. die Kapitell-
formen).

Von entscheidender Bedeutung fiir das vorliegende
Thema ist die Tatsache, dass sich Jan van Eyck im Klaren
dariiber geworden sein muss, dass zu dem vorgotischen,

Die Albrechtsburg zu MeiBen
als Beispiel eines retro-
spektiven Architekturstils?

Abb. 9

Vermahlung Mariae,
traditionell Robert Campin
bzw. dem Meister von
Flémalle zugeschrieben,
um 1440?, Madrid, Prado.
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Abb. 10

Kolumbaaltar, Rogier van
der Weyden, um 1450/54,
Mitteltafel mit der Anbetung
der Konige, Miinchen,

Alte Pinakothek.
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retrospektiven Baustil, der zu seiner Grabeskirchen-
evokation passte, eine von der Gotik abweichende Ge-
wolbeform gehdrte, namlich das Gratgewdlbe. So sehen
wir im Umgang der gemalten Architektur deutlich gemal-
te Kreuzgratgewdlbe ohne »Schenkel« mit ihren hart im
Licht aneinanderstoBenden Kappen, wie sie die Grabes-
kirchenrotunde seit dem Wiederaufbau um 1050 besaB,
sie aber auch in romanischen Kirchen im heimatlichen
Umfeld Jan van Eycks, etwa in Tournai, Utrecht oder in
Maastricht zu sehen und zu studieren waren (Abb. 8). Jan
van Eyck hat sich also im Rahmen der Malerei bereits mit
einem Architekturdetail beschaftigt, wie es etwa zwei
Generationen spater fiir Arnold von Westfalen in realer
Bauumgebung so groBe Bedeutung erlangen sollte.
Natiirlich kann und soll hier nicht behauptet werden,
Arnold von Westfalen habe dieses oder ein anderes Werk
Jan van Eycks im Original gekannt oder ware mit dessen
architekturhistorischen Interessen vertraut gewesen;
dafiir fehlen alle Hinweise. Eine Begegnung mit dem Werk
oder auch der Person Jan van Eyck war jedoch auch nicht
notig, um gegen 1470 das Konzept einer retrospektiven,
vorgotischen Architektursprache zu kennen. Es wurde
namlich in der Folgezeit vor allem von niederlandischen
Malern weiter ausgearbeitet und verbreitete sich in den
Jahrzehnten ab 1440 nach und nach auch im deutschen
Kulturkreis. Ausgearbeitet wurden die neuen Vorstel-

lungen eines vorgotischen Architekturstils und seine
Verortung in einer weit aufgefassten Antike besonders
im Umkreis des Briisseler Stadtmalers Rogier van der
Weyden (1399/1400-1464) und seines Schiilers Hans
Memling (um 1433 -1494). In Briissel entstand wahr-
scheinlich um 1440 die bekannte Gegenuberstellung
eines Gebdudes des Alten Bundes und der im Aufbau
befindlichen christlichen Kirche, die heute im Prado zu
sehen ist und wohl nicht korrekt Robert Campin zuge-
schrieben wird (Abb. 9).2% Hier wurden in zuvor unbe-
kannter Pragnanz zwei Baustile gegeniibergestellt: Fir
die christliche Kirche steht die zeitgendssische Gotik
nach dem Vorbild der damals in Bau befindlichen Briiss-
ler Kirche Notre-Dame du Sablons (Notre-Dame des Vic-
toires), wahrend der Tempel des Alten Bundes nicht nur
- wie traditionell blich — bautypologisch durch einen
Zentralbau reprasentiert wird, sondern in vielen Einzel-
heiten Stilmerkmale korrekt beobachteter romanischer
Bauten tragt. Ein anderes bekanntes Gemalde dieses
Kunstkreises ist Rogiers um 1450/54 fiir die KéIner Ko-
lumbakirche gemalter Altar (heute in Miinchen), auf dem
der Ort der Geburt Jesu nicht mehr wie zuvor iblich als
holzerner Viehstall angegeben ist, sondern sich das Er-
eignis nach einer alten Legende in den Ruinen des Pa-
lastes Konig Davids zutragt (Abb. 10).2* Diese ruindse
davidische Architektur ist in dem Gemalde nun bis in die



Einzelheiten hinein durch retrospektive Stileigenheiten
charakterisiert, wie sie fiir die Romanik typisch waren.

Es konnen hier die zahlreichen weiteren Beispiele des
niederlandischen Kunstkreises nicht aufgefiihrt werden.?
Entscheidend fiir die vorgetragene These ist, dass bereits
in den 1440er Jahren Spuren dieses Diskurses liber einen
vorzeitigen, antiken Architekturstil auch in Deutschland
zu finden sind. Einer der ersten deutschen Maler, der sich
dieser Vorstellung zur zeitlichen und kulturellen Verortung
des Heilsgeschehens bediente, war ab etwa 1440 Stefan
Lochner in K&ln. Um 1450/54 malte ein unbekannter
Maler in Augsburg Szenen aus dem Leben des heiligen
Bischofs Ulrich, in denen er historisierende Palasterfin-
dungen aus dem Umkreis Rogier van der Weydens adap-
tierte.26 Um 1457 malte der frankische Maler Hans Pley-
denwurff die Anbetung der Heiligen Drei Kdnige am Ort
der davidzeitlichen Ruinen des Kdnigspalastes, offen-
sichtlich angeregt durch Rogiers beriihmten KéIner Altar
(Abb. 11).27 Da er nicht sicher sein konnte, dass sein fran-
kisches Publikum den neuartigen Gedanken, biblisch-
antike Architekturen durch ihren Baustil zu kennzeichnen,
stets verstehen wiirde, ging er tiber Rogier hinaus, indem
er in der Biforie seiner Ruine nicht nur ein Portaittondo
mit dem gekrdnten Kopf Davids anbrachte, sondern auch
in einer an rémische Kapitalis erinnernden, archaisie-
renden Schrift ihn als »"REX DAVID« auswies.

Es besteht kein Zweifel, dass solche Vorstellungen iber
von der aktuellen Gotik abweichende Baustile um 1470,
also zur Zeit des Entwurfs des Rochlitzer und MeiBner
Schlosses, die Angelegenheiten sehr kleiner Kreise in-
nerhalb der Avantgarde der deutschen Maler waren. Erst
gegen Ende des 15. Jahrhunderts sollte sich dieses Wis-
sen innerhalb der Bildkiinste in Deutschland so verbreitet

haben, dass es nicht nur zum festen Bestandteil der Kunst
etwa Hans Holbeins des Alteren (um 1465 -1524), Alb-
recht Diirers (1471 -1528) oder Albrecht Altdorfers (um
1480-1538) gehorte. Wie die zahlreichen von ihnen ge-
malten retrospektiven Bauten belegen, waren auch diese
Maler mit dem Phanomen des vorgotischen Gratgewdlbes
vollig vertraut.

Jenseits der Verbreitungsfrage im Einzelnen ldsst sich
also festhalten, dass Eigenheiten des romanischen Bau-
stils zur Zeit Arnolds von Westfalen tatséchlich der Ge-
genstand eines Diskurses waren, so dass die phanome-
nologisch gewonnenen Hypothesen iiber einen Zusam-
menhang von Arnolds neu eingefiihrter Formensprache
von unerwarteter Seite Unterstiitzung erfahren. Ob Meis-
ter Arnold und seine Auftraggeber sich tatséchlich auf
diesen Diskurs iiber eine vorzeitliche Architektursprache
bei der Planung der entsprechenden Profanbauten bezo-
gen haben, wird jedoch wahrscheinlich nur schwer ein-
deutig zu entscheiden sein. Der Grund fiir dieses Problem
steht zum einen im Zusammenhang mit der Tatsache,
dass es sich bei Arnolds Bauten um 1470 wahrschein-
lich um die friihesten Architekturen nordlich der Alpen
handelt, die fiir eine Rezeption des vorher ausschlieB-
lich in den Bildkiinsten nachweisbaren Stildiskurses in
Frage kommen. Zum anderen ist die mdgliche formale
Bezugnahme eben doch eine recht freie, ohne die Inte-
gration von Spolien oder die Kopie von &lterer Bauplastik
operierende.

Dies sollte sich erst im letzten Jahrzehnt des 15. Jahr-
hunderts dndern, als mit dem Kreuzgang des westféli-
schen Reformklosters Dalheim (um 1490) (Abb. 12), dem
Umbau der St. Georgsritterresidenz Millstatt in Karnten
(um 1495) (Abb. 13) oder dem Ausbau der erzbischofli-
chen Residenz Hohensalzburg (unter Erzbischof Johann
von Gran 1482 -1489) (Abb. 14) Architekturen entstan-
den, die visuell viel eindeutiger mit Beziigen zu romani-
schen Vorbildern arbeiteten.?® Im friihen 16. Jahrhundert
nahm die Zahl der gebauten Beispiele dann noch einmal
zu, wobei nun auch in dieser Kunstgattung deutlich wird,
dass die entsprechenden Bauwerke eng mit der anderen
groBen zeitgendssischen Rezeption einer &lteren Archi-
tektursprache, namlich der Antikenrekonstruktion der
italienischen Renaissance, korrespondieren. Als eindriick-
lichste Beispiele fiir solche kombinatorischen Ansatze
seien hier der ab 1513 aufgestockte, romanische wie nord-
italienische Vorbilder vereinende Westturm der Stadtkir-
che zu Heilbronn, der 1546 errichtete Glaserne Saalbau
des Heidelberger Schlosses oder der um 1564 begonnene
weitgehende Neubau des Schlosses Mespelbrunn ge-
nannt.2? Auch wenn der zeitlich Abstand von etwa einer
Generation zwischen Arnold von Westfalen und der deut-
licher werdenden Konjunktur einer offensichtlicheren
Romanikrezeption in der gebauten Architektur Deutsch-
lands zu denken gibt, so stellt die reine Tatsache dieser,
dann immer deutlicher werdenden Zusammenhéange aller-
dings auch wiederum ein Indiz dafiir dar, dass die Hypo-
these einer programmatischen, wenn auch formal recht
freien Romanikrezeption im Falle der Albrechtsburg und
der verwandten Bauten doch vielleicht in die richtige
Richtung weist.

Die Albrechtsburg zu MeiBen
als Beispiel eines retro-
spektiven Architekturstils?

Abb. 11

Anbetung der Konige,
Hans Pleydenwurff,

um 1457, GNM Niirnberg.
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Abb. 12

Kloster Dalheim (Westfalen),
Gratgewdlbe im Neubau des
Kreuzgangs, um 1490.

Abb. 13

Salzburg, Feste Hohen-
salzburg, Vorsaal mit
Gratgewdlben um 1480/90 im
erzbischoflichen Wohntrakt
(Hoher Stock).

Abb. 14

Kloster Millstatt (Karnten),
Gratgewdlbe aus der Zeit
um 1490 als Erganzung des
alteren romanischen
Kreuzgangs.
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Weitere Beobachtungen in den zeitgendssischen Bild-
kiinsten deuten darauf hin, dass auch freiere Variationen
der romanischen Motive damals als Vertreter eines re-
trospektiven Baustils verstanden wurden. Ein deutliches
Beispiel sind die von der Kunstgeschichte bislang kaum
beachteten Tafeln des um 1485/90 in Danzig entstan-
denen St. Simon-Judas-Altars der Kiirschnerzunft (heute
in der Danziger Marienkirche) (Abb. 15).%° Auf der Tafel
mit der Beschneidung Jesu wird der salomonische Tempel
deutlich durch romanische Elemente, wie exakt beob-
achtete Wiirfelkapitelle und maBwerklose Rundbogen-
fenster, als historischer Architekturort ausgewiesen. Auch
die Gewdlbe folgen dieser Richtung, indem sie deutlich
als Gratgewdlbe geschildert werden. Im Gegensatz zur
Mehrzahl der sonst von Malern herangezogenen ein-
facheren Kreuzgratgewdlbe hat der Maler jedoch hier
eher eine Parallel- oder Netzlinienfigur, wie sie fiir die
Spatgotik typisch war, zur Auszeichnung dieser hochran-
gigen Architektur herangezogen; diese allerdings nicht
in Gestalt der sie sonst bildenden Rippen, sondern eben
als Grate. Das Ergebnis ist ein Raumeindruck, der nun
frappierend an die Gewdlbeerfindungen Arnold von West-
falens erinnert, nur dass die Kappen nicht ganz so stark
konkav eingefaltet sind und deshalb nicht bis zur letzten
Konsequenz ein typisches Zellengewdlbe MeiBner Prove-
nienz bilden.

Das Danziger Altargemalde ist aber ein nicht zu un-
terschatzender Hinweis darauf, wie auch bei Meister
Arnold die Genese des Zellengewdlbes verstanden wer-
den konnte: Die unter Malern seiner Zeit kursierenden
Vorstellungen vom vorgotischen Gewdlbebau fiihrten zu
recht einfachen Gewdlbefiguren, wie sie ja auch in der
realen Architektur der Antike und der Romanik ublich
waren. In reale neue Architektur umgesetzt, entstanden
Raumbilder wie in Dalheim, Millstatt oder Salzburg; Archi-
tekturen, die im Vergleich zum aktuellen Stand moderner,
d.h. spatgotischer Wolbkunst als recht primitiv erschei-
nen mussten. Tatsachlich sind solche sich stérker an
historische romanische Vorbilder anlehnende Lésungen
wohl eben aus diesem Grund von der modernen Kunst-
wissenschaft so gut wie ganzlich ignoriert worden. Fiir
das Projekt einer zwar Historizitat verkdrpernden, aber
gleichzeitig auch als Beleg fiir Weltlaufigkeit und Inno-
vationspotential fungierenden wettinischen Residenz-
architektur waren solche Ergebnisse eher ungeeignet. Es
muss fiir Arnold nach diesem Modell nahegelegen ha-
ben, Charakteristika der alten Architektur mit aktuellen
Schmuckfiguren zu verbinden, das Ergebnis wére die
Erfindung des Zellengewdlbes gewesen.

Nun ist natiirlich zu fragen, wie sich die Absicht, mit
dem Bau des MeiBner Residenzschlosses die stilistischen
Pfade der traditionellen spatgotischen Architektur, wie
sie noch den Umbau des Dresdner Schlosses in den
1460er Jahren gepragt hatten (vgl. den Beitrag von Nor-
bert Oelsner in diesem Band), zu verlassen, entwickelt
haben konnte. Bezog sich der Riickgriff auf die historische
Epoche der romanischen Kunst oder allgemeiner auf eine
Vorzeit, die als weit gefasste Antike zu beschreiben wére?
Zumindest die Beispiele aus den Bildkiinsten sprechen
eher fiir die zweite Deutung.



Vielleicht wurde die Vorstellung eines sich epochal von
der zeitgendssischen Architektursprache unterschei-
denden Baustils auch gar nicht primar von spezialisierten
Kunstdiskursen ausgelst, sondern von jener weiten
Reise mitgebracht, die entscheidende Personen des wet-
tinischen Hofverbandes 1461 unternommen hatten. Da-
mals war nicht nur der Onkel der beiden spateren MeiB-
ner Bauherren, Herzog Wilhelm, als Pilger im Heiligen
Land gewesen, sondern mit Dietrich von Schonberg auch
der verantwortliche Bauintendant der Albrechtsburg.®
Der wettinische Hof war also seit dieser Zeit grundsatzlich
mit fremden und vorzeitlichen Architektursprachen ver-
traut und kénnte zu dem Schluss gekommen sein, dem
Medium des Architekturstils eine neuartige Aufmerksam-
keit zu schenken.32 Kontakte zu den Bildkiinsten kdnnten
erst nachtréglich die Dinge geklart haben. Ob damals
vielleicht sogar ein Maler mit auf der Reise dabei war, der
dann die Umsetzung mit Hilfe des kunstfertigen Werk-
meisters Arnold von Westfalen organisiert haben kénnte,
dariiber miisste noch weiter geforscht werden. Es besteht
aber immerhin die Mdglichkeit, dass es wie wohl auch
im Falle des Jan van Eck einige Jahrzehnte zuvor®® das
personliche Erleben einer anderen Baukultur war, das
den AnstoB zu einem neuen Umgang mit dem stilisti-
schen Erscheinungsbild von (profaner) Architektur ge-
liefert haben kénnte.

Damit soll nicht behauptet werden, dass ab dem Bau
der Albrechtsburg nun jedes Zellengewdlbe einen retro-
spektiven Hintersinn gehabt haben sollte; es reichte in
vielen Fillen sicherlich auch der Bezug auf die prestige-
reichen Vorbilder des Landesherrn: »In besonderem Mafe
bestimmen die Verbreitung des Zellengewdlbes die ge-

sellschaftliche Geltung der Wettiner und der daraus ent-
springende Wunsch vieler Bauherren, charakteristische
architektonische Elemente des MeiBner Schlosses fiir
den eigenen Bau zu iibernehmen. Es zeigt sich jedenfalls,
daB die neuen Gewdlbe —und mit ihnen andere charak-
teristische Elemente des Schlosses von MeiBen - in
Deutschland vor allem im repréasentativen Profanbau
tibernommen und als spezielle Architekturformen des
Profanbaus angesehen wurden. Die Vielzahl der Zellen-
gewdlbe in SchloBbauten des Landadels und der Bischofe,
in Domherrenhdfen und Klosterbauten, aber auch im
biirgerlichen Profanbau bestatigt das.«** Aber gerade die
Erstverwendung wird auf diese Weise nicht erklart, und
hier sollte sich die Kunstwissenschaft nicht mit zu ein-
fachen Antworten zufriedengeben.
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Abb. 15

Altar St. Simon und Judas
der Danziger Kiirschnerzunft
(Detail der Fliigel: Beschnei-
dung Jesu, Darstellung des
Tempels als historisierende
Architektur mit Grat-
gewdlben), um 1485/90,
Danzig, Marienkirche.
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