Originalveréffentlichung in: Boschung, Dietrich (Hrsg.): Persistenz und Rezeption : Weiterverwendung,
Wiederverwendung und Neuinterpretation antiker Werke im Mittelalter, Wiesbaden 2008, S. 351-394

SteraaN Horpe

Die Antike des Jan van Eyck. Architektonische Fiktion und Empirie
im Umkreis des burgundischen Hofs um 1435

In den 1430er Jahren belegen mehrere Bilder des burgundischen Hofmalers Jan
van Eyck ein neuartiges Interesse an den Charakteristika einer historischen, d. h,
‘vorgotischen Architektursprache. Zwei Beispiele sollen dies zuniichst veran-
schaulichen.'

Beispiele einer gemalten vorzeitlichen Architektursprache

In der heute in Washington gezeigten, um 1434/36 entstandenen Verkiindigung
Jan van Eycks wird der Bildraum von der Ecksituation eines basilikalen Ge-
biudes mit mehrseitig umlaufenden Umgéingen bestimmt (Abb. 1).2 Details wie
die monolitischen Rundsdulen unter der Obergadenwand (im Bild allerdings auf-
falligerweise verdoppelt), der mehrschichtige Wandaufbau und die maBwerk-
losen Rundbogenfenster des oberen Geschosses konnten damals an dlteren
romanischen Kirchen des Rhein-Maaslandes beobacht werden, aber zur Entste-
hungszeit des Gemaéldes wurde in der realen Architekturpraxis lingst anders ge-
baut. Besonders signifikant ist die Gestalt des triforiumsartigen Laufgangs der
gemalten Architektur, wo pro Joch drei bzw. finf gelingte S#ulchen einen
- waagerechten Sturz tragen. Eine #hnliche Architektursituation zeigen die um
1170 begonnenen und 1198 gewdlbten Querhduser der Kathedrale von Tournai
(Abb. 2). Es handelt sich hier um ein in der nordalpinen Architektur ausge-
sprochen seltenes und damit fiir das Bild herleitungstechnisch bedeutsames

! Ich danke AnnetTE PAETZ GEN. Scriek ganz herzlich fiir Hinweise, Korrekturvorschliige und
Bestatigung wihrend der Arbeit an dem Manuskript. Einzelne der hier angesprochenen
Fragen sollen in meiner Habilitationsschrift ausfithrlicher behandelt werden.

2 Die Datierung nach: Borcuert 2002, Katalog-Nr. 19 (S. 233). Vgl. aulerdem: PurtLE
2000, Grrrorp 2000, Purtie 1999, Grroro 1999, Harsison 1986, Purtie 1982, Lyman
1981.
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Abb. 1:
Jan van Eyck: Verkiindigung,
um 1434/36 (Washington).

Motiv.? In Tournai lieB sich auch der zweischichtige Arkadenaufbau und die ge-
schossiibergreifenden Stiitzelemente beobachten, die van Eyck in der Vorzeich-
nung der Bildarchitektur angelegt hatte, dann aber spiter iibermalte.® Aufgrund
der geografischen Nihe zwischen Jan van Eycks Briigger Maleratelier zur Ent-

3 Der Hinweis auf Tournai bereits bei: Panorsky 2001, S. 144. Den dortigen weiteren
Hinweisen auf die Architekturen der Kathedralen von Sens und Canterbury soll hier nicht
nachgegangen werden. Zur Kathedrale von Tournai ist bis heute wenig publiziert worden.
Immer noch fiir die Baugeschichte heranzuziehen: Hoeser 1923.

4 Siehe das Infrarotreflektogramm Fig. 2 bei: Girrorp 2000, S. 59.
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stehungszeit des Bildes und der berithmten Kathedralstadt Tournai ist anzu-
nehmen, dass dieses nachbarliche Vorbild romanischer Architektur in diesem
Fall die Mehrzahl der Details geliefert haben diirfte, ohne dass der Raumein-
druck des speziellen Gebdudes bis in alle Einzelheiten kopiert werden sollte.
Aufgrund des Fehlens eines typischen Chorbereiches im Bild ist hier wahr-
scheinlich gar keine Kirche gemeint; es ist auch kein inhaltlicher Bezug zur
heute mit Romanik bezeichneten Epoche erkennbar. Ein Portrait eines konkreten
Baus ist ebenso wenig nachzuweisen. Eher wird in der Bildarchitektur im fiktio-
nalen Modus an einen Thronsaal einer weit zuriickliegenden Vorzeit angespielt.

)
i
|

Abb. 2:
Querhaus der Kathedrale
von Tournai, um 1170/90

Jan van Eycks etwa gleichzeitige, um 1435/36 entstandene so genannte Ma-

donna des Kanzlers Rolin zeigt eine etwas abweichende, aber wiederum ein-
deutig nicht zeitgendssische Architektursprache (Abb. 3).° Das Gemilde war ein

5

Die genaue Datierung des Gemildes lieB sich bis heute trotz dendrochronologischer
Untersuchung der Maltafel nicht exakt ermitteln. Die Mehrheit der Forschung plédiert fiir
eine Entstehung um 1435/36, also kurz vor der Paele-Madonna, einige Forscher vermuten
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Abb. 3:
Jan van Eyck: Madonna des
Kanzlers Rolin, um 1435 (Paris).

Auftrag eines der michtigsten Minner des burgundischen Herzogtums; viel-
leicht war es fiir die von ihm eingerichtete Nebenkapelle an seiner Pfarrkirche
Notre-Dame-du-Chatel in Autun vorgesehen, vielleicht aber auch als privates
Andachtsbild in seinem Privathaus in Auftrag gegeben. Auch hier sind Maria
und der in Gebetshaltung verharrende Rolin in einem basilikalen Raum ange-
siedelt. Rundbogige Arkaden auf Marmorsiulen fiihren links und rechts in nie-
drigere Seitenrdume, an der Riickwand 6ffnet sich anders als im Washingtoner
Bild eine den Seitenarchitekturen dhnlich gebildete Arkade zu einem Garten und
einer Aussichtsterrasse hin. Uber dem Durchgang ist der untere Ansatz von zwei
maBwerklosen Obergeschossfenstern zu erkennen. Die Architektur ist hier deut-
lich schmuckreicher als in der Washingtoner Verkiindigung: die Profile auf-
windiger, die Flichen mit maBwerkartigen Drei- und Vierblittern geschmiickt
und ein Teil der Kapitelle anstelle von Rankenornamentik mit skulptierten Sze-

aber eine Entstehung um 1437, was das zeitliche Verhiltnis von Rolin-Madonna und
Paele-Madonna umkehren wiirde. Siehe die Ubersicht iiber die Forschungsgeschichte bei:
Lorentz 1999. Vgl. auch die wichtigeren neueren Veréffentlichungen: Gerrano 2002,
Louver 2000, Lorentz 2000, Kruse; THORLEMANN 1999, MAURICE-CHABARD 1999, GELFAND,
1998, Acres 1997, Kamp 1993, Roosen-RunGe 1972.
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nen versehen. Diese Varianz in den Kapiteltypen ist wichtig festzuhalten, weil
sie zeigt, dass van Eyck Typen historischer Kapitelle nicht nur benutzt, um dort
eine ikonografisch begriindete Ikonografic anzubringen. Thn interessieren offen-
sichtlich Stildifferenzen auch jenseits ihrer sujetikonografischen Aktivierbarkeit.

Die das Bild priagende Architektur ist in ihrer Gesamtheit eine Fiktion, die
den Eindruck eines zeitlich vor der Gotik angesiedelten Baustils hervorruft,
- dessen modernere Details wie die erst seit dem 13. Jahrhundert denkbaren
BlendmaBwerke in der Realitét nie auf diese Weise damit verbunden waren. Die
_ Kapitelle mit Rankenschmuck kénnten hier ins Aufwindige gesteigerte Vari-
anten der Kapitelle des 12. Jahrhunderts in Tournai sein. Dort finden sich jedoch
nicht jene szenischen Kapitelle, wie sie Jan van Eyck so prominent in den
Raumecken platziert. Solche Figurenkapitelle sind in besonders auffélliger Kon-
zentration und sogar mit einem &hnlichen alttestamentlichen Bildprogramm
(Opfer von Kain und Abel, Kains Todschlag) beispielweise in dem um 1150
errichten Umgangschor der Stiftskirche Unserer-Lieben-Frau in Maastricht zu
finden.® Aber auch bei der Rolin-Madonna liegt kein Bauportrit vor. Jan van
Eyck erweitert zudem den aus Maastricht bekannten Stoffkreis durch Tugend-
beispiele aus der rémischen Geschichte wie die Gerechtigkeit Trajans auf der
rechten Bildseite.” Wie im ersten Bildbeispiel scheint auch hier die Architektur-
fiktion vor allem typologisch und stilistisch auf ein in alter Zeit angesiedeltes
Profangebiude zu ziclen.

Architektonische Historismen auf der stilistischen Ebene lassen sich auch im
dlteren Mittelalter beobachten.® Jan van Eyck war jedoch einer der Ersten in der
nordalpinen Kunst, der sich ohne praktische Bauabsichten detailliert und sys-
tematisch mit dem Stil vergangener Architekturepochen beschiftigte. Bereits
Erwimn Panorsky hat den protowissenschaftlichen, d. h. auf Verallgemeinerungen
abzielenden Charakter dieses Stilinteresses hervorgehoben:

,,Jan van Eyck aber wurde beinahe zum Archiologen. Er lernte, wie
man romanische Kirchen, Kapellen und Paldste wiedererschafft
[...]. Ich spreche von ,Wiedererschaffen und ,Erfinden‘, weil es nur

S Den Hartoc 2002, besonders S. 233ff.
7 So Panorsky 2001, Bd. 1, S. 146 (und Aom. 36).
8 Vgl.: Carque 2004, Ausrecut 2003, Suckare 2003, Brockie 2000, Scamipt 1999, Kutran

1996, Binski 1995, SuckaLe 1993,
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in Ausnahmefillen moglich ist, eines seiner Architekturdetails mit
einem tatsichlich bestehenden Denkmal zu identifizieren. [...] Jan
van Eyck hatte [...], wie Diirer sagen wiirde, ,aus viel Abmachen
sein Gemiit voll gefaBt‘, so dass er Gebiude, Skulpturen, Bilder

und Ornamente in jedem gewiinschten Stil entwerfen konnte, ohne

dabei auf einzelne Vorbilder zuriickgreifen zu miissen.’

Von Gemiit wiirde man hier allerdings heute wohl nicht mehr sprechen, son-
dern einen bewussten Vorgang annehmen. Auch Eva Frobi-Krarr betont 1981
das auf Generalisierung aufbauende ,,ungeheuer Neue* des Stilzugriffs, wie er
gich einem in diesem Punkt vergleichbaren Gemilde der Zeit darstellt, der Ver-

mihlung Mariens im Prado:

,Um die Saulenschifte des Tempels in achtfacher Abwandlung zu-
gleich so abwechslungsreich und so sehr aus einem gemeinsamen
formalen Geist entwerfen zu konnen, muss man sich zuerst iiber -
das, was einen historischen Stil ausmacht, klar geworden sein. Das
aber setzt ein ganz neues Bewusstsein fiir Geschichtlichkeit iiber-
haupt voraus.’

Vor den 1430er Jahren lisst sich ein entsprechendes ,.theoretisierendes®, d. h.
generalisierendes und nicht direkt auf die Baupraxis bezogenes Interesse an
nicht zeitgendssischen Bauformen und -stilen in den nordalpinen Kiinsten bis-
lang nicht sicher nachweisen. In den Jans bedeutendem Zeitgenossen Robert
Campin (um 1375/80 — 1444) zweifelsfrei vor 1430 zuschreibbaren Bildern ist
beispielsweise nichts Vergleichbares zu beobachten. Die einzige mogliche Aus-
nahme, das im Prado unter Campins Namen gezeigte Gemélde der Vermihlung
Mariens, auf das sich Fropi-Krarr bezieht, kann nach den begriindeten Wider-
spriichen von FrLix THORLEMANN und anderen zumindest nicht mehr zu den ge-
sicherten Werken Campins zihlen, auch ist eine Entstchung nach 1430 nicht un-
wahrscheinlich."

¥ Panorsky 2001, Bd. 1, S. 143f.

1 FropL-Krarr 1981, S. 294 f.

" Arpert CuAterET geht weiterhin von einer Urheberschaft Campins aus, sicht jedoch
zugleich den geistigen Einfluss Rogiers van der Weyden (S. 138, 204) manifestiert und
datiert das Bild ,,1428 — 1430 (?)“ (CuAteLer 1996, S. 138, S. 198 — 214 und Katalog-Nr.
11). Die Forschungsdiskussion um das Bild referiert bei: TrorLEMANN 2002, S. 309ff. Vgl
auch Horpe 2005, S. 64 ff.
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Mit moglichen Griinden fiir die neue, ,,archiologische” Konjunktur histori-
sierender Architektur im 15. Jahrhundert haben sich seit der Wiederentdeckung
und vertiefenden Erforschung der altniederléndischen Malerei im spéiten 19.
Jahrhundert verschiedene Forscher beschiftigt. Panorsky sah in der Gegeniiber-
stellung von romanischer und gotischer Architektur eine Verbildlichung des
Gegensatzes von Altem und Neuem Bund."” Warum Jan van Eyck aber zu die-
sem Zweck so verschiedene nicht zeitgentssische Bauten bis in Details hinein
studiert hat und warum — was im Vorliegenden nur angedeutet werden kann —

“sich der versinnbildlichte Alte Bund in immer wieder im Detail abgewandelten
~ Architekturen présentiert, diesen Fragen ist Panorsky nicht nachgegangen. Aus-
fiihrlicher hatte sich zuvor Werner Korte geduBert, der in der Verwendung ge-
malter romanischer Architekturformen in nordalpinen Bildern ein Mittel sah,
sich im Bildstil der beginnenden italienischen Renaissance anzunihern. Er konn-
te jedoch nicht erkliren, warum die nicht zeitgendssischen Bauformen auch in
Bil-dern auftauchten, in denen etwa bei Rogier van der Weyden oder Hans
Memling recht unitalienische Bildstrategien verfolgt werden." Die Architektur-
geschichtsschreibung hat sich bis vor kurzem mit dem Thema architektonischer
Stiloptionen in den Bildkiinsten iiberhaupt nicht beschéftigt.

Heroen der ,,burgundischen Antike“

Die ilteren kunsthistorischen Interpretationen des Bildphdnomens waren in den
Moglichkeiten ihrer Deutungen letztendlich beschrankt, weil sie sich zu sehr auf
kunstimmanente Form- und Bedeutungsfragen konzentrierten, ohne den poli-
tisch-sozialen Kontext der Bildproduktion detaillierter mit einzubeziehen. Mit
der Brille des vor allem durch Jan Assmann in Anlehnung an Maurice HaLBwacHs
entwickelten Konzepts der Erinnerungskultur sind in jiingster Zeit immer mehr
mittelalterliche und frithneuzeitliche Aktivierungen von Motiven der Vergangen-

12 panorsky 2001, Bd. 1, S. 141 ff. Zutreffende Fille bei: Fuick 1998, S. 123 ff. Vgl. Fropi~

Krarr 1981.
13 Korte 1930. Zu weiteren, dhnlich problematischen friihen Interpetationen der romanischen

Bauformen in den nordalpinen Gemilden des 15. Jahrhunderts siche: Hopre 2003, S. 88 —
131.
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heit in ihrer gesellschaftspolitischen Fundierung verstindlich geworden." In
dieser Perspektive wuchs auch die Aufmerksamkeit fiir die eminente Rolle der
Erinnerungskultur und des Vergangenheitszugriffs am burgundischen Hof des
15. Jahrhunderts.”” Immer deutlicher tritt nun ins Bewusstsein, dass man sich
damals nicht nur in Italien aus politischen Griinden zunehmend der prestige-
trachtigen Stoffe und Motive der antiken Vergangenheit versicherte. Schon unter
Karl V. von Frankreich (1364 — 1380) waren antike Geschichtsstoffe in Text-
sammlungen und Neubearbeitungen fiir das Regierungsverstéiridnis und die eige-
nen Ranganspriiche aktiviert worden.'® Der burgundische Hof als Ableger und
Weiterentwickler dieser Hofkultur orientierte sich an diesem Vorbild und viel-
leicht auch an italienischen Programmen, und so wurde die Kunde von Cisar,
Alexander, Herkules und die Begebenheiten der Trojasage unter den Herzogen
Philipp dem Guten (reg. 1419 — 1467) und Karl dem Kithnen (1467 — 1477)
immer wieder neu gelesen, abgeschrieben und fiir eine breitere Verwendung in
die Umgangssprache iibersetzt. Die antiken Protagonisten wurden dabei nicht
nur als historische Exempel aktuellen politischen Handelns verstanden, sondern
die prominentesten unter ihnen sogar als direkte Vorfahren und Vorgénger in
Anspruch genommen."”

¥ HaLswachs 1965, Assvan 1992, Eril 2005. Zur Erinnerungskultur im 14. bis 16.
Jahrhundert siche die Auswahlbibliografie von Kraus Grar, der sich als Historiker fiir eine
Zusammenschau der Phinomene sehr verdient gemacht hat: http://www.histsem.uni-
freiburg.de/mertens/graf/retro.htm. Vgl. besonders: Grar 2003, Grar 1996.

15 Zum Einstieg in die politische Geschichte des Burgunderstaates im 15. Jh.: VaucHAN
2002a, VaucaaN 2002b, Scuners 1999.

Zur jiingsten, grundsitzlichen Neubewertung der burgundischen Hofkunst im Rahmen
europiischen Kunstgeschichte vgl. Brrozerskava 2002 oder verschiedene jiingere
Ausstellungsprojekte wie: Borcaert 2002.

16 Als Einstieg zu den Verhiltnissen im 14. Jahrhundert siche die Ubersicht bei: Carque
2004, S. 428, besonders Anm. 100.

7 Herrmann 1981, Eam-Scanocks 2005, Brockre 2000. Vgl. auch die im Frithjahr 2006 in
Paris veranstaltete Konferenz: , L' Antiquité entre Moyen Age et Renaissance. L'Antiquité
dans les livres produits au Nord des Alpes entre 1350 et 1520 des Institut National
d’Histoire de I'Art, von der zur Zeit noch keine Veroffentlichung vorliegt. Die Konferenz
geht u.a, auf eine Initiative von CHrySTELE BLONDEAU zuriick, die 2003 eine thése zu ,,La
figure d’Alexandre le Grand 2 la cour de Bourgogne sous le principat des ducs Valois
(1363-1477)" verteidigt hat.
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Abb. 4:

Zweiter Cisarteppich,
Schlacht gegen die
Senonen, Detail mit Krie-
ger in antikisierender
Riistung (Senone),

um 1460/70 (Bern).

Diese sich zunichst vor allem im Medium der Literatur, des Zeremoniells
und des Festes abspielende intensivierte Antikerezeption hat allem Anschein
nach zu einen gewissen Zeitpunkt auch ein neuartiges Interesse an der von der
Gegenwart unterscheidbaren visuellen Kultur der Antike nach sich gezogen. Vor
kurzem hat BirciT Franke anhand von Tapisserien aus dem Umkreis des burgun-
dischen Hofes zeigen kénnen, dass neben der Rezeption der Erzihlstoffe damals
auch erste Kostiimmotive Eingang in den Motivschatz fanden, die nicht zur zeit-
gendssischen Realerfahrung gehorten.'® Zwar wirken die gewebten Darstel-
lungen mit Sujets aus der Antike auf dem ersten Blick wie naive Trans-
ponierungen des antiken Stoffes in zeitgendssisches Hof- und Kriegsleben. Bei
genauerem Hinsehen werden aber einzelne Motive erkennbar, die nur als Spuren
von Rekonstruktionsversuchen vergangener materieller Kultur zu verstehen
sind. So trigt ein FuBsoldat im Vordergrund des heute in Bern aufbewahrten
zweiten Teppichs der Césarfolge eine Riistung, die deutlich Charakteristika

'8 Franke 1997. Zu antikisierenden Riistungen, vgl. auch: Werzer 1999. Grundsitzlich zum
Thema: Haussuerr 1984. Der Aufsatz beschiftigt sich jedoch kaum mit der nordalpinen
Malerei des 15. Jahrhunderts. Vgl. auch: WiLckens 1961.
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antiker Panzer aufnimmt (Abb. 4)." Andere Soldaten tragen Riistungsdetails,
die eine orientalische Herkunft verraten. Auf dem vierten Teppich zieht César
auf der Sella curulis unter einem architektonisch gestalteten Baldachin in die
Stadt Rom ein, dessen Formen keinerlei Ahnlichkeit mit zeitgendssischen
vergleichbaren Geritschaften haben, sondern eher an Gebilde aus der roma-
nischen Buchmalerei erinnern (Abb. 5). Die Siulen haben gewirtelte Schifte
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Abb. 5:

Vierter Césarteppich, Einzug
Cisars nach Rom, Detail mit histori-
sierendem Triumpfbaldachin, um
1460/70 (Bern).

mit Verzierungen, wie sie an realen zeitgendssischen architektonischen Objekten
nicht gebriuchlich waren. Ahnlich ist auch auf der rechten Seite dieses Teppichs
die als Zentralbau dargestellte romische Kurie charakterisiert. Auf dem ersten
Teppich ist der Darstellung der Kurie eine Kanzel mit romanisierenden Figuren-
nischen und einer Tragesidule mit kanneliertem Schaft angefiigt. BirGit FraNKE

' Zu der Teppichfolge zuletzt ausfiihrlich: Buri Rapp; Stucky-Scrurer 2001, hier S. 77 ff.
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vermutet, dass die vierteilige Cidsarserie entgegen traditioneller Spitdatierung
wohl schon um 1460/65 entstanden sein diifte, wahrscheinlich fiir die Hofhal-
tung des damals noch nicht regierenden Karls des Kiihnen (reg. 1467 — 1477).
Dem widersprechen jedoch Anna Burr Rarr und Monica Stucky-ScHORER in der
neusten ausfithrlichen Behandlung der Serie, indem sie Guillaume de L.a Baume
als Auftraggeber um 1465/70 annehmen, einen hohen Hofbeamten Karls des
Kiihnen und Margaretes von York?

Auch andere Werke der Zeit zeigen historisierende Artefakte mit Bezug zur
Antike. 1448 hatte der so genannte Meister der Ursus-Miniatur in der als Auf-
tragswerk Philipp des Guten, dem Vater Karls des Kiihnen, entstandenen franz-
sischen Ubersetzung der Chroniken des Hennegaus versucht, den historischen
Abstand zu der geschilderten einstigen Verehrung der heidnischen Géttin Diana
zu verbildlichen, indem er nicht nur auf die alte Zentralbautypologie rekurrierte,
wie sie in der Regel im Bild des Jerusalemer Tempels vertreten war, sondern die
Architektur dariiber hinaus stilistisch historisierend mit einer Anzahl der aus ro-
manischen Vorbildern (z. B. Tournai) bekannten tordierten S#ulenschéften und
Arkadenwiilsten ausstattete (Abb. 6).2' Deutlich vom zeitgendssischen Brauch
abweichende Riistungen besal} spitestens um 1440 die Szene der Kreuzannage-
lung des berithmten Turin-Maildnder-Stundenbuchs aus dem Umkreis Jan van
Eycks;? und teils antikisierende, teils orientalisierende Elemente charakterisier-

2 Buri Rarp; Stucky-ScuOrer 2001, S. 111 f. Als Produktionsort nehmen die Autorinnen
Tournai an.

2 Cocksuaw 1979, Cocksuaw 2000. Weitere historisierende Tempelarchitekturen auf fol. 173
—~175 des ersten Teils des Manuskriptes, zur exakten Datierung in das Jahr 1448 und den
Kiinstlern: Van Buren-Hacorian, AnNe: The Date of the Miniatures S. 61 — 64 und bigss.:
Artists of Volume 1, S. 65 — 74. Van Buren-Hacorian schreibt die historisierenden
Tempelminiaturen einem nur in diesem Werk greifbaren Meister der Ursus-Miniatur
(ursus master) zu. Zu den Vorstellungen des Jerusalemer Tempels:Narep-RamEr 1994,

2 Turiner Gebetbuch, ehem. Biblioteca Nazionale in Turin, verbrannt 1904, fol. 33. (so
genannte Gruppe K). Vgl.: Konic 1998, S. 110. Die noch anhaltenden Kontroversen iiber
Zuschreibung und Datierung einzelner Teile des Werkkomplexes sind im Zusammenhang
mit den hier verfolgten Fragestellungen nur von untergeordneter Bedeutung, da die Minia-
turen bis auf die weiter unten angefithrte, allgemein als spit entstanden angesehene Minia-
tur mit Gottvater keine den behandelten vergleichbare Ansatzpunkte einer historisierenden
Architektursprache zeigen. Vgl. die neuere Ubersicht iiber einzelne Forschungspositionen
bei Konig 1998, S. 239 ff.
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Abb. 6: Meister der Ursus-Miniatur und andere Héande: Die Verehrung der
Goéttin Diana im alten Hennegau. Chroniques de Hainaut, 1448 (Bibliotheque
Royale de Belgique, Briissel Ms 9242).

ten um 1454/60 eine von der Werkstatt des Loyset Liédet gemalte Miniatur der
Cisargeschichte in Jean Mansels Histoires Romaines abrégées (Abb. 7). Um
1467 bezog sich der Goldschmied Gérard Loyet bei der Gestaltung eines Reli-
quiars fiir Karl den Kiihnen (heute in Liittich) ebenfalls auf einen antiken Riis-
tungsstyp, wie Barsara WELZEL erldutert hat.”

Ein erstes Fazit aus solchen Beobachtungen kann lauten, dass man sich im
Umkreis des Burgundischen Herzogshofes im 15. Jahrhundert neben der reinen
Sujetrezeption zumindest punktuell auch fiir die Gestalt der vergangenen antiken
materiellen Kultur zu interessierten begann.” Vielleicht gehoren bereits Jan van

2 Bibliothéque de I’ Arsénal, Paris, Bd. 1, ms. 5087, fol. 93 verso.

24 WerzeL 1999.

% Go bereits Rosert Viscuer, allerdings mit Blick auf die etwas jlingere, von der
niederlindischen Bildkultur beeinflute Malerei in Deutschland: ,Die deutsche Kunst
wendet sich friiher, als gewdhnlich bemerkt wird, wiewohl nur in einer Nebensache und
im Widerspruch mit der noch spitgothischen Stylisirung der Gestalten, zur Antike zuriick
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Abb. 7:

Werkstatt des Loyset Liédet:
Cisar empféngt eine
Delegation (Jean Mansel:
Histoires Romaines abrégées),
um 1454/60 (Bibliotheque

de 1"Arsénal, Paris, Bd. 1,

ms. 5087, fol. 93 verso).

Eycks historisierende Architekturfiktionen zu dieser geistesgeschichtlichen Ent-
wicklung, auch wenn bei ihnen das Bildthema kaum Anlass zu einem Historien-
gemilde gab. Zwar ist dieses Interesse weder in seiner theoretischen Fundierung
noch in der Konsistenz seiner Ergebnisse direkt mit den gleichzeitigen Entwick-
lungen in Italien vergleichbar, deren auch im Schriftmedium dokumentierte De-
batten um die Wiedergewinnung antiker Stileigenheiten in den 1430er Jahren
jiingst UrricH Pristerer detailliert rekonstruiert hat.*® Das friihe nordalpine An-
tikeinteresse des groBen Umbruchjahrhunderts erscheint aber ein trotzdem ver-
tiefteres und systematischeres kunsthistorisches Studium zu verdienen, als ihm

und zwar in den architektonischen Hintergriinden. Man wihlte dazu seit circa 1460 gerne
romanische Architekturen und Gebiudetheile, offenbar nicht nur, weil dieB
alterthiimlicher, also ehrwiirdiger erschien, sondern weil es der realistischen Stromung
genehm war, die bereits anfing, des spétgothischen Formelwerks iiberdriissig zu werden.
Es mochte auch eine dunkle Kunde in Umlauf gekommen sein, daB in Italien grofle
Kiinstler erstehen, welche die antike Kunst zum Vorbild nehmen. Im Norden aber, in
Deutschland betrachtete wohl mancher damals den jetzt romanisch genannten Styl als
altromisch, wie denn die volksthiimliche Meinung auch heute romanische Thiirme und
Thore fiir Heidenbauwerke hilt.” (Viscuer 1886, S. 608).

Vgl. besonders: PrisTerer 2002.
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bislang gewohnlich zuteil geworden ist.”” So stellt sich beispielsweise die Frage,
wie weit der geografisch-zeitliche Kreis der Artefakte reichte, die den Entwer-
fern der Bilder die Anniherung an eine vorzeitliche Formensprache erlaubten.
Dieser Frage soll im Folgenden punktuell an einem Gemilde Jan van Eycks
nachgegangen werden, das den geografischen Radius der zeitgendssischen Stu-
dienobjekte besonders weit aufzuspannen erlaubt.

Die Madonna des Kanonikus van der Paecle als Evokation der Jerusalemer
Grabeskirche?

Zu den Schitzen des Briigger Groeningemuseums gehort eine monumentale
Bildtafel des Jan van Eyck, die der Kanoniker Georg (Joris) van der Paele zwi-
schen 1434 und 1436 wohl als eigenes Epitaph in seiner Stiftskirche Sint Donaas
in Briigge vorgeschen hat (Abb. 8).® Hier thront Maria, zu ihren Seiten die
Heiligen Donatian rechts und Georg mit dem Stifter links, in einem architek-
tonisch geprigten Bildraum eines dezidiert nichtgotischen Stilcharakters. Als
,Minimalrekonstruktion® lisst sich die Architektur zu einem apsidial geschlos-
senen Raum mit halbrund herumgefithrtem basilikalem Umgang mit Séulenar-
kaden vervollstindigen. Wahrscheinlich meint sie aber dariiber hinausgehend
den angeschnittenen Teil einer vollstindigen Rotunde, wie von der Betrachter-
seite einfallende, fensterformig gemalte Lichtreflexe im Bild nahe legen (so
auch die Interpretation bei Panorsky).” Die Siulen und ihre Kapitelle entspre-
chen in etwa den bei der Rolin-Madonna verwendeten Typen ornamentaler und
figurativer Art. Die iibrige Architektur ist in dem Briigger Bild im Vergleich zu
den meisten anderen historisierenden Architekturen van Eycks allerdings von
auffilliger Strenge und Schmucklosigkeit. Die Gewdlbe des Umgangs weichen
von der gotischen Architektur ab, indem sie als rippenlose Kreuzgratgewdlbe
dargestellt sind, wie sie in der realen nordalpinen Architektur nur bis ins spéte

7 Die itberaus materialreiche und tiefschiirfende Studie von Lukas CLemens verzichtet leider
auf eine Behandlung des 15. Jahrhunderts: Cremens 2003. Vgl. aber: FropL-Krarr 1981.

% Der Maler, die Datierung und der Auftraggeber gelten als gesichert; die Tafel befand sich
vor ihrer Museumskarriere in der Briigger Stifiskirche. Neuere Literatur: Amsworts 2003,
Martens 1999.

2 Panorsky 2001, hier Bd. 1, S. 16.
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Abb. 8: Jan van Eyck: Madonna des Kanonikus Georg van der Paele, vollendet
1436 (Briigge).

12. Jahrhundert gebrauchlich waren. In ihrer Gesamtheit steht die gemalte
Architektur der Paele-Madonna der realen Tournaiser Architektur naher als jener
gemalten der Rolin-Madonna.

Ein weiterer Vertreter einer nicht zeitgenossischen Formenwelt, noch iiber
die Epoche der Romanik hinausgehend, ist mit dem HI. Georg als Namenspatron
des Stifters im Bildraum anwesend, denn dieser Kriegerheilige trigt keine
zeitgenossische, sondern eine deutlich antikisierende Riistung. Vielleicht handelt
es sich hier sogar um einen Prototyp fiir jene des oben erwihnten, jiingeren
FuBkdmpfers auf dem Cisarteppich. Der antikisierend geriistete Hl. Georg der
Paele-Madonna hat einen Vorldufer in dem dhnlich ausgestatteten Erzengel
Gabriel, der auf der New Yorker Weltgerichtstafel Jan van Eycks die Gerechten
von den Verdammten scheidet. Wie aus der von Hans BeLtinG und Dacgmar
EicHBERGER rekonstruierten Abstammungslinie des Bildes hervorgeht, diirfte Jan
van Eyck den Riistungstyp von einer im Louvre aufbewahrten Sieneser Tafel
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(um 1340) mit dem Thema des Engelsturzes iibernommen haben, die woh!l um
1410 am Hofe des Herzogs von Berry zu studieren war*® Weitere antikisierend
geriistete Krieger sind auf den Pilasterkapitellen im Umgang der Paele-Madonna
zu erkennen.

Welcher Bildsinn lisst sich nun der offensichtlich nach einem konsistenten
Konzept mit soviel Akribie entworfenen Architektur des Paele-Epitaphs zu-
weisen? Welche Vorbilder kénnen in diese Bildkonzeption eingeflossen sein?
Denn ganz ohne Empirie ist auch diese Architekturimagination nicht denkbar.
Man hat vorgeschlagen, die gemalte Architektur zeige einen Innenraumaus-
schnitt der 1799 abgetragenen Sint Donaaskirche auf dem Briigger Burgplatz,
fiir die das Bild bestimmt gewesen war’' Dies ist jedoch mit Sicherheit auszu-
schlieBen. Zwar hatte an diesem Ort urspriinglich ein um 950 errichteter Zentral-
bau mit Umgang in der Tradition der Aachener Pfalzkapelle gestanden. Wie aber
die in den 1960er Jahren vorgenommenen Ausgrabungen und alte Ansichten der
Kirche belegen, war dieser Bau bald nach einem Brand im J ahre 1184 durch eine
Basilika in den Formen der beginnenden Gotik mit Spitzbdgen und Rippen-
gewdlben ersetzt worden.> Selbst wenn Jan van Eyck durch Uberlieferung von
der Typologie des Ursprungsbaus gewusst haben sollte, hitte er keinesfalls
dessen stilistische Detailausbildung aus der zu seiner Zeit zugénglichen Briigger
Sachiiberlieferung erschlieen konnen. '

1971 hat Lorre Branp Prmwp vorgeschlagen, in der gemalten Architektur eine
Anspielung auf die Anastasis-Rotunde der Jerusalemer Grabeskirche zu sehen,
und dieser Deutung hat sich spéter Caror J. PURTLE angeschlossen.”” Als ge-
wichtige Argumente gelten neben der allgemeinen ikonografischen Tauglichkeit
des mit der Auferstehung Christi in Verbindung gebrachten Jerusalemer Grab-
baus (Anastasis = gr. Auferstechung) fir die Bildaufgabe eines Epitaphs die bau-
typologische Ubereinstimmung, auBerdem der Besitz von Reliquien des HL
Grabes an der Briigger Sint Donaaskirche und nicht zuletzt das Bilddetail der
auf Piedestalen erhohten Saulen, das van Eyck ausgewihlt hat, und das typisch

% Beuring, Ficesercer 1983, S. 61T

3 Kern 1904, S. 11£f,; Weare 1908.

2 Dgviecuer 1963, Deviiscuer 1991.

3 Pumwir 1980, S. 163, Purte 1982, S. 89.
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fiir die konstantinische Architektur der Grabeskirche ist, in der realen roma-
nischen Architektur aber eher ungebriauchlich.

Abb. 9:

Maler der Gruppe K
(Llangatock-Meister):
Stifter vor einer Gottes-
erscheinung, um 1440
(Turiner Gebetbuch, ehem.
Biblioteca Nazionale in
Turin, verbrannt 1904)

Interessanterweise taucht die Rotundenarchitektur der Paele-Madonna noch
mindestens zweimal in der niederlindischen Malerei auf, und zwar unter Um-
stinden, die wertvolle zusitzliche Hinweise iiber zeitgendssische inhaltliche
Lesarten geben. Dies ist zundchst der Fall im Turin-Mailédnder Stundenbuch, wo
ein Maler der sog. Gruppe K (Llangatock-Meister) mit ihr eine Figur des thro-
nenden Gottvaters hinterfangen hat (Abb. 9).** Der namentlich nicht bekannte
Maler, der aber mit Sicherheit im Umkreis Jan van Eycks anzusiedeln ist und
mit groBer Wahrscheinlichkeit um 1440 in der letzten Phase der Fertigstellung
des Miniaturenprogramms am Stundenbuch arbeitete, iibernahm von Jan van
Eyck das Untergeschoss der Paele-Rotunde mit den Postamentséulen und den

3 Turiner Gebetbuch, ehem. Biblioteca Nazionale in Turin, verbrannt 1904, fol. 46. Vgl.
Konic 1998, S. 118.
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wie eingeschnitten wirkenden rundbogigen Arkaden, die zum Umgang iiber-
leiten. An den Kapitellen und indem er den Umgangsgew®&lben Rippen gab, ver-
anderte er hier einige Details, ohne jedoch die Eigenart des Vorbildes zu sehr zu
verwischen. Da van Eyck auf seinem Gemilde kein Obergeschoss dargestellt
hatte, bot sich dem Stundenbuchmaler an, dieses in anderen Vorlagen suchen.
Da er offensichtlich nur begrenzte Erfahrung in der realistischen Darstellung
von Architektur besaB, unterlief ihm der Fehler, dass er zwar ein Triforiums-
geschoss als passende Fortsetzung ausfindig machte, es jedoch entgegen jed-
weder architektonischen Wahrscheinlichkeit in die gekriimmten Gewdlbekappen
verlegte. Fiir die stilistischen Details des Triforiums wihlte er eine hochst signi-
fikante Variante, nimlich einen Laufgang mit geradem, durch Teilungsséulen ge-
tragenem Sturz, wie ihn Jan van Eyck in der oben vorgestellten Washingtoner
Verkiindigung gemalt hatte. Dass das Untergeschoss in der Stundenbuchminiatur
nicht auch aus dieser van Eyckschen Quelle stammen kann, belegen nicht nur
die dort mit einer Stufe profilierten, leicht gespitzten Erdgeschossarkaden, son-
dern vor allem die Tatsache, dass deren Basiszone im Washingtoner Bild gar
nicht dargestellt ist und deshalb das Postamentmotiv im Stundenbuch nicht an-
geregt haben kann.

Dem Stundenbuchmaler war also bei aller Unsicherheit im Umgang mit zu
malender Architektur geliufig, dass das Rotundenerdgeschoss mit den Sdulen-
arkaden in der Art der Pacle-Madonna aus Griinden der stilistischen Kongruenz
ein vorgotisches Obergeschoss erforderte und dass ein solches in der Washing-
toner Architekturkulisse zu finden war. Im Gegensatz zu der von ihm an anderen
Stellen im Turin-Mailinder Stundenbuch bevorzugten zeitgenossischen, goti-
schen Architektur wagte der Maler also in der Miniatur der Gotteserscheinung
das Experiment, aus geeignet ausgewdhiten Vorlagen eine Architektur in einem
vorgotischen Stil zusammenzustellen. Wie unter einem Schlaglicht wird gerade
bei diesem hier eher unselbststindigen Maler deutlich, dass die stilistisch von
der zeitgenossischen Gotik abweichenden Architekturen Jan van Eycks in ihrem
Entstehungsumfeld mit erstaunlich prézisen Bedeutungen aufgeladen waren und
bereits eine eigene Grammatik sinnrichtiger Kombinationen entwickelt hatten.
Wie auch bei anderen oben erwihnten Bildern ergibt hier eine Deutung der
nichtgotischen Architektur als Zeichen des Alten Bundes kaum einen Sinn.
Panorsky hat sich in Zhnlichen Fillen damit beholfen, dass auch das Himmlische
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Jerusalem in diesem Baustil dargestellt sei; warum aber dort zum Zeichen des
Alten Bundes zuriickgekehrt werde, ist nicht recht einsichtig.*

Ein zweite, formal weitaus enger an das Vorbild angelehnte Ubernahme der
Rotundenarchitektur findet sich um 1450 bei dem Harlemer Maler Albert Ou-
water (Abb. 10).°® Auf seinem heute in Berlin befindlichen Bild mit der Aufer-
weckung des Lazarus ist das Geschehen in einem Halb- oder gedachten Voll-
rundbau mit Umgang angesiedelt. In den Details zeigt die Architektur jene mar-
mornen Siulenschifte, attischen Sdulenbasen mit Eckzier auf Postamenten, die
unprofilierten Rundbogenarkaden, maflwerklosen Fenster wie auch die Kreuz-
gratgewolbe, wie sie van Eyck ausgearbeitet hat. Die Kapitellplastik wechselt
zwischen figiirlichen Szenen (unter anderem die Opferung Isaaks vom linken
van Eyckschen Pilasterkapitell nun auf dem zweiten von links gezéhlten Pilas-

Abb. 10:
Albert Ouwater: Auferweckung
des Lazarus, um 1450 (Berlin).

35 PanNorsky 2001, Bd. 1, S. 145 f.
3 CHAPEAUROUGE 1977, CHATELET 1960, ScHONE 1942.
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terkapitell Ouwaters) und Rankenmotiven, die erkennbar von denen der Paele-
Madonna abweichen (es fehlen beispielsweise vollig die Perlschnurmotive des
ilteren Bildes). Auf ein Detail der Kapitellornamentik wird unten noch zuriick-
zukommen sein. In jedem Fall stellt aber die ouwatersche Ansiedlung eines ganz
deutlichen Auferstehungsthemas in einem so eng auf die Paele-Madonna Bezug
nehmenden Architekturraum ein weiteres gewichtiges Indiz fiir dessen Verkniip-
fung in der zeitgendssischen Vorstellung mit dem Auferstehungssymbol der Je-
rusalemer Grabeskirchenrotunde dar, und zwar in einem wiedererkennbaren

Architekturstil.

1
ia
d

"ESNENRN A

Abb. 11: Innenansicht der Grabeskirche zu Jerusalem im18. Jh.

Konnte Jan van Eyck jedoch iiber Kenntnisse bezogen auf den stilistischen
Charakter der spitantiken Grabeskirche verfiigen? Der Jerusalemer Urbau war
325 von Kaiser Konstantin in Auftrag gegeben und bis etwa 340 fertiggestellt
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worden.”’” Um die zentrale Verehrungsstitte des durch eine Adikula ausgezeich-
neten Heiligen Grabes entstand damals eine Rotunde, deren innerer, zumindest
teilweise nach oben hin offener Raumzylinder im Westen durch einen niedri-
geren Umgang auf halbrundem Grundriss mit drei Apsiden und im Osten durch
eine aufgeweitete Raumsituation ergédnzt wurde, die zur Eingangsportikus iiber-
leitete. Innerer Zylinder und Anrdume waren durch eine Stiitzenstellung geschie-
den, die sich aus vier Pfeilern in den Haupthimmelsrichtungen und je drei monu-
mentalen Siulen auf rechteckigen Postamenten dazwischen zusammensetzte,
Folgt man antiken Proportionsgewohnheiten fiir Siulenstellungen, so erreichte
die konstantinische Stiitzenfolge wahrscheinlich 11 Meter Hohe und wurde im
Originalzustand durch ein waagerechtes Gebilk abgeschlossen.®

Dieser Bau wurde im Jahr 1009 zerstért, jedoch bereits bis spétestens 1055
wieder aufgebaut (Abb. 11). Beim Wiederaufbau konnten die fast vollstindig er-
haltenen AuBenmauern und Teile der Stiitzenstellung wiederverwendet werden.
Es gilt als wahrscheinlich, dass erst damals das heutige Emporengeschoss iiber
dem Erdgeschossumgang eingerichtet wurde, indem man die konstantinischen
S#ulenschifte quer halbierte und zusammen mit den ebenfalls gekiirzten Pfeilern
in den Haupthimmelsrichtungen fiir eine nun erheblich gedrungenere Stiitzen-
reihe verwendete, die zudem als Arkatur ausgebildet wurde. Auf jeden Fall war
ab dem 11. Jahrhundert der heute bestimmende charakteristische Aufbau aus
verhiltnism#Big hohen Postamenten, die teilweise nach den konstantinischen
Mustern nachgearbeitet waren, gedrungenen Sdulen mit einer Art korinthischen
Kapitellen und dariiber Rundbogenarkaden, die keinerlei Profile besalen, son-
dern wie aus der dicken Mauer ausgestanzt wirken, zu erleben. Im Osten war der
urspriingliche Rhythmus von Pfeilern und S#ulen aufgebrochen zugunsten einer
geweiteten Offnung zu einer neu erbauten Apsis. Als nach der Eroberung Jeru-

37 Zusammenfassend zur Geschichte und Architektur der Grabeskirche nun: Bopre 1999 und
Krucer, 2000. Unter den #lteren Werken sind hervorzuheben: Corso 1981, Couasnon
1974. Zum Umfang der Zerstorung der Rotunde im Jahre 1009: Canarp 1965. Siehe auch
zur Wahrnehmung und (lateinischen) Beschreibung des Bauwerkes: ArnuLr 1998,

% Die Forschung ist sich nicht ganz einig in Bezug auf die Frage, ob eine Empore bereits
zum spitantiken Griindungsbau der Rotunde geh6rt hat (Corbo) oder erst im 11.
Jahrhundert mit der Restaurierung entstand (Covasnon, Krucer und der Verrasser) und
iiber die Feindatierung der Restaurierung im 11. Jahrhundert (BiopLe: um 1137 — 1141 statt
1142 — 1155). Diese Probleme sind im vorliegenden Kontext aber nicht relevant.
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salems im Jahre 1099 der Bereich ostlich der Rotunde um 1160/1170 durch den
Anbau der heute noch bestehenden Kirche umgestaltet wurde, war die Anastasis
selbst von keinen gravierenden Eingriffen betroffen. Ein Reisender, der die Gra-
beskirche um 1420/30 besuchte, bekam also die restaurierte Rotunde des 11.
Jahrhunderts zu sehen.

Diesen Anblick des 15. Jahrhunderts nachzuvollziehen, war jedoch im 19.
und in einem GroBteil des 20. Jahrhunderts nur iiber #ltere Bildquellen oder Re-
konstruktionszeichnungen moglich, da die Grabeskirche 1808 durch einen
Brand stark in Mitleidenschaft gezogen worden war und man beim Wiederauf-
bau die Siulen der Rotunde zu eckigen Pfeilern ummantelt batte. Erst in der
jiingsten Restaurierung von 1960 bis 1978 wurden diese Vermauerungen entfernt
und die Sdulen — nach allem was man weil: recht detailgetreu — nach einzelnen
Resten in ihrer Gestalt von 1055 rekonstruiert. Erst seit den spéten 1970er Jah-
ren prisentiert sich also die Architektur des Inneren der Jerusalemer Grabes-
kirche im Wesentlichen wieder so, wie sie ein Reisender zur Zeit Jan van Eycks

sah.

Nach den Restaurierungen fillt auf, dass die Pacle-Madonna die weitgehend
spatantike Architektursprache des Innenraums der Anastasis tatsdchlich recht
stilgetreu wiedergibt. Denn abgesehen von den Kapitellen, die bei Jerusalemer
Vorbild dem antiken korinthischen Typus angehoren und dort keine Historien-
szenen zeigen, wird die reale Architektur durch die gleichen schmucklosen Ar-
kadenbogen mit den kantigen Laibungen wie auf dem Gemélde charakterisiert
und auch die Gewdlbe stimmen in ihrer rippenlosen Ausbildung als Gratge-
wolbe iiberein. Allerdings sollen auch die Unterschiede nicht verschwiegen
werden: In dem Gemilde handelt es sich um eine Arkatur, die nicht den fiir
Jerusalem charakteristischen Wechsel zwischen Pfeilern und Siulen zeigt. Der
Umgang der gemalten Architektur wird durch groBe Rundbogenfenster mit be-
gleitendem Dienst und Waulst belichtet, wihrend die Bausituation in Jerusalem
fiir Fenster an dieser Stelle keine Mdglichkeit bot. Die van Eyckschen Sdulen
zeigen Details, wie die Eckblitter der Basen und die Knospenformen der Kapi-
telle, die fiir das 12. Jahrhundert typisch, jedoch im Detail eher frei erfunden
sind.
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Ist Jan van Eyck 1426 in Jerusalem gewesen?

Es ist nach allen diesen verschiedenen Beobachtungen der begriindete Schluss
erlaubt, Jan van Eyck habe mit der Bildarchitektur der Paele-Madonna tatséich-
lich auf die Auferstehungsrotunde in Jerusalem anspielen wollen. Dabei ging er
iiber die allgemeine Bautypologie weit hinaus, indem er den tatséichlichen, von
der zeitgenossischen Gotik deutlich abweichenden, spatantiken Baustil des Ge-
baudes, so wic ihn ein Reisender des frithen 15. Jahrhunderts sehen konnte, gut
wahrnehmbar wiedergab. Dass er einzelne Details wie die Kapitelle und Siulen-
basen in durchaus passender Weise frei ergiinzte, ist ein Indiz dafiir, dass er wie
auch bei den oben besprochenen Beispielen einer verallgemeinernderen Vorstel-
lung eines vorgotischen Baustils folgte und kein veristisches Bauportrait an-
strebte. Allerdings ist die gemalte Architektur der Paele-Madonna in Details
wiederum so spezifisch, dass sie ein gewichtiges neues Argument fiir die alte
Hypothese einer Jerusalemreise eines der beiden Briider van Eyck liefert.

Diese Reisethese hat zuerst 1932 Grorees HuLiw pE Loo mit Blick auf die
realistische Darstellung des Felsendomes in dem in Rotterdam aufbewahrten
Gemailde der Drei Frauen am Grabe formuliert, die er sich nur aufbauend auf
einer personlichen Kenntnis Jerusalems denken konnte.* Huiin pe Loo sah als
Urheber des Bildes den frithverstorbenen Hubert van Eyck an und folgerte da-
raus und aus der vermeintlichen Abwesenheit einer gleich intensiven Jerusalem-
kenntnis in anderen Bildern der beiden Briider eine Reise Hubert van Eycks
etwa in den frithen 1420er Jahren in das Heilige Land. Spiter wurde der Gedan-
ke einer Jerusalemreise der Gebriider van Eyck wieder aufgriffen, allerdings in
abgewandelter Form. Fiir CuarLes STErLING war es 1976 nun Huberts Bruder Jan,
der das Heilige Land bereist haben sollte, und zwar in einem prézis angebbaren

Jahr:

,,En 1426 — nous verrons de bonnes raisons de le penser — il a été
utilisé en tant qu’observateur capable de rapporter sur la Terre
Sainte de précieux renseingnements topographiques.‘?

3 Hurwvy pE Loo 1932, hier S. 1301,
4 SterLING 1976, hier S. 29.
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Das Datum folgerte STErRLING aus einer Textstelle in den burgundischen Rech-
nungsbiichern, nach der der Hofmaler Philipps des Guten in diesem Jahr am 26.
August und 27. Oktober fiir eine mit Absicht ungenannte Pilgerfahrt und eine
Geheimreise bezahlt wurde:

,tant pour certain pélerinage que mon dit signeur pour lui et en son
nom lui a ordonné faire, dont autre déclaration il n’en veult estre
faicte, comme sur ce que par icelui seigneur lui pouvoit estre deu a
cause de certain loingtain voiage secret, que semblablement i lui a
ordonné faire certains lieux que aussi ne veult aultrement décla-
rer.!

Die Reise ins Heilige Land soll nach Steriing im Zusammenhang mit den
bereits seit lingerer Zeit von Philipp dem Guten gehegten Kreuzzugsplénen ge-
standen haben, der in dem im Vorjahr in den Dienst aufgenommenen Jan van
Eyck einen Fachmann fiir detailreiche und aussagekriftige visuelle Informa-
tionen ausgewahlt habe.

Jan van Eycks Mission wiire jenen des Ghuillebert de Lannoy gefolgt, der in
den Jahren 1421 bis 1423 den Nahen Osten auf dem Landwege erreicht hatte,
sowie der Pilgerfahrt des Guyot, Batard de Bourgogne, und anderer Herren im
Jahre 1425. Eine solche Reise wire also in keiner Weise unwahrscheinlich oder
grundsitzlich auszuschlieBen; da jedoch alle weiteren schriftlichen Belege feh-
len, musste auch SterunG die malerischen Arbeiten van Eycks auf die Tatsache
hin zu befragen, ob sie Informationen iiber Details des Heiligen Landes voraus-
setzten, die damals nur in eigener Anschauung vor Ort gewonnen werden konn-
ten. SteruinG fiihrt als Argumente mehrere Motive in van Eyck zugeschriebenen
Bildern an. Zuallererst stiitzt auch er sich auf die bereits von HuLn pe Loo
herangezogene Rotterdamer Tafel mit den drei Frauen am Grabe. Zusiétzlich zu
der naturalistischen Darstellung des Felsendoms weist er auf die mit Glocken-
turm und Rotundenkuppel typologisch korrekte Darstellung der Grabeskirche im
Bildhintergrund rechts hin. Es kann also in der Tat kaum ein Zweifel daran
bestehen, dass das Bild auf einem direkten Kontakt eines Malers, jedoch nicht
unbedingt des Urhebers der Tafel, mit der Heiligen Stitte aufbaut. Des Weiteren
fithrt SterLNG als Indizien zumindest fiir eine Reise van Eycks iiber die Alpen

4 Zitiert nach: SterLnG 1976, S. 28.
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nach Italien dessen Kenntnis der alpinen Landschaftscharakteristika in verschie-
denen Bildern und vor allen die Schilderung einer bestimmbaren Ortlichkeit in
der Stigmatisierung des Hl. Franziskus an.

Trotzdem ist die Sachlage nicht so sicher, wie SteruiNG sie darstellt hat. Bis
heute ist die Datierung der Rotterdamer Tafel und auch ihre Zuschreibung
duBerst umstritten; die zeitlichen Verortungen schwanken zwischen den 1420er
Jahren und der Mitte des 15. Jahrhunderts, so dass das Gemiilde keinesfalls fiir
eine prizise Datierung und zweifelsfreie personelle Zuschreibung der Jerusalem-
reise verwendet werden kann.”? Dass es sich aber um ein Werk handelt, dass in
engem motivischen und stilistischen Bezug zur Kunst van Eycks steht, kann
kaum geleugnet werden und sollte zumindest als Indiz dafiir gelten, dass in die-
sem Milieu eine recht genaue Kenntnis der Jerusalemer Topografie und Archi-
tektur vorhanden war.

Der These einer Reise Jan van Eycks nach Jerusalem hat spiter Ramer
Haussuerr vor allem mit dem Argument widersprochen, dass sich dann wohl
eine naturgetreue Vedute der gesamten Stadt in seinem Oeuvre nachweisen las-
sen miisse. Er pladiert fiir eine Zeichnung des Felsendomes von anderer Hand
oder eine Beschreibung, die dem burgundischen Hofmaler fiir die Rotterdamer
Tafel zur Verfligung gestanden habe. Welche Art von fremder Zeichnung oder
Beschreibung es Jan van Eyck aber hitte ermdglichen konnen, nicht nur die
Bautypologie, sondern auch den Baustil der Anastasis-Rotunde so genau wieder-
zugeben, bleibt unklar. Fin detailliertes versprachlichtes Stilvokabular muss
wohl fiir diese Zeit ausgeschlossen werden. Die nachweisbaren bildlichen Re-
prisentationen von Stildetails einer nichtgotischen Architektursprache wiederum
zentrieren sich in den 1430er Jahren noch deutlich um das Werk Jan van

“  FEine Ubersicht iiber die Datierungen bei: Frick Katalog S. 54. Uber die Datierung und
Zuschreibung des Bildes gibt es eine Diskussion. Krinsky sah das Bild als postumes Werk
in der Art der Werkstatt van Eycks an, vielleicht um 1455-1460 oder sogar spiiter
(Kainsky 1970, hier S. 15). Van AspereN pE Boer und Gurau schreiben nach
Laboruntersuchungen das Werk wieder den Gebriidern Van Eyck zu und datieren es sogar
in die Zeit vor 1426 (van AspereN DE Bogr; Girtan 1987).

4 Haussuerr 1987/1988, hier S. 51f. Kritisch beurteilt auch PauL von Narepi-Ramer anhand
des Bildes mit den drei Marien in Rotterdam die Reisethese (Narep-Ramer 1994, S. 81

£).



376 Stephan Hoppe

Abb. 12:

Jan van Eyck: Genter Altar,
romanisierendes Doppelkompositkapitell
auf der Werktagsseite, um 1432

(Detail) (Gent).

Eycks.* Ehe man nun hier einen sonst vollig unbekannten Gehilfen Jan van
Eycks einfiihrt, der mit der empirischen Akribie und Systematik des Meisters um
1430 Jerusalemer Bauten gezeichnet haben soll, ist es doch nahe liegender, ge-
rade im Kontext der oben angefiihrten Indizien, Jan selbst als Reisenden anzu-
nehmen. Dass daraus nicht auch eine topografisch realistische Darstellung der
Heiligen Stadt hervorgegangen ist, lasst sich vergleichsweise einfach mit dem
Fehlen der Bildaufgabe erkliren, konnte aber auch durch Geheimhaltungs-
absichten des burgundischen Hofes bedingt sein. EperiarD KONIG wiederum
sieht im topografischen Realismus der Miniatur mit der Gefangennahme Christi
des Turiner-Stundenbuchs durchaus einen Beleg, dass deren Maler Jerusalem

“  Leider kann aus Platzgriinden nicht auf zwei weitere frithe Wiedergaben Jerusalemer
Bauten eingegangen werden: der sogenannte Wasservass 'sche Kalvarienberg eines
anonymen Kiinstlers im Wallraff-Richartz-Museum und das bekannte Bild im Egerton-
Stundenbuch in London. Vgl. neben den bereits oben genannten Studien von Krinsky und
Frick auferdem: RosiN 1986 und Scrock-WERNER 1986.
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gesehen habe.” Das Bild wird heute fast iibereinstimmend Jan van Eyck zuge-
schrieben; allerdings herrscht iiber die Datierung keine Einigkeit.

Bislang wurde die Argumentation fast ausschlieBlich anhand von portrit-
haften Darstellungen prominenter Jerusalemer Bauten gefiihrt, fiir die ein wach-
sendes allgemeines Bildinteresse in der Zeit angefithrt werden kann. Wie aber
wire die zusitzliche zeitgendssische Uberlieferung von Details der Jerusalemer
Architekturen zu bewerten, fiir die ein ganz besonderes Interesse an den Ei-
genheiten des fremden Baustils vorausgesetzt werden miisste, so wie es in den
1430er Jahren doch offensichtlich noch auf einen kleinen Kreis von Malern um
Jan van Eyck beschrénkt war? Tatsidchlich kann eine architekturhistorische Mi-
kroanalyse weitere solche Details zu Tage fordern.

Die fiir die spitantike Architektur, nicht aber fiir die einheimische Romanik
typischen Postamentsdulen sind bereits erwidhnt worden. Es lassen sich jedoch
noch signifikantere Motive aufzeigen. Jan van Eyck hat in dem 1432 oder wenig
spater vollendeten Genter Altar nach einer Konzeptinderung auf der Werktags-
seite romanisierende Doppelsdulen dargestellt, die architekturhistorisch auf-
fillige Kompositkapitelle besitzen (Abb. 12).* Eine solche Superposition aus
Blattkranz und Wiirfelkapitell ist, ganz abgesehen von der Koppelung zweier in
ihrer &sthetischen Logik disparater Einheiten, im engeren geografischen Um-
kreis von van Eycks Lebensraum nicht bekannt. Es ist jedoch ausgerechnet der
Innenraum der Grabeskirche, wo auffillig dhnliche S&ulenpaare zu sehen sind.
Als man um 1055 den Anschluss der Rotunde an einen veridnderten Ostabschluss
baulich gestaltete, kollagierte man zu Seiten der Hauptéffnung je zwei Doppel-
sdulen mit korinthischen Blattkapitellen zusammen mit aufgesetzten kapitell-
artigen Blocken (Abb. 13). Im Ergebnis erhielt man eine Saulenstellung, deren
Kapitelle sich als Kompositordnung aus unterem Blattkranz und einem oberen,
der Schnittstereonomie aus Wiirfel und Kugel angendherten Block darstellen.
Zwei der charakteristischen Bauprinzipien der van Eyckschen Arkatur lassen

4 Kone 1998, S. 106.

% Auf die in jiingster Zeit aufgekommende Diskussion um eine etwas spétere Fertigstellung
des Altars soll hier nicht eingegangen werden, vgl. Herzner 1995. Das im vorliegenden
Aufsatz referierte Bild der Werktagsseite des Altares wird allgemein Jan van Eyck
zugesprochen und an einer Entstehung in der ersten Hilfte der 1430er Jahre wird nicht

gezweifelt.
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sich so im Inneren einer Jerusalemer Kirche finden. Da es sich um eine nach-
trigliche Spolienkombination handelt, ist die Wahrscheinlichkeit, dasselbe Prin-
zip anderswo zu finden, recht gering. Die Kapitellkomposition Jan van Eycks
muss so prominent und bedeutungsgeladen gewesen sein, dass sie Stefan Loch-
ner 1445 zur Charakterisierung seiner Darstellung des deutlich in nichtgoti-
schem Stil gehaltenen Jerusalemer Tempel verwendete (heute in Lissabon). Viel-
leicht war mit den entsprechenden Jerusalemer Sdulen ein Lokalmythos ver-
bunden, der heute verloren ist, aber die besondere Aufmerksamkeit Jan van
Eycks und Stefan Lochners fiir ein solches eher unscheinbares Detail erkldren

konnte.

Abb. 13: Grabeskirche zu Jerusalem, Doppelkompositkapitelle in der
Rotunde, um 1055 aus Spolien zusammengefiigt.
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Sollte diese Beobachtung zugunsten eines empirischen Architekturstudiums
vor Ort im engsten Umkreis Jan van Eycks (um es zuriickhaltend zu formu-
lieren) nicht ausreichen, die Zweifel Haussuerrs und anderer zu relativieren, so
ldsst sich noch ein weiterer, ausgesprochen seltener und damit fiir Transferre-
konstruktionen signifikanter Kapitelltyp auf dem Weg von Jerusalem in den Um-
kreis Jan van Eycks beobachten. Wie bereits erwihnt, bezog sich Albert Ou-
water um die Mitte des 15. Jahrhunderts direkt oder iiber das Medium von
Zeichnungen auf den Architekturraum der Paecle-Madonna. Auch wenn er dessen
Charakteristika weitgehend iibernahm, entschied er sich doch in Einzelfillen fiir
andere Kapitelltypen.

Von besonderer Bedeutung ist jenes Kapitell der Rotundenarkatur an zweiter
Position von links. Entgegen dem bei romanischen oder friihgotischen, nicht-
figiirlichen Kapitellen durchgéngig beachteten Prinzip des achsensymmetrischen
Aufbaus wirken hier die Blattzungen in eine seitliche Bewegung versetzt, so als
wiirden sie etwa von einem von links kommenden WindstoR erfasst. Fiir dieses
Prinzip lassen sich Vorbilder heranziehen, die allerdings nicht zur nordalpinen
Romanik oder Gotik gehoren, sondern einen im vorderen Orient verbreiteten
Typ spéatantiker bzw. frithbyzantinischer Bauplastik darstellen, der hier durch ein
Beispiel vom Simeonskloster vertreten werden soll (Abb. 14).* Das Motiv wird
heute als windbewegter Akanthus bezeichnet. Auf solche élteren Vorbilder der
Region nun haben die Steinmetze zuriickgegriffen, die um 1160/70 die Kapitelle
am Stidportal des Ostanbaus der Grabeskirche schufen (Abb. 15). Dort findet
sich in gut sichtbarer Position windbewegter Akanthus in Nachschopfung &lterer
Vorbilder. Angesichts der Prominenz des Anbringungsortes diirfte hier der Aus-
gangspunkt fiir Quwaters spitere eigentiimliche Kapitellbildung vorliegen, auch
wenn Griinde fiir die Ubernahme gerade dieses Motivs, dhnlich wie in Bezug
auf die kompositen Wiirfelkapitelle in der Rotunde nur schwer angebbar ist.

Natiirlich ist die Verwendung eines so deutlich nach Jerusalem oder ggf. in
das Umland weisenden Kapitellmotivs durch einen Maler einige Jahre nach Jan
van Eycks Tod kein Beweis dafiir, das dieses Motiv von ihm personlich aus dem
Heiligen Land in die Niederlande gebracht worden ist. Angesichts der aber zu

4 Weitere Beispiele bei: Strue 1996, S. 52 (Abb. 89) und S. 70 (Abb. 120a und b; Abb.
121a und b) (spétes 5. Jh. bzw. 5./6. Jh.).
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Abb. 14: Simeonskloster (Nordsyrien), Kapitel mit windbewegten
Akanthusblittern, 5./6. Jh.

Abb. 15: Grabeskirche zu Jerusalem, Kapitelle mit windbewegten
Akanthusblittern am Siidportal, um 1160/70
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Jener Zgit bei den meisten Malern noch sehr schemenhaften Vorstellungen iiber
Jerusalemer Bauten, ganz zu schweigen von deren Architekturdetails weist doch
auch diese Beobachtung hin zu dem Kreis um Jan van Eyck, wo diese Kenntnis
nachweisbar intensiver war. Es wire hier eine wissenschafiliche Diskussion
anzuschlieBen, iiber welche medialen Kanile Architekturwissen damals im Rah-
men der Bildkiinste transportiert worden sein kann und welche Beobachtungs-
konstellationen als Indizien, Belege oder Beweise gelten konnen. Solange ein
solcher methodologischer Rahmen fehlt, kann nur von einer immerhin recht
vielseitig begriindeten These von einer Anwesenheit Jan van Eycks in Jerusalem
gesprochen werden, sei es im Jahre 1426 oder etwas spiiter.

Romanik und Antike

Was aber auch bei berechtigten Zweifeln an der hier vorgestellten Rekonstruk-
tion der Ubermittlungswege unbestreitbar bleibt, ist die Erkenntnis, dass in die
auf den ersten Blick romanisierenden Architekturfiktionen Jan van Eycks und
seines Umkreises auch solche Details spatantiker bzw. frithmittelalterlicher Her-
kunft eingeflossen sind, die sich in der einheimischen romanischen Architektur
nicht eingebiirgert haben. Auf dieser Basis miissen die alten Deutungen von
KorTe und Panorsky zumindest erweitert werden. Gemalte nichtgotische Archi-
tekturen auf den Bildern der Niederldnder lassen sich nicht nur in bestimmten
Fallen als Antikenevokation deuten, sondern bauen zumindest in Aspekten sogar
auf einem Studium antiker Uberreste auf. Darauf hat bereits Eva Fropr-Krarr
mit Blick auf das Vermahlungsbild im Prado hingewiesen, ohne dass diese Ein-
sicht bislang breiter rezipiert worden wire:

,.In all dem schimmert wohl — wenn auch verschleiert — eine andere
Formenwelt hindurch: jedenfalls eine vormittelalterliche, und
moglicherweise die der romischen Antike.*®

Bei weiteren Details wie den in der Malerei weitverbreiteten Kreuzgrat-
gewolben oder den Siulenschiften mit Torsionsmotiven ist es schwer zu ent-
scheiden, ob sie sich herkunfislogisch auf Beispiele der Romanik oder der Anti-

% Fropr-Krarr 1981, S. 296.
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ke bezichen. Andere Details wiederum, wie die Kapitelle mit figiirlichen Szenen
sind mit Sicherheit durch Vorbilder der Romanik angeregt worden.

Es ist aber in den Bildarchitekturen keine stilistische Zasur zwischen Roma-
nik- und Antikenrezeption zu erkennen. Ein bedeutungstragender Romanikbezug
ist ebenfalls nicht zu erkennen. Die romanischen Vorbilder stellten offenbar ein
Medium dar, zu einem noch #lteren Architekturstil vorzudringen, wie es ja auch
fast alle Bildkontexte nahe legen. Dies wiirde auch eine Erkldrung fir die Wahl
der Kapitelle in der Paele-Madonna bieten, die nicht denen des Jerusalemer
Baus entsprechen. Sie zeigen hier wie auch in der Bildarchitektur der Rolin-
Madonna Szenen aus dem Alten Testament. Solche szenischen Kapitelle waren
im geografischen Umkreis Jan van Eycks besonders prominent an den um die
Mitte des 12. Jahrhunderts entstandenen Bauteilen der beiden Maastrichter
Hauptkirchen zu sehen. Der Umgangschor der dortigen Liebfrauenkirche konnte
dariiber hinaus auch in seiner gesamten Architektur ein gut erreichbares
Studienobjekt fiir eine der Jerusalemer Grabeskirche adidquate Architektur
abgeben haben. Erginzt man deren ostlichen Abschluss durch Verdoppelung zu
einer Rotunde, konnte sie den Prototyp einer recht stilgetreuen Darstellung des
Innenraums der Jerusalemer Grabeskirche abgeben. Ziemlich sicher hat Jan van
Eyck die berithmte Stiftskirche in seiner Heimatregion an der Maas (er war wohl
im wenig entfernten Maaseyck oder in Maastricht selbst geboren worden) mit
eigenen Augen gesehen und vielleicht ist in deren umfangreichem Zyklus szeni-
scher Bauplastik iiberhaupt eine wesentliche Wurzel fiir sein malerisches Kon-
zept der architekturgeleiteten ,,Einbettung™ von Bildern in andere Bilder zu
suchen.

Die Wahl der Maastrichter Marienkirche lieBe sich zudem aunch ikonologisch
als relevant fiir die Bildaufgabe des die Auferstehung seines Stifters moglichst
befordernden Epitaphs begriinden. Erst jiingst bat Erzasetn Den Hartoc mit
guten Argumenten die alte These aufgegriffen und weiter untermauert, dass ihr
Chor mit seinem deutlichen riumlichen Bezug zwischen Kapitellikonografie in
der Scheitelarkade und Opferthema des Hauptaltars eine bedeutungsvolle An-
spielung auf das Auferstehungsthema der Grabeskirche in Jerusalem figurierte:

% Vgl. Kemp 1995.
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,»Lhe altar clearly played a part in the iconography and must have
stood for Christ’s tomb in Jerusalem, an allegory that had been
quite common since the sixth century. If this is so, it might be
possible to explain the ambulatory surrounding the choir as a
deliberate reference to the Anastasis, the church that was built over
Christ’s tomb in Jerusalem.*>

Fazit

Bereits die hier angefithrten Tatsachen erlauben den gut begriindeten Schluss,
dass sich der Maler Jan van Eyck spétestens ab etwa 1430 intensiv mit den stilis-
tischen Figenarten von Architektur einer vergangenen Zeit auseinandergesetzt
hat. Zum einen bezog sich diese Auseinandersetzung empirisch auf die Archi-
tektur seines nitheren geografischen Umfeldes aus der Zeit der Romanik, wie sie
ihm beispielsweise in den im 12. Jahrhundert errichteten Bauteilen der Kathe-
drale von Tournai, den beiden Hauptkirchen zu Maastricht oder vielleicht auch
den heute nur noch in Resten erhaltenen Stiftskirchen zu Utrecht zuginglich
war. Dass damit allerdings die spezifische Architektursprache dessen, was wir
heute nach verfeinerten Klassifikationsanstrengungen die Epoche der Romanik
nennen, evoziert werden sollte, dafiir gibt es keine Anhaltspunkte. Wahrschein-
licher ist es, dass Jan van Eyck diese Architektursprache als noch ungebrochene
Fortsetzung der antiken verstanden hat, dass er also der Meinung war, auch in
den heimatlichen Werken Antike zu rezipieren. Diese Antike war nun nicht jene,
wie sie sich damals in Italien unter dem Einfluss des Humanismus zunehmend
auch zum #sthetischen Ideal entwickelte, sondern wohl eher eine Vorzeit, die
zuniéichst vor allem durch die bekannten biblischen und romischen Historien ab-
gemessen war. Es sei daran erinnert, dass noch Generationen spéter die Archi-
tektur der niederheinisch-maaslindischen Romanik als adiquate Vertreterin des
romischen Baustils empfunden wurde. So attestierte der Utrechter Jurist und
weitgereiste Antiquar Aernout van Buchell (Buchelius) der zwischen 1085 und
1150 erbauten Kollegiatskirche St. Marien zu Utrecht in einer nachgelassenen,
1643 zum Druck gebrachten Schrift, dass sie keineswegs im Stil der Barbaren

30 Den Hartog 2002, S. 258.
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(also dem der Gotik) erbaut sei, sondern vielmehr ein Vertreter der alten romi-
schen Bauweise darstelle:

Egregium sane est aedificium, antiquam, non barbaricam sed Ro-
manam referens structuram.'

Diese Interpretation von Romanik als stilistische Stellvertreterin der Antike
kann in dem vorliegenden Aufsatz aus Platzgriinden leider nur andeutungsweise
durch den Blick auf die sich anschlieBende Entwicklung untermauert werden.
Bereits in der van Eyck folgenden Generation nimmt die Zahl der Bilder zu, auf
denen der Kontext der gemalten Architektur deutlichere Zeitsignale aussendet
als in den meistenteils hieratischen Bildthemen van Eycks (z. B. bei der Schilde-
rung des Traumes des Papstes Sergius um 1437/40 oder in der ruindsen Archi-
tektur des Davidspalastes in Rogier van der Weydens Kolner Kolumba-Altar um
1450/54).5 Erst nach dem Tode Jan van Eycks sollte sich das Interesse an histo-
rischen Stilphdnomenen auch zunehmend mit weltlicheren Themen wie den pro-
fanen antiken Heroen oder den vorchristlichen Mythen des Altertums verbinden
und dann auch #sthetisches Potential zur politischen Demonstration von Alter
und Herkunft entwickeln.

Wir betreten weitgehend den Bereich der Spekulation, wenn wir uns vor-
stellen, wie wohl Jan van Eycks Interesse am Thema der stilistischen Alteritét
von Architektur im konkreten Fall geweckt worden ist und welche Monumente
er iiber die wenigen tiber ausreichend signifikante Details nachweisbaren Bauten
hinaus im Einzelnen studiert haben konnte, um sich einen allgemeinen Begriff
von dieser nicht zeitgenossischen Formensprache zu machen. Einen geistes-
geschichtlichen Ausgangspunkt konnte das belegbare Interesse in seinem eng-
sten sozialen Umfeld, am burgundischen Hof, an literarischen Stoffen der Vor-
zeit gewesen sein, das quasi nebenbei auch zur Frage nach den stilistischen Ei-
genarten vergangener Zeit gefiihrt hitte. Folgt man der hier untermauerten These
einer Pilgerfahrt ins Heilige Land im Jahre 1426, so konnte er auf dem Wege

51 Joannes De Beka Canonicus Ultrajectinus et Wilhelmus Heda Prapositus Arnhemensis:
De Episcopis Ultraiectinis. Recogniti Et Notis Historicis Ilustrati Ab Am. Buchelio
Batavo LC. Accedunt Lamb. Hortensii Montfortii Secessionum Ultraiectinarum Libri, Et
Siffridi Petri Frisij Appendix ad Historiam Ultrajectinam, Utrecht 1643, S. 44, Anm. f.

52 Einige Beispiele bei Hoere 2005.
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dorthin mit den sich gerade im Florentiner Frithhumanismus manifestierenden
Gedanken einer dem darzustellenden historischen Geschehen angemessenen his-
torischen Architekturkulisse in Kontakt gekommen sein.

Wenn nun aber Jan van Eyck tatsichlich Jerusalem erreichte, so diirfte ihm
spitestens hier aufgegangen sein, dass die Architektur dieser Region und die der
aus der Antike stammenden heiligen Bauten wie der Grabeskirche grundsitzlich
anderen Formenprinzipien folgten als die ihm geldufigen zeitgenossischen. Man
kann sich vorstellen, wie er getreu seinem herzoglichen Aufirag, méoglichst viel
iiber diese Region nach Hause zu berichten, Skizzen einzelner Heiliger Stitten
anfertigte in einer Detailliertheit, wie sie bislang nicht iiblich war, aber fiir den
burgundischen Hofkiinstler gewissermafen zum Markenzeichen gehorte. Keine
solcher Skizzen ist erhalten oder auch nur genauer zu rekonstruieren, aber die
grundsitzliche Verwendung von Detailzeichnungen, aus denen dann spéter neue
Bildkompositionen zusammengesetzt wurden, steht fiir die Malkultur seiner Zeit
nicht in Zweifel. Folgenreicher als die direkte Verwertung von Bildmaterial
historischer Baudetails diirfte aber sein gewecktes Interesse an dem Thema des
Architekturstils selbst sein. Oben wurde bereits berichtet, dass andere Vertreter
des neuen malerischen Naturalismus wie Robert Campin oder der frilhe Rogier
van der Weyden keinesfalls gleichsam automatisch mit der Entwicklung der
naturalistischen Ars nova auch Architekturstile bildlich zu differenzieren be-
gannen. Dies ldsst sich anfinglich nur fiir den Kreis um Jan van Eyck nach-
weisen. Hier wurde nicht nur die zeitgenossische Architektur mit einer vorher
unbekannten Akribie betrachtet, sondern auch nach Vertretern der Vorzeit zu su-
chen begonnen. Dass man in den &lteren Bauteilen der Kathedrale von Tournai

" fiindig wurde, ldsst sich dank deren ungewdhnlichem Triforiumsmotiv recht zu-
verlissig erschlieBen. Denn es war offensichtlich nicht das Ziel Jan van Eycks,
Portrits einzelner auch historischer Bauten zu schaffen, sondern deren Form-
prinzipien zu verstehen. Damit aber verlieB er konzeptionell und intellektuell je-
nen Bereich, den man als typisch mittelalterlichen Zugang zu historischer Archi-
tektur bezeichnen kann.
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