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»Synthese Stadtebauarchitektur — Bildarchitektur«

Paul Klee und die Architektur

CHRISTOPH WAGNER

Paul Klees Auseinandersetzung mit der Architektur wurde bislang
in der Kleeliteratur nicht monographisch erforscht. Das ist ein
iiberraschender Befund. Denn das Thema ist — wie mit einigen
Hinweisen zu zeigen ist — von grundsatzlicher Bedeutung fiir Klees
Kunst im Ganzen.

Schon auf den ersten Blick failt auf, in welch groRer Zah! und in
welcher Vielfalt Klee in seinem Werk architektonische Motive und
Themen aufgenommen und diese auch in der Wahl seiner Bildti-
tel reflektiert hat: 2 Zweifellos kdnnte man hier eine poetische Me-
taphorik des Architektonischen analysieren, in der vielfaitige Hin-
weise auf Klees thematische Deutungen, aber auch auf die
Selbstreflexion seiner Kunst zu finden sind. Um von diesem ersten
duBerlichen Blick auf die Vielfalt der architektonischen Motive bis
zum Kern der Bedeutung der Architektur fiir Klees kiinstlerisches
Schaffen vorzudringen, ist zu klaren, in welcher Weise Klee den Be-
griff des Architektonischen reflektierte. Klee selbst hat in seinen
Tagebiichern, Briefen und kunsttheoretischen Aufzeichnungen
wichtige Hinweise gegeben, um Perspektiven auf diese Bedeu-
tung des Architektonischen in seinem Werk freizulegen.

Kiees Tagebiicher und Briefe

Klees Bemerkungen zur Architektur in seinen Briefen und Tage-
buchaufzeichnungen sind zahireich und bemerkenswert: Sie be-
rithren oftmals Kernanliegen seiner eigenen Kunst.

Wihrend seiner ersten ltalienreise, die er als Student der Miinch-
ner Kunstakademie pflichtschuldigst absolvierte, bemerkt Klee,
»Mein Gefiih! opponiert oft stark dem Burckhardtschen Cicero-
ne«, indem er »den Barock nach Michelangelo hasse«: »Die Pieta
in der Peterskirche ging spurlos an mir voriiber«, »hiigelige Mus-
kulatur ist nicht reine Kunst«.4 Stattdessen fithlt sich Kiee zu den
»Eindriicken der Architektur / Genova San Lorenzo, Pisa Dom. Rom
S. Peter« als Beispielen einer reinen Kunst und zur Schulung seines
sFormbetrachtungsvermbgens« hingezogen. In Pompeji entdeckt
Klee sliebenswiirdige Architekturen, ein paar Tempel und ein wun-
derbares Haus,5 in Florenz ist er »erstaunt {iber die Aufstellung so
vieler Architekturschénheit«.® Zweifellos bleiben diese ersten Rei-
seeindriicke etwas unspezifisch und von touristischen Allgemein-

plitzen durchzogen. Dennoch lassen sie schon zu diesem friihen .
Zeitpunkt, eine tiefe und fiir Klee eigentiimliche Auffassungsgabe
filr architektonische Gebilde und Stadtstrukturen erkennen.
Schon sehr bald hat Klee begonnen, auf einer bewussteren Ebene
zu reflektieren, dass diese architektonischen Eindriicke unmittelbar
auch mit seiner eigenen kiinstlerischen Entwicklung in Zusammen-
hang stehen: So blickt er von Italien nach Bern zurlickgekehrt im
Sommer des Jahres 1902 kritisch auf seine eigenen kiinstlerischen
Anfinge an der Minchner Akademie zurlick: »Meine frilheren An-
strengungen mit den Werken zu beginnen, war kaum ein dichten-
des Dilettieren, geschweige denn ein Bilden. Denn ich erfand nichts
Specifisches. [...] Nun musste der Dichter in meinem dichterischen
Werk abtreten, weil ich zur Zeit Puritaner spielen muss. Ich sehe
iiberall nur Architektur, Linienrhythmen, Flachenrhythmen. Viel-
leicht vertrottelt der Dichter nun ganz?«7 Was Klee in diesen Zeilen
erkennt, ist nichts anderes als die fir ihn neue Entdeckung einer
abstrakten Formstruktur in der Sprache des Sichtbaren. Diese wich-
tige kiinstlerische Erkenntnis gelingt ihm offenbar unter den Ein-
driicken der italienischen Architektur. Klee entdeckt zu diesem fri-
hen Zeitpunkt die Architektur als Paradigma einer abstrakten
Kunstsprache mit strenger, methodisch entwickefter Formstruktur.
Mit einer ebenso hintergriindigen wie aufschlussreichen Metapher
hat Klee seinen hierdurch veranderten kiinstlerischen Erkenntnis-
gewinn beschrieben: »Haller [d.i. ein Studienfreund] aus Halien zu-
riick. Er sieht dass an mir gebaut worden ist«®

im Riickblick hat Klee diese verdnderte Einstellung zu seiner eige-
nen Kunst durch die Erfahrung der Architektur noch deutlicher ak-
zentuiert: Fiir Wilhelm Hausenstein notiert er unter den wichtigen
Erfahrungen des Jahres 1903 das »Lob der Architektur als Schule
der bildenden Kunst«? und beschreibt, dass ihm »irgend ein guter
Diamon half, [...] den Denkhorizont bis zur Pforte des Gesetzmassi-
gen [zu] erweitern, um dann einfacher zu sehn und zu empfin-
den.«™ Gegeniiber Leopold Zahn wird Klee noch deutlicher in der
Beschreibung der Verbindung von Architektur, Abstraktion und
gesetzeshafter Konstruktion als seiner zentralen Erkenntnis des
Jahres 1902: »In Italien begriff ich das Architektonische — hart bei
der abstracten Kunst stand ich da - der bildenden Kunst — heute
wiirde ich sagen, das Konstructive. Nachstes und zugleich fernstes:
Ziel wird nun sein, architektonische und dichterische Malerei in



Einklang oder doch wenigstens in Zusammenklang zu bringen.«"
Klees Tagebuchaufzeichnungen dokumentieren, dass diese Refle-
xion der Architektur im Dezember 1903 eine zweite grundlegende
Veranderung erfahrt: Klee beginnt zu diesem Zeitpunkt die Archi-
tektur verstirkt unter den Vorzeichen einer zahlenbegriindeten
Kunst zu verstehen, eine Uberlegung, die Klee dann vor allem in
seinen Bauhausjahren weiter ausgebaut und bis in sein Spatwerk
hinein verfolgt hat. Klees Ausfilhrungen werden ihrer Bedeutung
wegen im Zusammenhang zitiert: »Als ich in talien die Baukunst-
werke verstehen lernte, hatte ich an Erkenntnis sofort einen
wesentlichen Gewinn zu buchen. Obwohl diese Werke praktischen
Zweken [sic] dienen, driickt sich in ihnen das Formprincip reiner
aus als in andern Kunstwerken. Die leicht erkennbare Gliederung
ihrer Form, ihr exacter Organismus vermag griindlicher zu bilden,
als alle Kopf-, Akt- und Kompositionsversuche.>Denn es geht sogar
dem Schwerfailigen ein¢, dass die augenscheinliche Berechen-
barkeit des Verhaltnisses von Teilen zueinander und zum Ganzen
den verborgenen Zahlenverhiltnissen an andern kinstlichen und
natirlichen Organismen entspricht. Dass diese Zahlen nichts Kal-
tes bedeuten, sondern Leben atmen, ist ebenso klar. Und die Be-
deutung der Ermessungen als Hilfsmittel beim Studium und beim
Schaffen offenbart sich.«™ Wie sehr Klee von diesen Uberlegungen
aus zu seiner Uberzeugung fand, dass die Kunst insgesamt aus
zahlenbegriindeten Proportionen besteht, wird in seiner Bemer-
kung im Tagebuch von 1906 deutlich: »Kunst mit nur schénen Wer-
ten ist wie Mathematik ohne negative Zahlen«.3 Es handelt sich
hierbei um mehr als eine bloR rhetorische Metapher, denn Klee
war wie Kandinsky davon Uberzeugt, dass wichtige Hauptstro-
mungen der modernen Kunst, wie beispielsweise der Kubismus,
als eine auf Zahlen grindende Formanalyse verstanden werden
missten: »Diese Schule [der Kubismus] der Formphilosophen, der
spekulativen Naturen unter den Kiinstlern hat unter dem Unver-
stand der Beurteiler besonders zu leiden. Und das Formdenken in
bestimmten durch Zahlen ausdriickbaren MaBen ist doch nichts
durchaus Neues. Was haben die Meister der Renaissance mit dem
goldenen Schnitt gearbeitet! Nur dass man jetzt bis in die forma-
len Elemente die Konsequenzen zieht [..]. Die Kubisten fixieren
diese MaRe bis ins Detail mit aller Bestimmtheit, die einen mehr
die FlichenmaBe, wie Le Fauconnier, andere auch die Helligkeits-

und FarbenmaRe, wie Delaunay«™ Zweifellos hat diese Inter-
pretation des Kubismus problematische Seiten, aber sie bleibt als
rezeptionsasthetische Position Klees hdchst aufschlussreich: Von
diesen Ausgangspunkten aus schloss sich Klee einer zahlenmaRi-
gen Analyse des Sichtbaren in der Tradition neopythagoreischer
Weltauffassungen an, wie sie auch im direkten kiinstlerischen und
kufturellen Umfeld Klees auf verschiedenen Ebenen greifbar sind.
Welche weitgespannten Hoffnungen Kiee selbst mit einer solchen
Zahlenanalyse des Sichtbaren verband, hat er in seinen Ausfiihrun-
gen Uber seine Schdpferische Konfession 1920 bekannt: »Aus abs-
trakten Formelementen wird Uber ihre Vereinigung zu konkreten
Wesen oder zu abstrakten Dingen wie Zahlen und Buchstaben hi-
naus zum Schiuss ein formaler Kosmos geschaffen, der mit der
groRen Schépfung solche Ahnlichkeit aufweist, dass ein Hauch ge-
niigt, den Ausdruck des Religidsen, die Religion zur Tat werden zu
lassen.«7 Schon frih hatte sich Paul Klee fiir eine zahlenmaRige
Analyse des Sichtbaren interessiert, und er hat sich zu dieser als
Grundlage seiner Kunst bekannt. Marcel Franciscono (bertreibt
nicht, wenn er aligemein Klee eine »regelrechte Zahlenbesessen-
heit« attestiert.® In seinen Bauhausjahren sollte Klee diese Idee
zusammen mit Wassily Kandinsky systematisch weiter ausbauen:
Denn auch Kandinsky hatte, wie beispielsweise in seiner 1926
publizierten Schrift Punkt und Linie zu Fliiche erkennbar ist, die Ar-
chitektur — neben der Musik — als Modellfall einer aus Zahlenpro-
portionen begriindeten Kunst zum Ausgangspunkt fir die Be-
griindung einer zukiinftigen Kunsttheorie genommen: »Erst nach
der Eroberung des Zahlenausdruckes wird eine exakte Kompositi-
onslehre, an deren Anfang wir heute stehen, ganz verwirklicht
werden. Einfachere Verhaltnisse haben, mit ihrem Zahlenausdruck
verbunden, in der Architektur, in der Musik und teilweise in der
Dichtung vielleicht schon vor Jahrtausenden Verwendung gefun-
den.«® Bei Klee stand am Anfang dieser Reflexion die zahlenbezo-
gene Auseinandersetzung mit der Architektur,

Eine weitere grundsatzliche Verdnderung erfahrt Klees Beschifti-
gung mit der Architektur — wiederum ausgeldst durch Reiseein-
driicke — wahrend seiner Tunisreise im Jahre 1914: Von der Archi-
tektur aus entwickelt Kiee einen neuen Bildbegriff, indem er als
zentrales kiinstlerisches Problem seiner kiinstlerischen Arbeit nun
die »Synthese Stadtebauarchitektur — Bildarchitektur« formuliert:
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Abb.1 Die erhabene Seite, 1923, 47

»Kunst / Natur / Ich. Sofort ans Werk gegangen und / im Araber-
viertel Aquarell gemalt. Die Synthese Stadtebaucharchitektur / -
Bildarchitektur in Angriff genommen. Noch nicht rein, aber ganz
reizvoll, [...]. «*° Die kiinstlerische Auseinandersetzung mit der Auf-
gabe, die sich Klee hier mit bemerkenswerter Bewusstheit ganz
ausdriicklich am Thema der Darstellung der Architektur stellt, ist
in seinen in Tunis entstandenen Stadtdarstellungen Zug um Zug
zu beobachten.

Zugleich wird Klee in dieser Zeit die Architektur in neuer Weise zu
einem metaphorischen System: In seiner Lithographie Der Tod fiir
die Idee.1915,1 (Kat. 31), die Ende 1914 vor dem Hintergrund der ds-
teren Kriegsereignisse des Ersten Weltkriegs entstand,*’ wird
deutlich, wie sehr Klee die Architektur als visuelle Metapher einer
Gedankenarchitektur zu deuten wusste: Uber einer offenbar tot
oder verletzt auf dem Boden liegenden menschlichen Figur entwi-
ckelt sich das phantasmagorische Bild einer von Kuppeln, Dachern
und Kreuzen bekronten irrealen Stadtarchitektur. Die auch be-
griffsgeschichtlich begriindbare Ableitung der Architektonik aus
TEKTWV (Baumeister) und apxm (Anfang; oberstes Prinzip, obers-
ter Befehl) als ein geistiges Bauen, das einem (bergeordneten
Plan und der Erkenntnis von allgemeinen Ordnungsprinzipien
folgt, riickt aber diesem Zeitpunkt in Klees kiinstlerischer Ausei-
nandersetzung mit der Architektur in den Blick. Von diesen Aus-
gangspunkten aus entwirft Klee knapp ein Jahrzehnt spater 1923
in Weimar in einer nicht weniger programmatischen Architektur-
darstellung das symbolische Bild einer Bauhausarchitektur — Die
erhabene Seite, 1923,47 (Abb. 1, vgl. Kat. 60) —, die mit dem bekro-
nenden Auge ebenfalls als Gedankenarchitektur zu lesen ist.

Von der Architektur zur Bildarchitektur am Bauhaus

Mit Klees Berufung ans Bauhaus in Weimar im Herbst 1920 veran-
derte sich Klees Auseinandersetzung mit dem Thema der Architek-
tur in mehrfacher Hinsicht: Programmatisch war die Architektur am
Bauhaus, dessen Name alleine schon als Programm gelesen werden
konnte, als Zielpunkt aller Kiinste verankert worden, indem Walter
Gropius im Bauhausmanifest die Utopie eines »neuen Bauls] der
Zukunft, der alles in einer Gestalt sein wird: Architektur und Plastik
und Malerei« proklamierte. 3 Die Idee vom Bauhaus als einer Art
»Bauhitte« sollte die »Wiedervereinigung aller werkkiinstlerischen
Disziplinen«, ja das »Einheitskunstwerk« hervorbringen.? Bauhaus-
kiinstler wie Johannes Itten waren davon Uberzeugt, »dass es nur
die Maler sein kdnnen, die neue Architektur zu schaffen«.?

Innerhalb der kunsttheoretischen Begriindung seiner Kunstlehre
bekam die Beschaftigung mit der Architektur fiir Klee nun in dop-
pelter Hinsicht einen neuen Stellenwert: Zum einen fasste er das



gesamte »Gedankengebaude« seiner kiinstlerischen Reflexion in
neuer Weise als kunsttheoretische Architektonik im Sinne einer
systematisch aus obersten Prinzipien methodisch zu entwickeln-
den Lehre auf,auch wenn es ihm in den folgenden Jahren nicht ge-
lang, diese Lehre mehr als bruchstiickhaft zu publizieren .2

Zum anderen versuchte Klee mehr und mehr die architektonischen
Organisationsprinzipien von der motivischen Bindung an die Dar-
stellung von Architektur zu I6sen und auf abstrakter Ebene in seine
Kunst einzuarbeiten: Das kann exemplarisch in seinem Pddagogi-
schen Skizzenbuch, das er 1925 als zweiten Band der von Walter Gro-
pius und Laszlo Moholy-Nagy edierten Bauhausbiicher publizierte,
studiert werden: So sind etwa die Strukturen der Dividuellen Glie-
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GEWICHTSSTRUKTUR nach zwei Dimensionen.
(Das Schachbreft.)

Horizontale und vertikale Summen LHP. Ib):
1N+10+114+10+11+10=(11+10)+(11+ 0)+(11+10)=21+21+21=1+1+1L

(Fig. 17): Beide
Dimensionen
zusammen.

Fig.17a |7 | &

(Fig. 17): Wenn man das Teilstick 17 a als sechswertige Einheit auffaBt, so kommt
man zu folgender Zahlendarstellung von Fig. 17:
6+6+6+6 = 1 1 11

+ 4+ +
6+6+6+6 = 1 111
o+ o+ o+
6+6+6+6 = 11 11
+ 4+
6+6+6+6 = 1 111

rein wiederholend,
also struktural.
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Abb. 2 Padagogisches Skizzenbuch, 1925, S.13

derung oder die Analyse der »Gewichtsstruktur« in den Schach-
brettbildern streng nach architektonischen Prinzipien organisiert
(Abb. 2).77 Die Entstehung des Kunstwerks erldutert Klee ebenfalls
in architektonischen Kategorien (Abb. 3), wenn er davon spricht,
dass »das Werk [...] »Stein auf Stein« (Addition) oder vom Block:
»Stiick vom Stiick« (Substraktion)« entstehe.?® Programmatisch hat-
te Klee diese Uberzeugung schon in seinen Ausfiihrungen zur
»Schopferischen Konfession« von 1920 niedergelegt und mit seiner
Vorstellung von der zeitlich-bewegungshaften Grundkonstitution
des Bildwerks verbunden: »Entsteht vielleicht ein Bildwerk auf ein-
mal? Nein, es wird Stuck fir Stiick aufgebaut, nicht anders als ein
Haus.«? Aus dieser Perspektive kritisiert Klee weiterfiihrend Les-
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Abb.3 Padagogisches Skizzenbuch, 1925, S. 23
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Abb.4 Padagogisches Skizzenbuch, 1925, S. 31

sings Unterscheidung von »zeitlicher zu raumlicher Kunst«: »Und
bei genauerem Zusehen ist's doch nur gelehrter Wahn. Denn auch
der Raum ist ein zeitlicher Begriff. Wenn ein Punkt Bewegung und
Linie wird, so erfordert das Zeit. Ebenso, wenn sich eine Linie zur
Flache verschiebt. Desgleichen die Bewegung von Flachen zu Rau-
men.«3° Hatte Klee urspriinglich aus seiner Betrachtung der Archi-
tektur die Erkenntnis abstrakter Formprinzipien abgeleitet, so er-
scheint nun —in umgekehrter Richtung —die Architektur selbst aus
Klees ibergeordneter Vorstellung der Prinzipien einer verzeitlich-
ten Formgenese ableitbar zu werden.

Auch in den ausfiihrlichen graphischen Analysen der raumlichen
Dimensionen schwingen in vielfaltiger Form Fragen der perspekti-
visch-architektonischen Raumkonstruktion mit, etwa wenn er sich
mit dem Problem der visuellen Konstruktion einer Hauswand be-
schaftigt (Abb. 4).3' In den fur Klees Bildauffassung zentralen Uber-
legungen zum bildgestalterischen Gleichgewicht der visuellen
Elemente bildet die Architektur im Thema des »Turmbaus« eben-
falls ein zentrales Modell (Abb. 5): »Auf dem Grundstein steht der
Stein |. Dieser stort das Gleichgewicht nach links. Zum Ausgleich
und zu neuer Stérung nach rechts tritt der Stein Il hinzu [..], bis
endlich der Schlussstein die Gleichgewichts-Verhaltnisse definitv
in Ordnung bringt«32 SchlieRlich hat Klee in seine Kunstlehre auch
durch die Architektur bedingte korperliche Erfahrungsformen, wie
etwa das Treppensteigen, einbezogen.3

Alle diese Aspekte hat Klee schon in seinen Beitrdgen zur Bildneri-
schen Formlehre am Weimarer Bauhaus 1921/22 vertieft.3¢ Der Pd-
dagogische Nachlass im Zentrum Paul Klee mit rund 3000 Seiten
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Abb. 5 Padagogisches Skizzenbuch, 1925, S. 35

kunsttheoretischer Aufzeichnungen zeigt, wie sehr Klee sich ins-
besondere seit der zweiten Halfte der 1920er Jahre bemiihte, die
kunsttheoretische Architektonik einer umfassenden Bildnerischen
Gestaltungslehre zu entwickeln, die freilich von Klees niemals ab-
geschlossen wurde und bis heute nur unzureichend erforscht ist.s
Das schon im Jahre 1914 formulierte Projekt, von der Architektur
aus einen neuen Bildbegriff zu entwickeln, um eine »Synthese
Stadtebauarchitektur — Bildarchitektur« zu realisieren,3® wird von
nun an von Klee in allen Bereichen der bildkiinstlerischen Abstrak-
tion systematisch durchgefiihrt.

Freilich hat Klee vor dem Hintergrund der zunehmenden Rationali-
sierung der konstruktiven Aspekte in der kiinstlerischen Arbeit am
Bauhaus auch zu mahnen begonnen: »wir konstruieren und kon-
struieren und doch ist intuition immer noch eine gute sache. [..]
man lernt hinter die fassade sehen, ein ding an der wurzel fassen.
Man lernt erkennen, was darunter stromt, lernt die vorgeschichte
des sichtbaren. Lernt in die tiefe graben, lernt bloRlegen, lernt be-
griinden, lernt analysieren. [...] die intuition ist trotzdem ganz nicht
zu ersetzen. [..] es waren aufgaben zu stellen, wie etwa: die kon-
struktion des geheimnisses.«37 Tatsdchlich bleibt Klees weitere
Auseinandersetzung mit der Architektur von der in diesem Zitat
von 1928 aufgewiesenen Ambivalenz getragen: Wahrend hunderte
von Konstruktionszeichnungen im Padagogischen Nachlass und
viele seiner Werke die konstruktive Seite des Architektonischen in
elementarer Reduktion analysieren (Kat. 105, Kat. 110), gestaltet
Klee seine Architekturen in den Hauser-, Tempel-, Pyramiden-, Burg-
oder Stadtebildern als poetisch komplexe visuelle Metaphern.
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Im San Francisco Museum of Modern Art be-
gleitete 1987 ein 22seitiger Katalog die bislang
einzige auf dieses Thema orientierte Studioaus-
stellung (15.1.-29.11.1987) mit einem kurzen ein-
fiihrenden Essay von Donna Graves, »Pattern &
Process: Nature and Architecture in the Work of
Paul Kleee, in: Pattern & Process: Nature and Ar-
chitecture in the Work of Paul Klee, San Francisco
Museum of Modern Art 1987, S. 7-15.

Dieses Thema ist Gegenstand der Magisterar-
beit von Frau Christiane Wichmann, die derzeit
urtter Betreuung des Verfassers Klees Beziehun-
gen zur Architektur auf neuer Quellenbasis
erarbeitet.
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