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"CECI N'EST PAS UNE PIPE"
BILD UND TEXT IM INTERMEDIALEN TRANSFER
BEI RENE MAGRITTE UND ALAIN ROBBE-GRILLET

CHRISTOPH WAGNER, SAARBRUCKEN

1.  Einleitung

Die Analyse von intertextuellen und transtextuellen Beziehungen zwi-
schen Texten und Bildern gehért ebenso zu den grundlegenden Aufga-
ben einer zur Bildwissenschaft erweiterten Kunstgeschichte wie zu den
Kernaufgaben einer vergleichenden Literaturwissenschaft: Bilder stellen
literarische Stoffe dar, Bilder und Texte greifen ineinander, von den
mittelalterlichen Buchillustrationen bis zum modernen Comic, Bilder
entstehen in Kon-Texten, Bilder iibersetzen Texte, Bilder werden in Tex-
ten rezipiert.

Die fortdauernde Aktualitit der Bild-Text-Beziehungen ist in den letzten
Jahren nicht selten in der Denkfigur einer kritischen 'Konkurrenz' ge-
dacht worden: Larmoyant wurde das 'Ende der Gutenberg-Galaxis' ver-
kiindet, der Visual turn in vielen geisteswissenschaftlichen Fachern aus-
gerufen. Es schien, als kénnten Wort und Sprache ginzlich durch die
"Macht der Bilder' ins Hintertreffen geraten. In der Kunstgeschichte hat
man solchen schlagwortartigen Parolen mifitraut, nicht zuletzt, weil man
in besonderer Weise um die Komplexitit und Schwierigkeit der Analy-
sen visueller Phinomene weif.

Eine besonders experimentelle und komplexe Verbindung von Bild und
Sprache hat einer der prominenten Autoren des Nouveau roman, Alain
Robbe-Grillet, in seinem Roman La Belle Captive realisiert. Dieser 1975
verdffentlichte Roman ist in seinen transtextuellen Beziehungen zu Bil-
dern des belgischen Surrealisten René Magritte als ein 'Metakunstwerk’
konzipiert, in dem die Bild-Text-Beziehungen in neuer Weise gleichbe-
rechtigt entwickelt sind. Etwas hilflos hat man dieses literarische Uni-
kum als "Pikto-Roman" (Jost 1976: 58; Dieterle 1988: 171-192, bes. 175,
186) oder als "photo-novel” (Diamond-Nigh 1996: 120f.) zu klassifizieren
versucht. Angesichts des enormen Echos, das dieses literarische Experi-
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ment seit 1976 in der Sekundirliteratur gefunden hat,’! iiberrascht es, wie
wenig man bislang die kunsthistorischen Ausgangspunkte Robbe-Gril-
lets untersucht hat. Wie ist die eigenartige Verbindung von Bild und Text,
von Malerei und Literatur angemessen zu interpretieren?

Soll man die bekannte Denkfigur Oskar Walzels von der "wechselseiti-
gen Erhellung" der Kiinste oder die Idee des "Gesamtkunstwerks" reak-
tivieren? Soll man sich auf die Traditionen des Horazschen ut pictura poe-
sis zuriickbesinnen? Ist hier eine defizitire Literatur zu studieren, die vor
der Bildkraft der Kunst zu kapitulieren scheint, weil Bilder gleich par-
tienweise den Text ersetzen? Oder werden hier umgekehrt — wie man
gemutmaft hat — die Bilder durch die Literatur mifSbraucht? Hat Robbe-
Grillet Magrittes Bilder sprachlich ‘iibersetzt, oder handelt es sich mogli-
cherweise lediglich um eine Art literarisches Drehbuch, in dem die Bil-
der illusionieren, was die Sprache kommentiert? Oder ist La Belle Captive
schlielich gar einfach als eine Sonderform eines Comicstrips anzuspre-
chen?

Dies sind nur einige der Fragen, die Robbe-Grillets neue literarisch-bild-
kiinstlerische Mischgattung als Form eines Nouveau roman aufwirft. Die
Antworten auf diese Fragen beriihren auf einer sehr grundsitzlichen
Ebene auch die Frage nach der spezifischen Erkenntnisfihigkeit der Bil-
der und der Sprache, die Frage nach den kognitiven Funktionen von
Wortern und Bildern. Im Kontext der Diskurse iiber hermeneutische
Probleme der Ubersetzung sollte dies seinen Platz finden.

2. Ausgangspunkte und Forschungsdiskussion

Nicht weniger als 77 Werke von Magritte hat Robbe-Grillet nach eige-
nem Gutdiinken aus Magrittes (Euvre ausgewihlt und in seinen ver-
gleichsweise kurzen Text von 150 Seiten und vier unterschiedlich langen
Kapiteln integriert. Weder handelt es sich bei dieser literarisch-bild-
kiinstlerischen Mischgattung also um textierte Bilder noch um illustrierte
Literatur, sondern: Bild und Text halten sich in eigentiimlicher Weise die
Waage. Die Bilder sind — zum Teil mit einem historischen Abstand von
mehreren Jahrzehnten ~ vor dem Text entstanden. Der Text wurde in
Auseinandersetzung mit vorhandenen Kunstwerken geschrieben, die

! Siehe hierzu die Auswahlbibliographie am Ende des Beitrages sowie weiterfithrend
die umf‘angreiche Bibliographie von Christian Milat, Alain Robbe-Grillet. Bibliographie,
http://aix1.uottawa.ca/~cmilat/biblio-rg/ (Zugriff: Oktober 2006).
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Robbe-Grillet mit dem visuell-literarischen Kalkiil eines erfahrenen Dreh-
buchautors auswihlte. Robbe-Grillet fithrt im doppelten Sinne Regie in
seinem Roman, erstens in der Auswahl der Bilder und Motive bei Magrit-
te, zweitens in der Verkniipfung dieser Bilder mit der literarischen Struk-
tur seines Romans. Bei der Auswahl der Bilder hat Robbe-Grillet weder
auf Fragen der Werkchronologie noch auf die stilistische Entwicklung
Magrittes geachtet. Auf Frithwerke folgen Bilder aus der Spitzeit Ma-
grittes und umgekehrt. Schon die Auswahl der Bilder geschah unter dem
Blickwinkel, eigene poetologische Gesichtspunkte zu verwirklichen. Wih-
rend die Abbildungen des ersten, dritten und vierten Kapitels dem Text
vorausgingen, hat Robbe-Grillet im zweiten Kapitel die Werke erst nach-
traglich in den Text eingefiigt.

Diese 'Allmacht' des Autors iiber den Bildenden Kiinstler hat Robbe-
Grillet den Vorwurf eingetragen, dafl er Magrittes Malerei "manipuliere”,
indem er die Bilder dem Text unterwerfe: Alle Analysen, die iiber die li-
terarische Seite hinaus auch die Funktion der Malerei in diesem Roman
zu beachten versuchten, haben mit unterschiedlichen Akzentuierungen
diese kritische Perspektive auf das ungleiche Verhiltnis zwischen Lite-
ratur und Kunst herauszuarbeiten versucht, allen voran Renée Riese
Hubert, Bernard Dieterle und Leslie Ortquist (Hubert 1974: 9ff.; Dieterle
1988: 175ff.; Ortquist 1989: 239ff.).

Ortquist hat darauf hingewiesen, da8 Magritte nicht als Co-Autor anzu-
sprechen ist (Ortquist 1989: 240), was sich insofern von selbst versteht,
als Magritte zum Entstehungszeitpunkt des Romans nicht mehr lebte.
Die historische Asymmetrie der biographischen Daten des Malers und
des Literaten verleiteten Ortquist zu einer kritischen Bilanz einer 'unglei-
<chen Partnerschaft' in La Belle Captive: "I believe that the interplay esta-
blished between image and text constitutes a struggle for power between
members that are inevitably unequal” (Ortquist 1989: 240). Ortquist wirft
Robbe-Grillet vor, daf er die Motive aus Magrittes Malerei zu erzihleri-
schen Beweisstiicken mache und auf einen "crude symbolism" reduziere,
der lediglich von literarischen Interessen gesteuert sei (Ortquist 1989:
246). Gestiitzt auf Foucaults allgemeine &sthetische Forderung, "verbal
signs and visual representations are never given at once", und seine Fol-
gerung "the two systems can neither merge nor interact. In one way or
another, subordination is required. Either the text is ruled by the image
[...] or else the image is ruled by the text",? vermutet Ortquist, daf genau

2 Michel Foucault, This is not a pipe, Berkeley (1983: 33), zitiert in der von Ortquist
verwendeten Ubersetzung (1989: 247).
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letzteres in Robbe-Grillets Roman geschehen sei: Der Text manipuliere
die Bilder, verdecke Inkongruenzen (Ortquist 1989: 248), suggeriere eine
fiir Bild und Text iibergreifende Welt jenseits der Malerei Magrittes
(Ortquist 1989: 249). Ortquist kommt zu folgendem Fazit: "The relation-
ship between Magritte's paintings and Robbe-Grillet's text can be more
precisely described in terms of violation than collaboration" (Ortquist
1989: 245). Und weiter: "Robbe-Grillet creates the illusion of a narrative
order in Magritte's work and represses many of Magritte’s own very dif-
ferent artistic concerns” (Ortquist 1989: 245). Welche Aspekte der Asthe-
tik Magrittes Ortquist damit meint, wird nicht angesprochen. Die Analy-
sen von Bruce Morrissette und Vidal haben diese Punkte weniger zuge-
spitzt und zugleich kursorischer behandelt: So glaubt Vidal, da Robbe-
Grillet Magrittes Bilder zu virtuellen "Polyptychen” montiere (Vidal
1978: 221), wihrend Morrissette mit Blick auf die "diegetic order” der
Bildfolge von Bilderzyklen spricht (Morrissette 1985: 40).

Schon Ortquists stillschweigend vorausgesetzte Annahme, da8 ein Autor
dazu verpflichtet sei, ein 'gleichgewichtiges' oder gar 'partnerschaftli-
ches' Verhiltnis zwischen Literatur und Malerei herzustellen, ist als dsthe-
tisches Postulat fragwiirdig. Die Literaturgeschichte kennt zahlreiche Bei-
spiele, in denen sich Autoren auf unterschiedlichste Weise der Bildenden
Kiinste als literarisches Material bedienten. Dies ist auch aus dem Blickwin-
kel des Kunsthistorikers nicht als sthetisch illegitim zu kritisieren. Das-
selbe gilt auch fiir La Belle Captive. Der Roman bildet ein literarisches Ex-
periment, in dem sich Schrift und Bild unter der Regie des Autors ver-
binden: Es ist der Autor und nicht der Kiinstler, der hier handelt und ei-
ne Gattungsform sui generis gestaltet, fiir die eigene Gesetze gelten. Nicht
die Suche nach Aspekten der wechselseitigen Subordination, sondern die
Frage nach Aspekten, die beide Seiten produktiv miteinander verbinden,
steht im folgenden im Vordergrund.

Es ist zweifellos kein Zufall, daf sich Alain Robbe-Grillet auf die visuel-
len Bild-Text-Konstellationen des belgischen Surrealisten René Magritte
bezog: Schon Magritte selbst hat in seiner Malerei und Kunsttheorie viel-
faltig die komplexen Ubersetzungs- und Verweisverhaltnisse zwischen
Bildern und Texten thematisiert und mit visuellen Mitteln in hinter-
griindiger Form die zum Teil prekiren Beziehungen zwischen den
kognitiven Funktionen von Bildern und Texten dekuvriert. Aus dem hi-
storischen Abstand einiger Jahrzehnte hat Robbe-Grillet diesen bild-
kiinstlerischen Diskurs Magrittes von literarischer Seite aus aufgenom-
men, indem er dessen Malerei in kaleidoskopartig vervielfaltigten
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Brechungen seinem Text inkorporierte. Die komplexen Bild-Text-Bezie-
hungen dieses Romans fordern zu einer neuartigen Bild-Text-Analyse
heraus: Denn Robbe-Grillet konstruiert auf dem Wege eines inter-
medialen Bild-Text-Transfers ein labyrinthisch anmutendes Spiegelkabi-
nett von Bild-Text-Beziigen, dessen Analyse weder mit rein literaturwis-
senschaftlich noch mit rein kunstwissenschaftlich ausgerichteten Analy-
semethoden angemessen zu verstehen ist. Grundfragen der unterschied-
lichen kognitiven Funktionen von Bildern und Texten werden beriihrt.’
Die Betrachtung der Bild-Text-Beziehungen dieses Romans soll hier von
kunsthistorischen Ausgangspunkten aus entwickelt werden, da - so die
These dieses Beitrages —, Robbe-Grillet zentrale Aspekte der literarischen
Struktur seines Romans aus der Auseinandersetzung mit den Bildern
entwickelt hat: Robbe-Grillet hat aus Magrittes Malerei nicht nur zahlrei-
che Motive aufgegriffen und literarisch fortgesponnen, sondern auch
konstitutive strukturelle Aspekte seiner literarischen Form von dort aus
bestimmt.

Die Thesen, die im folgenden zu entwickeln sind, sind erstens, da§ man
Robbe-Grillets Text nicht angemessen verstehen kann, wenn man nicht
die 'Textur' der von ihm in den Text eingebauten Bilder versteht. Bild
und Text bilden wechselseitig aufeinander bezogene Kontextualisie-
rungen aus, deren Analyse Voraussetzung fiir eine hermeneutische An-
ndherung an diesen Roman ist. Um Robbe-Grillets La Belle Captive in ih-
rer transmedialen Struktur und in ihren Briickschligen zur Kunst zu
verstehen, kann der Leser gar nicht anders, als in einer transdisziplina-
ren Perspektive die von Robbe-Grillet adaptierten visuellen Strukturen
mit zu analysieren.

Die zweite These ist, da Robbe-Grillets literarische Struktur auf iiber-
raschende und hoch reflektierte Weise den bildkiinstlerischen Strukturen
der visuellen Sprache René Magrittes folgt. Robbe-Grillet greift mit lite-
rarischen Mitteln dsthetische Kernanliegen Magrittes auf, bis hin zur
grundsatzlichen Infragestellung jeglicher Darstellbarkeit von Welt, die
bei beiden in einem triigerischen Spiel mit der Selbstreferentialitit ihrer
jeweiligen Kunst offengelegt wird.

Die dritte These ist, da8 dabei von Bedeutung ist, da Magrittes Bilder
selbst in ihrer dsthetischen 'Textur, in ihrer hermeneutischen Struktur
bedeutende literarische Wurzeln haben: Die Bildtitel Magrittes transpor-
tieren mit ihren literarischen Gehalten und Anspielungen eine eigene
poetologische und fiir seine Kunst der surrealen Irritation und Verrit-
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selung konstitutive dsthetische Bedeutung, die Robbe-Grillet in seinem
Roman auf literarischer Ebene aufnimmt und weiterfithrt. So hat
Magritte ausdriicklich die zentrale Bedeutung der Literatur fiir seine
Kunst unterstrichen, etwa wenn er 1938 sein Ziel formuliert, mit Hilfe
der "triumphierenden Poesie” die "stereotypen Effekte der traditionellen
Malerei zu ersetzen"? Tatsichlich hat Magritte oft literarische Vorbilder
und Strategien direkt in seiner Kunst thematisiert. Insbesondere sind fiir
seine Malerei auch literarische Strukturen aus dem Genre des Kriminal-
films, etwa der Fantdmas-Verfilmung (Schneede 1984: 11ff.), auf die sich
ein fiir Robbe-Grillet zentrales Gemilde wie L'assassin menacé von 1926
bezieht, eingegangen.

Diese Aspekte der Magrittschen Kunst waren fiir Robbe-Grillets literari-
sche Auseinandersetzung und fiir seine transmediale Adaption der
Magrittschen Malerei offenbar von Bedeutung. In dieser Hinsicht ist die
in der Forschung vorgebrachte These, dal Robbe-Grillet Magrittes Kunst
gewissermaflen miflbraucht habe, weil er sie gegen deren ésthetische
Grundprinzipien verwende, unzutreffend. Daf die Bilder bei Robbe-
Grillet "im Akt der Beschreibung selber schon belebt, in Handlung iiber-
fithrt werden’, was, wie Bernhard Dieterle glaubt, "natiirlich der
Magrittschen Asthetik véllig zuwiderliuft’, "um gerade durch diesen
gezielten falschen Umgang mit seinen Gemilden [...] ihre Paradoxie im
Medium der erzihlenden Literatur zum Ausdruck zu bringen”, ist so als
Vorwurf nicht zu halten (Dieterle 1988: 186).

3. Zur Asthetik von René Magritte:
La belle captive, Le faux miroir, La condition humaine

Beginnen wir mit dem Titel des Romans La Belle Captive. Die "Schdne Ge-
fangene” Robbe-Grillets ist doppeldeutig auch im Sinne der im
Kunstwerk 'eingefangenen Schonheit' zu lesen und deutet schon hier
den programmatischen Anspruch eines hochst artifiziellen selbstrefe-
rentiellen isthetischen Diskurses an. Freilich wird der programma-
tische Anspruch dieses Titels in seiner sprachlichen Doppeldeutigkeit
erst dann im vollen Umfang als Schliissel des Romans verstindlich,
wenn man bewuft realisiert, warum Robbe-Grillet diesen Titel von einer
zentralen Werkgruppe gleichnamiger Gemilde von René Magritte
erborgt hat. Diesen Bezug hat Robbe-Grillet interessanterweise erst im

3 Zitiert nach Schneede 1984: 57.
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Abb. 1: René Magritte, La belle captive, 1967, Collection Georgette Magritte, Briissel
(abgebildet nach Robbe-Grillet, La Belle Captive 1975: 54f.), © VG Bild-Kunst, Bonn 2006

zweiten Kapitel thematisiert, indem er dort ein Bild dieser Werkgruppe
aufgenommen hat. Es handelt sich um die vergleichsweise spite Version
von 1967 (Abb. 1), die kunsthistorisch weniger prominent als die friihe-
ren Fassungen von La belle captive von 1931, 1947 oder etwa von 1948 ist.
Robbe-Grillet hat diese Abbildung des Gemaildes La belle captive — wie
alle anderen Abbildungen des zweiten Kapitels — dem Text erst nachtrag-
lich hinzugefiigt (Morrissette 1985: 9; Dieterle 1988: 187f.). Robbe-Grillet
war demnach bei der Wahl seines Romantitels keineswegs an einem
motivisch-illustrativen Zusammenhang mit Magrittes Gemalde interes-
siert, wie ja das Bild kaum die motivischen Erwartungen an eine "schone
Gefangene", wie sie in den sadistisch-kriminalistischen Phantasmagorien
der Robbe-Grilletschen Kriminalerzahlung aufscheinen, einzulésen ver-
mag. Auch die Tatsache, da8 die Abbildung in Schwarz-Weif und nicht
in Farbe erfolgte, unterstreicht eine subtile, auf Zuriicknahme der Dar-
stellung ausgerichtete Bildregie Robbe-Grillets. Offenbar hat ihn an die-
sem Bild weniger der konkrete motivische Bestand als das darin para-
digmatisch falbare asthetische Problem fasziniert.
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Abb. 2: René Magritte, Le faux miroir, 1929, The Museum of Modern Art, New York
© VG Bild-Kunst, Bonn 2006

Der Schliissel zum Verstandnis dieser Konstellation ist in der kunsttheo-
retischen Reflexion Magrittes zu finden. Bei aller motivischen und
kompositorischen Unterschiedlichkeit ist den Fassungen von La belle cap-
tive von René Magritte eine kompositorische und asthetische Grund-
konstellation gemeinsam: Ein gemaltes Bild als Bild im Bild auf einer
Staffelei verdeckt einen Hintergrund, der sich offenbar auf der Ebene der
Malerei fortzusetzen scheint. Magritte suggeriert dem arglosen Betrach-
ter, daB sich im Schein einer 'realistischen’ Malerei die Darstellung der
Welt im Kontext des Darzustellenden fortsetzt. Die Inszenierung Ma-
grittes suggeriert, da das Gemilde gewissermafien im Augenblick sei-
ner Vollendung auf einer Staffelei stehend die Utopie einer bruchlosen
Mimesis einzulésen vermag. Aber im selben Moment, in dem Magritte
den Betrachter auf diese Fahrte lockt, unterminiert er diesen mimeti-
schen Vollkommenheitsanspruch, indem er die Realititsgrenzen und die
mediale Bedingtheit seiner Darstellung selbst fiir den Betrachter auf-
deckt. Es ist nur eine Frage der Zeit, wann der Betrachter anfingt, diese
Erkenntnis auf das Bild als Ganzes zu iibertragen, und damit die subver-
sive Konsequenz aus Magrittes Botschaft fiir seine eigene Anschauung
der Magrittschen Malerei zu ziehen.
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Damit ist ein &sthetisches Grundan-
liegen der gesamten Kunst von René
Magritte benannt: Das kritische Infra-
gestellen der malerischen Darstellbar-
keit von Sichtbarkeit und die Refle-
xion iiber das, was Kunst als visuelles
Sprachsystem, als ebenso verschleiern-
des wie entschleierndes Velum des
Sichtbaren, darzustellen vermag.

In der von Robbe-Grillet ausgewahl-
ten spaten Fassung von La belle captive
von 1967 erscheint (Abb. 1) diese
asthetische Botschaft aus dem Ver-
hiltnis von Bild und Realitit zuge-
spitzt, indem das Bild im Bild in einer
Uberlagerung von Realitatsebenen ei-
nen Wolkenhimmel vor einem partiell

Abb. 3: René Magritte, geschlossenen Vorhang zeigt. Dem
La condition humaine II, 1933, Betrachter wird auf diese Weise die
National Gallery of Art, Washington Sichtbarkeit jenseits der Malerei ent-
© VG Bild-Kunst, Bonn 2006 zogen, das gemalte Bild auf die Sicht

des Kiinstlers fokussiert. Das Auge ist
Magritte ein 'falscher Spiegel' - so der Bildtitel eines Gemaldes von 1929,
Le faux miroir (Abb. 2). Indem Magritte im Zentrum dieses "faux Miroir"
die Iris als unergriindlich dunklen, gleichsam blinden Fleck des Bildes
zeigt, dekuvriert er die Darstellung metaphorisch als fragwiirdige
Spiegelung. Zugleich hat Magritte hier — wie auch in seinem Gemalde La
belle captive — akzentuiert, dal das Sichtbare stets an die medialen Be-
dingungen der Malerei, das heif}t an die Farbe und an den flachigen Bild-
trager gebunden bleibt. Robbe-Grillet hat auch dieses Bild des Auges
und der Malerei als triigerischen, falschen Spiegel in seinen Roman in-
tegriert, indem er es auf die Schliisselmetapher einer "observation pétri-
fiante" durch den Spion einer Gefangniszellentiir bezieht (Robbe-Grillet
1975: 60, 62f.).

Eng miit der Werkgruppe von La belle captive sind Magrittes Bilder unter
dem Titel La condition humaine (1933; Abb. 3) verwandt: Auch hier kehrt
die Infragestellung der Darstellbarkeit des Sichtbaren als Schliisselthema
der Kunst Magrittes in ebenso subtilen wie komplexen Abstufungen der
Realititsebenen und im Spiel der anschaulichen Verweise wieder.
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Abb. 4: René Magritte, La trahison des images, 1929, Los Angeles County Museum
of Art, © VG Bild-Kunst, Bonn 2006

Robbe-Grillet hat von den beiden im Jahre 1933 entstandenen Fassungen
fiir seinen Roman diejenige ausgewihlt, die dem Bild La belle captive mo-
tivisch besonders verwandt ist (Robbe-Grillet 1975: 129).

Magrittes asthetisches Anliegen entfaltet sich hier im komplexen Spiel
mit den Darstellungs- und Realitéitsebenen und in Anspielung an den
Topos von der Malerei ‘als Fenster', wie ihn Leone Battista Alberti zu Be-
ginn der Friihrenaissance in die neuzeitliche Kunsttheorie eingefiihrt
hatte. Eine spezifische Dialektik von Magrittes Kunst besteht dabei darin,
dag er die mimetische Illusion benutzt, um deren Anspruch zu zerstoren.
Ist der Betrachter auf die Bruchlinien der Realititsebenen in Magrittes
Malerei aufmerksam geworden, begreift er, daB8 vdllig offen ist, was sich
hinter der Darstellung des Staffeleigemaldes im Bild befindet, auch wenn
dieses scheinbar deckungsgleich die umgebende Realitt fortzusetzen
scheint. Auf diesem Wege zerstort Magritte die Illusion von der Identitat
von Bild und Sichtbarkeit: Die Malerei wird als mediale Konstruktion,
als visuelles Zeichensystem dekuvriert, die naive Gleichsetzung zwi-
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schen Bild und Hintergrund aufgehoben. Es war diese Erkenntnis, die
Magritte auch in seinem Schliisselwerk von 1929 mit dem Titel La tra-
hison des images (Abb. 4) programmatisch in dem ins Bild gemalten Satz
"Ceci n'est pas une pipe” zusammengefa$t hat, Der inhdrente Wider-
spruch zwischen dem, was man sieht, und dem, was man liest, ist
keineswegs einseitig als ikonoklastischer Angriff auf die Welt der Bilder
zu interpretieren, sondern — und hier liegt ein Schliissel fiir Robbe-
Grillets Interesse an Magritte — er enthiillt die mediale Bedingtheit von
Bild und Sprache. Beides sind fiir Magritte Sprachsysteme, die in ihrem
Wirklichkeits- und Wahrheitsgehalt auf Konventionalisierungen beru-
hen und an ihre medialen Rahmenbedingungen gebunden bleiben.

Diesen grundsatzlichen Gedanken hat Magritte vielféltig theoretisch re-
flektiert, etwa in seinem Essay mit dem Titel Les mofs et les images, der
erstmals 1929 in der Zeitschrift La Révolution surréaliste erschienen war
(Abb. 5): "Un objet ne tient pas tellement & son nom qu'on ne puisse lui
en trouver un autre qui lui convienne mieux".4 Klar formuliert er die Idee
der Austauschbarkeit der Referenzen zwischen der Realitit, den Wortern
und der Bilder: "Un mot peut prendre la place d'un objet dans la réalite”,
"parfois le nom d'un objet tient lieu d'une image” und "une image peut
prendre la place d'un mot dans une proposition” (ebd.). Schon Magritte
hat hierbei konsequent abwechselnd die Worte durch Bilder und die
Bilder durch Worte ersetzt und auf diese Weise eine {ransmediale
Textstruktur geschaffen, die Robbe-Grillets literarisches Experiment von
kiinstlerischer Seite aus vorbereitet. In diesen Sétzen ist ein asthetisches
Anliegen formuliert, das Magritte vor allem mit Hilfe der dsthetischen
Strategie der der Collage abgewonnenen Kombinatorik entwickelte.
Hierin liegt — so meine These — auch in Robbe-Grillets La Belle Captive ein
poetologisches Grundanliegen: Magrittes Behauptung, daf Bilder die
Sprache der Literatur nicht nur {ibersetzen, sondern partienweise ersefzen
kénnen, hat Robbe-Grillet in La Belle Captive konsequent und produktiv
umgesetzt. Man sollte keine voreiligen Schliisse daraus ziehen, daf
Alain Robbe-Grillet kein einziges der Wort-Bilder Magrittes in seinen
Roman La Belle Captive aufgenommen hat: Zweifellos war er von Ma-
grittes Gedanken von der Austauschbarkeit von Realitit, Bild und Spra-
che fasziniert. Robbe-Grillet hat diese Austauschbarkeit selbst auf der
Ebene der Sprache ausgetragen und offenbar gerade deshalb die direkte
Konkurrenz zwischen zwei Schriftsprachsystemen, einmal auf der Ebene
der Literatur und einmal auf der Ebene der in den Bildern Magrittes
gemalten Worte, vermieden. :

+ Zitiert nach Sylvester (1992: 206).

341



Christoph Wagner

LES MOTS ET LES IMAGES

Un objet ne tient pas tellement 4 son nom
qu'on ne puisse lui en trouver un autre qui
lui convienne mieux :

Un mot ne sert parfois qu'a se désigner

soi-méme :

Un objct rencontre son image, un objet
rencontre son nom. Il arrive que l'image ct
le nom de cet objet se rencontrent :

image :

Un mol peut prendre Ia place d'un objet
dans la réalité :

e goteil “SR

Une image peut prendre la place d'un mot
dans unc proposition :

Un objet fait supposer qu'il y en a d’autres
derriére lui :

y a peu de
représente :

“Toul tend & faire
relation entre un obj

enser qu'il
et ce qui le

Les mots qui servent & désigner deux objets
différents ne montrent pas ce qui peut séparer
ces objels 'un de V'autre :

Dans un tableau, les mots sonl de la méme
substance que les images :

On voil aulrement les images et les mots
dans un tableau :

Abb. 5: René Magritte, Les mots et les images, in: La Révolution surréaliste, Nr. 12,

1929, © VG Bild-Kunst, Bonn 2006
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4. Bild- und Erzahlstruktur in Robbe-Grillets La Belle Captive

Den steten Wechsel der Darstellungs- und Realititsebenen sowie die Am-
bivalenz der rdumlichen Konstellationen in Magrittes Malerei hat Robbe-
Grillet im kaleidoskopartigen Wechsel der Erzéhlebenen und narrativen
Kontexte literarisch iibersetzt. Dies ist sowohl auf der Makro- wie auf
der Mikrostruktur seiner Kriminalgeschichte zu studieren:

Untersucht man den Text beispielsweise in seiner Gesamtstruktur auf
die wechselnden Betrachterstandpunkte hin, ist eine kontinuierliche
Ambivalenz zwischen Innen- und AuBenperspektiven, wie sie auch in
Magrittes Malerei systematisch ausgespielt wird, erkennbar: Wihrend der
Leser im ersten Kapitel bis zu Beginn des zweiten der Kriminalerzihlung
als einer sich Tinear' entwickelnden Handlung in der 'Auflenwelt’ folgt,
d. h. unter den Vorzeichen einer zumindest scheinbar objektivierten
Realititsbeschreibung, wechselt die gesamte Darstellung dann in die In-
nenperspektive einer Reflexion, die alles Vorangegangene relativiert: Die-
se erste Relativierung erfolgt in dem Augenblick, als die Taterfigur im
Laufe des zweiten Kapitels in einer Gefangniszelle landet und Robbe-
Grillet diese Zelle nicht nur rdumlich, sondern auch psychologisch als
Innenraum ausgestaltet (Robbe-Grillet 1975: 41ff.). War der Betrachter
bis dahin in die AuBenwelt eingestellt, so dominiert nun das Bewuftsein
des in die Zelle Eingesperrten, der seinerseits nun die AuBenwelt in drei
langen Reflexionsabschnitten zum Bestandteil seines BewuBtseins macht.
Diese Brechung und Relativierung der Wirklichkeitssicht hat Konsequen-
zen fiir das bis dahin Erz#hlte, indem es dem Leser spétestens ab diesem
Punkt unméglich wird, zu bestimmen, ob das Geschehen des ersten Ka-
pitels von Anfang an Bestandteil der retrospektiven Reflexion und damit
des mentalen Innenraums war oder nicht.

Eine zweite Relativierung, gewissermaBen eine Innenperspektive im Rah-
men dieser 'Innensicht’ erfolgt zu Beginn des dritten Kapitels (Robbe-
Grillet 1975: 101): Indem der Titer in einer Verhorsituation Elemente des
an friiherer Stelle schon Erzihlten immer wieder fragmentarisch auf-
greift, wird der Leser weiter iiber den Realitatsstatus des Erzahlten ver-
unsichert: Die Handlung des ersten Kapitels kénnte demnach retro-
spektiv auch als Bestandteil der Reflexion des zweiten Kapitels verstan-
den werden. Oder ist sie gar moglicherweise aus der Frage-Antwort-Si-
tuation des dritten Kapitels riickwirts aufgerollt worden? Ist das zweite
Kapitel im Realititsstatus selbstindig oder Bestandteil der Reflexion
innerhalb der Befragung? Mit diesen kaleidoskopartigen Spiegeleffekten
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raumlich-motivisch permutierender Konstellationen bringt Robbe-Grillet
die Erzihlebenen, Zeitebenen und Realitéitsebenen seines Romans — in
ahnlicher Weise wie dies Magritte in seinen Bildemn gelingt — zum Iri-
sieren.

Ein vierter grundsétzlicher Wechsel des Betrachterstandpunkts erfolgt in
La Belle Captive schlie@lich am Ende des dritten Kapitels, als der Téter of-
fenbar ein weiteres Mal in seine Zelle gebracht wird, so daB erneut das
Innen der Zellensituation die Realitit kontextualisiert (Robbe-Grillet 1975:
128££.). Ein letzter Wechsel erfolgt abschlieBend im vierten Kapitel, in dem
sich der Titer wieder in Freiheit befindet: In einer ausgedehnten Riick-
blende (ebd.: 136-138) wird dabei zum letzten Mal Vergangenes, unter
anderem auch die Zellensituation, in das Auf8en einbezogen.

Nur sehr bruchstiickhaft ist in Robbe-Grillets Roman zu rekonstruieren,
wie die AuBenwelt das Innen oder wie das Innen die AuBenwelt umfaft.
Die raumlichen Konstellationen sind alles andere als konsistent. Innen
und Auflen, subjektiver Bewuftseinsausdruck und Reflexion einerseits
und ‘objektiv', 'positivistisch’ bestimmbare Realitit andererseits sind
nicht mehr getrennt zu bestimmen, werden in der Synthese zu einer
komplexen, nicht mehr linear auflosbaren, polyperspektivisch aufgefi-
cherten Wirklichkeitserfahrung verschmolzen. Darin beriihrt sich Robbe-
Grillet auf grundsitzliche Weise mit Magrittes bildlichen Strategien.

5. Kombinatorik und Komposition

Eine weitere spezifische Eigenart der Robbe-Grilletschen Textstruktur
148t sich ebenfalls erstaunlich direkt auf bildkiinstlerische Strategien
Magrittes beziehen: Die systematische Ausbeutung des scheinbar zufal-
ligen oder kiinstlich provozierten Zusammentreffens von Motiven aus
einander wesensfremden Realititsbereichen auf einer augenscheinlich
dazu ungeeigneten Ebene, um den Funken der Poesie bei der Annéhe-
rung dieser Realititsbereiche {iberspringen zu lassen. Robbe-Grillet
greift hierzu Elemente aus dem in den einzelnen Bildern Magrittes je-
weils beschrinkten Motivkanon auf. Uber Motivkoppelungen fiihrt er
diese Motive in komplexe narrative Zusammenhénge ein. Nicht nur die
Motive, sondern auch die Rahmensituationen dieser Motivkoppelungen
verindern sich kaleidoskopartig. Das Irisieren der Motivkoppelungen in
unterschiedlichen und doch shnlichen Kontexten 16st neue Irritationen
aus. Mehrdeutigkeiten und Spannungen entstehen nicht nur innerhalb
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einzelner Motivkoppelungen, sondern auch im Verhilinis der Motive
zum jeweiligen Kontext, an dem sie zugleich konstituierend beteiligt
sind.

Zusammengehalten wird diese relativ heterogene Struktur zum einen
durch die zahlenmifige Begrenzung der Motive, so dafl immer mehrere
Motive zugleich in verschiedenen Kontexten auftreten. Auf diese Weise
kniipft Robbe-Grillet narrative Verbindungen. Der Vorwurf der Triviali-
sierung von Magrittes Malerei an Robbe-Grillet scheint mir nicht ange-
bracht: Denn abgesehen von der literarischen Notwendigkeit eines sol-
chen Verfahrens, achtet Robbe-Grillet darauf, daf seine Motive auf we-
nige kontrastive Grundmodelle zuriickgefiithrt werden kénnen — etwa
die Gegensiitze von tot und lebendig, innen und auflen —, die auch in
Magrittes visueller Kombinatorik leitmotivisch wiederkehren. Auch an
diesem grundsitzlichen Punkt ist Robbe-Grillet der Asthetik Magrittes
gefolgt. Ja man kdnnte zu Robbe-Grillets Bildregie eine Partitur erstellen,
die zeigt, wie kunstvoll und komplex der Autor den Roman konzipiert
hat und dabei systematisch die Antagonismen und Polarititen erkundet,
wie sie auch in Magrittes bildlicher Strategie zu finden sind: Offenbar
hat Robbe-Grillet prizise kalkuliert, in welcher Hiufigkeit und in wel-
chen Anordnungen er die Motive in die einzelnen Handlungsabschnitte
einfiigte.

Versucht man den motivischen Grundbestand dieses literarisch aus-
komponierten Spiels in La Belle Captive zu isolieren, stoft man im we-
sentlichen auf 44 Motive, die aufgrund der Haufigkeit thres Auftretens
und der Charakteristik ihrer Erscheinung hervortreten: Stein, Ei, Rose,
Fenster, Mauerrisse, Puppe, weifler Lack, lange Haare, Wein usf. Die
Mehrheit dieser Schiliisselmotive finden sich dabei sowohl im Text als
auch in den Bildern wieder. Ganz bewuBt greift Robbe-Grillet den
Motivbestand in den Bildern Magrittes auf. Nur wenige Einzelmotive,
wie z. B. die Motive Algen, Falle, Arzt, bleiben auf den Text beschrinkt
(Robbe-Grillet 1975; 24) und kénnen nicht unmittelbar aus den Gemal-
den Magrittes abgeleitet werden.

Diese motivischen Entsprechungen bilden das erste und vielleicht dufler-
lichste Band, mit dem Robbe-Grillet seinen Text mit den Bildern ver-
kniipft. Meist arbeitet er dabei mit Verbindungen in Form von bild-
kiinstlerisch-literarischen Paarbildungen, indem ein und dasselbe Motiv
in engstem visuellen Zusammenhang im Text und in einem Bild auf der
gleichen oder auf einer benachbarten Seite auftaucht. Analysiert man
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unter diesem Gesichtspunkt Robbe-Grillets Bild-Text-Regie auf den 150
Buchseiten seines Romans, so erweist sich, daff der Bild-Text-Bezug
schon iiber die motivischen Entsprechungen und Paarbildungen fast
durchgehend gewihrleistet ist: Das Motiv des Steins beispielsweise
durchzieht in der von Robbe-Grillet arrangierten Abbildungsfolge die
reproduzierten Bilder von Le chitequ des Pyrénées, Portrait de femme, Le
monde invisible, Les fleurs du mal, La mémoire, La domaine d' Arnheim, L'idole,
Les fanatiques, Le monde visible, Le cap des tempétes.

Diese motivischen Verbindungen zwischen Bild und Text hat Robbe-
Grillet weiterfithrend dadurch ausgebaut, da8 er innerhalb. des Textes
selbst verschiedene Motive zu groBeren Motivkoppelungen verbindet.
Auch hier ist das Prinzip der Paarbildungen auffllig: Motive kehren,
manchmal wértlich, manchmal leicht verandert, leitmotivisch wieder.
Gelegentlich hat Robbe-Grillet auch eine grofiere Zahl zuvor eingefiihr-
ter Schliisselmotive literarisch miteinander verkniipft: Solche hybriden
Motivkoppelungen ~ von bis zu elf Motiven (Robbe-Grillet 1975: 24) -
werden anders als die kleinen Paarkoppelungen nicht als leitmotivisch
wiederkehrende Konstanten im Text behandelt, sondern sie mutieren auf
eigentiimliche Weise: Teile des Motivbestands einer solchen Konstella-
tion werden abgegeben, dafiir neue hinzugenommen. Von den elf Moti-
ven auf Seite 24 z. B. kehren auf Seite 27 lediglich drei wieder, vier treten
neu hinzu; im weiteren litetarischen Prozef auf den folgenden vier Sei-
ten (Seite 28-32) behalt Robbe-Grillet vier dieser Motive bei, drei werden
aufgegeben und ein neues Motiv hinzugesellt. Durch dieses Prinzip der
kontinuierlichen Mutation untereinander verwandter Motivkoppelungen
erzeugt Robbe-Grillet fiir den Leser die Irritation eines spiegelkabinett-
artig sich verdndernden Motivbestands. Wahrend seiner Lektiire taucht
der Leser in eine Welt schillernd sich verandernder Situationen ein, die
er auch auf dem Wege einer strengen Systematisierung in ihrer Anlage
nicht endgiiltig zu fassen bekommt. Die Welt bleibt undarstellbar, einge-
schlossen in ein System sich verindemnder variabler Zeichen. Stindig ist
der Leser mit Bekanntem und zugleich doch Fremdem konfrontiert. Die
Kontextualisierungen andern sich unaufhérlich, mithin verédndern sich
die Bedeutungshorizonte. Diese Erzihlstrategie 14t sich ebenfalls un-
mittelbar auf Magrittes kombinatorische Bildstrategie beziehen.

Dieses Sich-Entziehen der Darstellbarkeit der Welt, wie es Robbe-Grillet
im literarischen Prozef durch das Mittel der "Mutation' seiner literari-
schen Motive fiir den Leser erfahrbar macht, zeigt eine Welt, der man in
ihrer Vielschichtigkeit nicht mehr durch lineare Narration, sondemn le-
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diglich durch dialektische Infragestellung beizukommen vermag. Dies
hat Robbe-Grillet auch theoretisch reflektiert, so in seiner Schrift Pour un
nouveau Roman: "Si le lecteur a quelquefois du mal 2 se retrouver dans le
roman moderne, c'est de la méme facon qu'il se perd quelquefois dans le
monde méme ot il vit, lorsque tout céde autour de lui des vieilles con-
structions et des vieilles normes” (Robbe-Grillet 1963: 116). Diese Welt-
sicht deckt sich {iberraschend weitgehend mit derjenigen Magrittes.

Die systematische Aufldsung sicherer Zuordnungen und Wertungen
kann man exemplarisch an der "Téter-Opfer-Thematik studieren: Kann
man im ersten Kapitel klar die Gegeniiberstellung eines Opfers und ei-
nes 'iiberlegenen’ Téters unterscheiden, so wird diese Differenzierung bis
zum Ende hin systematisch in Frage gestellt und abgebaut. Die motivi-
sche Ambivalenz erreicht im dritten Kapitel ihren Hohepunkt: Der frii-
here 'Téter' wird zum Gegenstand eines Verhors, zum Opfer der Verho-
renden, ein Verhor allerdings, in dessen Verlauf sich wiederum mosaik-
artig seine Rolle als Tater zusammensetzt. Die ambivalenten Motivkop-
pelungen, die z. T. in sich widerspriichlich sind, unterstiitzen in Robbe-
Grillets Erzahlung den stindigen Wechsel der Erzihl- und Realititsebe-
nen, die letztlich dem Leser — dhnlich wie bei Magritte ~ die sprachliche
Textur der Darstellung verdeutlichen: Die moralische Unterteilung in
Tédter und Opfer verliert sich in den Ambivalenzen eines zunehmend
komplexer werdenden Zeichensystems!

Wie sehr Robbe-Grillet bis in die Form seiner strukturbildenden Text-
techniken den visuellen Strukturen der Malerei Magrittes gefolgt ist,
kann an einem weiteren Beispiel fiir die literarische Ubersetzung visuel-
ler Strukturen gezeigt werden. An drei Stellen seines Romans inszeniert
Robbe-Grillet einen eigentiimlich atemlos sich verkiirzenden Wechsel
zwischen Aktions- und Ruhephasen im Text. In collageartig sich verkiir-
zendem Wechsel folgen Aktions- und Ruhe-Motive aufeinander, so da8
Robbe-Grillet fast die cinematographische Wirkung (vgl. allgemein Alter
1964: 363ff.) eines vorwirtsdringenden Geschehens im Text entwickelt.
Motiviert ist diese Texttechnik im zweiten Kapitel (S. 41-46) durch eine
Verhaftungsszene, in der anonyme Figuren mit schweren Stiefeln — ver-
mutlich Soldaten ~ durch enge Flure stiirmen. Literarisch wird hier das
Bild eines visuell sich verjiingenden Raumes und Geschehens evoziert:
"Le cotridor est ici tellement exigu que les lourdes bottes marquent le
pas; [...] Mais, le coude une fois franchi, tout s'est écoulé comme par en-
chantement, et I’espace un instant troublé est & nouveau blanc et vide,
ensuite, un peu plus loin, c'est encore une fois le tumulte des uniformes
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militaires qui se précipitent en désordre, puis le couloir vide a nouveau,
et de nouveau la troupe violente et confuse, le couloir vide, la troupe qui
déferle, le couloir vide, etc." (Robbe-Grillet 1975: 45). Gerafft und iiber-
tragen in den Kontext des Gefingnisaufenthaltes des Taters, kehrt dieser
visuelle Aktions-Ruhe-Wechsel ein zweites Mal am Ende des zweiten
Kapitels (ebd.: 81f.) und modifiziert im dritten Kapitel wieder (ebd.: 128
131). _

Collageartige Strukturen werden dariiber hinaus vor allem in den im
dritten Kapitel entwickelten Verhérsituationen (ebd.: 105££.) aber auch in
den Riickblenden des vierten Kapitels (ebd.: 137-148) verwandt und er-
zeugen in den Fragen und Antworten und in den Erinnerungsdimensio-
nen ein fragmentarisch entstehendes Mosaik bildlicher Allusionen. Zu-
gleich aber ist es wiederum die Textur selbst, die ein offenes Zeichensy-
stem fiir den Leser wird. Programmatisch hat dies Alain Robbe-Grillet
am Ende seines Romans, in unmittelbarer Nahe zu Magrittes zentralem
Bild La condition humaine 1I, in den Text als hermeneutischen Schliissel
und zugleich als Auftrag fiir den Leser hineingeschrieben:

"C’est probablement de nouveau une métaphore sexuelle, comme tout le
reste. Si ce passage vous parait inutile, vous n'avez qu'a le supprimer, bien
qu'il représente une inversion intéressante d'un des épisodes précédents:
celui du poisson en conserve. Et puis vous pourtiez terminer le rapport
vous-méme, si vous pensez mieux faire que moi® (Robbe-Grillet 1975: 126).

Das hiitte Magritte auch als Anweisung fiir die Betrachter seiner Bilder
unterschrieben! :

Nun kénnte man an diesem Punkt versucht sein, auch den 1983 entstan-
denen gleichnamigen Film Lg Belle Captive von Alain Robbe-Grillet in die
Analyse mit einzubeziehen (Paech 1989: 409ff). Denn zweifellos trigt
Robbe-Grillets Experiment einer transmedialen Verbindung von Bild
und Text die Signatur einer cinematographischen Erzéhistrukiur. Man
miifite sich aber bei einer solchen weiterfithrenden Analyse im klaren
sein, daf man damit ein weiteres Mal im intermedialen Transfer der lite-
rarischen und visuellen Motive und Strukturen in ein neues asthetisches
Terrain mit eigenen Gesetzmifigkeiten wechselt: Genauso wenig wie
der Film den "Pikto-Roman" der literarischen Fassung von La Belle Cap-
tive nur illustriert oder die Bilder Magrittes "auffiihrt', genauso wenig ist
der Roman als virtuelles Drehbuch zu verstehen.
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