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HENRY VAN DE VELDE - IN HAGEN?
Anmerkungen zur Erfolgsgeschichte einer gescheiterten Utopie

Was man von der im Rahmen des Bundeskongresses der Kunstpadagogik ange-
kiindigten sTour de Ruhre, der Fahrt nach Hagen, zu erwarten hatte, war fiir die
meisten Teilnehmer im besten Sinne (unjvorhersehbar. Im allgemeinen Bewusst-
sein steht Hagen vor allem fir die aus dem Strukturwandel erwachsene Ruhr-
gebietstristesse. Dass ausgerechnet diese Stadt zu Beginn des 20. Jahrhunderts
ein Brennpunkt der kiinstlerischen Moderne war, ist heute kaum mehr bekannt.
Doch nicht nur auf der kunsthistorischen Landkarte ist Hagen ein weiler Fleck,
auch in der kollektiven Wahrnehmung der kunstdidaktischen Fachgeschichte
hat Hagen bistang nicht den verdienten Platz gefunden. Der folgende Text will
den Blick auf dieses zu wenig wahrgenommene Kapitel deutscher Kunst- und
Kulturgeschichte lenken.!

Zutiefst davon tiberzeugt, dass es maglich sein misse, Kunst und Leben wie-
der miteinander auszusohnen, begann der Bankierssohn und Miilionenerbe Karl
Ernst Osthaus in der provinziellen westfalischen Industriestadt Hagen als Mézen
und Kulturvermittler zu wirken. »Das Streben der Menschheit ist es, tiber sich hi-
nauszuwachseng, schrieb er 1919, »Jede Tatigkeit, in der sich dieser Wille kund-
gibt, ist Kunst. Wir treiben also Kunst, um die Menschheit zu heben. Je mehr Men-
schen an der Kunst teilhaben, um so niher steht die Gemeinschaft. Sozial ist es,
diesen Zustand anzustreben. Die Vermittlung fallt den Museen zu. lhre Aufgabe
ist zu bewahren und zu lehren. Zu bewahren, damit der kostbare Besitz erhal-
ten bleibe, zu lehren, damit Kunst immer lebendig sei.«* Der bemerkenswerte di-
daktische Impetus seiner »Kunstmission« zielte darauf, »die Schonheit wieder zur
herrschenden Macht im Lebene werden zu lassen. »Erziehung, Veredelung, Bil-
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dung sind die immer wiederkehrenden Vokabeln in Osthaus< Wortschatz.«* Was
er deshalb zuerst ins Auge fasste, war ein ganzlich als Vermittlungsstatte aufge-
fasstes Museum. Er gab ihm den der nordischen Mythologie entlehnten Namen
»Folkwangg, ein Begriff, den man mit »Menschenwiese« oder »Versammlungsort«
ubersetzen kann. Die von Osthaus formulierte »Folkwang-ldee, die nicht zuletzt
auch von dem Gedanken getragen war, dass am deutschen Wesen die Welt ge-
nesen solle, miindete in die groB3e Vision, durch Kunst unmittelbar auch auf die
soziale Realitat seiner Heimatstadt Hagen und von dort aus in die Welt zu wirken,
um durch dessen Verschénerung das Leben der Menschen zu verbessern.

Folkwang-Museum

Einen ersten Schritt zur Realisierung dieser Idee von der Umgestaltung des ge-
sellschaftlichen Lebens durch Kunst bedeutete die Griindung eines der Kunstver-
mittlung gewidmeten Museums, dessen architektonische Gestaltung Osthaus
1898 dem Regierungsbaumeister Carl Gérard ibertrug. Der entwarf ein dreige-
schossiges Gebdude im damals fir Museumsbauten als angemessen empfunde-
nen Stil der Renaissance. Zwei Jahre spater, der Rohbau war inzwischen fertig-
gestellt, las Osthaus in der Zeitschrift »Dekorative Kunst« einen Artikel Gber den
belgischen Architekten Henry van de Velde, dessen Lektiire — wohl nicht ganz

zu unrecht - als eine Art Erweckungs-

Abb. 1: Blick in die Ei halle des Folk 5 A :
erlebnis beschrieben wird.# Osthaus
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(heute Karl Ernst Osthaus-Museum)

beschloss nun, sein Museum in erster
Linie der modernen Kunst zu widmen
und trat zunehmend mit Kinstlern in
Kontakt, auch und vor allem mit Henry
van de Velde, den er beauftragte, den
Innenausbau des geplanten Museums
zu Gbernehmen. Allen Schwierigkeiten
zum Trotz, die vor allem darin bestan-
den, seine eigenen ganzheitlichen Ge-
staltungsvorstellungen in dem weitge-
hend errichteten historistischen Bau
zu realisieren, entwickelte van de Vel-
de eine organische, ornamental ge-
pragte Innenraumgestaltung fiir die
Sammlungsraume, die damals als re-
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Eingangshalle des am 9. Juli 1902 erdffneten Museums fand 1906 der von dem
Bildhauer George Minne geschaffene Knabenbrunnen seine Aufstellung (Abb.1),
der vermittelt tiber eine runde Offnung in der Decke durch ein Oberlicht effekt-
voll beleuchtet wurde. Des Weiteren zeigte Osthaus im Folkwang-Museum seine
Sammlung in Frankreich erworbener impressionistischer und post-impressionis-
tischer Gemalde, aber auch Bilder junger deutscher Maler, fiir die sich damals die
Bezeichnung »Expressionisten« etabliert hatte. Das Museum Folkwang wurde
zum weltweit ersten Museum fiir zeitgendssische Kunst. Nach Osthaus<Tod 1921
wurden die reichen Bestinde des Museums zu groBen Teilen nach Essen transfe-
riert, wo sie noch heute zu sehen sind.

Bauten und Projekte

Im Bombenhagel des Zweiten Weltkrieges ging das Hagener Museumsgebau-
de unter, das heute in Teilen wiederaufgebaut ist. Nicht rekonstruiert wurde al-
lerdings der zwischen 1904 und 1905 von Peter Behrens entworfene Vortrags-
saal. Auch in ein anderes Projekt war Behrens damals auf Osthaus« Vermittlung
hin eingebunden worden, ndmlich in den Bau des Krematoriums, dessen Errich-
tung der »Hagener Verein fir Feuerbestattung« 1905 beschlossen hatte® Noch
bevor in der damals zu PreuBen gehdrenden Stadt Hagen die Feuerbestattung
{iberhaupt zuldssig war, stand 1907 in Hagen-Delstern ein Krematorium, das von
weitem an eine Florentiner Kirche gemahnte und das sowohl in seiner Funktion
als auch in seiner Innengestaltung ein Sinnbild der Modernitét wurde. Im glei-
chen Jahr 190s, als die Plane fir das Krematorium konkreter wurden, gelang es
Karl Ernst Osthaus, eine Konferenz der Zentralstelle fiir Volkswohifahrt nach Ha-
gen zu bringen. Hauptschwerpunkte dieses in Berlin ansdssigen Vereins waren
das Bau- und Wohnungswesen sowie Fragen der Hygiene und Erndhrung, der Ju-
gendpflege und der Volksbildung. Auf der Hagener Konferenz machte man sich
vor allem iiber die ideale Arbeiterwohnung Gedanken, wobei unter anderem der
Miinchener Architekt Richard Riemerschmid seine Vorschlage fir die Gestattung
von Arbeiterwohnhausern vorstellte. Der Initiative von Osthaus war es zu dan-
ken, dass die »Hagener Textilindustrie« sich im Anschluss an die Konferenz bereit
erklirte, im »Wasserlosen Tal« eine Arbeitersiedlung mit mustergliltigen Hausern
7u errichten. 1907 ging der Planungsauftrag fiir die Arbeiterkolonie Walddorf an
Riemerschmid, der eine Siediung mit 87 Hausern, mit Straen und Platzen konzi-
pierte, von der allerdings nur eine Zeile von sechs Hausern tatséchlich ausgefiihrt
wurde.sVon den ersten Erfolgen angeregt, plante Osthaus 1911 noch ein weit gr-
Rer angelegtes Unternehmen, die »Gartenstadt Ernst, die aus insgesamt 2.500

445



stadtnahen Wohnungen bestehen sollte, jedoch aus finanziellen Griinden véllig
schetterte. Immer wieder wurde Osthaus aber auch bei der Vergabe von &ffent-
lichen Auftrigen titig und beteiligte sich beispielsweise hochst engagiert, als es
1911 um die Planung eines neuen Stadttheaters fiir die Stadt Hagen ging. Nicht
zuletzt dank des Einsatzes von Osthaus entschied sich der Aufsichtsrat fiir einen
schlichten und modernen Entwurf des aus Darmstadt stammenden Professors
Emnst Vetterlein, fir dessen Portalzone die Bildhauerin Milly Steger vier iberle-
bensgroBe Frauenakte entwarft, die wegen des volligen Verzichts auf jede Form
der Idealisierung von den éffentlich Meinenden auf das Scharfste kritisiert wur-
den. Osthaus verteidigt die Skulpturen und die von ihm nach Hagen berufene
Bildhauerin gegen die Anfeindungen der lokalen Presse und der Bevilkerung.
Er hatte sie bereits im Vorjahr nach Hagen eingeladen, wo sie zum Mitglied der
seit 1909 errichteten »Kiinstlerkolonie« wurde, die Osthaus in Hohenhagen hatte
errichten lassen. Hier lehrte und lebte beispielsweise auch Jan Thorn Prikker, der
in der Zeit seines Hagener Aufenthaltes auch ein bis heute erhaltenes monumen-
tales Fenster fiir den Hauptbahnhof der Stadt schuf?

Hohenhof

Ausgangspunkt dieser Planungen war der 1906 gefasste Entschluss, Henry van
de Velde mit dem Entwurf eines Bebauungsplanes fiir eine Villenkolonie zu be-
auftragen, in deren Zentrum eine neues Haus fiir die Familie Osthaus stehen soll-
te. Der Mizen lebte namlich mit seiner Frau und den funf Kindern noch immerin
einigen dem Folkwang-Museum angeschlossenen Rédumen, die einer standesge-
miBen Haushaltung nicht den notwendigen Raum boten. In seinen Memoiren
erinnerte van de Velde sich spiter an die erste Planungsphase und die grundsatz-
liche Intention dieser Siedlung. »Das von Osthaus erworbene Terrain von zwan-
zig oder dreiBig Hektar lag auf einem Plateau hoch {iber der Stadt und war vor
den giftigen Rauchwolken der Fabrikschlote geschiitzt, die (iber Hagen lasten.
Nichts versteflt den weiten Horizont. Ein seit langer Zeit stillgelegter Basaltstein-
bruch, der in der Nihe liegt, konnte das im Ruhrgebiet traditionelle Baumaterial
liefern. Auf diese Weise waren die Voraussetzungen fiir eine gewisse Einheitlich-
keit der Villenkolonie gegeben, deren Realisierung Osthaus im Auge hatte. Als
deren Bewohner rechnete er auf seine Freunde und andere westfdlische Indus-
trielle, die mit ihm zusammen im Rheinland und in Westfalen ein neues Zentrum
geistiger und kiinstlerischer Aktivitit ins Leben rufen wollten.«® Wie die meisten
von Osthaus angestofienen Projekte blieb auch diese Idee letztlich unvollendet,
auch wenn in der Folge neben van de Velde auch noch andere Kiinstler beauf-
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Abb.2: Hohenhof, Gartenseite

tragt wurden, sich mit Planen und Bauten an dem Projekt zu beteiligen, dessen
Realisierung die Birger Hagens durch vorbildliche Bauwerke zu gutem moder-
nem Bauen anregen sollte. Insgesamt sah der Bebauungsplan neben dem Haus
fiir die Familie Osthaus, dem »Hohenhof«, 16 weitere Villen vor, die allerdings nie
gebaut wurden. Im Zentrum der Anlage stand der von van de Velde entworfene
»Hohenhof« (Abb.2).° Das Haus wurde als Gesamtkunstwerk konzipiert, wobei
alle Details der Architektur und Inneneinrichtung bis ins Kleinste aufeinander ab-
gestimmt waren. Die fiir die AuBengestaltung verwandten Materialien standen
im bewussten Bezug zu den regionalen Materialien und Bautraditionen, doch
wies die ganz auf die Lebensbediirfnisse der Bewohner zugeschnittene Villa an-
sonsten keinerlei Anklange an historische Stile auf. In die Innengestaltung des
1908 fertiggestellten Baus wurden Werke verschiedener Kiinstler einbezogen, ja
ganze Rdume wurden auf einzelne Bilder bezogen. So wurde zum Beispiel der
Empfangsbereich um Ferdinand Hodlers Gemalde »Der Auserwahlte« gestaltet,
wihrend der Damensalon ganzlich auf ein Landschaftsbild Edouard Vuillards ab-
gestimmt war. Auch die fiir das Treppenhaus entworfenen Fenster von Jan Thorn
Prikker wurden Teil der Gesamtgestaltung, genau wie die am Eingang ange-
brachten Reliefs von Hermann Haller oder die den Durchgang zum Arbeitszim-
mer zierenden Fliesenbilder von Henri Matisse.
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Hohenhagen

In die architektonische Konzeption fiir Hohenhagen war auch Peter Behrens ein-
gebunden, an den der Auftrag gegangen war, einen Bebauungsplan fiir den
westlichen Bereich der von Osthaus gewiinschten Gartenvorstadt zu entwer-
fen.” Wihrend van de Velde sich bemiiht hatte, seine Plane an den landschaft-
lichen Gegebenheiten zu orientieren, waren die Planungen von Behrens durch
klare axiale Beziige gepragt. Zwischen 1908 und 1909 entstand zuerst das soge-
nannte »Haus Schréder, nach dessen Vollendung eine weitere Villa in Angriff
genommen wurde. Fiir dieses Haus, das auf dem Eckgrundstiick an der Einmun-
dung zur StirnbandstraBe gelegen war, die zum »Hohenhof« fiihrte, hatte Ost-
haus den Hagener Oberbiirgermeister Willy Cuno als Mieter gewonnen (Abb.3).
Genau wie das zwischen 1911 und 1912 errichtete »Haus Goedecke« {iberstanden
auch die »Villa Cuno« den Zweiten Weltkrieg weitgehend unbeschadet, wie auch
einige kleinere Arbeiten, die Behrens in Hagen ausfiihrte. Der Idealplan fir die
Villensiedlung war nur in Ansitzen realisiert worden. Doch war im Gefolge der
Uberlegungen fiir die bauliche Nutzung des Geléndes in Hohenhagen die Idee
gereift, dort eine Kiinstlerkolonie anzusiedeln. Osthaus schlug dem hollandi-
schen Architekten Jan Ludovicus Mathieu Lauweriks vor, die Strae »Am Stirn-

Abb.3: Villa Cuno
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band« mit vorbildlichen Hausern zu bebauen (Abb. 4).” Die zwischen 1910 und
1914 erbauten Kiinstlerhduser am Stirnband, in denen unter anderem Milly Ste-
ger und Jan Thorn Prikker lebten, waren auf der Grundlage des von Lauweriks
entwickelten Entwurfssystems geplant worden, das er als Leiter der »Hagener
Silberschmiede« auf kunstgewerbliche Entwiirfe genauso anwandte, wie auf ar-
chitektonische Planungen. Mit der Entwicklung und Etablierung eines mathe-
matisch begriindeten Entwurfssystems wurde der heute zu Unrecht weitgehend
vergessene Niederlander zu einer Schliisselfigur in der Geschichte der moder-
nen Architektur. Lauweriks, der bis 1916 in Hagen lebte und arbeitete, war 1909
als Leiter des Handfertigkeitsseminars nach Hagen berufen worden. Seit 1908 sa-
hen die Lehrpldne preuBischer Schulen Handfertigkeitsunterricht vor, der den
Schiilern »die notwendige Beziehung zwischen Werkstoff und Form nachdriick-
lich zum Bewusstsein« bringen sollte, wie es in einem Erlass des Kultusministe-
riums hieB.? Um die notwendigen Lehrerfortbildungen durchzufiihren, wurde
in Hagen das Staatliche Seminar fiir Handfertigkeitsunterricht gegriindet, Giber
dessen Erfolg man 1912 lesen konnte, dass es selbst den vergleichbaren Angebo-
ten in Dresden liberlegen sei.*

Abb.4: Jan-Thorn-Prikker-Haus am Stirnband

449



Kunstvermittiung

Von Beginn seiner Bemithungen an war Osthaus nicht nur an der theoretischen
Kunstvermittlung interessiert, sondern auch an der Vermittlung von kinstleri-
scher Praxis. Die 1901 gegriindete Folkwang-Malschule genoss schon bald auch
tiberregional einen bemerkenswerten Ruf. Dabei wurde der Begriff des Astheti-
schen von Osthaus in einer so umfassenden Weise verstanden, dass er das ge-
samte Dasein durchdrang. Die Kunst sei dazu berufen, die alltagliche und héss-
liche Gegenwart zu verandern und das habe auch fiir alle Bereiche des Alitags
zu gelten, weshalb er Schaufensterwettbewerbe anregte und im Museum die
Ausstellung »Die Kunst im Dienste des Kaufmanns« veranstaltete.” Zu den auf
die Kunstvermittlung gerichteten Ideen, an deren Umsetzung Osthaus beteiligt
war, zahit auch das 1909 gegriindete »Deutsche Museum fiir Kunst in Handel und
Gewerbec«." Es wurde zur Hauptausstellungsplattform des Deutschen Werkbun-
des, dessen Mitglied Osthaus seit der ersten Stunde war. Dieses »Museum« hat-
te keine festen Raumlichkeiten, sondern organisierte und veranstaltete Wander-
ausstellungen, Lichtbildprasentationen und Vortrage im in- und Ausland. Das
hochst moderne Ziel dieses mobilen Museums war es, »durch das Zeigen eines
Dinges und die Entstehung eines Dinges, durch die Kenntnis der verschiedenen
Materialien und Techniken ein neues intimes Verhaltnis zu den Gegenstanden ...
[zu] erziehen und ein sicheres Urteil in weiten Kreisen ... [zu] ermdglichen«.”

Neue Schule

Der allen Bemithungen von Osthaus inharente erzieherische Gedanke bricht sich
1919 in einem an Henry van de Velde adressierten Brief Bahn. »Wir planen eine
neue Schuleg, heiflt es darin, »die den Namen Folkwang-Schule fiihren und im
Hohenhof ihren Mittelpunkt finden soll. Wir hoffen, aus dieser Anstalt fiir unser
Erziehungswesen das zu machen, was das Folkwang-Museum fiir das Kunstle-
ben der letzten 20 Jahre bedeutete.«® Was er damit meinte, hat Osthaus in einem
Beitrag »Zur Schulreform« ausfiihrlich beschrieben, der am 21. November 1919
im »Westfalischen Tageblatt« erschien: »Es handelt sich ... um die Aufstellung ei-
nes neuen Erziehungsideals ... Nach einer Zeit, die Geist und Korper miBhandel-
te, um dem Zwecke zu dienen, wollen wir ein Dasein, dem die Entwicklung von
Geist und Korper Selbstzweck ist. Statt fertige Urteile zu vermitteln, wollen wir
die Urteilskraft selber stahlen, statt Wissen auf Wissen zu schichten, die Fahig-
keit zu eigener Arbeit entwickeln. Ein Rezept dazu tragt niemand in der Tasche.
Worauf es aber ankommt, ist der feste Wille, den trigen Flu der Schulreform in
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lebhafte Wallung zu versetzen, die neugewonnene Freiheit durch richtige An-
wendung zu einer Segensquelle fiir unser ganzes Volk zu gestalten. Denn dafl
es sich nur um Reform handeln kann, ist flir jeden Einsichtigen klar ... Wir kin-
nen der kdrperlichen Erziehung mehr Raum gewahren, besonders die Unterstufe
von geistiger Arbeit entlasten, Gerateturnen durch Spiel und rhythmische Gym-
nastik erginzen, den Handfertigkeitsunterricht allgemein rachen, Garten- und
Landbestellung einfilhren, den Sprach- und mathematischen Unterricht fakul-
tativ gestalten, politische Geschichte durch Kulturgeschichte ersetzen, den Na-
turunterricht vertiefen und so viel wie mdglich ins Freie verlegen ... Natlirlich
setzen diese Forderungen in ihren letzten Konsequenzen ein neues Lehrerge-
schlecht voraus. Wer dreiBig Jahre téglich dieselben Lehrsétze bewiesen, diesel-
ben Vokabeln und Regeln eingepaukt hat, wird sich schwerlich dem bewegli-
chen Organismus der neuen Schule gewachsen fithlen. Aber er wird wohl auch
am tiefsten von der Uberzeugung durchdrungen sein, daB die Reform der Schule
zugleich eine Anderung in der Stellung des Lehrers nétig macht. Die Neue Schu-
le verlangt ein engeres Zusammenleben, ein engeres Verhéltnis von Lehrer und
Schiler. Der Lehrer muB Erzieher im hochsten Sinne des Wortes sein. Und dazu
bedarf es groBter Freiheit und Entbundenheit, der Méglichkeit, sich durch Studi-
um und Reisen weiterzubilden und sein Urteil zu einer Giltigkeit zu erheben, der
allgemeine Anerkennung nicht versagt werden kann. Der Lehrer stand in Zeiten
echter Kultur dem Priester zunachst, und beide standen Giber dem Konig; etwas
von dieser Hoheit muB ihm zuriickgewonnen werden.«®

Eine gescheiterte Utopie

Um diese Idee einer idealen Schule zu realisieren, griindete Osthaus einen Ver-
ein, der die laufenden Kosten Gibernehmen sollte. Auch die notwendige offizi-
elle Erlaubnis zur Schulgriindung wurde beantragt und durch die Regierung in
Arnsberg rechtzeitig vor der Eroffnung erteilt. Die notwendige Ausstattung fiir
die Schule wurde angekauft, Lehrer wurden eingestellt, zudem wurden die in
Hagen ansissigen Kinstler zur titigen Mitarbeit und zu einem Unterricht her-
angezogen, der von der Mediendffentlichkeit als unerhdrt, nie dagewesen und
anarchistisch wahrgenommen wurde. Um der neuen Schule zu einem angemes-
senen architektonischen Ambiente zu verhelfen, gewann Osthaus den Architek-
ten Bruno Taut, der fiir die Folkwang-Schule ein Gehduse entwerfen sollte, das
den weitgespannten Zielen gerecht zu werden vermochte. Fiinf Jahre nach dem
1914 fiir die Kolner Werkbund-Ausstellung entstandenen Glaspavilion, der ihn
berithmt gemacht hat, entwarf Taut ein zweites Glashaus, das sich als kristalline
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Stadtkrone ber Hagen erheben sollte® Der Plan kam-nicht mehr zur Ausfiih-
rung und auch das erzieherische Ziel »den Handfertigkeitsunterricht allgemein
[zu] machen« war zum Scheltern verurteilt. Der Verein sNeue Schule« wurde am
10. Februar 1921 aus dem Vereinsregister geltscht, die Folkwang-Schule wenig
spéter aufgeldst. Man mag mit Theodor Heuss lcheln iber das »zéh naive Mis-
sionsbed{irfnis, die bessere Welt mit besseren Sttihien und besseren Tapeten si-
cherzustellens,” doch erscheint fraglos so manches an diesem Konzept bis heute
bedenkenswert.

Epilog ~ Eine Erfolgsgeschichte

Die hochfliegenden Plane scheiterten. Dennoch ldsst sich festhalten, dass die
in Hagen kultivierte Idee der Verbindung von Kunst und Leben keinesfalls ein
bescheidenes Phanomen mit hichstens lokaler Bedeutung war, denn von den
Zeitgenossen wurde es international als kiinstlerisches Fanal wahrgenommen.
Bezeichnend hierfiir ist eine AuBlerung des Malers Emil Nolde, der »ein Himmels-
zeichen im westlichen Deutschland« gewahrte.> Vieles, was geplant war, blieb
unausgefithrt. Doch auch wenn das Erreichte weit hinter dem Gewollten zurtick-
blieb, ging von Hagen eine starke Wirkung aus, die der niederldndische Kunsthis-
toriker Nicolaus Tummers 1972 auf die treffende Formulierung vom »Hagener Im-
puls« brachte® Tatsédchlich kreuzten sich in Hagen in den ersten zwei Dezennien
des 20. Jahrhunderts die Wege zahlreicher Pioniere der kiinstlerischen Moder-
ne und vor allem des neuen Bauens, die hier wechselseitige Anregungen erfuh-
ren. So hatte zum Beispiel auch der junge franzdsische Architekt Charles-Edou-
ard Jeanneret-Gris, der sich spater nur noch Le Corbusier nannte, Hagen besucht.
»ich stehe noch unter dem Zauber alles dessen, was Sie mir gestern zu sehen er-
faubtens, schrieb er am 10. Mai 1911 an Karl Ernst Osthaus. »Ich habe so stark den
Einflu der Harmonie erfahren, die die Landschaft mit den beschwérenden Mau-
ern mit den Menschen verbindet, daB ich sehr gliicklich bin, diese wenigen scho-
nen Stunden erlebt zu haben. Ein Freund in Paris hatte mir von der deutschen
Stadt erzihlt, die von der Menge ignoriert wird, in der aber unbekannte Genies
Schutz gefunden haben. Auch ich bin gekommen, um meine kleine Pilgerfahrt
zu machen, Und siehe da: Meine Erwartungen sind Gibertroffen wordent«® Was er
in diesen »wenigen schénen Stunden« sah, waren unter anderem die nach Sys-
tem entworfenen Hauser von Lauweriks, die ihn zu seinem eigenen Entwurfssys-
tem, dem »Modulor«, dem - wie er spater nicht ganz richtig behaupten solite -
ersten seiner Art, anregen sollten. Eine starke Wirkung hatten die Entwiirfe von
Lauweriks auch fiir die niederldndischen Architekten Hendrik Petrus Berlage und
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Jacobus Johannes Pieter Oud, die sich mit dessen Ideen intensiv auseinander-
gesetzt hatten. Einen dhnlich nachhaltigen Eindruck tbte Hagen auch auf Wal-
ter Gropius aus, der als Biiroleiter von Peter Behrens fiir die Bavausfiihrung der
sVilla Cuno« zusténdig war und der sich dabei mit den Tiicken der preuflischen
Bauverordnungen herumschiagen musste, die sogar die Hohe des Wasserstan-
des in einer deutschen Toilette regelten.®® Mehr als 400 Briefe dokumentieren
die enge Beziehung zu Osthaus und bezeugen den Einfluss, den dieser auf seine
Karriere nahm. »Osthaus war mir auch dadurch behilflich, dass er sich bei van de
Velde dafiir einsetzte, mich mit zwei anderen fiir die Ubernahme der Weimarer
Kunstgewerbeschule vorzuschlagen. Die Geschichte des Bauhauses nachher ist
bekannt ...«, erinnerte sich Gropius noch 1969.7 Doch so bekannt die Geschichte
des Bauhauses auch sein mag, so unbekannt blieben Kart Ernst Osthaus und die
Bedeutung der westfalischen Provinzstadt Hagen. Die von Osthaus noch 1919 ve-
hement vertretene Idee, »die Schénheit wieder zur herrschenden Macht im Le-
ben zu machenk, ging in den Wirren der Zeit nach dem Ersten Weltkrieg unter®
Sein Tod bedeutete 1921 den Schlussstrich unter einer gescheiterten Utopie, de-
ren nachhaltige Wirkung in den erhaltenen Bauten genauso greifbar ist wie in
der zeitgendssischen Rezeption. Allein dieser Nachhall solite Grund genug sein,
Hagen und den »Hagener Impuls« wieder verstérkt in den Blick zu nehmen.»
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