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mit den Mdglichkeiten der japanischen Tuschmalerei (Kat. 78), mit der freien Ornamenta-
litdt von Stoffmustern (Kat. 64) oder den Problemen fein austarierter Schachbrett- und
Farbfeldkompositionen kehren nun in freiem Spiel und neuen Verbindungen wieder (Kat.
67, 95, 96), bis hin zu dem kuriosen Sonderfall einer tatsachlichen kiinstlerischen Reprise,
in der ltten sein Frihwerk Horizontal-Vertikal von 1915 (Kat. 15) im Jahr 1963 aus der Erin-
nerung in einen vollig neuen, herbstlich gereiften Farbklang verwandelte (Kat. 17).

Ittens Spatwerke sind von einer verinnerlichten Reflektiertheit aller bildkiinstlerischen
Mittel, der Komposition der Lineaturen, der Austarierung der Helldunkel- und Farbffdchen
getragen. Mit den Lehrtafeln seines Unterrichts und den lllustrationen seiner Kunsttheorie
sind sie nicht zu vergleichen. Es sind meditative Ubungen iiber die bildkiinstlerischen Mittel
der Malerei selbst, Manifestationen einer kiinstlerischen Suche nach einem Generalbass in
der Malerei, einer Kunst der Fuge der Farben, die vom Betrachter nicht weniger abverlangt,
als sich Uber die Suche nach der Matrix des Sichtbaren hinaus auf die Prozesse des Sehens
selbst einzulassen.

Sosehr Itten ein Leben lang an einer Elementarlehre der bildkiinstlerischen Mittel arbeitete,
so wenig ist seine Kunst auf formalistische Experimente zu reduzieren. Selbst seine
abstrakten Werke weisen vielfach thematische Bezugspunkte oder Hintergriinde auf, die
nicht selten eng mit biografischen Schltsselerlebnissen verwoben sind. Johannes Itten hat
sein gesamtes kinstlerisches Schaffen aus einer Verbindung von Kunst und Leben verstan-
den. Seine Kunst ist nur in einer integralen Betrachtung der verschiedenen Zweige seiner
kunstlerischen, kunsttheoretischen und kunstpadagogischen Aktivitdten und biografi-
schen Ereignisse zu verstehen. Einzelne Aspekte dieses Gewebes einer zur ganzheitlichen
Lebenspraxis erweiterten Kiinstlerarbeit gilt es im Folgenden auf einer erweiterten Quel-
lenbasis zu betrachten.? Dabei liegt der Schwerpunkt in den ersten Jahrzehnten, da hier

viele Lebensthemen lttens gepragt wurden.

Zasuren

Mit dem Tod von Anneliese itten, der zweiten Frau Ittens, am 10. Mai 2002 ist auch ein
symbolisches Datum gesetzt, mit dem die Forschung zu Johannes Itten in eine neue Phase
tritt. Mit Anneliese ltten hat die Itten-Forschung nicht nur ihre wichtigste Nestorin, sondern
auch ihre bedeutendste Stichwortgeberin verloren. Aus eigener Auseinandersetzung
kannte, ja studierte sie das gesamte Werk und den umfangreichen kunsttheoretischen und
biografischen Nachlass ihres Mannes, auch aus den Schaffensphasen, die sie nicht aus eige-
ner Erfahrung miterlebt hatte. In umfangreichen Briefwechseln, die einer zukiinftigen wis-
senschaftsgeschichtlichen Betrachtung modellhaft Aufschlisse Uber das Zusammenspiel
von Forschung und Nachlassbetreuung geben kénnen, hat sie mehrere Wissenschaftlerge-
nerationen mit kostbaren Hinweisen und mit sorgfaltig zusammengestelltem, ausgewahl-
tem Quellenmaterial versorgt. Sie hat dabei — wie sich nun zeigt - nattrlich auch Regie
geflhrt und Aspekte, fur die sie die Zeit noch nicht fir reif hielt, bewusst ausgespart. So

wurden beispielsweise die Tagebucheintrage der Weimarer Zeit bewusst aus den vorliegen-
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fen von unten nach oben der Weg von den Mineralien tiber die Pflanzen, Tiere, Menschen
bis zum »Logos« und der »Sonne« abgemessen sei.'?¢ Die zwolf Tierkreiszeichen, die vier
Elemente und die Aggregatzustdnde hatte Itten ebenfalls als mogliche Referenzpunkte
notiert (Abb. 32).

Durch ein bislang unverdffentlichtes Vortragsmanuskript Johannes Ittens vom 4. Februar
1919 zur »Menschheitsentw.[icklung]/Kunstentw.[icklung]/Macht der Konzentration«
(Abb. 35),'27 kann erstmals nachgewiesen werden, dass das ikonologische Konzept zum
Turm des Feuers in direktem inhaltlichen Zusammenhang mit der — von ltten schon
1918/19 umfassend rezipierten — Mazdaznan-Lehre entstanden ist. Schon hier fiihrte itten
das aus, was auf der Skizze zum Turm des Feuers (Abb. 32) in kryptischer Verkirzung
wiederkehrt. Die Evolution fiihre von der Schépfung ausgehend Uber das »Mineralreich«,
das »Pflanzenreich«, das »Tierreich« bis zum Menschen, wobei er sowohl auf die vier
Elemente und die Temperamentelehre rekurriert. Dabei sei »das universelle Grundgesetz
alles Erschaffenen [...] Konzentration; denn durch Konz.[entration] wirkt sich die schop-
fer.[ische] Kraft aus. Immer gréBere Sehnsucht des Menschen nach Intensivierung der
Vibrierungen, des Lebens, (Radio etc.) nach Konzentration in der héchsten Potenz, nach
der Vereinigung, Einssein mit Gott.« Diese »Evolution der Menschheit«, deren »Mittel und
Wege« maBgeblich tber die »Mazdaznan-Weisheitslehre« vermittelt werden, solle die
Kunst spiegeln: »Kunstwerke zeichnen den Weg der Evolution des Menschen.« Damit ist
das ikonologische Programm und das Thema des spiralférmig nach oben sich verjlingen-
den Turm des Feuers benannt. Er soll nicht weniger als den konzentrisch aufsteigenden
»Weg der Evolution des Menschen« symbolisieren, der letztlich zu Gott hinfihrt. Auch
wird aus Ittens Ausfiihrungen verstandlich, warum er keinen Widerspruch darin sah, einen
Leuchtturm fur einen Flughafen auf diese Weise symbolisch aufzuwerten. Denn schon in
seinem Vortrag deutete Itten mit seinem exmplarischen Verweis auf das Radio an, dass sich
fur ihn geistige und technische Evolution auf tibergeordneter symbolischer Ebene verbin-
den kénnen.

Vor diesem historischen Hintergrund wird zu prazisieren sein, wie sehr lttens Beschafti-
gung mit den universalistischen Theorien der Mazdaznan-Lehre nicht nur der Punkt war,
der spater zur Kollision mit einigen Kiinstlerkollegen am Bauhaus und zu Ittens Demission
fihrte, sondern ihm zunachst einmal — {iber die tatkraftige Vermittlung Alma Mahlers — die
Tiren des Bauhauses &ffnete.'28 Ein zweites Schliisselwerk dieser neuen Spiritualisierung

wahrend Ittens Weimarer Bauhaus-Jahre ist sein 1921/22 entstandenes Kinderbild.

Die Kunst und die Kinder'®

Zeit seines Lebens hegte Johannes ltten eine — phasenweise emphatisch-schwérmerische —
Verehrung fur Kinder. Als Kunstpadagoge erarbeitete er spezielle Kurse fur Kinder.'® Als
fanffacher Vater, dessen Kinder aus zwei Ehen zwischen 1920 und 1946 geboren wurden,
war er iiber mehrere Lebensjahrzehnte hinweg von Kindern und Heranwachsenden umge-

ben. Diese Verehrung fiir die Kinder kulminiert zum ersten Mal in Verbindung mit der





























































































untrennbar zusammenhangen. Aber diese Idee léste er nun strikt von den Zielvorstellun-
gen einer gesellschaftlichen Utopie und bezog sie konsequent auf die padagogische Auf-
gabe einer angemessenen Entwicklung des einzelnen Individuums. Der ideologische Nim-
bus der Mazdaznan-Lehre war geschwunden!

In diesem Zusammenhang hat itten in seinen Berliner Jahren auch zu der fir seine Farben-
lehre fundamentalen Einsicht einer typbezogenen Differenzierung der Farben, seiner Farb-
typlehre gefunden.2® Itten selbst berichtet im Riickblick: »Im Jahre 1928 diktierte ich einer
Klasse von Malschiilern harmonische Farbakkorde. Diese soliten in beliebig groBen Kreis-
segmenten zu geschlossenen Kreisflachen ausgemalt werden. ich hatte noch keine Defini-
tion der harmonischen Farben gegeben. Nach etwa zwanzig Minuten Arbeit entstand in
der Klasse groBe Unruhe. Ich erkundigte mich nach der Ursache und erhielt die Antwort:
sWir sind alle der Meinung, dass die diktierten Akkorde keine harmonischen Farbzusam-
menstellungen sind. Wir empfinden sie als unangenehm und disharmonisch.< ich antwor-
tete: »Gut, dann soll jeder solche Akkorde malen, die er als harmonisch und angenehm
empfindet.< Die Klasse wurde sofort ruhig, und alle waren bestrebt, mir zu beweisen, dass
ich mit meinen harmonischen Farbakkorden Unrecht hatte. Nach einer Stunde lieB ich die
entstandenen Arbeiten auf dem Boden auslegen. Jeder Schuler hatte auf seinem Blatt
gefiihlsmaBig mehrere &hnliche Akkorde aufgemalt. [...] Mit Erstaunen wurde festgestelit,
dass jeder eine andere Vorstellung von harmonischen Farbakkorden hatte. [...] Die Schuler
mussten nun ihre Blatter so vor sich halten, dass ihre Gesichter gleichzeitig mit den Farb-
akkorden gesehen werden konnten. Dem anfanglichen Staunen folgte Heiterkeit, weil alle
Schiler eine merkwirdige Ubereinstimmung des farbigen Gesichtsausdruckes mit den ent-
sprechenden Farbakkorden beobachten konnten. ich schioss die aufregende Stunde mit
den Worten: »Was hier jeder Einzelne als harmonische Farbzusammenstellungen erarbeitet
hat, ist die subjektive Empfindung des einzelnen. Das sind die subjektiven Farben.< Diesem
ersten Versuch folgten in den nichsten Jahren sehr viele andere. «*3'

Bei der Beschaftigung mit der Farblehre Adolf Holzels zwischen 1913 und 1916 war ltten
zu der Uberzeugung gekommen, dass sich die Menschen durch ihre unterschiedlichen sub-
jektiven Farbwahrnehmungen unterscheiden, ja dass diesbeziiglich unterschiedliche Typen
von Menschen existieren. Wie sehr Itten schon 1918 hierfiir nach einem Erklarungsmodel!
auf der Basis seiner Vorstellung eines unterschiediichen farbigen Grundklangs verschiede-
ner Menschen suchte, ist in seinen Tagebuchaufzeichnungen dokumentiert: »Wir sprachen
auch Uber den objektiven Wert der Farbe. ich hatte schon Samstag behauptet, dass auf
einen blauen Menschen ein Gelb anders wirken wiirde als Violett. Der blaue wie der rote
Mensch erkennen Gelb als Gelb, aber die Ausiésung des psychischen Reflexes wird durch
die Farbe Gelb bei den zwei verschiedenen Menschen verschieden sein. Ein gelber Mensch
wird Violett und ein violetter Mensch Gelb als seinen Gegenpol empfinden, als harmonisch
fahlen, und Rot wird aber zu Gelb wie zu Violett disharmonisch sein.«** itten war tber-
zeugt, dass sich auch die Kunstler in »blaue und getbe und rote Menschlen]« usf. diffe-
renzieren und dementsprechend ihre Werke gestalten (Abb. 104).* Hatte Itten anfangs

noch versucht, diese Farbtyplehre auf die dreigeteilte Temperamentelehre der Mazdaznan-
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ftten blieb sich dabei bewusst, dass die Betrachter mit ihren unterschiedlichen farbtypolo-
gischen Veranlagungen, die er gemaB den Jahreszeiten Fruhling, Sommer, Herbst und
Winter in vier Typen unterteilte, 2 auch unterschiedlich auf verschiedene farbharmonische
Konstellationen seiner Malerei reagieren. Denn wie Kandinsky?”® glaubte Itten an die
musikanaloge psychische Wirkmacht der Farbe, kraft derer die »Kunst [...] nicht Gegen-
stande oder Anlisse, sondern nur den Eindruck selbst« wiedergebe und »auf der héchsten
Stufe [...] ausschlieBlich mit der Wiedergabe der innern Natur« befasst sei.?”’
Monumental hat Itten die Vorstellung einer nach vier Grundtypen differenzierten Farbwelt
in dem Zyklus zu den Vier Jahreszeiten malerisch ausgestaltet (Kat. 82—85). Jedes der vier
Gemalde zeigt ein spezifisches Farbklangsegment des Farbkreises. Wahrend im Friihling
das »jugendlich helle, strahlende Werden der Natur [...] durch lichtvolle Farben zum Aus-
druck gebracht« wird, indem Gelb, Gelbgriin, Hellrosa und Hellblau den Klang bestimmen
(Kat. 82), dominieren im Herbst welke Farben, »stumpfes Braun und Violett«, Orange und
Olivgriin (Kat. 84).272 »Im Sommer erreicht die [...] zu maximaler Form- und Farbkraft
gesteigerte Natur ihre gréBte Dichte und plastisch lebendige Kraftfiille. Die warmen, dich-
ten, aktiven Farben« Orange, Rot und Blau »bieten sich als farbiger Ausdruck des Som-
mers« an (Kat. 83).273 Die Palette des Winters schiieBlich ist von passiven Farben bestimmt,
»die in-sich-ziehend, kalt und nach innerer Tiefe strahlend durchsichtig, vergeistigend
sind«, kaltes Blau, Blaugriin, Weif3 und Violett (Kat. 85).2”* Itten hat diese Vorstellung nicht
nur auf der Ebene einer seriellen abstrakten Farbtonstufenkomposition erkundet, sondern
auch — in unterschiedlichen Abstraktionsgraden — auf jahreszeitliche Landschaftsdarstel-
lungen zurtickprojiziert (Kat. 88, 95).

Am Leitfaden dieser Kontrast- und Harmonievorsteliung hat Itten in seinem Spatwerk Bil-
der geschaffen, die nicht als didaktische lllustrationen eines »Katechismus der Farbe« die-
nen, sondern auf die Spuren einer komplexen methodischen Analyse des Sichtbaren und
der Wahrnehmung selbst fiihren. lttens grundlegende Erkenntnis, dass — so die treffende
Charakterisierung des Schiilers und Assistenten in Berliner Jahren, Boris Kleint — »die Ele-
mente des Bildens einzeln und nacheinander studiert werden mdissen, nicht zusammen
und gleichzeitig, selbst wenn ihre Wiedervereinigung neue Probleme aufwerfen sollte«,?”*
hat Itten in eine unerschdpfliche Betrachtung der klinstlerischen Méglichkeiten der Farbe
in seiner Malerei geftihrt: »Hier, im Objektiven, zeigt ltten zwar nicht einen leichten Weg,
aber viele gute: die Landkarte des an sich Moglichen.«?78

Am Ende von lttens Schaffen steht eine Reihe Spiralkompositionen, in denen sich die Spi-
ralform nicht mehr mit ungebérdiger rhythmischer Energie wie in seiner Malerei um
1917/18 (Kat. 23) entfaltet, sondern mit groBer Ruhe in den Farbabstufungen und in frei-
schwebenden tanzerischen Bewegungen zumeist von auBen nach innen zum Zentrum
fithrt (Kat. 97). Eine solche gezeichnete Spiralkomposition (Abb. 117),?77 die — wie ein frei
entfalteter Notenschllssel — um ein rotes und ein blaues Zentrum ausgreift, lieB Johannes

[tten an seinem Todestag am 25. Marz 1967 unvollendet auf seinem Schreibtisch zurtick.
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Ebd., S. 373 (Tagebuch X, S. 3).

Ebd., Bd. 1, S. 412 (Tagebuch X, S. 57).

Ebd., S. 360.

Paul Klee, Padagogischer Nachlass, Lageverstdr-
kung zur Erzielung einer relativ gleichmdssigen
Zunahme, Nr. 9/60,

ltten, Tagebdcher (s. Anm. 3), Bd. 1, S. 274.
Ebd., S. 1061., 184, 358.

Ebd., S. 114 (Tagebuch ill, S. 42).

Ebd., S. 286. Vgl. Eva Badura-Triska (ebd., Bd. 2,
S.24).

Ebd., S. 408.

Ebd., S. 329.

Ebd., S. 38 (Winter 1914); vgl. zum Beispiel
auch S. 153f.

Ebd., S. 154.

Ebd., S. 22, 75, 231.

Eva Badura-Triska weist darauf hin, dass ltten
etwa Willmanns Geschichte des idealismus
besonders mit Blick auf das Pythagoraskapitel
exzerpierte, Itten, Tagebdcher (s. Anm. 3),

Bd. 2, S. 84,

W. Rosanow, /talienische Eindriicke, St. Peters-
burg 1909, S. 81ff., Auszug in: Der Blaue Reiter;
hrsg. von Wassily Kandinsky und Franz Marc,
Dokumentarische Neuausgabe von Klaus Lank-
heit, Munchen/Zlrich 1984, S. 1871,

ltten, Tagebticher (s. Anm. 3), Bd. 1, S. 38;
hierauf wies schon Eva Badura-Triska hin, in:
ebd., Bd. 2, S. 65.

Roger Allard, »Die Kennzeichen der Erneuerung
in der Malerei, in: Der Blaue Reiter (s. Anm.
63), S. 77-86, 79.

Ebd., S. 80.

Wassily Kandinsky, »Uber die Formfragex, in:
Der Blaue Reiter (s. Anm. 63), S. 132-182,

173.

W. Kandinsky, Punkt und Linje zu Fldche. Beitrag
zur Analyse der malerischen Elemente, Bern-
BUmpliz 71973, S. 100f.

Klee, Briefe (s. Anm. 11), Bd. }i, S. 1253, 1256f.
Vgl. Hans Schavernoch, Die Harmonie der Sphé-
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ren. Die Geschichte der Idee des Weltenein-
klangs und der Seeleneinstimmung,
Freiburg/Minchen 1981 (Orbis academicus;
Sonderband 6), S. 164f.

Hans Kayser, Der hérende Mensch. Elemente
eines akustischen Weltbildes, Berlin 1832.

Ebd., S. 299. Kayser kannte Itten perstnlich seit
etwa 1930, Itten, Werke und Schriften (s. Anm.
5), S. 403, Anm. 155; vgl. den Brief vom
22.3.1930, S. 79.

Kayser 1932 {s. Anm. 71), S. 299.

Ebd., S. 298

William Abendroth (Hrsg.), Sir Isaac Newton’s
Optik oder Abhandlung (ber Spiegelungen, Bre-
chungen, Beugungen und Farben des Lichts
(1704), Leipzig 1898 (Ostwald’s Klassiker der
exakten Wissenschaften; 96), S. 100.

Kayser 1932 (s. Anm. 71), S. 292.

Ebd., S. 293.

Vgl. Hans Kayser, Lehrbuch der Harmonik,
Zirich 1950, S. 54.

H. A. Naber, Das Theorem des Pythagoras. Wie-
derhergestellt in seiner urspriinglichen Form
und betrachtet als Grundlage der ganzen pytha-
gordischen Philosophie, Haarlem 1908.

Otto Willmann, Geschichte des Idealismus, Bd. 1
(1894), Aalen 1973 (S&mtliche Werke; Bd. 8).
Edouard Schuré, Die groBen Eingeweihten.
Skizze einer Geheimiehre der Religionen (Paris
1889), Leipzig 1907.

Andreas Speiser, Die mathemathische Denk-
weise, Basel 1932,

Kayser 1932 (s. Anm. 71).

vgl. Itten, Tagebicher (s. Anm. 3), Bd. 1,

S. 153, 152.

Ebd., S. 244.

Ebd., S. 88f., 93f., 94, 96. Vgl. die Agyptenrezep-
tion bei Matisse, Derain und Picasso: M. Philippe
Dagen, »L»exemple égyptien¢, Matisse, Derain
et Picasso entre fauvisme et cubisme
(1905~1908)«, in: Bulletin de /a societé de I'His-
toire de [art frangais, 1984, S. 289-302.

Abb. 21 zeigt eine Doppelseite aus Tagebuch ilf
(S. 18f.), wiederabgedruckt in: Itten, Tagebicher
(s. Anm. 3), Bd. 1, S. 96; Abb. 22 zeigt aus
demselben Tagebuch S. 7, wiederabgedruckt
ebd. S.92. Beide Seiten sind vor dem 14.9.1915
entstanden.

Abgebildet nach der von Itten benutzten Repro-
duktion; Badura-Triska in: [tten, Tageblicher

(s. Anm. 3), Bd. 2, S. 77, Abb. 45.

Hierzu auch Badura-Triska in: itten, Tagebiicher
(s. Anm. 3), Bd. 2, S. 79, Anm. zu 5. 19.

Ebd., S. 229.

Ebd., S. 233.

Ebd., S. 231, vgl. die Zeichnungen ebd. auf

S. 98, 101.

Naber 1908 (s. Anm. 79), S. 107f. Vgl. Badura-
Triska in: Itten, Tagebicher (s. Anm. 3), Bd. 2,
S. 63.

Ebd., S. 233,

ltten, Tagebdicher (s. Anm. 3), Bd. 1, 5. 237.

F. Noetling, Die kosmischen Zahlen der Cheops-
pyramide (1921), H. Neikes, Der Goldene
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Schnitt und die Geheimnisse der Cheopspyra-
mide, Koin o.J.; Johannes Polixa, Die Sprache der
Cheopspyramide, Stettin 1922; K. frénzel, Die
Cheopspyramide, Stettin 1924; K. Kleppisch,
Die Cheopspyramide (1921); L. Borchardt,
Gegen dje Zahlenmystik an der groBen Pyra-
mide von Giseh, Berlin 1922.

Naber 1908 (s. Anm. 79), S. 45f., 50, 106ff.,
Willmann (s. Anm. 80), Bd. 1, S. 39ff.; Speiser
1932 (s. Anm. 82), S. 123, Kayser 1932 (s.
Anm. 71), S. 265. Dieser Aspekt ist auch schon
in dem zweib&ndigen Werk Die harmonikale
Symbolik des Altertums (Kéin 1868 und 1876)
von Albert von Thimus thematisiert.

Fechheimer (s. Anm. 34), vgl. Abb. 12, 87. Pro-
portionsanalyse auf Seite 38. Hierzu schon
Badura-Triska, in: Itten, Tagebdcher (s. Anm. 3),
Bd. 2, S. 24.

Zit. nach Fechheimer (s. Anm. 34), 5. 4,

Ebd., S. 50.

Ebd., S. 4. Vgl. hierzu schon Wilhelm Worringer,
Abstraktion und Einfiihlung. Ein Beitrag zur Stil-
psychologie (1908), Miinchen 1948, S. 54f.
Tagebuch IX, August 1918, S. 15, itten, Tage-
biicher (s. Anm. 3), 8d. 1, S. 313).

Ebd.

Siehe hierzu den Beitrag von Josef Helfenstein:
»Vom WeiB ins blaue Land der Gewissheit. Zum
Motiv der Spirale bei Itten«, in: Johannes Itten.
Kinstler und Lehrer, Ausst.Kat. Kunstmuseum
Bern, Kaiser Wilhelm Museum Krefeld, Galerie
der Stadt Stuttgart, Bern 1984, S. 23-38.
Hans-Christoph von Tavel, »Daten zum Kubis-
mus in der Schweizg, in: Kubismus, Futurismus,
Orphismus in der Schweizer Malerei, Ausst.Kat.
Kunstmuseum, Winterthur 1970, S. 4ff,

Ol auf Leinwand, 90 x 80 cm, verschollen,

WV 103. Die Delaunay-Rezeption Ittens ist kaum
erforscht. Johannes Itten konnte sich zwar nicht
erinnern, Werke von Delaunay vor 1919 gese-
hen zu haben (Itten, Werke und Schriften [s.
Anm. 5], S. 31, vgl. S. 257), aber es ist doch
anzunehmen, dass er mindestens auf dem
Wege von Abbildungen (etwa im Almanach Der
Blaue Reiter) mit Werken Delaunays in Berth-
rung kam, vgl. Rotzler in: ebd., S. 395, Anm. 3
zu S. 31. Siehe zur Delaunay-Rezeption in
Deutschland: Peter Klaus Schuster, »Bauhaus
und Umkreis«, in: Delaunay und Deutschland,
Munchen 1985.

1919, &l auf Leinwand, 230 x 115 cm, Kunst-
haus Zrich.

Vgl. ittens Tagebuchnotiz von 1964, in: Itten,
Werke und Schriften {s. Anm. 5), S. 31.
Schreitende, 1918, Bleistift 43 x 33 ¢m, Itten-
Archiv Zarich, WV 192,

1918/19, Gips, bemalt, etwa 30 cm hoch,
ehem. Besitz Paul Klee, verschotlen. Siehe zu
Ittens Plastiken weiterfihrend Andreas Franzke,
»Zu den plastischen Werkene, in: ftten. Kinstler
und Lehrer (s. Anm. 104), S. 89-98.

Josef Helfenstein, »ittens Begegnungen mit Paul
Klee 1916~-1919¢, in: Johannes itten. Das Friih-
werk 1907-19189, hrsg. von losef Helfenstein
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und Henriette Mentha, Ausst.Kat. Kunstmu-
seum Bern 1992, S. 47-52, 48ff.

Relief, 1920, Gips, bemalt, 60 x 60 cm, ver-
schollen.

Tagebuch IX, S. 15, Johannes itten, Tagebdicher
(s. Anm. 3), Bd. 1, S. 313.

Tagebuch IV, S. 14, Wien, Oktober/November
1916, itten, Tagebiicher (s. Anm. 3), Bd. 1,

S. 144.

vgl. z.B. Eiffefturm von 1910, O auf Leinwand,
196 x 129 cm, Kunstmuseum Basel.
Tagebuchnotiz von 1964, in: ltten, Werke und
Schriften {s. Anm. 5), S. 31.

Studie zum Turm des Feuers, 1919, Tusche,
28x21,5cm.

So die These in dem ansonsten instruktiven Bei-
trag von Busch (s. Anm. 4), S. 88.

Itten, Werke und Schriften (s. Anm. 5), S. 25.
Ebd., S. 26.

Vg, Badura-Triska, in: ttten, Tagebiicher {s. Anm. '
3)Bd. 2, S. 116, Anm. 67, S. Peter Schmitt (s.
Anm. 4), S. 112, Busch (s. Anm. 4), S. 88f., Nor-
bert M. Schmitz, »Mazdaznan am Bauhaus der
Kunstler als Heilsbringer, in: Jeannine Fiedler
und Peter Feierabend, Bauhaus, Kin 1999,

S. 120-125, und Georg Muche: Blickpunkt.
Sturm, Dada, Bauhaus, Gegenwart, Tubingen
21965, S, 168.

Wirfelkomposition 1919, Gips, 140 cm hoch,
verschollen. Vgl. Franzke (s. Anm. 110), S. 92.
Tagebucheintrag in Weimar im Tagebuch VIIi,

S. 51, Johannes-itten-Stiftung, Kunstmuseum
Bern.

Siehe hierzu auch den Beitrag von Rolf Bothe,
»Der Turm des Feuersk, in: Das frithe Bauhaus
(s. Anm. 1), S. 73-82, 75.

Beschriftung auf Foto im Itten-Archiv Zirich.
Vgl. Rolf Bothe, Der Turm des Feuers {s. Anm.
124), S.80.

Vgl. die Analyse in ebd., S. 75ff.

4 Seiten, ftten-Archiv Zdrich.

Hierzu weiterfiihrend Wagner, Utopie und his-
torischer Kontext (s. Anm. 2).

Siehe hierzu schon Christoph Wagner, »Auf der
Suche nach dem Ursprung der Symboie {...]«,
in: Christa Lichtenstern (Hrsg.), Symbole in der
Kunst, St. ingbert 2002 (Annales Universitatis
Saraviensis; 20), S. 190-237.

So z.B. an der Berliner Itten-Schule in den spa-
ten zwanziger Jahren.

itten, Werke und Schriften (s. Anm. 5), S. 428.
Kandinsky, Formfrage (s. Anm. 67), S. 132-182,
168.

Ebd., S. 168.

Ebd., S. 171.

Ebd., S. 169.

vagl. Sigrid Koliner, Der Blaue Reiter und die
»Vergleichende Kunstgeschichte«, Karlsruhe
1984, S. 104ff. Jonathan Fineberg, Mit dem
Auge des Kindes. Kinderzeichnung und mo-
derne Kunst, Stuttgart 1995.

Georg Kerschensteiner, Die Entwicklung der
zeichnerischen Begabung, Minchen 1905. Hans
Gunther Richter, Anfang und Entwicklurp der
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138
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140
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142

143
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145

146

147

148

149

150

151

152

zeichnerischen Symbolik. Eine Gegentiberstel-
lung der Theorien iber den Ursprung und Ver-
Jauf der bildhaft-symbolischen Aktivitdten im
Kinder- und Jugendalter, Kastellaun 1976.
Kandinsky, Formfrage (s. Anm. 67), S. 169.
August Macke, »Die Maskeng, in: Der Blaue
Reiter (s. Anm. 63), S. 53~59, 55.
Tagbucheintrag vom 28.11.1919, Tagebuch X,
Johannes-itten-Stiftung, Kunsimuseum Bern,
inv. Nr. A 1991.172, S. 178f. vgl. den verwand-
ten Brief an Anna Hollering am 15.12.1919,
ftten, Werke und Schriften (s. Anm. 5), S. 69. S0
notierte Johannes itten schon Anfang November
1919: »In der Schule machen wir seit 8 Tagen
nur noch Spielzeug. [...} ich méchte, dass auch
nach Weihnachten noch immer >Spielzeugs, d.h.
»gespieltes Zeug« gemacht werde.« Brief an
Anna Héllering, Wien, vom 3.11.1919, in: Itten,
Werke und Schriften (s. Anm. 5), S. 67.

Itten, Werke und Schriften {s. Anm. 5), S. 68.

In Ittens Briefen ist dokumentiert, wie aufmerk-
sam er schon seit November 1919 die Schwan-
gerschaft seiner Frau begleitete (itten-Archiv
Zrich).

Kandinsky, Formfrage (s. Anm. 67), 5. 171.

Ol auf Holz, 110 x 90 cm, Kunsthaus Zrich,
WV 265,

Siehe zum biografischen Hintergrund Hans
Christoph von Tavel, »Johannes ltten. Sein Den-
ken, Wirken und Schaffen am Bauhaus als
Gesamtkunstwerk, in: Das friihe Bauhaus (s.
Anm. 1), S.37-58, 55ff.

So die These von Arnold Gehlen, Zeit-Bilder, Zur
Soziologie und Asthetik der modernen Malerei,
Frankfurt am Main 31986, S. 162ff.

Siehe zur komplexen Deutung von Diirers Kup-
ferstich von 1514: Peter Klaus Schuster, Melen-
colia I. Diirers Denkbild, Berlin 1991.

01 auf Leinwand, 143,5 x 95 cm, Staatliche
Kunstsammlungen, Weimar, G. 948. Das zu-
nachst in Privatbesitz in Jena befindliche
Gemalde war seit 1941 in den Kunstsammiun-
gen zu Weimar dffentlich zugénglich. Vgl. Jérg
Traeger, Philipp Otto Runge und sein Werk.
Monografie und kritischer Katalog, Minchen
1975, S. 376, Kat. 310.

Zit, nach Der Hang zum Gesamtkunstwerk.
Européische Utopien seit 1800, Aarau/Frankfurt
am Main 1983, S. 382. Vgl. Hans Christoph von
Tavel, »Jeder Mensch ist ein Kosmos flr sich. Zu
lttens Persénlichkeit, in: ftten. Kinstler und
Lehrer (s. Anm. 104), S. 9-19, 17.

in Runges Kinderportrat sind die MaBstdbe zwi-
schen der in den Mébeln der elterlichen Woh-
nung gegenwartigen Erwachsenenwelt und der-
jenigen des Kindes deutlich unterschieden. Vgl.
Traeger 1975 (s. Anm. 148), 5. 91.

Vgl zum Beispiel die Metaphorik in Runges Ge-
malde Der Kleine Morgen, 1808, Ol auf Lein-
wand, 109 x 85,5 cm, Hamburg, Kunsthalle, Inv.
Nr. 1016. Vgl. Traeger 1975 {(s. Anm. 148),

Nr. 414.

Nach Auskunft von Familie {tten besaB Matthias
ltten als Kind tatsachlich ein solches Spielzeug-
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160
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162
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165

166

167

168

169

170

schiff. Vgl. zum Beispiel das ahnliche Spielzeug-
schiff von Alma Buscher von 1923, vgl. Das
friihe Bauhaus (s. Anm. 1), S. 266, Kat. 46.
Diese Deutung wird durch die Hinweise Anne-
liese Ittens gestlitzt, Hang zum Gesamtkunst-
werk (s. Anm. 149), S. 382.

Eichenholz, 50,5 x 39,9 cm, um 1450 entstan-
den, Wallraf-Richartz-Museum, Kéin, WRM 67.
F. G. Zehnder (Hrsg.), Stefan Lochner. Meister zu
Koin. Herkunft — Werke — Wirkung, Koln 1993,
S. 330ff.

Vgl. Wick, ltten, Bildanalysen (s. Anm. 18),
S.97f., 31, 77.

Hang zum Gesamtkunstwerk (s. Anm. 149),

S. 382.

Vorsatzblatt zu Des Thomas von Kempen vier
Biicher von der Nachfolge Christi, Minchen
1917, Feder, Tusche und Aquarell auf Papier,
20,2 x 12,8 cm, Itten-Archiv Zurich.

Bleistift, 36 x 29 cm, 1921, Kunsthaus Zdrich,
WV 269.

Vgl. zum Beispiel die Proportionsanalyse der
Granitstatue eines Schreibers von 2700 v. Chr.;
Tagebuch i, vor dem 14.9.1915, Abb. 22. Siehe
hierzu weiterfiihrend Wagner, Klees Reise

(s. Anm. 45), S. 72-85.

Albrecht Durer, Vier Biicher der menschlichen
Proportion (1528). In lttens Bibliothek befindet
sich der intensiv durchgearbeitete Band A. Pelt-
zer (Hrsg.), Albrecht Diirer’s Unterweisung der
Messung, Munchen 1909.

Von Tavel, Johannes Itten (s. Anm. 145), S. 57.
Nach Auskunft von Thomas Itten existierte
urspriinglich ein der Darstellung im Bild entspre-
chendes, gemaltes Holztéfelchen.

1921, Bleistift, 36 x 29 cm, Kunsthaus Zurich,
WV 270.

Itten-Archiv Zarich.

Tusche und Farbstift, Tempelherrenhaus-Tage-
buch, Weimar 1920, Johannes-ltten-Stiftung,
Kunstmuseum Bern, S. 7.

Die Rekonstruktion erstellte Anne C. Schneider
(DAV). Siehe vor allem Schmitt (s. Anm. 4),
S.197-209. Dass sich Johannes Itten ein Leben
lang ftir astrologische Fragen interessierte,
dokumentiert zum Beispiel auch das im [tten-
Archiv in Zurich erhaltene Geburtshoroskop sei-
nes jiingsten Sohnes, Thomas Itten, das 1946
von Nell Walden erstellt worden ist.

Brief an Hildegard itten vom 29.7.1921, itten-
Archiv Zurich.

Nachtrag im Tagebuch 1X (30.7.1918 bis
14.6.1920), nach November 1919, Johannes-
ltten-Stiftung, Kunstmuseum Bern, S. 238.

Vgl. das Tempelherrenhaus-Tagebuch, Johannes-
Itten-Stiftung, Kunstmuseum Bern, S. 165.
ltten, Studie zum Kinderbild, Bleistift und
Tusche, 32 x 25 cm, 1921, Galerie der Stadt
Stuttgart. Zur Interpretation, Hang zum Gesamt-
kunstwerk (s. Anm. 149), S. 382. Vgl. von Tavel,
Jeder Mensch ist ein Kosmos fir sich (s. Anm.
149), 5.17.

Vgl. Helfenstein, Vom WeiB ins blaue Land der
Gewissheit (s. Anm. 104), S. 23ff.
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Bleistift, 27,9 x 21,7 cm, Nachtrag im Tagebuch
IX (30.7.1918 —~14.6.1920), Weimar 1920,
Johannes-Itten-Stiftung, Kunstmuseum Bern,

S. 191,

Vgl. zu diesen Projekten Rolf Bothe, Der Turm
des Feuers {s. Anm. 124), S. 73ff., sowie Dieter
Bogner, »Meine Symbole, meine Mythologien«,
in: Johannes Itten. Meine Symbole (s. Anm. 42),
S. 83ff.

1921, Lithografie, 35 x 28 cm (Blatt 4 aus: Bau-
haus-Drucke. Neue Europdische Graphik. Erste
Mappe: Meister des Staatlichen Bauhauses in
Weimar, Bauhaus-Archiv Berlin, Inv.Nr. 1986/7).
Hans M. Wingler, Die Mappenwerke »Neue
européische Graphik«, Mainz/Berlin 1965,

Tafel 9.

Brief vom 2. Oktober 1919 an Anna Héllering,
Wien (Itten-Archiv Ziirich).

Vgl. Ittens Tagebucheintrag vom 28, November
1919, Tagebuch X (s. Anm. 3, S. 177), »Bau-
haus/bauen/aufbauen/zusammenfligen — Leute
verschiedener Kréfte. . .«.

Utopia. Dokumente der Wirklichkeit, I, Wei-
mar 1920.

Tusche und Farbstift, Tempelherrenhaus-Tage-
buch, Weimar 1920, Johannes-Itten-Stiftung,
Kunstmuseum Bern, S. 131. Vgl. zum Beispiel
Paul Klees Zeichnung aus dem Pddagogischen
Nachlass, fol. 25 PN 30 M 60/71 (Specielle Ord-
nung), Bleistift/Farbstifte auf Papier, 33 x 21 cm,
Paul-Klee-Stiftung, Kunstmuseum Bern; Paul
Klee, Die Kunst des Sichtbarmachens. Materia-
lien zu Klees Unterricht am Bauhaus, hrsg. vom
Kunstmuseum Bern/Paul-Klee-Stiftung, Bern
2000, S. 79.

Siehe hierzu die Bemerkung von Anneliese Itten
in: Hang zum Gesamtkunstwerk (s. Anm. 149),
S.382.

Ebd., S. 416f., Tagebuch XH, 22.3.1919.

1919, Grafit und Farbstifte auf Papier,

29,5 x 21 c¢m, ltten-Archiv Zarich.
Tempelherrenhaus-Tagebuch, Johannes-itten-
Stiftung, Kunstmuseum Bern, S. 130f.

Diese Deutung deckt sich im Ubrigen mit Kan-
dinskys symbolischer Bewertung des gelben
Dreiecks; Kandinsky, Uber das Geistige in der
Kunst (s. Anm. 1), S. 36ff., S. 68ff.

lohannes Itten, Tagebuch aus Herrliberg, 1922,
unpaginiert, Itten-Archiv Zirich, unpubliziert.
Ebd.

Vgl. Hang zum Gesamtkunstwerk (s. Anm. 149),
S. 382. Vgl. von Tavel, Jeder Mensch ist ein Kos-
mos fir sich {s. Anm. 149), S. 17.

Freundlicher Hinweis der Familie Itten.
1918.115, 16 x 13 cm, New York, Privatbesitz.
Vql. Paul Klee. Catalogue raisonné, Bd. 2,
1913-1918, hrsg. von der Paul-Klee-Stiftung,
Kunstmuseum Bern, Bern 2000, WV 1962.
1918/19, Gips (Nr. 313), vgl. Franzke (s. Anm.
110), S. 90f. Die Federzeichnung fttens befindet
sich auf einem Brief vom 1.4.1919 an Anna Ho}-
lering, Wien (itten-Archiv Zrich).

Diesen Werktausch bot Klee itten brieflich am
15.10.1919 an, wohingegen die anderen bei-
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den, sich schon seit Juni 1919 im Besitz lttens
befindlichen Zeichnungen (1918.197 und
1918.195) reguldr bezahlt werden sollten. Siehe
zum biografischen Hintergrund Josef Helfen-
stein, »lttens Begegnungen mit Paul Kiee
1916-1919¢, in: Itten. Das Frithwerk (s. Abb.
111), S. 48ff.

Vgl. hierzu Otto Karl Werckmeister, The Making
of Paul Klee’s Career 1914—1920, Chicago/
London 1989, S. 245f., ders., Viersuche tiber
Paul Klee, Frankfurt am Main 1981, S. 68ff.,
1241f.

Vgl. zum Beispiel Paul Klees programmatische
Postkarte zur Bauhaus Ausstellung Die erhabene
Seite von 1923, Lithografie (1923.47), deren
Architektur mit derjenigen im Auserwahiten
Knaben vergleichbar ist.

Werckmeister spricht von einem »Andachts-
bild«, Werckmeister, Versuche (s. Anm. 190),

S. 68.

25,3 x 32,7 cm, signiert und datiert »Klee/fur
Johannes Itten/Mérz 1923«, ftten-Archiv Ziirich,
Ebd., S. 969 (vom 16.1.1921). Vgi. Rainer K.
Wick, »Zwischen Rationalitdt und Spiritualitat —
Johannes Ittens Vorkurs am Bauhaus«, in: Das
frithe Bauhaus (s. Anm. 1), S. 117-168, Magda-
lena Droste , »ittens Vorlehre und die Unter-
richtsstruktur am fruhen Bauhaus, in: Das
frithe Bauhaus (s. Anm. 1), S. 169-173, Hans
Christoph von Tavel, »Johannes Itten: Sein
Denken, Wirken und Schaffen am Bauhaus als
Gesamtkunstwerkx, in: Das friihe Bauhaus

(s. Anm. 1), S.37-51, Egon von Riden, Zum
Begriff kiinstlerischer Lehre bej ltten, Kandinsky,
Albers und Klee, Berlin 1999, S. 39ff.

Vgl. entsprechende Tagebucheintrédge ittens,
ltten-Archiv Zurich.

Vgl.' Gropius' Ansprache an die Studierenden
des Staatlichen Bauhauses im Juli 1919, in: Hans
M. Wingler, Das Bauhaus. 1919-1933 Weimar,
Dessau, Berlin und die Nachfolge in Chicago seit
1937, Bramsche 1937, S. 45f. Vgl. auch den
grundlegenden Beitrag von Peter Hahn, »Black
Box Bauhaus, ldeen und Utopien der frihen
Jahreg, in: Das frithe Bauhaus (s. Anm. 1),

S. 13-35.

Magdalena Droste, Bauhaus 1919-1933, hrsg.
vom Bauhaus-Archiv Museum fiir Gestaltung,
Berlin, Koln 1998, S. 46.

Siehe zur aktuelien Quellenlage Wulf Herzogen-
rath, »Theo van Doesburg und das Bauhaus«,
in: Das frithe Bauhaus (s. Anm. 1), S. 107-116,
und Sjarel Ex, »Theo van Doesburg und das
Weimarer Bauhausg, in: Jo-Anne Birnie Danzker
(Hrsg.), Theo van Doesburg. Maler — Architekt,
Miinchen u.a. 2000, S. 29-42.

Tagebuchnotiz vom 10.7.1961, in: Itten, Werke
und Schriften (s. Anm. 5), 5. 96.

Michael Siebenbrodt (Hrsg.), Bauhaus Weirnar.
Entwiirfe fur die Zukunft, Ostfildern-Ruit 2000,
S.285.

Ebd.

1923, Bleistift, 23 x 24 cm, Privatbesitz.

1922, Bleistift, 23 x 14 cm, WV 278, Besitz
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Matthias itten; 1922, Bleistift und Farbstift,

30 x 21 cm, WV 277, Besitz Matthias itten.
1923, Bleistift auf Papier, 30,5 x 49 cm.

Um 1922, Bleistift und Farbstift, ltten-Archiv
Zarich.

1923, Bleistift auf Papier, 25 x 20 cm, Besitz
Matthias Itten.

Brief vom 17.11,1923, itten-Archiv Zdrich.
Siehe hierzu Ittens Brief vom 23. Oktober 1924,
Itten-Archiv Zdrich.

Siehe hierzu die zahireichen Fotografien von
Fritz Bopp, der als Fotograf in der Mazdaznan-
Gemeinde in Herrliberg tatig war und auch
zahlreiche der offiziellen Aufnahmen von
0Q.Z.A. Hanish anfertigte.

Sigrid Wortmann Weltge, Bauhaus-Textilien.
Kunst und Kiinstlerinnen der Webwerkstatt,
Schaffhausen 1993. Das Bauhaus webt. Die
Textilwerkstatt am Bauhaus. Ein Gemeinschafts-
projekt der Bauhaus-Sammlungen in Weimar,
Dessau, Berlin, Bauhaus Archiv Berlin 1998.
Der auf dem Boden liegende Teppich ist nach
einem Entwurf ittens entstanden, das Kinder-
bett mit einer am Bauhaus gewebten, gestreif-
ten Tagesdecke zugedeckt. Ein Schlitzgobelin
von Max Peiffer Watenphu! {um 1921 entstan-
den, 137 x 76 cm, Bauhaus-Archiv Berlin) hangt
an der Wand. Johannes Itten hatte diesen Tep-
pich zu Weihnachten 1920 von seinen Schilern
geschenkt bekommen, Johannes Itten, Mein
Vorkurs am Bauhaus. Gestaltungs- und Formen-
lehre, Ravensburg 1963, S. 93.

Ittens Manuskript hat sich im itten-Archiv in
Zurich erhalten.

Die entsprechenden Briefwechsel! sind im ftten-
Archiv in Zirich erhalten.

Vgl. etwa lttens Vortrag zu »Kunstgewerbe und
Arbeit«, in: Itten, Werke und Schriften (s. Anm.
5), S. 227.

Itten-Archiv ZUrich.

Siebenseitiges Typoskript, 0. S., 1923, itten-
Archiv ZUrich.,

Ebd.

Magdalena Droste, »Beitrdge zur Geschichte der
Ittenschule in Berling, in: Aus der lttenschule
1926-1934, Baden 1984, S. 3-14, 6.

So zum Beispiel am 1.3., 15.3. und 29.3.1933,
Itten-Archiv Zrich.

Siehe hierzu Aus der Ittenschule (s. Anm. 218)
und weiterfiihrend Christoph Wagner, »Mythos
»Stunde Nulk: Zur ittenrezeption in der Kunst
nach 1945, in: Christa Lichtenstern und Chris-
toph Wagner (Hrsg.), Johannes Itten und die
Moderne, Ostfildern-Ruit 2003 {in Vorberei-
tung).

Droste, Ittenschule in Bertin {s. Anm. 218},

S. off.

Entwurf fir einen Stoff-Vorfihrungsraum,
1929, Blei- und Farbstift, 60 x 49 ¢m, Itten-
Archiv ZUrich.

Itten, Werke und Schriften (s. Anm. 5), WV 342,
358ff., 346f.

Johannes Itten, »Padagogische Elemente einer
Formenlehre«, in: Die Form. Zeitschrift fir
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229

230

231

232

233
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gestaltende Arbeit, 1930, Nr. 6, S. 141.
Berliner Tageblatt, 17.11.1928, 1. Beiblatt.
Siehe zu diesem Aspekt Ernst-Gerhard Gise,
»Der Einfluss ostasiatischer Philosophie und
Kunst auf Lehre und Werk von Johannes itten<,
in: Johannes ttten. Gemélde, Gouachen, Aqua-
relle, Tuschen, Zeichnungen, Munster 1980,

S. 31-35. Claudia Delank, Das imagindre Japan
in der Kunst. Japanbilder vom Jugendstil bis
zum Bauhaus, Minchen 1986, S. 151ff; dies.,
»Die Rezeption japanischer Asthetik im Bau-
hauss, in: Hidetsugu Yamano, Art into Life
1900-1940. Avant-garde in Japan, Ausst.Kat.
National Museum of Modern Art, Kyoto, 1999,
S. 283ff.

Droste, lttenschute in Berlin {(s. Anm. 218),
S.11.

Tagebuch vom 2.8.1918. Vgl. Gabriele Lutz,
»Johannes itien: Tuschezeichen«, in: Johannes
jtten. Tuschezeichen, Ausst.Kat. Museum Riet-
berg Zurich 1988, S. 11-15, 11.

Zwei Schilerinnen Ittens, Yamamuro Mitzuko
und Sasagawa Kazuko, realisierten schon im
November 1933 in Tokio eine Ausstellung zur
Arbeit der Berliner Itten-Schule.

Siehe zur historischen Genealogie von Ittens
Farbtyplehre weiterfiihrend Christoph Wagner,
»Der blaue und gelbe und rote Mensche. Zur
Entstehung der Farbtyplehre von Johannes
ftteng, in; Dolores Denaro (Hrsg.), Wege zur
Kunst, Ostfildern-Ruit 2002.

itten, Kunst der Farbe (s. Anm. 21), S. 24. Vgl.
auch Johannes Itten, »Der subjektive
Geschmack und objektives Urteil in bezug auf
Farbkomposition« [Vortrag 1965, Nachlass], in:
Itten. Kiinstler und tehrer (s. Anm. 104),

S. 175177, 176.

29.4.1918, Tagebuch Vi, Johannes-itten-Stif-
tung, Kunstmuseum Bern; ltten, Tagebicher

(s. Anm. 3), S. 272,

Bleistift/Farbstift, 28 x 21 cm, Sigriswil, Anfang
September 1918, Tagebuch IX, S. 96, Johannes-
[tten-Stiftung, Kunstmuseum Bern; Itten, Tage-
biicher (s. Anm. 3), Bd. 1, S. 341, 430). vgl.

zu diesem Blatt Bogner/Badura-Triska, Meine
Symbole (s. Anm. 42), S. 32--45, 37.

Siehe allgemein zu ittens Tatigkeit Karin Thon-
nissen, Johannes ltten und die Héhere Fach-
schule, Krefeld 1992, S. 66ff.

Vgl. zu den amerikanischen Farbberatungssyste-
men, die Ittens Farbtyplehre weltweit populari-
sierten, z. B. Carole Jackson, Color me beautiful.
Discover your natural beauty through the colors
that make you look great & feel fabulous, New
York 1973. Vgl. auch Magdalena Droste, »Von
ltten zu Benetton. Padagogik zwischen ideolo-
gie und Phantasie«, in: Swiss, made. Die
Schweiz im Austausch mit der Welt, Zurich
1998, S. 259-272

Johannes Itten, Tagebuch. Beitrdge zu einem
Kontrapunkt der bildenden Kunst, Berlin 1930;
ders., Elemente der Bildenden Kunst. Studjen-
ausgabe des Tagebuches, Ravensburg 1980.
Die Publikation wurde im Sommer 1930 ange-
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249
250
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253

254

255

256

257
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kiindigt und erschien im Dezember desselben
Jahres.

Thénnissen, ftten und Krefeld (s. Anm. 234).
Ebd., S. 30ff.

Johannes Itten, Berliner Tagebuch, I-1ll, S. 37a,
Johannes-itten-Stiftung, Kunstmuseum Bern,
Krefelder Tagebuch, i~ll, ltten-Archiv Zarich,
Siehe zur Entstehungsgeschichte und zur Werk-
genese die Dokumentation Johannes Itten. Het
Velum, Stedelijk Museum Amsterdam, 1991.
Ebd., S. 14.

So auch der auf der Riickseite eines Fotos vom
Velum notierte thematische Hinweis Ittens,
Itten-Archiv Zarich.

Das Bauhaus in Dessau wird am 1.10.1932
geschlossen, das Bauhaus in Weimar am
20.7.1933 aufgeldst, vgl. Wingler, Das Bauhaus
(s. Anm. 196), S. 106, 186, 195f.

Thonnissen, ftten und Krefeld (s. Anm. 234),

S. 62f.

Ebd., S. 60.

itten-Archiv Ziirich.

Vgl. Magdalena Droste, »Bauhausmaler im
Nationalsozialismus. Anpassung, Selbstentfrem-
dung, Verweigerung, in: W. Nerdinger

(Hrsq.), Bauhaus-Moderne im Nationalsozialis-
mus. Zwischen Anbiederung und Verfolgung,
S.113- 141, 94f.

Typoskript zu Ittens »Kurs Gber Farbeniehre« fr
die Firma Heberlein in Wattwill, Juli 1940, Rein-
schrift vom 17.10.1940, 25 Seiten (Nachlass,
Itten-Archiv Ziirich), S. 24f.

Itten-Archiv Zdrich.

Manuskript im Itten-Archiv Zrich.

Itten, Werke und Schriften (s. Anm. 5), S. 85f.
Itten-Archiv Zurich.

Venzmer, Hélzel (s. Anm. 39), S. 222. Siehe zu
lttens Beziehungen zu Holzel: von Maur, Es
wuchs ein Kristall (s. Anm. 39), S. 55-65.

Vgl. Lorenz Ditimann, Farbgestaltung und Farb-
theorie in der abendldndischen Malerei. Eine
Einfiihrung, Darmstadt 1987, S. 406; Hajo
Diichting, Farbe am Bauhaus. Synthese und Syn-
4sthesie (Reihe Neue Bauhausbicher), Berlin
1996, S. 211f.

Siehe zu diesem Aspekt weiterfuhrend Bau-
mann, Das entscheidende Jahr (s. Anm. 46),

S. 31ff: von Maur (Hrsg.), Klang der Bilder

(s. Anm. 46), S. 64ff; Wagner, Klees Reise

(s. Anm. 45), S. 78ff.

Britta Kaiser-Schuster, »Farbenlehre am Bau-
hausk, in: Fiedler/Feierabend 1999 (s. Anm.
121), S. 392-399.

Vgl. zu Runges Farbtheorie Heinz Matile, Die
Farbenlehre Philipp Otto Runges. Ein Beitrag zur
Geschichte der Kiinstlerfarbenlehre, Miinchen/
Mittenwald 1979 (Kunstwissenschaftliche
Studientexte; 5).

Ebd., S. 84 (7.10.1920).
Tempelherrenhaus-Tagebuch, Johannes-itten-
Stiftung, Kunstmuseum Bern, S. 10f.

Ebd., S. 5, 46, 19.

Johannes ftten, Krefelder Tagebuch, S. 345ff.,
408ff., 518ff., Itten-Archiv Zirich.
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Vgl. auch Johannes Itten, Berliner Tagebuch,
Johannes-Itten-Stiftung, Kunstmuseum Bern,
S.215.

Typoskript zu Ittens »Kurs diber Farbenlehre« fiir
die Firma Heberlein in Wattwill, Juli 1940, Rein-
schrift vom 17.10.1940, 25 Seiten, Nachlass,
itten-Archiv Zurich, S. 24.

Hierzu sind umfangreiche Typoskripte Ittens im
Nachlass Uberliefert, Itten-Archiv Zirich.

1946, Aquarell, 34 x 24 cm, Privatbesitz.

Itten, Kunst der Farbe (s. Anm. 21), S. 36.
Bandrédumlich, Farbkugel, 1921, Grafit und
Farbstift auf Papier, 22,6 x 22 cm, tten-Archiv
Zurich.

Siehe zu Hélzels Glasfensterarbeiten von
1915/16: Venzmer, Hélzel (s. Anm. 39),
S.122-131.

Itten, Kunst der Farbe (s. Anm. 21), S. 24-30.
Johannes ltten, Die Jahreszeiten, Ausst.Kat.
Kunsthalle Nirnberg, Kunstmuseum Winterthur,
1972.

Kandinsky, Uber das Geistige in der Kunst

(s. Anm. 1) S. 64. Auch brachte Kandinsky hier
schon die unterschiedlichen emotionalen Farb-
wirkungen mit jahreszeitlichen Vorstellungen in
Verbindung, etwa wenn er iiber den »seeli-
sche[n] Wert des Herbstes« in Verbindung mit
der Farbe Rot meditierte (ebd., S. 119), freilich
bleibt es bei kursorischen Bemerkungen.
Tagebuch VI, Johannes Itten, Tagebiicher (s.
Anm. 3), S. 274 (29.4.~2.5.1918).

itten, Kunst der Farbe (s. Anm. 21), S. 131.
Ebd., S. 131f.

Ebd., S. 132.

Johannes Itten, gesehen von Freunden und
Schilern, 0. Q., 0.])., 5. 25.

Ebd., S. 26.

Letzte Spiralen, 1967, Bleistift und Acryl,

25 x 35,7 cm, ltten-Archiv Zurich, WV 5308.



