Sentimentale VWeltgeschichte. Das Nachleben von Revolution und
Empire in der Salonkunst der Zweiten Republik und des Kaiserreichs

Hubertus Kohle

.La Constiution reconnait, confirme et garantit les grands principes proclamés en
1789, et qui sont la base du droit public des Frangais.™ Mit dem ersten Artikel der Ver-
fassung des Secomd Empire wurde an symbolisch hervorgshobener Stelle ¢ine Tradition
anerkanm, die Napoleon I1L in der Regierungsfihrung mit den autoritiren Vorstellungen
seines Onkels Napoleon Bonaparte #u verbinden suchte. Resultat war ein Staatswesen,
das aufl merkwiirdige Art ‘progressive” und ‘reakiioniive” Prinzipien vereinigte. Einerseits
wurde im Anschluf an republikanische Forderungen der Revolution das universelle Min-
nerwalilrecht eingefiihrt, eine zummdestens rudimentiire Sozialzesetzgebung initiient und
eine Aulienpolitik betrieben, die in ihrer Veneidigung des Selbstbestimmungsrechies der
Vélker von den europiischen Nachbarn hiufig als revolutionirem Geist verpflichtet ein-
geschitzt wurde. Darin offenbane sich der neuzeitliche, dem absolutistischen Modell
vollstindig entfremdete Charakter des Regimes. Andererseits lieh der plebiszitir abgesi-
cherte Kaiser jede oppositionelle Bestrebung unterdriicken und erhielt gegendiber den
gewiihlien Kiperschaften cinen weitgehenden Handhmgsspielraum, Das filhite vor allem
im ersten  Jahrzehnt
seiner Regicrung zu ei-
nem  entschieden  des-
potische Ziige anneh-
menden  Selbsiverstind-
nis, das m Marsens £5,
Brumaire  des Lonis
Nepolédon seine klassi-
sche Kritik erfihren hat
mnd erst im weiteren
Verlauf der 1860er Jah-
re, auch umter dem
Eindruck emes Links-
ruckes bei den Volks
vertretungswahlen, libe-
ralere Ziige annahm.
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Despotisch, aber gleichzeitie mit einem Geschick. das selbst dic Imksdemokratischen
WVertreter hofierte, die sich zum Teil in der avantpardistischen Bewegung des Realismus
msammengeschlossen hatten, versuchte Mapoleon vor allem auch die kimstlerischen
Krifte fiir sich wirken zu lassen.” Genossen diese doch immerhin europdischen Ruf und
standen in Europa sogar nach verbreiteter Emschitzung an der Spitze. Die propagandi-
stische Zielsetzung, die fiir ¢in swar autoritdr, aber nicht absohuistisch agierendes Regi-
me 50 wichtig war, stand dabei dermafien im Vorderzrund, dal nurmehr begrenzte
Riicksicht suf die traditionell fithrends, klassisch idealistische Schule genommen wurde,
welche sich in der Akademie und der Ecofe des Beaur-Arts konzentrierte. Daneben wur-
den niimbich mehr und mehr auch die allgemeiner verstindlichen, gemiligl realistischen
Bestrebungen gefordert - nicht zu verwechseln mit der realistischen Avantgarde -, deren
riflere Breitenwirkung man in der Kunstverwaltung erkannte, und die Albert Boime
unter dem Begriff des ,.official realism™ zusammenfalt.” Medium dieser Indienstnahme
war der alljihrlich, baw. alle zwei
Jahre stattfindende, {iber cine staat-
lich mithestimne Jury sulassungs-
regulicrte Salon; daneben waren es
stagtliche Auftrige bew. Ankiiofe,
dber die massiv Emflull genommen
werden konnte.' Es liegt auf der
Hand. dall in diesem Zusammen-
liang vor allem geschichtliche The-
men von Interesse waren, und daf
deren Auswahl und Gestalung ide-
ologisch relevant erschienen.

Im Sinne der allgemeinen Fra-
gestellung michte ich mich hier mit Kunstwerken aus der Zeit der Zweiten Republik und
des Zweiten Kaiserreichs beschiftigen, die thren Stoff aus der Epoche der Franzdsischen
Revalution bezogen, wobei die Zeit des Ersten Kaiscrreichs in dicse Epoche eingeschlos-
sen sel. Es wird zu belegen sein, dall solche Arbeiten unter vielfiltiger staatlicher Forde-
rung im Salon gezeigt wurden, offenbar in der Hoffhung, sie kinnten ilre meinungshil-
dende Wirkung auf die in die Hundertigusende gehenden Besucher nicht verfghlen. Das
sollie auch deswegen aulschlulireich sein, weil die Revolutionszeit fiir den selber in einer
revolutioniren Sttuation politisch grol gewordenen Louis-Mapoléon ja die wu Beginn

Abb.2 Thésdore Desilly, Ein Feldlager im Jahr 1812, 1857
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angedeutete wichtize, wenn auch zwiespiltize Rolle spielie.” In erster Linie stellt sich
daher die Frage, ob man allzemeine Kennzcichen der politisch-ideologischen Modulie-
rung dieser Arbeiten herauskristallisieren kann.

Implizites Thema konnte die Franzdsische Revolution auch in den Arbeiten der reali-
stisch orentierten, nonkonformistischen Avantgarde werden, die ja programmatisch ge-
zenwartsorientiert war und historische Stoffe im sllpemeinen ansschlof. Thr bat sich die
kunsthistorische Praxis bisher schwerpunktmilig - und methodologisch hiiufig exempla-
risch” - zugewandt. Gustave Courbet etwa beschwor in seinem Begrdlvis vonr Ornans
aus dem Jahr 1850/51 mit den ungewdhnlich beklcideten Totengribem das Jahr 1793
herauf und damit die :'u]?}uhiikanis;ch-rudikaic Phase der Revolution, der er damit offenbar
seine Keverenz erwies; auf der linken Seite seines Arelier di peintre fipurierl Lazare
Camot, Mitglied des Wohlfahrisaussschusses und Organisator der Revolutionsarmeen.®
Diessen Bedeutung fiir die Bildaussage scheint dabei weniger leicht zu erschlieben. Und
auch Werke, die keine ikonographisch greifbaren Beziige zur Revolution herstellten,
konnten als impliziter Edmnernungsappell verstanden werden, vor allem dann, wenn man
thnen aufwieglerische Dimensionen un-
terstellle. Auf 1.F. Millets Alrenieser von
[857 etwa, ein Bild, in dem drei Frauen in
motmnentalisierender Form bei der Nach-
lese auf abgeemteten Feldem dargestell
werden, reagiert die Kritik mit der angst-
vollen Vermmtung, dall _die Piken von
1793 hinter digsen Figuren aufzrstehen™
wiirden.”

Explizite Vorlage aber wurde die Re-
volutionsepoche in einer Reihe von heute
: 8 mehr oder weniger in Vergessenheir gera-
= i W= tenen Bildern, die man auferund ihres sti-
Abb.3 Emest H:i]ihun.:hf‘r‘:‘%zm: aus einer Invasion, listischen Eklektizismus gﬂ‘r\'ﬁh!ﬂidl als

2 Kunst des gesellschafilichen juste milien

[¥ie Ambivalenz der Fevolotionshommemorstion in den affentlichen Festen des zweiten Kaiserreichs belont
Matthew Truesdell: La Bévolution Frangaise ef sez reflets dans les célébrations officielles du Second Empire, in:
M. Wovelle (Hg i Les Images de 1s Révolutien Frangaise; Oxford 1939_ B4, 3, 5. 21476 Wenn Klaus Herding
schreibt, die , pesamte benapartistische Propaganda war auf die Annullienug der revalmiongren Tradition shge-
=2l 0 stimmt das oweifclles aur fily die Toadition der Volksrovolution. Val K. Herdimgr:  Les lulteurs déte-
stables” - Stil- und Gesellschaftsknitik in Courbets Ringerbild, in: Fahrbuch der Hamborper Kunsthalle 22
(1977}, 8. 147.

" Wl die Arbeiten von Timothy Clark {The Painting of Modem Life: Paris and the An of Manet and his Follo-
wers; Princeton 1984: The Absolute Dourgeois. Artists and Palitics in France, 1848-1851; Londen 1975; Image
of the People. Gustave Courbet and the 1343 Revolution; London 1973), mit denen cine sozialpeschichtlich ari-
entierte Kunstgeschichte new fonnuliert wurde. Im deutschsprachipen Berzich wiren vor allem die Untessuchim-
gen hlaus Herdings sum Thema zu nénnen (ders. (Hg b Realismus als Widerspruel: die Wirklichkeit in Cour-
btz Malered; Frankfurt 19787 ¥alo aulerdem den Aufsatz von Margret Eampmeyer-Kiding in diesem Band.

" Wal. Yvonne Korshak: Courlat's Hurial at Cimans - the Passion of an 1dza, in: Pantheon 40 {1983), § 276,
P ol Héldne Taussaint, in- Aussteliung Gustave Cousbet { 1819-1877; Paris 1977175, &, 253
“WVal. Apsstellungskatalog LE. Millet; Parss 1973, 5 101
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eingestuft hat, und die gerade auch deswegen besonders put in die propagandistische
Zielrchung der offidellen Kunsipolitik palten. [hnen miachte ich mich - das sei als wei-
tere Emschrinkung des I1|emr:w-:-::rf..knums gea:-igt - im Folgenden ausschliellich widmen.
gy Begebenheiten der Fran-
zigischen Revolution wur-
den m  der bildenden
Kunst  Frankreichs wver-
mehrt seit der 1830er Re-
volution, also seit dem
Regierungsantrint  Louis-
Philippes, engefithrt,'” Die-
ser, ein abininniges Mit-
ghied des Hauses Orléans,
war ja selber als Offizier
in den Revolutionsarmeen
titig und hatte hier eing
fihrende Rolle bei der
Verteidigimg  des Vater-
: - b landes gespielt. Er mubte
Albb.4 Charles Benvignat. F ;]sﬂclﬁldfgzyﬂmﬂmrdcnmt won Lille in daher als Bﬁrgerkﬁnig gin
ganz anderes Verhiltnis
aur revolutiondiren Vergangenheit pflegen als seine bourbonischen Vorginger, die sich in
der Tradition des Awcien Régime und damit als kKlare Amtirevolutiondre begriffen. Am
Anfang standen hier die Wettbewerbe um die kiinstlerische Ausstattung des Pariser Hdre!
de Vifle und der Mationalversammiung, in denen Seenen aus der revolutiondren Parla-
menisgeschichte vorgegeben warzn. Am Ende dann demonstrierten auch die vielhundert-
fachen Entwiirfe fiir den nach dem Ausbruch der 48¢r Revolution ausgeschricbenen
Wetthewerh um die Gestaltung einer Allegorie der Republik ihre Herkunft aus der politi-
schen und svmbolischen Sprache des Zeitalters der Franzdsischen Revolution und der
Republikanisierung des Staatswesens.'" Mit den 6ffentlichen Reaktionen auf diese Vor-
schlige war in pewisser Weise der Gieist der in den folgenden Jahren und Jahrzehnten
gepflegren Revolutionsrezeption vorgegehen. Auf die Frage nimlich, welches die attri-
butiv zu konkretisierenden politischen Inhalte der Personifikation sein sollten, damit na-
tiirlich gleichzeitig auf die Frage. welchem Typ von Republik auch der neu #u grindende
Staat verpflichter sein sollie, war die Antwont unter denjenigen, die sich zu Wort melde-
ten und verd(Tentlicht wurden, relativ cindeutiz:
La Republique n'est ni 'émeuts, ni 13 sédition, ni 1a révelte, ni Minsurrection, m la révolution,
c'est, au contraire, la tarme da tout cela. Elle est la fin, ¢ reste n'est que le moyen, 2
Exemplarisch ablehnend reagierte ein gewisser Louis Desnoyers mit dicser Behauptung
auf Wetthewerbsentwiirfe, die agpressiv wirkende Personifikationen der Republik, wo-

" vl hierzi vor allem Michael Marrinan: Painting Politics under Louis Philippe: At and Ideobogy in Orléanis
France; New Hoven 1988,

" Vel A Boime: The 1848 Conquest for the Syinlolic Figurs of the Republic as o Vent for Domestic and Foreign
Reaction. in: Albwn Amicorum Kenneth Lindsay. Essaye an An oand Literature; New York 1990, 8 3570

Maurice Agullion: Marianne au camnbat: 1'imagerie e o symbolique républicaine de 1789 & 1880; Paris 1979, 5
L0GL.

U Fitier wach Agullon fwie Aam 11,5 100
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miglich in Verbindung mit politisch unmiliverstindlichen Attributen wie der roten Jako-
binermiitze, prisentierten. In Honoré Dawmiers Entwurl etwa verschreckte offenbar trotz
auriickhaltender Symbolik die | Starke Frau®, deren bedrohliche Prasens sich gegen das
gleichfalls komnotierne  Miltterlichkeits-
konzept in der Anschauung durchserzt,”
Wie bekannt, war =u diesem Zefipunkt -
also nach der Niederschlagung der revol-
tierenden Arbeiter durch Cavaignac und
nach der verbreitet als Schande empfin-
denen Ermordung des Pariser Lrzbi-
schofs d"Affre" - die revolutionire Ener-
gie im Birgertum ldngst verraucht, Kon-
solidierung  statt  Emnewerung  zum
Hauptzel geworden. Konsequenz in der
affentlichen Kunstfirdenng war dig von
Agulhon beobachiete, entschiedene Ent-
politisierung  republikanisch-revolutioni-
rer Symbole, und das lange vor dem Ende der Republik. ™

L.

Die Revolution zu volfenden. indem man sie beendste, das war schon die Tdee der
Thermidorianer und des ersten Napoleon gewesen.'” etwas Vergleichbares beabsichtigte
der neue Prisident der Republik und spitere Kaiser. Er schloB damit bruchlos an den
Geist des politisch liberal-konservativen Biirgertums an. Die Erinnerung an die welthi-
storische Figur des Vorlabren wu fordemn, war auch deswegen eines der vornehmsien
lamstpolitischen Zicle Napoleons T Die spezifische ideologische Orientierung dicser
Farderung entlande damit die noch nach dem Staatssireich formulierie Behauptung 2ines
allzu naiven Proudhon, Louis-Napoléon sei wie sein Onkel ¢in  dictateur révolutionnaire,
mais avec cette différence que le Premier Consul venait clore la premiére phase de la
révolution, tandis que le Président ouvre la seconde™,” als reine Utopic.

Derchforstet man die Salooliviets, so wird schoell klar, dald Bilder mit Themen aus
der franzdsischen Geschichie der Zeit 2wischen 1789 und 1815 den Léwenantel einer -
insgesamt allerdings stark viickliufigen' - geschichilich orientierten Tkonographie aus-

e

Abb 3 Charles Muller, Madame Mare, 1861

Y aAbbildung in: K_E. Maison Honoré Dawmisr. Catalogue misomng New York 1968, Td. 1, Me. 1700 Val. Agulhon
{wie Anin 1E) 5 FOST

" Diwses Ereignis i eines dor am meisten rempientan in de bildenden Kunst, der konservative Kiinstler Aupuste
Debay, der uns spater noch beschaftigen wird, solle 1549 den Aufleag fir e Denkmal in der Eathedrale Notre-
D echalten { Archives Mationales T2 24)

" gl amilhon fwic Anm 113, % 131 Boime 1990 ¢wie Anm. 113, 5 263, Em Beispiel fir dis Umwandlung und
Entscharfung politischer Syinlale bringt G Poisson (La statuaire commémorative parisienne sous le Second
Empire, in: Gazstte des Beawc-Ans I8 (1987), 5 950 Die ven Feochéra in der Zweiten Republik auspafihme
Allegorie der Verfazsung wird 1854 zwar aufpesiellt, aber in ene Allegonie des Gesetros wmgetantt.

"4l Bronislaw Baczko: Comment sortir de [a Terreur: thermidor et Ta Révalugion, Paris 1989

B P, Prowdhon: La révolution sociale démontrée par be coup d'éat du ? décembre;, Paris 1936 (zuerst 18527 (it

nach Crapo [wie Anm. 2], 5. 245)

Wyl T Mainardi; The desth of history painting. in: Gazette des Beaus-Arts 100 (1982}, § 21900 Vb auch A
Sleir-Semumler; Die Maler mn Parizar Salon 1700- 1880 Frankfunm 1992 5 31T Die Autorin verawizl darauf,
dalt der Staat im Secosd Mo insgesamt weniger Histonienbilder ankaufls und dal sich unter digsen immer
mehr Verreter des historischen Genres befanden. Damit wird die vorhin skizzierte These bestatiet, dal das Be-
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machen. Dariber hinaus dringt sich der Emdruck auf dafi innerhalb dieser Gruppe die
Szenen mit napoleonischer Thematik deulich dberrepriisentiert sind. Im Rahmen der Ma-
poleon-Erinnerung wiederum dominieren die Schlachten des Empire."” Damit setzten die
Kiinstler eine Tradition fort, die sich insbesondere seit 1840, dem Jahr der Riickfithrung
der Leiche des 1821 auf St Helena verstorbenen Helden, im Salon fest erablient hatte™
An dieses Ereignis erinnert dbrigens noch 1867 Philippoteaux mit seiner dnkungt der
{berreste Napoleors in Conrbevoie ®' Jetz, unter der Filirung eines Herrschers, der
praktisch seine ganze Existenzbercchtigung aus dem Mythos Mapoleon bezng, konnten
entsprechende Themen mit zusitzlicher Forderung rechnen. lm Sinne vaterlindischer Er-
bauung standen dabei dic groben Siege gegen die mitteleuropiischen Michie im Vorder-
arund. Sie bildeten die Begleimmusik zu einer revanchistischen Atmosphiire, die in Aups-
eitandersetzungen mit den ‘legitim’ regierten Monarchien des Kontinents und Englands
immer wieder newe Mahrung erhielt. Schon 1848 zeigten Gaspard Gobaod und Théodore
Jung, beide ausgesprochene Spezialisten fiir das Genre, Abbildungen der Schlacht von
Austerlitz, und damit eines der im Zuge der Napoleon-Kommemoration zu schlichtweg
emblematischer Aussagekralt gebommenen Ercignisse aus der lainge Zeit so erfolgreichen
Kricgszeschichte des Ersten Kaiserreichs ™ In keiner der folzenden Salonausstellungen
felilten entsprechende Themen. Jean (igoux - um hier nur noch ein signifikantes Beispiel
aus dieser kinstlerisch meist schlich-
ten Produktion hervorzubeben -, ein
eher als Buchillustrator  bekannter
Kiinstler aus der Franche Comié,
wihlre 1837 eine Episode aus der
Vorgeschichie des Kampfes (Abb.1)
Sie hatte den Vorteil, das Gemiit des
Betrachters mit groBerer lnlensitit zu
affizieren  als eine  eher  abstraktie
Schlachtendarsiellung: In seinem vom
Staat fiir das Museum von Besancon
in  Auftrazg  gesebenen  Tag  wor
Austerlit=" gibt er die Lichtgestalt
des mum Siege ermumternden Heer-
fiihrers, umringt ist MNapoleon wvon

. by R AbbLb Aupuste © inrichtung a5 i |
seinen wie 2in Mann auf ihn hirenden q:ﬁ;&ﬂﬁﬂ:ﬁ;?ﬁﬂ%ﬂ%g}nﬁﬁl;? s

Offizieren. Die Psychologie einer sol-

chen Darstellung ist klar: der Betrachter soll durch die Ermunterung genauso angespro-
chen werden wie die Offiziere, seine Bewunderung also dem Napoleon reddivivus, seine
Wachsaniheit den feindlichen Michien wuwenden.

pme nicht mehre ausschiieflich an der Forderung der i den Augen des Publikums elier spriden klassischen Fi-
stonenmalered interessien war. lin Gbripen ist daran 20 erinnem, dab bei der Exposirion wniverselle von 1867
nur noch einer der insgesamt acht Malesei-Preise an einen Historienmaler, sechs dapepen an Genremaler
(einschligfilich historisches Genre) verseben wurden,

" Wpl, Sfeir-Semmler (wie Anm. 183, & 319,

Yl Ausstellung Mapaléon awx Tnvalides: 1840, 1o retour des cendres (Paris), Thoronsbes-Hains 1990
! Bucil-Malmaison, Muséa aational de Bais-Préau,

 Salon von 1545, a0 2013 und 2470071

* Salon von 1857 ao. 1169 Aufirag vem 20. Degember 1554 fir .000 Francs (A N, F 833
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Eine konkrete Verbindung wn #zitgendssischen Ereignissen wird man in einer anderen
Gruppe von Napoleon-Reminiszenzen erblicken kinnen. In der Mitte der 30er Jahre 1au-
chen massient Arbeiten auf, die an den dgyptischen Feldzng des Jahves 1799 ernnem,
Jacques Louvstau, Charles Ronot und Jules David stellen in den Salons der Jahre 18352
und 1555 Bilder sus, dic den General Bonaparte zusammen mit arabischen Fellachen,
nach der Schlacht bei den Pyramiden und beim Verlassen des Landes im August des Jah-
res 1799 vorfiihren ™ Es steht zu vermuten, dalt solche Szenen als mentale WVorbergitung
und bewubBtseinsprigends “flankierende Maloahmen® fir den in den Jahren 1853 bis
1850 ausgetragenen, zoweilen als “orientalisch” gehennzeichneten Krimkrieg herhalten
mubten, viellzicht auch fiir die forgesetaen kolonialen Aktivititen in Algerien,

Aber auch dort. wo die entscheidenden Niederlagen Frankreichs in den napoleoni-
schen Kriegen zum Thema von Salonbildern wurden. stand das patriotische Engagement
hiufig in geradesn penetranter Wedse im Vordergrund. Ernest Melssoniers Arbeiten hier-
zu sind zu bekannt, als dalb sie an dieser Stelle noch einmal diskutient werden miilbten, sie
verschaffien thm eime fithrende Stellung im kiinstlerischen Leben des Zweilen Kaiser-
reichs.™ Der Delaroche-Schitler Theddore Devilly zeigre in seinem Feldfaper i Jdabr
{812 gine Gruppe von Soldaten, die auf dem Rublandfeldrug gestorben waren.™ (Abb.2)
Micht die Stirke des Gegners, son-
dern die widrige Kraft der Elemenie
soll wohl den Ausschlag diber Sies
uind Niederlage segeben haben, Wie
zu Feiten Mapoleons bei Antoine
Giros, auf dessen erfrorene Soldaten
in der Schlocht bei Prewfisch-Evian
Devilly  sich explizit #n  berichen
schemt, soll der Heldenmut des cin-
fachen  Kimpfers  hervorgehoben
werden. Will man  Kinstlern  wie
Edouvard  Armand-Dumaresy  und
2 Adolphe Yvon glauben, beide als of
Abb.? Ambraise G-amcg} ih‘]a :g}j!:]u::j&u..khm: von det Insel fizjelle Bq—?ichwrstatmr auf der Krim

RN emgesetzt” und gleichzeitiz intensiv
am Schlachtengeschehen des Ersten Kaiserreichs imeressien, so zeichnete sich die fran-
zosische Armee aul dem verlustreichen Rilckaug vom RuBlandfeldzug entsprechend vor
allem durch mhmreiche Tode und tapfere Nachhutgefechte ihrer Generile aus.™ Courbet

[

" Salon von 1855 {Exposition universelle), no. 3624 und 5053 (Dovid/Loustan); Salon von 1853, no, 1014 {Ronot:
drase Werk ward am [0, Jub 1832 staatlicherseits zum Preis von 3.000 Franes fiir ein anbekanntes Mus=um in
Aufirag gegeben, vel, AN, P2 1046), Spiter dann noch Louis Devedeny: Napoléen Banapagte, gemeral en chef de
I"expedition o Egypte, tmversant e désert pour se vendre on Sveie, Salon von 1864 no. 584; ders.: Napoléon
Gonaparie a Ulsthme de Seez, Salon von 1863, o, 646

Vel den Katalog der Austellung Emest Meissomier: Lyon 1993,

* galon von 1857, mo TT0 ¢ Mussun von Metzi,

T Wl dai Bardan {wie Aum, 45 Angrand (wic Anm. 4, 5 320) konstatisrt, dalb ein Drittel der vom Staar gekauf.
ten Historienbilder reitgenossische Erenmisse zur Vorlage nahinen, meistens Schinchten

* Salon von 1555 un, 2437 (Une mort glorseuse, souveniss de [812); ebd,, no. 4218 [Le maréchal Ney soutenant
Papriére-garde de la Grande- Armée 3 la setraite do Russie, décembre 1212, Napoléon M. widmete 1853 dem
Maréchal Ney ein Monument auf dem Pére-Lachaise (vgl A Le Nonuand-Bemain: Fa hounage aus oppe-
sants politiqees.™ Monwment fundraire ou publique?, in: Bevue de agr 94 (19903, 5 7501
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hat auf solche idealisierende Heldenrhetorik satirisch reagiert, als er 1860 cin Bild ent-
warf, in dem die franzdsischen Soldaten ganz entgegengesetat agierten. Geplant war eine
Darstellung der dubersr blutigen Schlacht bei Solfénno, darin sollten auf franzésischer
Seite Kimpfer anfireten, die Courbet selber als | bétes fauves” charpkterisierte, welche
die Kapfe petsteter Osterreicher im Triumph auf ihren Bajonetten trugen,™ Pierre An-
grand hat in seinem wichtigen Artikel iiber den Staat als Mizen im Sweiten Kaiserreich
nachgewiesen, dalf Arbeiten wie die von Armand-Dumaresyg und Yvon wenn nicht in of
fiziellem Auftrag entstanden, so doch unmittelbar nach Ausstellung gekauft und zur mo-
ralischen Aufriistung an diverse Provinzmuseen vergeben wurden.™ In dem Zusammen-
hang mub daran eninnert werden, dall Napoleon IIL. ein grofies, letztlich durch semen
Ritckgriff auf die plebisztire Legitimation erawungenes Interesse an der Durchdringung
der franzisischen Provinz hatte, Eine entsprechende Behandlung hitte zweifellos auch
Joseph Lorentz verdient gehabt,
der in seinen Derniers soupirs de
Faterloo eine Gruppe von Sol-
daten zeigt, die licber Selbstmord
begingen, als vom Feind geschla-
sen g werden” Mit solchen
Produkiionen wurde der Kiinstler
mum virtuellen Kimpfer, stellte
sich ganz in den Dienst der Na-
tion und schlug die Schlachten
ermeut, die thm sein Waffenhru-
der vorgekimpfi hatte. Er erfill- . % : e =
te damit einen Anspruch, der Abb. # Auguste ﬁ.‘nnu|1nn.]_mifi|§|_‘lﬁﬂa;ﬁausdm Freiwilligen von
vom  stastlichen  Kunstfirderer

zuweilen mehr oder weniger explizit an ihn gestellt wurde *

Vaterlandische Erbauung konnte aber auch dort erzielt werden, wo man die Ereignis-
se an der Heimatfront beschwor, Emile de Frenne erinnerte 1857 an eme Begebenheit,
die sich im Mirz 1814 in der Cowr o horeenr des Pariser Horel des Invalides ereigner
hatte,”" In einer aus Verzweitlung iiber den Verlauf der kriegerischen Ereignisse zebore-
nen Vernichtung i effigie haue man dort feiertlich die Fahnen der gegnerischen Liinder
verbrannt und rituell nachvollzogen, was real nicht mehr moglich war. Auf der sentimen-

T el

= %yl, Crapo {wis Amm. 21, 8. 254, Auch cin spiter entstandenes Bild wie Feu Courts Rachsr di IR -
s g s frumpars pensdant T compegne de Dalmatie, das die Menschenfreundlichkeit der Franzosen selbst ge-
peniiber dem Feind demonstriert, hitte wohl mit Courbets Einvand rechnen missen Hier nimlich reen fan-
rogische Soldaten iiber hundert pefangene Russen. die von den mit den Franzosen verbundenen Tiirken umge-
bracht werden sollen. {Salon von 1863, ne. 524)

Vol. Angrand (wie A, 40, 50 3230 Bromachl allerdings darauf aufimerksam, dab sich diese Kunstpolitik i er-
ster Linke auf religidse Sujets bezag mit dem Ziel de pourvoir les rdgions frangaises d'images ddifiantes ou con-
salatrices.” (5. 3051 Yvens Glorifizicrung des Marschalls Ney wurde immerhin vom Staat flr die verplaicheawes-
se staftliche Swinne von L0000 Francs in Aullrag pereben und an das Museum in Versailies oberstellt (A N
FUL112) Vgl zum Frvas-System neverdings such D, Sherman: Worthy Monoments. Art Museums and the Po-
Intics of Culture in 194h century France; Cambridge 1989, 8. |6

Salon von 1848, no. 3055,

Vel A Boime: Thomas Coutire's Drummer Boy Deating a Path to Glory, in: Bulletin of the Detroit Institute of
Arts 58 (1978), 5. 116

* Salon von 1857, ne. 705 {Musse de Versa illes). Auftrag der Matsan de I Empereur, val. AN OF 17081709
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talischen Spur bewegte sich Emest Hillemacher, der die Darstellung einer bemitleidens-
werten Familie als Szene aus einer fnvasion des Jﬂl:req 1814 deklarierte und damit die
Menscheny enphmu_g der Kriegszegner evozierte.” (Abb.3) Eine zusitzliche aggressive
Pointe bekam die Bildidee dadurch, dafl
der Kiinstler sie im Salonlivret mit einem
patriotisch-kimpferischen Lied des einst-
mals gefeierten Napoleoniden Béranger
kommentierte, Ahnliches gilt - um hier
nur schon einmal auf die eigentliche
Thematisierung der Revolutionszeit vor-
ugreifen - fiir Charles Bervignats Epi-
sode aus dem Bombardement von Lille
im Jahre 1792 {Abb.4)" Schwer be-
dringt von den dsterreichischen Angrei-
fern, diz offenbar wie im zulstzt genann-
ten Fall keinerlei Respekt vor der Zivil-
*"l?'??'“ﬂ""f P";j{‘_}‘f’:—jﬂﬂfﬂ"*ﬂ':'ﬁ'f zum ersten Mal - peyiilkerung haben, kinnen die Einwoh-
ner der nordfranzdsischen Stadt Mut und
Menschlichkeit dadurch beweisen, dall sie sich selbstlos der Pillege ihrer verletzien Mit-
Iiirzer hingeben, eine Tatsache, die auch der Salonkommentar ins rechte Licht riickr, Dis
ikonographische Instrumentierung des Stoffes, der auch schon in der Revolution selber
seine kinstlerische Wiirdigung erfuhr.™ ist hier wie in vielen anderen Bildern des Salons
ansgesprochen reichhaltig: Wie in den meisten Schlachtendarstellungen fehlt auch in die-
ser Arbeir nicht die Figur des Lenkers, der - zentral positioniert - kompositionell #wi-
schen den beiden Seiten vermittelt und inhaltlich die Seite des Mirgefithls wie die der
Gegenwehr reprisentiert, Geradezu wahllos wird in den Quellen der Lhﬁﬂ]]t.]'.l@l'l und an-
tiken Thonographie gerdubert. verwiesen sei hier nur auf die Thematik der Grablegung
Chiristi in der mittleren Trigergruppe und die Carifas Romana-Anspielung unten links,
Im iibrigen erscheint der erste Napoleon in der Ikonographic des Zweiten Kaiserreichs
{und natiirlich auch schon vorher) in allen nur denkbaren Formen und Funktionen: als
Kaiser im romischen Habit'” und als Verbannter, der seinem alter ego Las Cases eme Be-
schreibung seiner militirischen Erfolge dikiiert;™ als Heros auf einem Adler sitzend™ und
als Spazierginger im Park von Malmaison:™ zu Pferde in voller militdrischer Riistung™
und als Offizer, der dem Prinzen Lovis-Napoléon im Schlofl von Fontaineblean demon-

* Salon van 1849, no 1045 Auftrap des Stastes zur Ausstaltung des Museums von Clermont-Fermand (AN,
™15

# Salon von 1559, no. 232,

%yl La Bévolistion et I'Europe. Ausstellung Paris! Grand Palais 1989; Bd. 2, 5. 666

¥ Antoine L. Darye: Napoléon en empereur romain, 1858 (Plastik/Paris, Musée d'Orsav): Eugéne Guillaume; Na-
polden 1 en empereur romain, 1838 ders: Napoléon 4 cheval en costume romain, 1858; ders: Wapaléen a che-
val en costume antique. 1853 (alles Entwindfe fir Standbilder, hewte im Musée d"Orsay)

# Jean-Marie Bonnassieus: L'Fmperenr dictant des campagies 4 Las Cases, 1363 {Angers, Musée des Beaws-
ARE),

* Louis L. Cugnot: Napoléon assis sur tm aigls, 1569 (Plastik! Paris, Muséz d' Oreav),
ML Boisredon; Mapoléan dans le pare da Malmaison, Salon von [848, no. 503

*! Eugéne Guillanme: Napaléon T & cheval en tenue militaire, 1858 (Plastil/ Paris, Musée d'Oraay)
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striert, wie man die Truppen exerzert;” als demter Verkiinder des Evangeliums™ und
mit Goethe und Wieland beim Ball in Weimar;" im Moskaner Kremi™ und in augcrcglcm
Gesprich mit den Weisen des Mor gcnl.mdca wiihrend seines Fcld?uges in Ag\ptm als
Schiiler in Brienne'’ und in bl.:.‘mtr letzten
Stunde aufl der Insel 5t. Helena. ™ Typisch

die Herrscherikonographie des [0
Jahrhunderts scheint dabei die doppelte
Prisenz i offentlicher wie privater Rol-
le.” Suggeriert werden konnte gar Chri-
stusdhnlichkeit, etwa in Charles Mullers
Madame Mére aus dem Jahre 1861
(Abb.5) Hier ndmlich wird die Traver von
MNapoleons Mutter unmillverstindlich als
Trauer Marias Yt ihren ge]m:u;.[gm]
Sohn inszeniert.™ Interessant scheint mir
noch Auguste Couders Einrichinng des  Abb10 Frédénic Leprip, Napolcon und die Marguise de
Staatsrates  im Lwvembowrg-Palasr  im B
Jahy 1799, das der Maler 1852 als Ergfinzung 2u Bouchots /8 Brumairve fiie die Salle
dite de la Fédération im Schlol von Versailles in Aufirag nimmt (Abb.6):"" In der spezi-
fischen historischen Situation dient es kaum verhiilll dazu, die Selbstherrlichkeit des
Staatenlenkers su legitimicren, der soeben einen blutigen Umsturz durchgefiihrt hat;™
bezeichnend fiir den historistisch-naturalistischen Stil der von Klassizismus und Avant-
garde unterschiedenen jusee milien-Malerei scheint mir eine Belobigung, die Couder von
dem anftraggebenden Ministerium erhilt:

WAl d apporter dians Uexdcution de son ceuvre 2 plus d exactitude possible, M. Coudar @ recusilli

les 50uu—-11]r‘s des parsonnages qui assistaient a celta sdance o qui lui ont fourni da précisus Tenseig-
nemeants,

¥ Charles Dusaulchais: |"empereur montrant |'cxercice au prince Louis-Napoléon dans les jurdine de Fontai-
nehleay (Servenir de 1'sutomne 1513, Salon von 1849, no 629,
¥ 1B, Lavalard: Mapaléon rendant témaigitage i I'Evangile, Salon von [849, no, 1240

" Emest Hillemscher: Napoléon L, Guethe und Wieland betm Ball in Weimar, 1261 {Angsbe nach der vem
Kanstler selbst erstellten Werkliste i entre de docimenrarion des Louvre [Drszier Hillemacher ]y

#Ch.M Guilben: L'Empercur Napaléon ai Cremlin, Moscon 1812, Salon von 1848, no, 2145,

¥ Charles Lucy: Le général Donaparte =" entretenant sur la religion avec les savants & bord de ['Orient pendant |
vovage en Bgvpte, Salon von 1359, no, 2045,

* Louis Rochet: Napoléon éléve i Tirienne, nach 1854 (Plastik/ Troves, Musée des Haaus-Ang)
' Vincenzo Vela: Mapaléon mourant 3 Ste. Héléne, 1866 (Plastik! Kueil-Malmaison, Musde national de Dois.
T'rean)

Vgl Rainer Sthoch: Das Herrscherbild in der Malerer des 19 Jalrhundests: Minchen 1975,

™ Staatlicher Auftrag fir das Musée du Luxembourg van 1861 (AN, F'.16%) Vol T Foucart Une évocation hi-
slorique de Letitia, mére de |'Empereur, par Charles-Louis Moller. in: Bulletin de In Socidté de 1'Histoire de
I'Ant Frangais (1989), & 169f

TAN F72

2 Auch in Thema wig das von Charles Bazin pewihlie, diz Dicselurion dy parement de Paris per Lowis XU, er-
mh-:unt nicht zufsllig, zumal dann, wenn man feststelll, dab es Mitte 1852 in Aufteag pegeben wurde Vol AN,

F 63, 2w erwihnen bleibit, dal Couder bezsichnenderweise im Jahr 1548 ein profies Bild der Lnnnmmn an dext
Sermeni dv jes die panare, 20 Juin T759 widmet (Versailles, Musse du Chitean),

 Ebd.
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Als Beispiel fiir die heroisierende Reprasentation seien hier noch zwei ganz unterschiedli-
che Arbeiten genannt: JAD. Ingres pestaltete fiir das Pariser Horel de Ville eine Apo-
theose Napoleons, die im Pariser Commune-Aufitand zerstirt wurde, (Abb. 1 im Beitrag
von Uwe Fleckner) Der Hauptvertreter des franzisischen Neoklassizismus, der vom Re-
gime Napoleons 11 auf der 1855er Welausstellung mit ciner Sonderschau geehirt wur-
de,™ gibt den Kaiser dort ohne falsche Bescheidenheit als Lenker des Sonnenwagens,
gekrint vom Genius des Sicges und in heroischer Nackheit. Das, was in den Allegorisie-
rungen des absolutistischen Herrschers noch anging, ist hier geradezu smnlich anschau-
lich zum Anachronismus geworden, was in der miiglickten Perspekiive des Sonnenwa-
zens und der diesen zichenden Pferde manifest zu werden schemt.™ Zuriickhaltender,
aber kaum weniger eindmicklich Napoleons Prisenz in einer Arbeit, die im Salon des Jah-
res 18352 noch einmal ausgestellt wurde, und die man durchaus auch auf den gewaltsam
durchgefithrien Machtantritt des Neffen bezichen nuf. In Ambroise Gamerays Napole-
ars Riickkelr von der Insel Elba™ ist die Figur des Kaisers nur zu erabnen. trotzdem von
schlichtweg ikonischer Macht. (Abb.7} Der starre Blick des Visionirs, der trotz der
weiten Entfernung nicht zu dbersehen ist, wird hier zum drobenden Menetekel fiir die
schwiichlichen Bourbonen, deren Wiederbesetzung des franzisischen Thrones Napoleon
ein - wenn auch nur vorliufiges - Ende beregiten sollie,

1L

In den kimstlerischen Verarbeitungen der ei-
gentlichen Hevolutionsjahre setzte sich, vor al-
lem im Abstand zu den Ereignissen von [84%,
eine Tendenz durch, mit der der Akzent immer
mehr auf” die Schattenseiten des welthistori-
schen Umsturacs gelegt wurde, Das entsprach
der konservativen Wende des Biirgertums, das
sich mehtheitlich gegen dic weit links vereinig-
ten Republikaner etablierte.” Konnte man sich
im Dhmstkreis der 48er Revolution hiufig nocl
alfirmativ und im Bewubtsein vollstindizer hi-
storischer Tdentitit aof die Awlbruchstimmung
von 1789 berufen, so herrschte dann spiter der
Berng aul die dunklen Jahre ab 1793 vor. Dic-
ser Zusammenhang lebe sich geradeau staii-
Abb.11 Pierre Gourdel, Fine bretonische Famifie  SUSCh nachweisen. An einem cinzelnen Werk,

aufder Flucht *'”Il'.l}ig‘;‘g“ﬁﬂﬁ rhrieg it Jshre Thomas Coutures Départ des Volontaires, ha
Albert Boime die politische Akzentverschic-

bung zu belegen versucht, die sich aus der langen Entstehungszeit bis hinein in die
1850er Jahre ergeben hat.™* Der Republikaner Couture, der in seinen berithmten Romains

" Wal, Mainardi (wie Anm. 33, 8 TIE
" Miindlicher Hinwsis von Monika Steinhauser. Vil den Heitrag von Uwe Fleckner in diesemn Band,

* Varsailles, Musée du Chiteau. Das Bild worde firr das Versailler Huse Brsterrgre schon 1837 in Aufirag gope
Lz,

el den Beitrap von Ronald Gossslin in dissem Band,

* aAbbildungen in Afbert Boime: Themas Couture and the Eclectic Visien: New Haven 1934, 5. 189F. Vel Ders.:
The Enroflement of the Volunteers of 1792 and the Republic of 1345, in: Ausstellmng Enrollement of the Volun-
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des temps de la décadence furz
vor der 48ar Revolution eine dii-
stere Allegorie der franzdsischen
Gesellschaft gezeichnet hatte, sab
sich offenbar geswungen, allzu
deutlich umstiirelerische Symbaols
aus seinem Bild #u eliminieren
und durch neutralere zu ersetzen.
Dadurch glaubte er, sein monu-
mentales Opus, dessen Thema
salbst auch im Fmpire geliufig
war und ctwa 1850/55 von Auguste Vinchon in ein politisch unverfingliches Jubelersip-
nis mit rein nationalistisch akzentuiertem Volksfestcharakter abgewandelt wurde, noch
als staatstragend ausweisen zu kinoen. {Abb 8) Im Gegensatz zu Vinchon, dessen Arbeit
zu dem hohen Prets von 10,000 Francs fiir das Musée du Luxembourg angekauft und
dann mit staatlicher Férderung auch noch im graphischen Medium verbreitet wurde,™
gelang ihm dies erstens nicht - die Arbeit blieh unvollendet - und aweitens scheint per-
sinliche Verbirrerung das Ergchnis gewesen zu sein, eine Verbitlerung, zu der diz politi-
sche Entwicklung woll genauso beigetragen hat wie der kimstlerische Millerfolg. Emer
yensurihnlichen Maboghme mul quch Lsidore Pils unterworfen gewesen sein, und mwar
mit emem Bild, das Rouget de Lisle vorfithet, wie er in Stralburg zum ersten Mal die
Marseillaise vortriigt.™ (Abb.9) Auch wenn der Maler den Singer unverkennbar mit den
Ciesichtszigen des jungen (damit allerdings auch im Bewulisein der Machwelt noch re-
publikanisch-revolutionir konnotierten) Napoleon versah: Der Klang der Marseillaise
erinmerte allan stark an die revolutiondren Tage der ersten Hilfie des Jahres 1845, als die
Hymne des erwichenden Volkes wieder zur allzegenwiirtizen Melodie geworden war.
Obme weiteres kaon man Michel Vovelle zustimmen. der ihr dann im Zweiten Kaiserreich
gine subversive Kraft bescheinigt.” Der Ankauf des Bildes durch den Staat Ende des
Tahres 1849 scheint swar republikanisch-revolotiondre Kontinuitdt zu suggerieren und
der bisherigen Interpretation =u widersprechen, Vieles spricht allerdings dafiiv, dab es
sich hierbei - genan wis etwa schon wwei Jalwzehnte zuvor im Falle von Dielacroix” Fred-
lieit fiilwe das Volk - ¢her um eine An Sicherstellung, also den Versuch gehandelt hat,
der Arheit keinerlei oflentliche Wirkungsmoglichkeit zu geben. Entsprechend ist das Bild
ersi im sogenannten fmpive fbéral u Beginn der 1860cr Jahre als Stuch verdffentdicht
und bis in dic 1870¢r Jalire hinein nie wieder avsgestellt worden, um dann in einem re-
publikanisch gewordenen Frankreich seine massive Wirkung zu entfalten.”

Abb12 Lewis Duvean, Eine Messa auf hoher See, 1804

teers and the Pamimy of Hastory; Springficld 1980, 8. 337 dagegen allerdings P. Vaisse: Préface, i Ausstel-
lung L'enrdlement des volontaloes: Thomas Couture (8151879 les artistes au service de la patrie on danger,
Gimauvais 1989

Tar FYZ Anorand (wic Amm. 4), 5 323 Vel eu Vinchon dig Ausstellung Lenrdlemant des volontaines {wie
Anm. 583, 5 207 aubendem Clark: Liage of the people (wie Anm. £), 8, 131

P Galon von 1849, na 1033,

o Wowvelle La Marseiflaise, in: P, Mora (1o ¢ Les lieus de mémoirs, Bd 10 La Bepubligue: ans 1984, 5
LL3EE

= Yal an dem Hild die vorbildliche Emeslamalyse m: Une icdne républicaine. Bouget de Lisle chantamt Lo dfee-

lwive par 1sidore Pils, 154% (Les dossiers du Musde d"Ozaay ), Pans 1989, hier vor allem 5 7T
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Couture und Pils sind nur die bekanntesten Fille einer bildkiinstlerischen Revolutions-
Lommemoration, die die positive geschichiliche Krafl der Ereignisse vom Ende des 18,
Tahrhunderts herausstellie, Thr weniger bekannter Kollege Godefroy Guffens prisentiere
gleichfalls 1849 ¢ine offenbar allegoriseh angelegte Marseillaise, die er im Salonlivrer mit
einem begeisterten Kommentar versah.™ Andere zeigten das Dévenement de Viala und
ermnerten damit an einen revolutiondren Heldenmut, der schon im Kindesalter dem Tod
mannhafl in die Augen gesehen haben soll;" oder sic demonstrierten mutige und humane
Handlungen selbst in Situationen, die - wie die Kriege in der Vendée - iiblicherweise als
iiuberst brutal geschildert wurden.™
Die Auseinandersetzungen zwischen bodenstindig-religits verhafieten Chowans aus
dem MNordwesten des Landes und revolutiondren Kriegern aus den anfoeklineren Kemn-
regionen wurde dann seit den finfziper Jahren auch zu einem Haupithema innerhalb der
kritischen Auseinandersetzung mit der Vergangenheit, die sich dewtlich von der bisher
kurz ‘mH..,‘ipll.‘bLh"l]m‘l eher alhrmame:] absetzte. Jetet nimlich stiegen mehr und mehr
] : die Opfer der Bevolution auf die Bibne der Sa-
lonkunst, Geme erweckte man digjemigen zu neo-
em Leben, die unter den unmenschlichen - oder filr
unmenschlich gehaltenen - Zugriffen der radikalen
Revolutiondre 7u leiden hatten oder sogar den
Minyrenod entmigen., Eugéne-Louis Charpentier
zeigte 1864 die dermers moments des Marquis de
Bonchamps, eines der wichtigsten Gienerile der
Fendée-Armee, Dieser harte, im angenommenen
Gegensatz zu den rein theoretischen Philantropen
der Revolution, seine grolle Menschenliche selbst
don unter Beweis stellen kdnnen, wo e sierbend
seine eigenen Leute daran hinderte, 5.000 gefan-
gengenommene  Republikaner zu  massakrieren,
obwohl sich unter diesan :-u1|:h derjenige befand,
M,h” e E.p"‘* T der ihn selber petiter hane.™ Bonchamps wurde
in Mantes. [$38/1550 damit =ur huhﬁgul emer revolutionsskeptischen
Zoil wie der des Pweiten Kaiserreichs, die sich bemiilhte, das Menschliche iber das Poli-
tische zu stellen. Seiner Bewunderung fiir diesen Charakter konnte Napoleon im iibrigen
Jahre nach Bonchamps Tod dadurch Ausdrock verleihen, dal er dessen Witwe bei sich

™ Balen von 1849, po. 960,

*! Tacques Thémbore Véron: Dévousment de Vala, Salon von 1845, no, 4450 (Musée de Versailles), val. zum
Eimstler Genevieve Lacambre: Les mstihutions du Second Empire of le Salon des refusés, in: Francis Haskel)
{Haz. ) Satont. gallerie. muse1 e loro mfluenza sullo sviluppo dell*arte dei secoli XI% ¢ XX, Intemationaler Ken-
wed fiar Kunstgeschichie: Bologna 1979 BEd. 7, 5 16361

" André-Joseph Matis: Humanité, Vendée en 93, bataillon de Marat; Salon vea 1848, no 3221 Emile Tdouard
Mowghy: Trait de courape o 'une femme (Histoire de France. année 1792). Zalon von 1549, na. 1500 {mat auf-
schlufreichem Kommentar). Zu den revolutionisen Vorbildemn der ter de copmpe-ldeologie val, Susan Sicp-
fried: Maked History: The Bh=toric of Malitary Paioting in Postrevolutionary France, in: An Bulletin 75 ¢ 1993,
5 X5IT

“ Salon von 1564, no. ok,
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cmphing und ihr grofsigizge Un-
terstiibzung Fusagte - eme mensch-
liche Geste. fiir die er dann
prompt in Frédéric Learips Bild
aus dem Jahre 1863 gefeient
wurde.” (Abb, 10)

An das Mitgefiihl des Betrach-
ters  appellierte  der  Bildhaver
Pierre Gourdel, als er im selben
Jahr eine bretomische Familie :
vorfihrte, die vor den Wirren des Abh 14 Paul Trelaroche, Dag letse Bankett der Girondisten,
Birgerkriess  flieht. (Abb.11) L
Das Kreuz auf der Brust der Mutter ist hier wzum uniiberschbaren antirevolutiondren
Signum geworden. Im Geist der katholischen Restawration des Second Empire argumen-
tierle dann auch Louis Duveaw. In seiner vom Staat angekauflen und aus naheligenden
Grinden an das Museum von Rennes fibertragenen Messe auf hoher See™ zeigte er eine
Gruppe von Menschen bei der Ausiibung ihres Kultes, welcher ihnen in der Heimat unter
dem Ansturm der atheistischen republikanischen Truppen niclt mehr miglich war,
(Abb.12} Auf die Spitze getrieben scheint eine solche sensationsliisterne Asthetik in der
Eprsode vor 1793 in Nantes von Auguste Debay. (Abb.13) Das Bild, schon 1838 gemalt,
aber bezeichnenderweise 1830/31 im Salon ausgestellt und von Staats wegen an das Mu-
seum in Mantes iiberstell,” richtet dic Aufinerksamkeit mitten hinein in die Vorbereinung
giter Exckutionsszene und konzentriert sich - genauso hezeichnend - aufl dic Figur eines
jungen  Cieistli-
chen. der schon
die Treppe wur
Guillotine  er-
Klimmt, In ciner
Sttuation, als sich
die  republikani-
sche Limke darm
mache, die Mehr-
heit des Landes
auf ilwe Seite
zichen und in der
das  birgerliche
Lager dagegen

TEDE i L,

" Salon van 1263, no. 1154 (Versailles, Musée du Chitea; daliir gab ex das Ministerinm im gleichen Jahr in Auf-
trag. AN, F™LI5%) Menschlich erpreifind mul Napslenn sich auch antaflich des Todes seines Dispers verhal-
ten haben, rumindestens dannwenn man Clusdios Jacquand glauben will, der im Salen von 1869 (ne. 1243) fol-
pende Srene malt: Honapartz, pénéral de brigade, & Nice, s'installe aux picds du it du néere qui le servait, o
qui etait tombe pridvement malade; il ne le quilta gu'aprés sa mot.™

“ Salon von 1364, no. 651. Vel AN F* ART 7635 DR 014 Série Phatosalon’ F21 Art 4905 DB 010 Série Musée!
F2F ART 0450 DR 002 Sénic Artistes (Daten aus der Datenbank ARCADE in den Archives Nationales), Vol
auch Chiarles Muller: Une mes=e sous |a terreur, 1862, dazu Nancy Davenpert: C.1L. Muller: Conservatism and
the French Bevelwtion, in: Association cawadicnne-frangaise pour Pavancement des sciences 1990, [conaaraphie
et binags de la Bavolution frangaise: Montreal 19905 281

™ Salon von 1R5300F1, no T34: wpl AN F21024
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das Schreckbild der Jahre 1793/94 an die Wand malt, kann man das Werk Debays eben-
falls nur als Mahnung verstehen, ™ Nicht ohne Berechtigung ist dem Kiinstler vom streng
klassizistisch onentierten Kntiker Etienne Delécluze vorgehalten worden

Jque les tableany 2t les gravures de ce genre, au
ligw d'arrder les manvaises passions, deviennent
au contraite des renseignements précicux paur
les foux on les méchants qui désirent savoir
comment il faut 8™y prendre pour mal fiire *

Damit machte der David-Schiller Delécluze
auf eme Tatsache aufmerksam, die im Grun-
de genommen die aesamie offidelle Salon-
kunst mit threr allzn oberflichlichen Gefiills-
dsthetik berrifft und auf moderns Formen er-
ner Betroffenheir schiirenden Berichterstar-
numg vorausweist. Die Emporung dber den
gravcuhafien Sachverhalt mull sich fragen
lassen, ob sic nicht eigentlich von sinem ent-
schieden voyeuristischen Interesse angetrie-
ben ist. Etwas Ahnliches diirfie fir die 1864
sezeigie, nicht mehr erhaliene Episode de la
féte de D'ére supréme von Frangois Biand
gelten. Hinter dem harmlosen Titel verbirat
sich eine Darstellung, die dem Besucher wolil
das Blue in den Ademn gefrieren licll, zumin-
destens dann, wenn sie der ausfithrlichen Kommentierang im Livees des Salons auch nur
ginigermalien nabekam:

Dirzti-je quel reproche fes animaux firent aux hommes ee jour-1a7 Cuand les dewze boeuls qui pro-

menaient je ne sais quetle déesse domt Robespierre suivair b2 char, approehiérent de cette placs im-

pregnée de meurtre, bien gu'elle eit 812 lavée, bien quelle Tul recouverte d'un sable fin 21 épais. ils

s'arr_s:\:é!em paralysss d'horreur et o ne fut qu'd coups daipuillon qu'on les forca da passer ou-
ire;
Der Weg zu Fengnissen der Trivialkultur, wic wir sie erwa im Parnser Musée Grevin fin-
den, ist von hier sus nicht mehr lang,

Vieles von dem, was man in den 50cr und 6er Jahren an Vendée-Thonographie auf-
findet, hat einen deutlich lokalpatriotischen Bemup, stammen doch die betreffenden
Fiinstler zum allergriliten Teil selber aus dem Westen Frankreichs, Auf breitere éffentli-
che Resonanz stiehen solche Kollegen, die nicht an die reinen Antirevolutindre erinner-
ten, sondern an eine revolutiondve Fraktion, die sich in den Augen der meisten Historiker
des 19, Jahrhunderes als die moralisch einwandfreieste, politisch gemiligt-reformistische
und daher auch fiir das liberal-konservative Birgertum der Zeit nach dem 1848er Um-
sturz akzepiabelste darstellle. Emige der filhrenden Salonkiinstler der Julrhundertmitte,
Paul Delaroche, Flienme Billet und Henri-Félix Philippoteaux, zeigten in ihren Werken
cinen Moment aus den dramatischen letzten Tagen der Girondisten, die - nach anfinglich
entschiedenem Hepublikanismus in wachsendem Gegensarz sur Montagne nunmehr tail-

Abb 16 Paul Baudry. Charlotte Corday, 1860

" wal den Beitrag von Ronald Gosselin in diesem Band
UL Delécluze: LExposition des artistes vivants: Pais 1851, & 42

" Lalan von 1864, no 164


http://ISb4.no

114 Hubemus Kehls

weise remonarchisiert” - gegen den Tod des Kinigs gestimmit hatten und daher unter
dem Einflulh Marsts liquidiernt wurden.™ (Abb. 14) Alle drei evozierten noch vor dem
Beginn des Zweiten Kaiserreiches das Lerzte Bankert der (rirondisten und unterstrichen
deren heroische Bereitschaft, aufrechten Hauptes in den Tod zu gehen. Der schon er-
withnte Charles Muller wiederum. einer der Lieblinge der Auftraggeber des Second Em-
pire, erweckte die allerletzten Opfer der Terrenr zun nenem Leben und gab in seinem rie-
sigen, vom Staat in Aufirag gegebenen Leizfen Appel der zum Tode Vernrteilien eine
Ansammiung von anrithrenden Szenen wieder, die sich unmittelbar vor dem Aufruf der
eitizelnen Opfer mugetragen haben sollen,”™ (Abb.15) Im Abschreiten dieser lebensgrof
dargestellten Begebenheiten - im Zentrum der monumentalen Tafel erblicken wir André
Chenier, der wenige Jahre spiter von Auguste Préault an der Louvre-Fassade verewigl
wurde™ - hat der Betrachter das Grausen des Augenblicks nachzuempfinden, das Un-
aliick der einzenen Opfer #u seinem eigenen zu machen, die vom Kritiker Pelloguet ver-
merhte Stilisierung der Jakobiner ins Negative, der Gemiligten ins Positive, als ideologi-
sche Aussage zu akzepticren.

Stand bei den genannten Arbeiten das Leiden einer ganzen Volks- oder politischen
Gruppe im Vordergrund, so widmete man sich mit noch groferem Engagement den hel-
denhaften Einzelnen, die sich dem Terror der Radikalen entgesenwarfen oder unter im
mugrunde gingen. Der genannie Muller lieh den Grafen Lanjuinais seine grofie vaterlin-
disch-freiheitliche Rede gegen die Jakobiner vom 2, Juni 1793 wiederholen, Dall er dies
dem spiteren Mapoleon-Kritiker 1869 erlauble, mag mit der schwindenden Macht Lowis-
Napoléons susanmenhimgen,”™ fir den Kiinstler persinlich wird wohl entscheidend sewe-
sen sein, daB sich Lanjuingis nach dem Thermidor vom republikanischen Girondisten zum
entschicdenen Rovalisten wandelte und sozar den Weifen Terror unterstitete.”” Das
Thema entsprach damit der revolutionskritischen Grundeinstellong des Malers und auch
der allen Extremen gbgeneigten Gesellschafl des Zweiten Kaiserreichs,

Wl Frangsis Furet! Denis Richer: Die Franzosische Revolution: Frankfury 1987, 8. 250 ¢dont der Hinweis auf
dig zeilgeniesizche Interpretation Michelets).

“ Wal. den Stich von E. Girardet nach Delaroche {Paris, Ribliothéqua Natjonale, Cabinet des Bstampes): Gillst im
Salog von [849, no 182 Philippeteans” Bild on Muses des Beaux-Ars’ Marseille

el Wancy Davenpor: | La demier appel des condamnds” by Chardes Lows Mueller: History Painting ac Aid
Centwry. in: Garette des Beanx-Asts 105 (19363, 5 2321 Vel die beilende Kritik Castagnarys {Salons 1837-
M0, B, 1 Pars 1892, 3. 344 [F). dansben auch leone républicamne (wis Anm. 62), 5. 10

Wil Ch Millard: Préaults Commissions for the New Lowvre: Patronape and Pelitics in the Second Empire, in:
Burlington Magazine 131 (1980, 5 627

" Tnéodore Pelloguet: Salon de 185051, aus: ders - La liberte de penser T35 (1850-513, 8. 230,

™ Salan von 1869, ne. 1776, Vgl dazu dis Kritik Castagmarys {wie Anm. 743, 5. 347 Castapnarys itzende Kritik
am Napoleon-Eult des pweiten Kaiserreichs ist selber 2in Anzeichen fir das geschwichie Begime. Baisprele fir
politisch liberalers kanstlensche Projekte in den loteten Jahren des Second Empire bei Poisson (wie Anm. 15, 5
100; Le Mormand-Romain (wie Anm. 27, 5. 76

i, Furel! Richel fwie Anm, 737, 8. 421
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[Yie groben Fihrer der biirgerlichen Revolution wurden dann in Bildern gefeien, die
heute nur noch in Ausnahmefillen aufzuspiiren sind: An seinen Erfolg im 1830 durchge-
fithrten Wetthewerb um die Ausstattung der Chambre des Dépueds kniipfie Joseph Court
in der Mitte der 0Der Jahre an, als er Boissy d'Anglas portratiente, der sich 1795 in
hichst brenzeliger Sttuation standhaft gegen die das Parlament stitrmende | Volksmeute®
gezeipt hatte.” Die Erinnerung an Geoffroy de Saim Hilaire pflegte dann Henry-Daniel
Plattel und begrimdete das im Kommentar zur Ausstellung damit, dalBl jener im Alter von
20 Jahren bei hichsier Gefahr fiir sein eipenes Leben owilf Priester gerettet habe, die
wilhrend der Septemberautstinde des Jahres 1792 im Seminar von St. Firmin cingesperrt
gewesen seien und dom den sicheren Tod zu gewdrtigen gehabt hatten.™ Damit avancier-
te der Kimstler zum typischen Protagonisien einer Salonmalerci, die das anekdotisch-
erregende gegeniiber dem historisch-bedeutsamen Moment in den Vordergrund riichie,
Zur Lichigestalt verklint wurde Charlotte Corday 1860 in Paul Baudrys, durch die
Forschungen von Gabriele Sprigath bekennt gewordenem Bild aus dem Museum vaon
Nantes,™ (Abb.16) Hatte David in seiner Hommage Marat zom neuen Chostus stilisien,
s wird die Corday bei Baudry zur Haupt- und Idemtifikationsfigur. Ahnliches zik fiir die
meisten anderen Erinnerungen des 19. Jahrhunderts, genannt sei hier nur noch Gigoux’
bescheidens Zeichnung aus dem Salon von 1848 Iin Kommentar des Salonliveets #u
Henri Schlesingers Dernicére Séance, welche Jean lacques Haver beim Portritieren der
getangenen Charlotte weigt,
wird eine solche Einstel-
lung im Rickgrnff suf eine
Formulierung aus Lamart-
nes Hisrofre des Gironding
lixiert und fiir die Zukundi
aur moralischen Verpflich-
tung erhoben:
Lhaslote Corday posa avec
sérénite devan fue On ailt
dit qu'en hu parmetiang de
IEANSIAITE S85 Lrails ot =
plivsionomie & I3 postérité,
glle le chargeait de trans-
Menre son ame gl son pa-

L ; ”—Jm;-’-m.ﬁ :

Abb 17 Heani Corodnne, Ty U.'Lujplllu wird van seiner Mutter getrenns,
55

B,

¥ Rowen, Musde des Beaun-Arts: vgl auch Jean B Vinchow Boissy o Anglss salvant ba téte du député Féraud
(Salan von 15355 - Exposition wniverselle, no. 4192, mit interessantem Kommentar, das Bild ging als Sieper aus
dem Wenbewerly hervar, val. M.-C. Chaudonneret: Le concours de 1830 pour Ja Chambre des Dépurés: Deuy
ssquisses d°A -E Fragopard au Louvre, m: Bevate do Lowvre 37 {19872), & 1316 Ein shaliches Themas bei
Louis P.-F. de Moraine (Salon von 1849, no, 1497,

M gslon von 1859, po. 248

b Wl Crabriele Sprigath: Paul Baudrys , Cliarleate Corday™ im Pariser Salon von 1461, Ein Baitrag muy Renlismus-
Drebarte win 1860, n: Stidel-Jzhrbush N.F. 5 (19730, 8, 201 . weilere Beispiele fir die Corday Rezeption in der
it Williams (1) Borione: Charlonte Corday, Zeichmmng 1859 Alfred Défodemcy: Arrestation de Charlotte
Corday, 1853 med 1568/ Alexandre Boche: Charlotte Conday, 1850 Jean Gigows: Charlotte Corday, Seichnung
1248 Val mam Thema die Avsstellung Charlotte Cordav, Une normande dans 13 Révolstion: Le Petit-Cowronne

I9ED, vor atlem 5. 1384

™Abb in Ausstellungskatalop Charlotte Corday {wie Anm. 52}, 5. 175, % auch Alfred Déhodencgs Veshagiuag
Clharlente Cordavs i Pariser Musee d'Orsay,
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triotisme visibles aus géndrations 4 venir

I fibrigen pllegte die olfizelle Kunst des Zweiten Kaiserreichs die Erinncrung an iber-
zeugte Monarchisten wie M. et Mle de Sombrenil devent le tribunal de D'Abbaye, le 4
septenthre 1702 ader an die Prinzessin von Lamballe, Freundin und Haushofineisterin
der Konigin Marie-Antoinette, die wihrend der Seprembermassaker des Jahres 1792 zu
Tode kan und deren Ennordung von den Zeitgenossen fiir eine der grausamsten Taten
der Terrenr gehalten wurde,” Die Opfer waren hier, wie schon in der antirevolutioniiren
Rhetorik seit der Restauration, =u den neuen Helden erhoben.”

Und erst die Kionigsfamilie selber: Relativ
selien kommemoriert wurde Louis XVI in
Person, seine Familie dafiir um so héufiger,
Einer manichaischen Asthetik bedient sich
Henri Coroénne wie so viele seiner Kollegen,
wenn er in seiner Trermng des Dauphins von
seiver Muier dic verschatteten Schergen der
Terrewr gegen die hell erleuchieten Mitglicder
des koniglichen Hauses stellt und an den Fa-
miliensing des Betrachiers appelliert, der sich
fiber die brutale Trenmung des jungen Thron-
folgers von seiner Mutter emporen soll™
{Abb.17) Mehrere sciner Malerkollegen zeig-
ten Louis XVIL im Temple, wo dieser Gele-
genheit hatte, seine Elternliebe und Standhaf-
tigkeil gegeniiber den Ubergriffen roher Un-
terschichtengewalt #u demonstricren. Joseph
Beaumé erkline sein 1863 auspestellies Bild
entsprechend, indem ¢r darauf verwies, dali
der gerade einmal acht Jahre alte Dauphin sich
geweigerl habe, die rote Jakobinermiitze auf-
zusetzen."" Im folgenden Salon brachte Didier-
Alphonse L'Huillier gin Bild, das ebenso nur noch im eigenhindigen Kommentar erhalten
ist, gleichwohl ein echies Riihrstick pewesen sein ol

wLouis XV au Temple {11 laisse tomber devant la pene de la prison cccupde par ses parents les
feurs qu'il viem de cusillic sur la plate-farme de 13 toer 9™

Abb 1R Charles-Lowis Muller, Das Tischgzbat,
1256057

* Salon ven 1559, ne, 2715 Weitere Marat-Darstellung im Sweiten Kaiserreich: Fdouard Michel: Marat dorivant
son peumal dans In cave du boucher Lependre, Salon von 1867, no. 1073

" Manus Abel, Salon von 1863, no. 1. (vosn Seaar angekawll und an das Musewn von Marseills tberwiesen, vel.
AN P13

™ Firmin Girard: Mot de la princesss de Lamballe, en septembre 1792, Salon ven 1863, no, 907, Val den
Detiomaaire de fa Revoluton freogaise, Beprint Nendeln 1975 (ruesst 1844-08), Bd, 2, 5. 247¢F

¥ vyl Ruth Kaufinann: Political Themes and Metifs in French Painting of the Restoration Patied; P} Londan
1978, 5. 9N

B oulon ven 1599, no. 687

¥ Galon von 1843, no. 103

" Salon von 1864, na 1225 vgl. atch Micolas F.O. Tassacrt: Le fils de Louss XVi an temple, Salon de 1535
(Expacition universelle), na 403a; vgl auch Joseph Heaume: Lovis 20V au tample, Salon von 1868, no. 159,
facques-Fmile Lafon: Lows XV 4 I prison du Temple, elb, no. E397. Ein weiteres Sujel aus der Teneur-
Greschiclite: Fean Gigows: Une arrestation soes |a terreur von 1859 {Musée de Vesoul )
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Struktorell wiire hier wie bei so vielen anderen
Exemplaren des anekdotischen Genres anmumer-
ken, dali das Erzdhlbediirinis offenbar deran
aroll geworden ist, dall es sich rein innerbildlich
unicht mehr transportieren Ebt und des ergiinzen-
den Kommentars bedarf

mit besomderer Bepeisterung aber widmete
man sich Marie-Antoinette. der ja auch des drit-
ten Mapoleon Ehefrau, Kaiserin Eugénie, cine
spezielle Zuneigung entgegenbrachie ™ Geme
verwigsen dic gelehrigen Maler anf die sufriede-
e, i Kreise der Familie verbrachten Jahore vor
dem groBen Unglick der Revolution.™ Licher
aber noch erinnerte man an die mit Haltung
durchgestandene Zeit im Gefiingnis. Hippolyte
de la Charlerie zitiene sie 13635 emeut vor das
Revolutionstribunal.  Boichard,  Lassalle und
o B Muller™ schauten durchs Schiiisselloch ihres

1‘; : . Aulenthaltsraumes inldfﬂ' (.-E'}Ivt‘ft‘f'gt’!'ft’l._{f"‘ghh. Is}
Fgo 2 b S .?jf;:-h == Und Hippolyte Dominique Holleld stilisiene sie
Alib 19 Hippolyle Holfeld, Maric-Antoinee 101 den Entwiirfen fiir ein Portrin der Eénigin, die

schreit ihs Testament, 1961 nach dem socben ausgesprochenen Todesurteil
gerade dabei ist, thr Testament wu verfassen, zur christlichen Mirtyrerin.™ (Abb.19) In
allen Vllen wurde hier die Maivitit der reinen Seele gegen die - dargestellic oder supge-
rierte - Brutalitidt threr Mirder ansgespiel,

Eine ausfithrlichere Studie, die vor allem die kunstkritischen Reaktionen und auch ge-
genliufige Tendenzen ausfiihrlicher beriicksichtigen wirde.” miifite die letzendlich
staatspolitische Dimension der hier kursorisch angesprochenen kiinstlerischen Produktio-
nen weitergehend belegen, Dabel wiire vor allem auch die Spezifik der Kommemoaration
im Second Lmpire etwa gegeniiber der Thematisicrung der Franzdsischen Revolution

vl Nancy Davenpon: Mamad, Martyr, Mother Maric-Antainctte Transformed, in; The Cansartiam of Eeva-
lutionary Europs 1750- 1850, Proccedings 1985, AthensGeargia, 5. 66-84; dics. {wie Anm_ 6%}, 5 278,

™ Beispicle: Fugéne Tatzille nach Wenhmilller, Marie-Antoimette of ses enfants, 1967 (Versailles, Musée du
Clateauy’ Lucien de Latouchs: Promenade de Mane-Antoinette ot de ses enfants 2 Trianon, Salon von 1865,

** Alcide Hoichard: Marie-Antoinetle 3 la Conziergeric, Salon von 1565, ne., 224/ Louis Simon Lassalle: Marie-
Antomette 7 la Conciergeriel C.L. Muller: Marie-Antoinelle & |3 Conciergeric, Salon ven 1557, po [082
{Kunsthalle Hamburg)

* Salon von 1864, no. 936, Zu nemmen ware hier femer: Jean-Lonis Dulang Marie-Antainette, 3 o Concicrgeria,
interrogee par les deéputds Saimt-Tust ot Lebas sur une lettre interceptde, Salon von 1558, no, 5677 Loatis-Antoiie-
Victer Pellegrin: La rzine i lo Conciergerie, octobre 1793, Balon von 1865, no. 1943 HEL de Vignon: Marie
Antoinete i la Conciergerie, elxd., no, 2505,

* Bz sei in dicsem Fusammenhang nicht verscliwicpen, dal un Bereich der Geschichismalerei mit Themen aus der
franzosischen Revelition such Werke entstanden sind, die nicht m die hier beschrichens | revisionistiseha® Ton-
denz hinein passen. Als cines der « allerdings seltenen - Beispiele nenne ich Lowis-Goorpes Grimiibouls b
prerve dans le salle dv Comité de Salur Pablic: fe 10 thevmidor on 1T, das im Salon des Jahres 1863 (no. 2803
immerhin mit winer Medaille dritter Klasse ausgezeicliet worde, Es zeig den toten Bobespicire in eier heroi-
sicrenden, an Davids Revolutionsikone des tolen Marat erinnernden und damit chiristianisisrend dberhobenden
Isposition. Zum plechen Thema = auch Alfied Mouilland: Arrestation de Robespierre le 80 thesmidor, ehd.,
nn. 1831
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wiihrend der Juli-Monarchie genauer o bestimmen, In diesem ersten Zugriff miibte aber
immerhin erstens die prundsitzlich krtische Behandlung deutlich geworden sein und
sollte zwellens sich eine durchweg v beobachtende allzemezine Tendenz der Ge-
schichtsmalerei des 19, Jahrhunderts gezeigi haben: Diese ndmlich neigre dazu, histori-
sche Ereignisse stark zu emotionalisieren, deren historische Bedeutsamkeit gegeniber
der menschlichen Erlebbarkeit zu relativieren. Es lizgt auf der Hand, dal} propagandisti-
sche Inentionen im Rahmen solcher neuen Wirkungsmechanismen indirekter, aber um so
effektiver zum Zuge kamen,



