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Oben: Straflenfront
der Stuck-Villa, Miin-
chen, altes Foto mit
Stucks eingenhindi-
gen Korrekturen;
Privatbesitz

Rechts: Stuck-Villa,
Miinchen, nach einer
Zeichnung von Franz
von Stuck, in: Kunst
und Handwerk 1899
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Im Jahr 1902 besuchte Henry
van de Velde (1863-1957)
Franz Stuck in Miinchen. Er
erinnert sich spiter: ,Stuck
hatte sich ein Palais bauen las-
sen, wobei er das Palais des
bertthmten Portraitisten Franz
von Lenbach zum Vorbild
nahm. Wie bei Lenbach war
alles falscher, geschmackloser
Luxus.“ Ankniipfend an Wil-
liam Morris und seine engli-
sche Nachfolge, erhob van de
Velde ,Einfachheit, Beschei-
denheit und Vernunft® theore-
tisch zum Prinzip der Archi-
tektur und Gebrauchskunst.
Fiir Stuck stand damals die
Erneuerung formaler Prinzi-
pien im Vordergrund. Die
Stuck-Villa und Haus Bloe-
menwerf, van de Veldes fast
gleichzeitig errichtetes Eigen-
heim, bilden wahre Antipo-
den. Sie zeugen davon, wie
unterschiedliche Richtungen
die fortschrittliche Architek-
tur in den letzten Jahren des
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19. Jahrhunderts einschlagen
konnte.

Die Jahre von etwa 1895 bis
1898 bezeichnen die Wende
zur Moderne in Miinchens Ar-
chitektur und Kunstgewerbe.
August Endell (1871-1925)
schuf mit dem Fotoatelier El-
vira einen der herausragenden
Bauten des Jugendstils. Her-
mann Obrist (1863-1927),
Richard Riemerschmid
(1868-1957), Bernhard Pan-
kok (1872-1943) und andere
prasentierten auf der 7. Inter-
nationalen Kunstausstellung
im Glaspalast Gebrauchs-
kunst im Jugendstil.

Der sogenannte neue englische
Stil, den die Zeitschrift ,Stu-
dio“ seit 1893 einem breiteren
Publikum auch auf dem Kon-
tinent nahebrachte, wurde um
die gleiche Zeit in Miinchen
bekannt. Obrist und Riemer-
schmid iibernahmen an ihren
Hiusern, die sie damals errich-
ten liefen, nach dem Vor-

bild von Willlam Morris
(1834-1896) teilweise noch
spatgotische Formen. Martin
Diilfer beschrinkte sich in
manchen Entwiirfen bereits
weitgehend auf die modernen
englischen Formen, wie sie
LStudio® verbreitete.

1897 begann der Bau der
Stuck-Villa. Franz Stuck
(1863-1928) war damals erst
34 Jahre alt. Seit zwei Jahren
lehrte er als Professor an der
Kunstakademie. Der »Wach-
ter des Paradieses«, den er
1889 auf der Miinchner Jahres-
ausstellung prisentierte, hatte
seinen Ruhm als fortschrittli-
cher Kiinstler begrindet.

1892 rief er zusammen mit an-
deren Kiinstlern die Sezession
ins Leben. Bereits 1893 er-
schien eine prachtvoll aufge-
machte Biographie iiber Stuck;
1899 folgte eine zweite, fiir ein
breiteres Publikum bestimm-
te. Nach einjahriger Bauzeit
war die Villa vollendet.

Unsere Kenntnis iiber die hi-
storischen Daten des Baues
basiert weitgehend auf der Be-
sprechung von Georg Habich
in der Zeitschrift ,,Kunst und
Handwerk®, 1899, und auf
Bierbaums Biographie. Stuck
selbst hat keine schriftliche
Auflerung hinterlassen. Ob-
wohl er nicht als Architekt
ausgebildet war, stammt der
Entwurf fiir die Villa von ihm.
Die Ausfithrung lag in den
Hinden der Firma Heilmann
und Littmann. Max Littmann
entwickelte sich in den folgen-
den Jahren zu einem der fih-
renden Architekten Miin-
chens.

1906, aus Anlaf} seiner Erhe-
bung in den Adelsstand, nahm
Stuck Verinderungen an sei-
ner Villa vor: Unter anderem
fiigte er Reliefs in der Attika,
Wandfelder im Obergeschof8
und architektonische Rahmen
um die unteren Fenster ein.
1913, nach seinem 50. Ge-
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burtstag, der ihm zahlreiche
neue Ehrungen brachte, liefl
Stuck neben der Villa einen
groflen Atelierbau errichten.
Die Ausfiihrung besorgte wie-
der die Firma Heilmann und
Littmann. Entwiirfe und Aus-
fiihrungspline Littmanns sind
bekannt. Der Anbau ist dem
Wohnhaus formal angepafit.
Seine Formen sind nicht mit
der Zeit gegangen, sondern
eher riickschrittlich, kleintei-
lig und historistisch.

Von leichten Beschidigungen
abgesehen, ist die gesamte An-
lage mit der alten Innenaus-
stattung der Staatsriume weit-
gehend erhalten.

Die Villa besteht in ihrer ur-
spriinglichen Form aus einem
geschlossenen, fast wirfelfor-
mig wirkenden Baublock mit
vier Eckrisaliten. Die beiden
Wohngeschosse, nur durch ein
flaches Band voneinander ge-
trennt, werden oben durch ein
kraftvolles Kranzgesims be-
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Links: Lenbach-Villa, Miinchen,
Foto 1984

Rechts: Lenbach-Villa, Miinchen,
Blick in den Lenbach-Saal,

Foto 1984
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grenzt. Dariiber lagert eine
Attika, leicht zurickgesetzt
auf einem Sockelstreifen. Drei
dhnliche, stufenférmig zu-
riickweichende Streifen und
Figuren auf kubischen Sockeln
an den Ecken der Frontrisalite
bilden den oberen Abschluf}
des Hauses. Zwei Wege fithren
von den Ecken des Grund-
sticks im Bogen zu einem
michtigen, weit ausladenden
Portikus vor dem Eingang.
Die griechisch-dorischen Sau-
len des Portikus und das
Kranzgesims unter der Attika
sind die einzigen Elemente, die
den Regeln der klassischen
Saulenordnungen folgen. Auf
den Wandflichen setzt sich ein
Wechselspiel einfacher geo-
metrischer Formen bis ins De-
tail fort. Links von der Villa
fihrt ein Torbogen in den
Garten, rechts schliefit eine
Pergola an. An ihrer Stirnseite
steht die  Kapitolinische
Woltin.

Damit ist der Grundton der
Villa angeschlagen: Romisch
soll sie sein. Und diese Wir-
kung erreichte sie auch. Was
romischer Stil eigentlich genau
meint, bleibt allerdings unbe-
stimmt.

Die Vermittlung siidlandi-
scher Stimmung hatte Tradi-
tion in den Minchner Kiinst-
lerhiusern. Erinnerungen an
Italien, das gelobte Land der
Kunst, schufen die rechte Au-
ra fiir die Maler, die sich selbst
als Erben dieser Kultur ver-
standen.

Die Villa, die Gabriel von Seidl
(1848-1913) ab 1886 fiir Franz
von Lenbach (1836-1904) er-
richtete, hatte hier Maflstibe
gesetzt. Ungewohnlich ist vor
allem das Wohnhaus, das den
Charakter der gesamten Anla-
ge pragt. Die Fassade wieder-
holt fast wortlich die Villa
Lante in Rom, ein Frihwerk
des Giulio Romano. Die
Ubereinstimmung reicht bis in

die Einzelformen der Pilaster-

gliederung. Das Belvedere
mitten auf dem Dach erhoht
die siidliche Stimmung, die die
Lenbach-Villa umgibt.

Zwei Jahre spiter baute Seidl
fir Friedrich August Kaul-
bach (1850-1920), den Direk-
tor der Kunstakademie, eben-
falls eine Villa. Die Straflenfas-
sade ist recht unauffillig. Erst
an der Riickseite des Hauses
gewinnt die Phantasie freieres
Spiel. Zum einstmals siidlan-
disch bepflanzten Garten 6ff-
net sich eine prichtige Loggia
zwischen vorgezogenen Flan-
ken — also eine neuerliche Re-
prise der inzwischen so oft va-
riierten klassisch italienischen
Portikusvilla mit Eckrisaliten,
durch barocke Elemente be-
lebt.

Lenbach und Kaulbach hielten
sich an spezifisch italienische
Bauformen, um die siidliche
Aura zuschaffen. Sie orientier-
ten sich an den groflen Epo-
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Stuck-Villa, Miinchen,
Musiksalon, Wanddekoration,
Foto 1985

chen der neueren italienischen
Kunst, Renaissance und Ba-
rock. Stuck spielt nur vage auf
sie an: geschlossener Bau-
block, flaches Dach, Attikamit
bekronenden Figuren, Pergola
und Zypressen. Die faflbaren
Stilelemente der Stuck-Villa
weisen auf die Antike: die Siu-
len des Portikus auf Griechen-
land, die Wolfin auf Rom. Die
Statuen tber der Attika waren
Kopien berithmter antiker
Werke. Ostini schien die Villa
sumweht vom Hauch der An-
tike“. Aber der Bau als Ganzes
lief sich natiirlich schwer auf
antike Prototypen zuriickfiih-
ren. Biermann erklirte, Stuck
»kopierte nicht antike Muster,
er baute, konnte man sagen,
naiv antik, aus seinem eigenen,
dem der Antike verwandten
architektonischen Sinn heraus.
Er benutzte jene antike For-
mensprache ganz wie seine ei-
gene, dennesistseine eigene bis
zu einem gewissen Grade®.
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Allerdings orientierte sich die
vermeintlich antike Formen-
sprache, die Stuck benutzte, in
Wahrheit mehr am Klassizis-
mus des frithen 19. Jahrhun-
derts als direkt an der Antike.
Die Stuck-Villa gleicht als
Ganzes einem Typ von Villen
dieser Zeit, wie man ihn in
Miinchen seinerzeit in mehre-
ren schonen Beispielen an der
Brienner Straffe und um den
Karolinenplatz sah (Palais
Degenfeld mit Eckrisaliten;
Palais Hompesch mit Porti-
kus; beide von Karl von Fi-
scher erbaut). Der Klassizis-
mus hatte die formale Strenge
der Stuck-Villa im Ganzen
vorgebildet. Er vermittelte die
eigentimliche Mischung von
griechischen und romischen
Motiven.

Ein Bindeglied zwischen den
Miinchner  Kiinstler-Villen
und der Stuck-Villa bildet die
erste Villa Otto Wagners in
Wien, die gleichzeitig mit

dem Lenbach-Haus entstand.
Auch Wagner verwendete die
bekannten Motive siidlindi-
scher Provenienz, um einen
yitalienischen Traum®, wie es
1914 heiflt, zu inszenieren.
Aber sie werden einer im Gan-
zen neuartigen Konzeption
untergeordnet:  Verschmel-
zung von Erdgeschoff und
Mezzanin zu einem Geschof}
an der Front, pylonenartig ge-
schlossene, rustizierte Risalite,
Reduktion der Gliederung auf
geometrische Formen.

Die Riickseite der Stuck-Villa
gehort der privaten Sphire an.
Asymmetrische Gruppierung
der Baukorper und verspielte
Formen von Gartenarchitek-
tur bestimmen den Charakter.
Auf eine reprisentative Ge-
staltung ist hier verzichtet.

In der Stuck-Villa sind wie in
anderen Miinchner Kiinstler-
hiusern der Zeit die iiblichen
Zimmer eines gutbiirgerlichen
Hauses, mehrere Treppenhiu-

Links: Stuck-Villa, Miinchen,
Musiksalon, Wanddekoration,
Foto 1985

Unten links: Karl von Fischer,
Aufrif8 Palais Hompesch am Ka-
rolinenplatz, Miinchen; Architek-
tursammlung der TU Miinchen
Unten rechts: Karl von Fischer,
Aufrifi des Palais Degenfeld an
der Brienner StrafSe, Miinchen;
Architektursammlung der TU
Miinchen
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ser und zudem das Atelier un-
tergebracht. Im Zentrum des
Obergeschosses gelegen, bil-
det das Atelier wie gewohnlich
den Hauptraum. Wie iblich
sind offizieller und privater
Bereich voneinander getrennt:
Zur Strafle hin liegen die Re-
prasentationsriume,  Emp-
fangsraum und Musikzimmer,
im Obergeschofl das Atelier.
Auf den Garten blicken das
Efzimmer mit Herren- und
Damenzimmer, im Oberge-
schof} die Schlafzimmer mit
gerdumigem Bad.

Die Disposition der Innenriu-
me ist klar, fast symmetrisch.
Sie folgt, wo sinnvoll, prakti-
schen Gesichtspunkten. Wie
glicklich die Anordnung ist,
fillt besonders im Unterschied
zur Kaulbach-Villa auf, wo die
Riume ziemlich willkiirlich
verteilt erscheinen und prakti-
sche Bediirfnisse vernachlis-
sigt sind. Beispielsweise 6ffnet
sich die groflartige Gartenlog-
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gia keineswegs, wie es wirkt,
auf den Hauptraum des Hau-
ses, und die Schlafriume sind
nicht mit einem Bad verbun-
den; so ein bequemes Bad wie
in der Stuck-Villa gab es tiber-
haupt nicht.

Die Ausstattung der Riume
und das Mobiliar seiner Villa
hat Stuck ebenfalls selbst ent-
worfen. Der Stil der Dekora-
tion und Einrichtung richtete
sich jeweils nach der Funktion
der Riume. Die offiziellen
Riume (Vestibiil, Atelier, Sa-
lon) waren italienisch-anti-
kisch gestimmt. Im Efzimmer
herrschte altdeutscher Stil; die
Schlafzimmer  prisentierten
sich dezent in der Art des Em-

ire.

Lenbachs Villa war innen ein-
heitlich im italienischen Stil
ausgestattet, Kaulbach richtete
sich bodenstindig altdeutsch
ein. Die stilistische Vielfalt in
der Stuck-Villa fand eine
Parallele in dem Haus, das sich
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Emanuel Seidl (1856-1919),
der Bruder des Gabriel und
neben diesem einer der erfolg-
reichen Architekten der Griin-
derzeit in Minchen, zur glei-
chen Zeit bei der Theresien-
wiese errichtete. Auch er ent-
warf selbst Ausstattung und
Mobiliar. Seidl hat die Varia-
tion der Stile mit Hinweis auf
die Musik von Richard Strauss
noch 1910 als besondere Qua-
litat herausgestellt.

Seidl wurde von den gleichen
modernen Stilstrémungen be-
rihrt wie Stuck: Neoklassizis-
mus und englische Mode. Er
setzte die Stile dhnlich ein wie
Stuck: schwerer Prunk in den
Staatsriumen; je privater die
Sphire, desto heller, beque-
mer, ,englischer wurde sie.
Aber Seidls Haus prisentiert
sich auflen unauffillig alt-
deutsch. Die italienische In-
nenausstattung ist der Len-
bach-Villa nachgeahmt. Alles
gehort in einen freundlich-

konventionellen Rahmen. Die
neoklassizistischen und neuen
englischen Elemente gliedern
sich als modisches Beiwerk
ein.

In der Stuck-Villa wurde die
stilistische Vielfalt durch eine
eigentimliche Verfremdung
von Formen und Farben zu-
sammengehalten. Klare Lo-
kalfarben verdringten das to-
nige Kolorit der Griinderzeit.
Das Eingangsportal besteht
aus Erz mit vergoldeten Orna-
mentleisten. Schwarzpolierte,
teilweise mit feuervergoldeten
Knopfen besetzte Tiren fiih-
ren vom Vestibiil in die hinte-
ren Rdume.

Der Salon war mit wenigen
Schaustiicken karg mobliert,
wie in einer Ausstellung. Tep-
piche waren nicht ausgelegt,
aber der Boden ist mit einem
geometrischen Muster aus
schwarzem, weiflem und dun-
kelgriinem Holz kostbar par-
kettiert. Die Winde glinzen

iiber und iiber in veneziani-
schem Goldmosaik, Spiegeln,
dunkelgriinem, poliertem
Marmor und Rahmenwerk aus
grinpatinierter Bronze. Eine
michtige bronzefarbene Kas-
settendecke schliefit den Raum
oben ab.

Nur ein Vorhang trennte den
Salon vom Musikzimmer. Ha-
bich fiihlte das, wenn er
schreibt: ,Hier steigern sich
die Effekte magischer Licht-
und Farbwirkung bis nah an
den Rand des Theatralischen.
Stuck hat Winde und Decke
vollstindig bemalt. Ein sono-
res Kolorit von tiefem Blau,
Griin und Violett bestimmt
den Raum. Ein transparenter
roter Seidenvorhang filterte
das einfallende Tageslicht. Ha-
bich schildert: ,,Als fast einzi-
ges Mobel nimmt die Mitte des
Raumes der Fliigel ein; und
wie seine schwarze Silhouette
das leuchtende Rot des dahin-

ter liegenden Fensters iber-

Links: Stuck-Villa, Miinchen,
Gartenfront, Foto 1985

Oben: Kaulbach-Villa, Miinchen,
Straflenfront, Foto 1985
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schneidet, das ist an groflarti-
ger Kontrastwirkung einem —
allerdings hochkiinstlerischen
— Plakat zu vergleichen.“
Manche anderen modernen
Interieurs der Zeit waren ihn-
lich bunt ausgestattet. August
Endell kombinierte in einem
Zimmer eine violette Tapete
mit zartgriiner Decke, dunkel-
grunem Teppichboden und
blauen Mobelbeziigen. Fen-
ster und Tirrahmen waren rot
gestrichen. Im Darmstidter
Haus des Peter Behrens bilde-
ten die Boden mit Tapeten und
Vorhiangen einen kraftvollen
Akkord von ,tiefem Gelb und
heiflem Rot“.

Die Innenausstattung der
Stuck-Villa kommt trotz ihrer
kraftvollen Farbkontraste der
Wiener Architektur um 1900
am nachsten. Der geometri-
sche Dekor der hellen Riume,
des Vestibiils und besonders
der Schlafzimmer, aber auch
die strenge lineare Feldertei-
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Linke Seite

Links: Kaulbach-Villa, Miinchen,
Gartenfront, Foto 1901

Rechts: Seidl-Villa am Bavaria-
ring, Miinchen, Musikzimmer,
Foto 1900

lung an den Winden des Mu-
sikzimmers nihert sich fast
den spiteren Interieurs von
Josef Hoffmann.

Wagner und Loos teilten
Stucks Sinn fiir kostbare Mate-
rialien: geschliffenen, bunten
Marmor, Spiegel, schwarzpo-
lierten Lack und Erz. Ahnlich
bevorzugten sie kraftvoll li-
neare Motive und Kombina-
tionen einfacher kubischer
Formen, wie etwa bei Kasset-
ten. Stucks Tiiren erinnern an
Wagners Vorliebe fiir aufge-
setzte Schraubkopfe, Nieten,
Noppen aller Art, auch wenn
sie Wagner funktionalistisch,
Stuck hingegen als antikes
Motiv erkliren wollte. Mosaik
und Gold spielen ebenfalls im
Wiener Jugendstil eine beson-
dere Rolle. Die Riume im
Ausstellungsgebiude der Wie-
ner Sezession waren teilweise
dunkelrot und dunkelgrin,
mit goldenen Blumenfriesen
ausgemalt.

Vielleicht war Stuck durch die
Wiener Sezessionisten direkt
beeinflufit. Jedenfalls nimmt
die Stuck-Villa historisch eine
vermittelnde Stellung zwi-
schen der Wiener Architektur
um 1900 und Behrens ein.
Behrens lebte 1890-1899 in
Miinchen; er gehorte zu den
Griindungsmitgliedern der Se-
zession, erlebte den Bau der
Stuck-Villa mit und war mit
Stucks Verehrer Bierbaum be-
freundet.

Der Eingang in Behrens’
Darmstidter Haus und sein
Musikzimmer, das reich aus-
gestattet war mit kostbaren
Materialien, buntem Marmor
und Spiegeln, standen unter
dem Zeichen des Diamanten.
Im Diamant offenbart sich
uns, wie Behrens selbst sagte,
»der groflen Ordnung klarer
Geist“.

Eine dhnliche Ikonographie ist
in der Stuck-Villa vorgebildet.
Hier leben alte Traditionen
fort. An den Winden des Mu-
sikzimmers sind Theatermas-
ken dargestellt, Tinzer und

Linke Seite

Unten: Seidl-Villa am Bavaria-
ring, Miinchen, Empfangs-
zimmer, Foto 1900

Pan, der auf der Flote blast,
gegeniiber erscheint Orpheus,
dessen Leierspiel die Tiere lau-
schen: Sinnbilder fir den
zwiespiltigen, dionysischen
und apollonischen Charakter
der Kunst. An der Decke
strahlen golden die Planeten-
bahnen auf blauem Firma-
ment. Uber dem Fenster steht
ein Zitat aus Shakespeares
»,Kaufmann von Venedig*:
,Sieh, wie die Himmelsflur ist
eingelegt mit Scheiben lichten
Goldes / auch nicht der klein-
ste Kreis, den Du da siehst, der
nichtim Schwunge wie ein En-

gel singt.“
Hier lebt einmal neu die alte
pythagoridische  Vorstellung

von der Spharenmusik auf, die
unzihlige Philosophen und
Kiinstler von der Antike bis
zur Neuzeit inspirierte. Der
Grundgedanke der Pythago-
raer besteht darin, dafl sich der
gottliche Geist in der Gesetz-
mifigkeit widerspiegelt, der

Unten: Stuck-Villa, Miinchen,
Aufbau mit Rémischer Wolfin,
Foto 1985

gleichermaflen die Bewegun-
gen der Planeten und die musi-
kalischen Harmonien folgen.
Seit Platon wurde diese Lehre
auf die bildende Kunst tiber-
tragen. Damit ergibt sich auch
dort die Forderung nach einer

strengen  Gesetzmafligkeit.
Weder Zierat und Gefilligkeit
noch individueller Ausdruck
bilden dann die Essenz der
Kunst, sondern harmonische
Proportionen und geoemtri-
sche Konfigurationen.

Das Programm des Musikzim-
mers laflt sich auf Stucks
Kunst beziehen in ganz dhnli-
cher Weise wie bei Behrens.
Stuck selbst hat die Verbin-
dung zwischen Musik und
Malerei hergestellt. Im Atelier,
gegeniiber dem Eingang, vor
der Stelle, an der er zu malen
pflegte, hatte Stuck in einem
altarihnlichen Aufbau den
Abgufl eines berithmten anti-
ken Reliefs aufgestellt, das Or-
pheus und Euridike zeigt. Das

Relief 1aflt sich als Gegenstiick
zur Kapitolinischen Wolfin
neben der Villa verstehen. Es
verkorpert Stucks Bekenntnis
zur Antike, einer Antike, die
zu pathetischer Linienstrenge
geldutert war und die die blas-
se Hoheit seelensuchender
Heroinen Feuerbachscher
Pragung mit praller dionysi-
scher  Lebendigkeit  ver-
tauschte.

Ahnlich wie sich Lenbach in
seiner Villa und durch sie als
ein neuer Tizian in Szene setz-
te, so stellte sich Stuck als der
Kiinstler dar, der zum Ur-
sprung aller Kunst, der Anti-
ke, zuriickkehrte. Auf das Pla-
kat der Sezession setzte Stuck
ein Bild der Athene, die Tir
der Villa schmiickte er mit
dem Gorgonaion.
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