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Gli Etruschi invece, come antenati dei toscani, nonostante le minori testimonianze, furono og-
getto di tali attenzioni che alcuni studiosi di storia locale, come Annio da Viterbo, talvolta col-
marono con la fantasia e con falsificazioni le lacune nella trasmissione della loro cultura. Agli
Etruschi fu attribuita la nascita della prima cultura autonoma italiana. In quale arco di tempo
si collocasse questa cultura era una questione controversa; comunque doveva risalire a un tempo
molto remoto, alcuni ritenevano perfino a un periodo precedente la civilta greca. Nonostante
il particolare interesse, si apprese poco sull’architettura etrusca. Essa sembra essere stata molto
semplice, come tutte le forme di vita degli Etruschi. Secondo le informazioni fornite da Vitru-
vio, essi avrebbero conosciuto solo un tipo di tempio, ancora caratterizzato dall’'uso di legno
sull’esterno. L’Alberti non poté ritrovare traccia delle rozze decorazioni degli Etruschi, de-
scritte da Vitruvio; egli riteneva perd di conoscere delle fortificazioni etrusche: le loro mura
si caratterizzavano per "uso di massi enormi non scolpiti. Studiosi successivi attribuirono agli
Etruschi tali opere, costruite con materiale economico e di forme semplici. L’unica opera etru-
sca veramente famosa che si fosse conservata era costituita dalla tomba di Porsenna, formata,
secondo la descrizione di Plinio, da blocchi e piramidi di enormi dimensioni disposti uno sopra
I’altro, di concezione ancora primitiva, come era allora ritenuta anche la pil1 antica architettura
dell’Oriente. Plinio aveva emesso, a proposito della tomba di Porsenna, un giudizio non miglio-
re di quello da lui espresso sulle piramidi egiziane: la tomba sarebbe una testimonianza della
demenza folle (vesana dementia) di sperperare le finanze dello Stato per un’opera cosi gigantesca
di nessuna utilitd. Cid nonostante la tomba di Porsenna suscitd nel Rinascimento maggiore sim-
patia che non le piramidi, appartenendo all’eredita nazionale.

I Romani pare che fossero orientati inizialmente verso I’architettura etrusca: il tempio di Giove
Capitolino deve aver ripreso elementi del tempio etrusco. Per il resto, fino al pieno Rinascimen-
to si disponeva di pochi dati, sull’architettura romana del tardo periodo repubblicano, che fos-
sero pi espliciti delle conoscenze che si avevano dell’architettura etrusca. Ci si poteva immagi-
nare che fosse semplice, in sintonia con lo stile di vita austero e sobrio che numerosi scrittori
antichi celebrarono dopo la loro dissoluzione, confrontandolo con il lusso dell’epoca tarda an-
che nel campo dell’architettura. Ne sono esempi fra altri le descrizioni dei complessi termali
del periodo repubblicano o accenni all’utilizzo del marmo che sarebbe venuto in uso nell’archi-
tettura a Roma solo negli ultimi tempi della Repubblica. Biondo citd con precisione i singoli
elementi che I'architettura romana secondo le fonti antiche riprese, quando si diffuse il lusso.
L’architettura fiorl quando i Romani divennero una potenza, a partire dalle grandi dittature
del tardo periodo repubblicano. Ne davano testimonianza le relazioni sull’enorme teatro fatto
costruire da Pompeo con i suoi ampi giardini, portici ed edifici annessi, o nell’incredibile sfar-
20 esibito da Marco Scauro in uno spettacolo teatrale. ] Romani ora cominciarono a ostentare
quel lusso che veniva tanto ammirato nel Rinascimento. Contemporaneamente si impadroni-
vano delle doti artistiche dei Greci. Il fatto che le forme delle costruzioni romane derivassero
perlopitt da modelli greci si ricavava soprattutto da Vitruvio e successivamente da altre fonti:
Plutarco, pet esempio, riferisce che Pompeo fece realizzare uno schizzo del Teatro di Mitilene
per imitarlo, accrescendone perd le dimensioni.

Svetonio riferisce, come cita Biondo, che Augusto rinnovo e rese splendida di marmi I'urbe
fino ad allora costruita solo di mattoni. Molti grandi scrittori come Orazio, Virgilio, Ovidio
e altri mostrarono I’altissimo livello raggiunto dalla cultura romana sotto Augusto. L’apice
dell’architettura nel periodo augusteo appariva espresso dal Pantheon, considerato comune-
mente, in base all'iscrizione sul portico e alle testimonianze letterarie, opera di Agrippa, gene-
ro di Augusto. Per il resto era difficile farsi un’idea concreta del periodo di maggior splendo-
re. Il Petrarca lamentava: “Dove & il Teatro di Marcello? Dove sono i molti edifici realizzati
da artisti cosi celebri su incarico di quell’imperatore [Augusto] in molti luoghi di Roma con
cosl grande impegno e cosl alte spese? Cerca nei libri e troverai i loro nomi. Ma se oggi li
cerchi a2 Roma non troverai niente di questi, o solo piccoli resti di edifici cosl imponenti”.
Poggio e Biondo si misero subito alla ricerca di questi edifici. Poggio riconobbe nella rovina
su cui sorgeva la residenza dei Savelli, per Biondo stranamente ancora un atrium regium, un
teatro che identificd con quello dedicato da Augusto a suo nipote Marcello. La sua idea incon-
trd largo consenso. Biondo identificd la Basilica, fondata da Augusto a favore dei suoi nipoti
Gaio e Lucio, con il possente Decagono nei Giardini Liciniani, ammirato nel Rinascimento
come il pit bel monumento di Roma dopo il Pantheon. Questa identificazione, nonostante
le notevoli differenze tipologiche, fu considerata molto convincente. Successivamente fu rico-
struita, attigua all’edificio a pianta centrale, una basilica. Allo scopo di dimostrare lo splendo-
re dell’epoca augustea attraverso i suoi edifici, Biondo voleva riconoscere il palazzo del gran-
de protettore dei poeti dell’etd di Augusto, Mecenate, nella rovina al Quirinale, oggi detta
Serapeion di Caracalla, che a quei tempi doveva apparire cosi monumentale come pochi altri
edifici antichi. Questa identificazione era in contrasto con la lista delle “regioni” di Publio
Vittore e incontrd percid le critiche degli studiosi. Ma esaudiva cosl bene il desiderio di posse-
dere un’immagine del periodo di maggior splendore di Roma, che si conservd nella tradizione
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