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Hubertus Giinther

Die Zeit der Renaissance

Zeittafel

Allgemeine Geschichte

Baugeschichte

14141418 Konzil von Konstanz: Die Einheit
der Kirche wird wieder hergestellt, der bohmi-
sche Reformator Johannes Hus wird verbrannt.
1415 Konig Heinrich V. von England erneuert
den »Hundertjihrigen Krieg« gegen Frankreich
und besetzt Paris

1410

1419-1436 Filippo Brunelleschi (*1377, 11446)
baut die Kuppel des Florentiner Doms S. Maria del
Fiore

1416 Der Florentiner Gelehrte Poggio Bracciolini
findet im Kloster von St Gallen eine karol. Kopie v.
Vitruvs Architekturtraktat, die damals woh! fiir antik
gehalten wurde

ab 1419 Bau des Ospedale degli Innocenti (Findel-
haus) in Florenz durch Brunelleschi

ab 1419 Bau der Alten Sakristei von S. Lorenzo,
Florenz, als Grablege fiir die Medici nach Brunelles-
chis Plan,

anschlieBend Neubau von S. Lorenzo nach Brunelle-
schis Plan (Erster Kirchenbau der Renaissance)

1422 Tiirken belagern Konstantinopel

1423 Vittorino da Feltre griindet die Humani-
stische Schule in Mantua

um 1425-27 Masaccio (*1401, 11428): Trini-
titsfresko in S. Maria Novella (Brunelleschis
architektonische Zentralperspektive wird in die
Malerei umgesetzt)

1420

1429 Vollendung der Fassade des Ospedale degli
Innocenti: erstmals steht ein Renaissancebau in der
Offentlichkeit

1431-1437 Reformkonzil von Basel, 1438 ver-
legt nach Ferrara, 1439-42 nach Florenz
1434-1464 Cosimo de’ Medici (*1389, 11464)
faktisch Fiihrer von Florenz; Forderer der Re-
naissance

1434 Berufung des Luccheser Humanisten Fi-
lippo Diversi de’Quartigiani nach Dubrovnik;
Beginn der Ausbreitung der Renaissance iiber
Italien hinaus

1434/35 Leon Battista Alberti (*1404, T1472):
Traktat »Uber die Malerei«

1430

1436 Baubeginn von S. Spirito, Florenz, nach Bru-
nelleschis Plan

1444 Cosimo de’ Medici griindet die Bibliothek
im Kloster von San Marco in Florenz
14441478 Herrschaft Lodovico Gonzaga in
Mantua, urbanistische Emneuerung

1444-1482 Herrschaft Federico da Montefeltro
iiber Urbino, erfolgr. Condottiere und Miizen

1440

1444 Baubeginn des Palazzo Medici, Florenz, durch
Michelozzo di Bartolomeo (*1396, 11472)
14431458 Neubau des Castelnuovo in Neapel fiir
Alfons L. von Aragon (1442—1458 Konig von Nea-
pel), Ausbreitung der Renaissanceformen nach Siid-
italien
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Flavio Biondo, Roma instaurata, 1444-46 (1482
erster Druck)

1509 Erasmus von Rotterdam (*1465, 11536)
»Lob der Torheit«, 1511 im Druck publiziert

1450-1466 Francesco Sforza (*1401, 11466), 1450 | 1452 Leon Battista Alberti zeigt Papst Nikolaus V.
Herzog von Mailand, begriindet die Renaissance eine erste Fassung von »De re aedificatoria«
in Mailand 1456 Baubeginn des Ospedale Maggiore in Mailand
1453 Eroberung von Konstantinopel durch fiir Franc. Sforza nach Pliinen von Antonio Averlino,
Mehmet 1., Sultan des Osmanischen Reiches gen. Il Filarete (*1400, 11469)
(1451-1481) 1457-1460 Beginn der Erweiterung des Arsenals
1455 Erste gedruckte Gutenberg-Bibel in Venedig, Ausbreitung der Renaissanceformen in
1458-1490 Matthias Corvinus Konig von Un- Venedig
garn 1458 Baubeginn des Konigspalasts in Buda fiir
Flavio Biondo, De Roma triumphante, 1459 Matthias Corvinus -
(1482 erster Druck) 1459-1464 Bau von Pienza im Auftrag von Papst
Pius II. (Enea Silvio Piccolomini)
1462-1505 Iwan IH. GroBfiirst von Moskau 1460 | 1460 Baubeginn von S. Zaccaria, Venedig
1469-1492 Lorenzo Il Magnifico fiihrt das Haus 1460 Beginn Stadterneuerung von Mantua fiir Lodo-
Medici und Florenz, groBer Forderer der Re- vico Gonzaga
naissance 146064 Filaretes Architekturtraktat
1471-1505 Herrschaft Ercole d’Este in Ferrara 1470 | 1471 Berufung Aristotele Fioravanti (*1415/20,
1471-1484 Pontifikat Sixtus I'V. +1486) nach Moskau zur Erneuerung des Kreml
1472 Baubeginn von St. Andrea in Mantua nach
Modell Albertis
1475 Beginn der Erneuerung Roms durch Papst
Sixtus IV. und Bau des Ospedale S. Spirito
1485 Eroberung Wiens durch Matthias Corvinus | 1480 | 1483-1495 Palazzo della Cancellaria, Rom, fiir
Kardinal Raffaele Riario
1485-1520 Medici-Villa in Poggio a Caiano
1485 Erste gedruckte Ausgabe Leon Battista Alberti,
»De re aedificatoria«
Ca. 1486 Erster Druck von Vitruv durch Giovanni
Sulpicio fiir Raffaele Riario
1488 Baubeginn des Doms von Pavia
14891491 Hauptfassade der Scuola Grande di
S. Marco in Venedig
1492 Entdeckung von Amerika durch Christoph | 1490 | 1492 Beginn der Stadterweiterung von Ferrara im
Kolumbus (im Auftrag Spaniens) Auftrag von Ercole I. d’Este
Eroberung von Granada 1492 1493-1502 Wladislaw-Saal im Hradschin in Prag
Span. Papst Alexander VI. Borgia 1492-1503 1494 Luca Pacioli (* 1445, 1 1514), »Summa de
1493-1519 Regierung Kaiser Maximilians L. Arithmetica, Geometria, Proportioni et Proportio-
1497 Seeweg nach Indien entdeckt durch Vasco nalita«
da Gama (im Auftrag Portugals)
1494 Italienfeldzug Konig Karls VIII. von
Frankreich mit dem ersten grof8en Artilleriepark
1494 Vertreibung der Medici aus Florenz durch
den Dominikanermdnch Girolamo Savonarola
(*1452, 11498)
1499 Sturz des Lodovico il Moro, Herzog von
Mailand
15031513 Pontifikat Julius II. 1500 | 1500 Baubeginn des Hospitals S. Cruz in Toledo,

gegriindet von Kardinal Pedro Gonzales de Men-
doza
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15011511 Bau des Hospital Real in Santiago de
Compostela

1504 Hospital Real in Granada gegriindet, gebaut
1511-1640

1502 Baubeginn des Tempietto iiber dem Ort der
Kreuzigung Petri in Rom durch Donato Bramante
(*1443/44, t1514)

1503 Bramante Leiter der pipstlichen Bauhiitte und
Baubeginn des Cortile del Belvedere

1506 Beginn des Neubaus der Peterskirche in Rom
durch Bramante

Ausbreitung des ital. Renaissance-Stils in Frank-
reich: Hétel von Pierre Le Gendre, dem Schatzmei-
sters Konig Ludwigs XI1. von Frankreich, in Paris
(um 1504, zerstort); die Schldsser der Financiers
Florimond Robertet und Thomas Bohier von Bury
bei Blois (um 1513, zerstort) und Chenonceaux
(1514/15)

15091511 Baldassare Peruzzi baut die Villa Farne-
sina fiir den Handelsherrn Agostino Chigi in Rom
1509-1518 Fugger-Kapelle (St. Anna-Kapelle) in
Augsburg, Beginn der Renaissance im ital. Stil in
Deutschland

150911 SchloB von La Calahorra, Beginn der Re-
naissance im ital. Stil in Spanien

1512 Riickkehr der Medici an die Macht in
Florenz

1513-21 Pontifikat Leo X. aus dem Hause
Medici

1515-1547 Franz 1. Kénig von Frankreich
1516-1556 Regierung Kaiser Karls V.

1513 Nicolo Macchiavelli (*1469, $1527): »Il
Principe«

ca. 1514-18 Baldassare Castiglione, »Il corte-
giano« (publ. 1528)

1515 Guillaume Budé (*1468, +1540): »De asse
et partibus eius«

1516 Thomas Morus (*1478, $1535): »De opti-
mo statu rei publica deque nuova insula Utopia«
(»Uber die beste Staatsform und iiber die neue
Insel Utopia«)

1517 Martin Luther (*1483, +1546) schliigt die
Thesen zu Wittenberg an, Beginn der Reforma-
tion in Deutschland

1510

‘ab 1512 Giuliano da Sangallo errichtet fiir Florenz

1511 Venedig komm.u.ill. Vitruv-Edition von Fra
Giocondo

das Kastell von Pisa, erste Anwendung der weg-
weisenden herzformigen Bastionen zur Abwehr von
Artillerie-BeschuB

1513-1520 Raffael (1483-1520) Leiter der pipstl.
Bauhiitte

1518 Baubeginn der florentiner Nationalkirche San
Giovanni dei Florentini in Rom und Projekt Raffaels
fiir die Neugestaltung des Quartiers vor der Engels-
briicke in Rom; Beginn der Ausfithrung unter Cle-
mens VII. ab 1524

ca. 1518 Projekt eines Corpus des antiken Rom fiir
Leo X.; von Clemens VIL. (1523-1534) fortgefiihrt
ab 1519 Bau von Chambord an der Loire und drei
weiterer groBer Schlosser bei Paris fiir Franz I. von
Frankreich

1524-1525 Bauernkriege in Deutschland
1526 die Tiirken erobern Budapest

1527 »Sacco di Roma« — Pliinderung Roms
durch Truppen Kaiser Karls V.

1529 Tiirken belagern Wien

1520

Ab 1520 Heidelberger SchloB

1525 Baubeginn des Palazzo del Te in Mantua durch
Giulio Romano

1521 Como komm. u. ill. Vitruv-Edition mit ital.
Ubersetzung von Cesare Cesariano

1525 Albrecht Diirer, »Unterweysung der Messung«
1526 Diego de Sagredo, »Medidas del Romano«
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1527 Baubeginn des Palastes fiir Karl V. in der
Alhambra von Granada

1529-1570 Jacopo Sansovino (*1486, T1570)
Staatsarchitekt von Venedig, 6ffentl. Bauten an der
Piazza di S. Marco, Mole und Rialto

1532 Medici werden Herzoge der Toskana (ab
1569 GroBherzige)

1534 Martin Luther vollendet die Bibeliiberset-
zung

1534-1549 Pontifikat Paul 1I1.

1534 Suprematsakte Konig Heinrichs VII.: Eng-
land l6st sich von der rém. Kirche. Griindung

der-engl. Staatskirche
A

1530

1532 Neubau von St. Eustache in Paris

Michele Sanmicheli (*ca. 1487, 11559) leitender
Architekt fiir die Befestigungen in Venedig und der
Terraferma.

1537 Sebastiano Serlio (*1475, 11553/54), Buch
iiber die Sdulenordnungen

1540 Sebastiano Serlio, Buchiiber die antiken Bau-
ten

1538-1546 Antonio da Sangallo d. J. (*1485,
+1546) Leiter der pépstl. Bauhiitte

1543 Nikolaus Kopernikus (¥1473, 11543):
»De revolutionibus orbium coelestiume. Erstes
heliozentrisches Weltbild in der Neuzeit: Plane-
ten bewegen sich um die Sonne.

1543 Andreas Vesalius (*1514/15, $1564): »De
humani corporis fabrica«: erste wissenschaftli-
che Anatomie

1545-63 Konzil von Trient (Gegenreformation)

1540

1544 Pierre Lescot (um *1510, 11578) beginnt Neu-
bau des Louvre in Paris

1546 Michelangelo (¥1475, 11564) wird Leiter der
pipstlichen Bauhiitte

1548 Walter Ryff, deutsche Vitruv-Edition (Vorbild
Cesariano)

1550 Erstausgabe, 1568 iiberarbeitete Zweitaus-
gabe von Giorgio Vasari (¥1511, 11574) »Leben
beriihmter Maler, Bildhauer u. Baumeister«
(Biographien von ital. Kiinstlern der Renais-
sance)

1555 Augsburger Religionsfrieden: Religions-
freiheit der Stiéinde

1550

1550 Hans Blum, »Séulenbuch« in lat. und dt. Spra-
che

1550 Pirro Ligorio baut die Villa d’Este bei Tivoli
mit Park u. Wasserkiinsten

1550 Baubeginn der sog. »Basilica« (Stadthaus) in
Vicenza durch Andrea Palladio (1508-1580)

1554 Pietro Cataneo »I quattro primi libri di Archi-
tettura«

1555/58 Bau des Schlosses Stern bei Prag

1556 Vitruv-Ed. mit Kommentar von Daniele Barba-
ro und Ilustrationen von Andrea Palladio

1558 Baubeginn des Schlosses von Giistrow: Ver-
bindung moderner italienischer Formen mit typisch
deutscher Disposition

1559—1573 Jac. Barozzi da Vignola (*1509, 1 573)
baut die Palastvilla Farnese in Caprarola

15621598 Hugenottenkriege in Frankreich
1563 Griindung der Accademia del Disegno in
Florenz

1567 Calvinistischer Bildersturm in den Nieder-
landen

1560

Ab 1560 Giorgio Vasari baut die Uffizien in Florenz
1560—64 Rathaus von Antwerpen, Architekt Corne-
lis Floris

1562 Vignola »Regola delli cinque ordini di architet-
tura«

1563-84 Escorial

1564 Philibert de 1I’Orme (*1514, T1570) beginnt
den Bau der Tuilerien in Paris

1568-75 Neubau der Hauptkirche der Jesuiten, Il
Gesti, in Rom durch Vignola

1567 Philibert de 1’Orme, Premier Tome de I’ archi-
tecture
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1571 Italienische und spanische Flotte brechen 1570 | 1570 Andrea Palladio »I Quattro libri dell’ architet-
die Seemacht der Tiirken in der Schlacht von tura«
Lepanto 1571-84 Guglielmo della Porta errichtet die Fassade
von Il Gesu
1575-99 Chiesa Nuova (S. Maria in Vallicella),
Hauptkirche der Oratorianer, ein Zentrum der Ge-
genreformation
1588 Untergang der spanischen » Armada« im 1580 | 1581 Hans Vredeman de Vries (*1527, 11606), »Ar-
Kampf gegen die englische Flotte: Beginn der chitectura«
englischen Seemacht 1583-1597 Bau von St. Michael in Miinchen durch
1585 Die Spanier erobern Antwerpen. Friedrich Sustris
15861616 Bau der Neuen Prokuratien in Venedig
durch Vincenzo Scamozzi (*1546, 11616)
1598 »Edikt von Nantes«: Konig Heinrich IV. 1590 | ab 1590 Beginn der Errichtung der 6ffentlichen Bau-
von Frankreich gibt den franzdsischen Protes- ten von Haarlem
tanten Religionsfreiheit 1591 Baubeginn von S. Andrea della Valle, Rom
1600 Giordano Bruno (*1548-16007), italieni- 1600 1603 Carlo Maderna vollendet die Peterskirche in
scher Philosoph, wird als Ketzer verbrannt Rom
1609 Galileo Galilei (*1564-16421) begriindet
die Fallgesetze
1618 Ausbruch des 30-jahrigen Krieges 1610 | 1615 Vincenzo Scamozzi, »Idea dell’ architettura
universale«
1615 Baubeginn des Rathauses von Augsburg durch
Elias Holl (*1573, 11646)

» Begﬁff und Epoche
m Die Rolie der Kunst

Begriff und Epoche

Um 1400 begann die Renaissance in Italien und be-
sonders in Florenz.! In erster Linie bedeutete sie
eine geistesgeschichtliche Emeuerung, aber sie er-
griff rasch die meisten Lebensbereiche. In den bil-
denden Kiinsten und in der Architektur trat sie be-
sonders auffillig in Erscheinung. Wihrend des 15.
Jahrhunderts breitete sie sich allméhlich in ganz
Europa aus bis hin nach Moskau. Sogar die Osma-
nen partizipierten an ihr nach der Eroberung von
Konstantinopel (1453). Natiirlich fiihrte die Bewe-

gung vieles von dem fort, was sich im Verlauf des
Mittelalters entwickelt hatte; in Florenz hatte sie
eine fast hundertjdhrige Vorgeschichte, die bis zu
Giotto, Dante und Boccaccio zuriickreicht. Frances-
co Petrarca kiindigte die Erneuerung bereits an. Vie-
les von dem, was anfangs angestrebt wurde, konnte
erst in einem langen ProzeB Schritt fiir Schritt er-
reicht werden. Trotzdem formierte sich die Renais-
sance nicht in einer schleichenden Entwicklung,
sondern setzte als markanter Umbruch ein, als eine
geistige Revolution. Das 4Bt sich immer wieder in
den verschiedendsten Bereichen, auch in der Archi-
tektur, beobachten.

Die Bezeichnung »Renaissance« kam im
19. Jahrhundert auf. Aber die Epoche, die sie meint,
wurde nicht erst damals definiert wie die iibrigen
Abschnitte, in die wir die Kunstgeschichte teilen,
Romanik, Gotik, Barock etc. Die Renaissance hat

1 Einfiihrende Literatur zur Renaissance: Nach wie vor grundlegend bleiben die alten Klassiker wie: J. Burckhardt,
Die Kultur der Renaissance in Italien. Basel 1860. G. Voigt, Die Wiederbelebung des classischen Alterthums oder
Das erste Jahrhundert des Humanismus. Berlin 1859. J. Huizenga, Herbst des Mittelalters. Studien iiber Lebens-
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Abb. 1 Roma, Miniatur von 1447. Illustration zu Fazio
degli Uberti, Dittamondo. Paris, Bibliothéque Nationale

sich von Anfang an selbst als eine neue Epoche ver-
standen und selbst ihre besonderen Eigenschaften
und Ziele beschrieben. Sie wurde geradezu offent-
lich ausgerufen. Beispielsweise proklamierte der
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Florentiner Humanist Matteo Palmieri im Jahr
1429, als nur ein einziger Bau im neuen Stil voll-
endet war: »Kiinste und Architektur, die lange Zeit
Meister alberner Wunder waren, sind zu unserer
Zeit von verniinftigen Meistern wieder zum Licht
gefiihrt worden.«? Ebenso programmatisch wurde
die Erneuerung in anderen Bereichen, besonders
auf Gebieten wie Wissenschaft und Erziehungswe-
sen postuliert. Die Avantgarde stellte sich selbstbe-
wuBt als Triiger des Fortschritts hin, und gleichzei-
tig, man kann es kaum anders sagen, kanzelte sie
das Alte, also das Werk ihrer Vorfahren, verichtlich
ab. Rhetorisch jedenfalls. Die Architektur sei hier
wieder als eines von vielen Beispielen angefiihrt,
um anzudeuten, wie riicksichtslos der Ton war. Was
noch nicht dem neuen Stil entsprach, wurde mit
Schmihungen wie »licherlich«, »wahnwitzig«,
smonstros« iiberschiittet; es sei »ein Fluchg, es
habe »die Welt verpestet« oder dhnlich hief es. Was
an der fritheren Architektur dermaf3en angeprangert
wurde, war nicht so sehr, daB ihre Formen aus der
Mode gekommen wiiren, sondern, wie in den Wis-
senschaften, daB ihre geistigen Grundlagen plotz-
lich als veraltet galten, daB sie nicht die Naturgeset-
ze erkenne und befolge, wie es hief. Dem Alten
wurde der Stempel »barbarisch« im Sinn von »pri-
mitiv« aufgedriickt.

Der Aufbruch in die neue Zeit wurde mit einem
vehementen Glauben an die Zukunft angetreten.
»Denn ich sehe in naher Zukunft ein goldenes
Zeitalter«, verkiindete Erasmus von Rotterdam
1517.3 Der groBe italienische Humanist Leon Bat-
tista Alberti, der auch als Wegbereiter der Archi-
tektur hervortrat (1404-72), sagte von sich selbst,
er halte die Hoffnung fiir das Grofte auf Erden.*

und Geistesformen des 14. und 15. Jahrhunderts in Frankreich und in den Niederlanden. Miinchen 1924 (ndl. Ori-

ginalausg. Haarlem 1919/1921). Ein interessant
Italian Renaissance. Civic Humanism and Repub

er Gegenentwurf zu Burckhardt: H. Baron, The Crisis of the Early
lican Liberty in an Age of Classicism and Tyranny. Princeton 1955.

Einige grundlegende neuere Uberblicke: W. K. Ferguson, The Renaissance in Historical Thought: Five Centuries of
Interpretation. Cambridge 1948. E. Garin, Die Kultur der Renaissance, in: Ed. G. Mann/u.a., Propylien Weltge-
schichte Bd. IV, Berlin/Frankfurt a.M./Wien 1964, 431-534. R. Romano/A. Tenenti, Die Grundlegung der moder-
nen Welt. Spitmittelalter, Renaissance, Reformation (Fischer Weltgeschichte Bd. 12). Frankfurt a.M. 1967. R.
Weiss, The Renaissance discovery of classical antiquity. Oxford 1969. P. O. Kristeller, Humanismus und Renais-
sance. Miinchen 1974—76. H. Lutz, Reformation und Gegenreformation. Miinchen/Wien 1979. E. Cochrane, Histo-
rians and Historiography in the Italian Renaissance. Chicago 1981. P. Burke, The European Renaissance. Centres
and Peripheries. Oxford/u.a. 1998. Dt. Ausg. Die europiische Renaissance. Zentren und Peripherien. Miinchen
1998. Th. DaCosta Kaufmann, Hofe, Klster und Stiidte. Kunst und Kultur in Mitteleuropa 1450-1800. Kéln 1998.

J. B. Bullen, The Myth of the Renaiss

e in Nir

h-Century Writing. Oxford 1994.

[

Matteo Palmieri, Vita civile. Ed. G. Belloni, Florenz 1982, 44.

3 Erasmus, Brief v. 26.2.1517 an Wolfgang Fabricius Capito. Ed. R. A. B. Mynors, The correspondence of Erasmus.
Collected works of Erasmus, Toronto 1974ff. IV, Nr. 541.

4 L.B.Alberti, Vita. Ed. Ch. Tauber, Frankfurt a.M. 2004, 58f.
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Man ging sogar so
weit, die bessere
Zukunft, auf die
man hoffte, einfach
in die Gegenwart zu
projizieren. Alberti
bejubelt den Neu-
beginn mit dem
Ausruf: »Wie viele
Stédte sah ich nicht
als Knabe ganz aus
Brettern = zusam-
mengefiigt, die jetzt
in Marmor erste-
hen.«> In Wirklich-
keit sah er in seiner
Jugend prachtvolle
alte Stidte, die aus
Stein gebaut waren
(Venedig, Padua,
Bologna etc.), und
keine davon wurde
zu Beginn der Re-
naissance in Marmor erneuert. Die »Utopia« des
Thomas More (1516), weithin das beriithmteste
Buch der Renaissance, hat dem ganzen literari-
schen Genre idealer Gesellschaftsfiktionen und im
weiteren Sinn iiberhaupt Zukunftsvisionen mit
vorerst unerreichbaren Verhéltnissen ihren Namen
gegeben.

Es ist gefihrlich, eine geistige Entwicklung hi-
storisch erkldren zu wollen. Aber der unvermittelte
Umbruch fordert geradezu die Frage danach her-
aus, in welcher Situation er sich ereignete, oder ge-
zielter formuliert, ob der Fortschritt durch irgend-
welche historischen Umstiinde ausgelost oder an-
gestoBen wurde. Seit den wiisten Wirren, die auf
den Untergang des Romischen Reichs folgten,
stiegen, darf man wohl im Ganzen sagen, Zivilisa-
tion und Kultur im Abendland kontinuierlich auf.
Aber es war keineswegs so, daB der Wohlstand um
1400 ein so hohes MaB erreicht hiitte, daB er nun
einfach den neuen Schritt nach vorn herausgefor-
dert hiitte. Eher im Gegenteil, die Zeit, die der Re-
naissance vorausging, bietet ein diisteres Bild voll
schwerer Katastrophen, und gerade Italien, wo die
Erneuerung begann, war besonders hart davon be-
troffen. Schwere Hungersnite suchten ganz
Europa 1313-17 heim. Zugleich breitete sich die

Abb. 2 Florenz, Dom
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Pest erstmals seit dem Untergang Roms wieder
aus. In mehreren Schiiben kehrte sie bis zum Ende
des 14. Jahrhunderts wieder; am schlimmsten
1348. Ungefihr die Hilfte der europédischen Be-
volkerung soll ihr zum Opfer gefallen sein. In den
italienischen Metropolen, nimmt man an, kamen
sogar zwei Drittel der Biirger um. Man kann sich
leicht vorstellen, wie verheerend ein solcher Ver-
lust wirkte. Er verursachte Krisen im Bergbau und
in der Landwirtschaft. Handel und Wirtschaft bra-
chen ein. Die Getreideproduktion ging zuriick,
Felder verodeten. Das hatte wiederum neue Epide-
mien zur Folge: Die Versumpfung fiihrte zu Mala-
ria. Die notleidenden Bauern und Arbeiter fliichte-
ten in die Stédte. Aber dort war die Situation eben-
so schrecklich.

Ein schwerer Schlag traf Italien zudem dadurch,
daB die Pipste im Zeitraum von 1309 bis 1377 nach
Avignon iibersiedelten. Das Exil in Avignon beein-
triichtigte die Selbstidndigkeit der Kurie und ihr An-
sehen schwer. Nach der Riickkehr aus Avignon ge-
riet die pépstliche Autoritit ins Wanken. Das Schis-
ma zersplitterte die Kirchenleitung (1378-1417),
das Konzil zu Basel (1431-49) widersetzte sich
dem Papst, unter den Gldubigen formierten sich Wi-
derstandbewegungen.

5 L. B. Alberti, De re aedificatoria VIII 5. Ed. G. Orlandi, P. Portoghesi, Mailand 1966, 699.
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Wiihrend des Exils in Avignon und in den folgen-
den kirchlichen Wirren kam die Stadt Rom erbarm-
lich herunter. Eine Miniatur von 1447 zeigt die Per-
sonifizierung von Rom wie eine Bettlerin inmitten
der Stadt sitzend vor elegant gekleideten abendlén-
dischen Herrschaften, die an der Stadtmauer stehen
(Abb. 1). Die Zahl der Einwohner schrumpfte auf
ungefihr zehntausend, das entspricht einem Hun-
dertstel der Bevélkerung, die im antiken Rom zu
seiner Glanzzeit wohnten. Inzwischen lebten die
Menschen weitriumig verstreut zwischen den anti-
ken Ruinen und benutzten sie als Steinbriiche fir
ihre Bauten. StraBen wuchsen allmihlich fast zu,
Kirchen verfielen. Die Verwaltung war zu schwach,
um nachhaltig fiir Ordnung und Wohlfahrt zu sor-
gen. Als Eugen IV. im Geist eines venezianischen
Patriziers versuchte, gegen Verwahrlosung und
Willkiir einzuschreiten, vertrieben ihn die Romer,
und er muBte nach Florenz flichen (1434-43). Nicht
nur Rom, auch andere Teile Italiens waren von der
schlimmen Situation der Kirche wirtschaftlich be-
troffen. An der Kurie flossen Abgaben aus der ge-
samten Christenheit zusammen; die Kurie zog hohe
Herrschaften mitsamt ihren Hofhaltungen, Kleriker
wie Diplomaten aus aller Herren Lénder an; groBe
Pilgerstrome zogen zum Vorteil der Gastronomie
nach Rom, um die heiligen Stiitten zu besuchen und
AblaB von ihren Siinden zu empfangen. Von diesem
Segen profitierte Italien, solange die Kurie in der
ewigen Stadt residierte, und er blieb aus oder redu-
zierte sich einschneidend, als sie Rom verlieB.

Zu alledem kam noch die Bedrohung hinzu, die
das Vorriicken der Osmanen im ostlichen Mittel-
meerraum und seit ca. 1400 auf dem Balkan dar-
stelite. Um 1420 waren die Tiirken bis zur Grenze
von Ungarn gelangt, und es stand zu befiirchten, daf§
ihr Siegeszug auf Italien iibergreifen wiirde. Die ita-
lienischen Handelsstéidte verloren ihre Besitzungen
im Osten und viele von ihren Handelsbeziehungen;
Piraterie bedrohte die Seefahrt sogar vor der West-
kiiste Ttaliens.

Obwohl die Pest in Italien am schlimmsten wiite-
te, hatte sie dort nicht so verheerende Folgen wie im
iibrigen Europa. Die italienischen Metropolen lie-
Ben sich durch die Schicksalsschlige, die sie trafen,
nicht niederdriicken. Sie stemmten sich mit erstaun-
licher Energie gegen das Ungliick. Die Architektur
zeugt eindriicklich davon: Seit 1340 errichteten die
Venezianer die grandiosen Fassaden des Dogenpa-
lastes, des prachtvollsten mittelalterlichen Profan-
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baus, der in Europa entstand; 1386 rissen die Mai-
liinder ihren alten Dom und den ganzen Dombezirk
ein und legten den Grundstein fiir eine groBe neue
Kathedrale; 1368, also nur zwanzig Jahre nach der
schlimmsten Welle der Pest, faBten die Florentiner
den BeschluB, das von vornherein unerhort aufwen-
dige Projekt ihres Domes noch enorm auszuweiten
zur groBten aller Kirchen, die es je gab, und sie
schritten ziigig zur Verwirklichung. 1384-1413
wurde die gigantische Vierung mit dem Tambour
{iber ihr errichtet und gleich im AnschluB daran die
berithmte Kuppel (Abb. 2). ~

Als Grund fiir die Kraft, sich zu behaupten, gilt
die besondere gesellschaftliche Struktur in weiten
Teilen des damaligen Italiens. Im Unterschied zu
den feudalen Strukturen, die sonst in Europa meist
herrschten, war das Land durch stidtische Kultur
geprigt. Die groBten Stidte Europas waren zu Be-
ginn der Renaissance Florenz, Venedig und Mai-
land. In Italien lagen die meisten europdischen Zen-
tren von Gewerbe, Industrie, Handel und Geldwirt-
schaft, also von den Bereichen, die den groBten Er-
trag abwarfen und die den hochsten intellektuellen
Standard erforderten. Eine Reihe von Stédten, vor
allem Florenz und Venedig, wurden von Biirgern
oder Patriziern regiert. Durch ihre Freiheit, biirgerli-
che Selbstverwaltung und leistungsorientierte Ver-
waltungsstrukturen waren die Kommunen besser
als Feudalherrn geriistet, schwierigen Situationen
zu begegnen. Die italienischen Banken verstanden
offenbar, Kapital aus der allgemeinen Katastrophe
zu schlagen. Sie beherrschten fortan zunehmend
den europiischen Finanzmarkt. Die Medici stiegen
zum fiihrenden Bankhaus in Europa auf.

Venedig reagierte in den ersten Jahren des
15. Jahrhunderts auf den Riickgang des Handels mit
der Eroberung oder dem Kauf der sogenannten Ter-
raferma, also des Veneto, Friauls und Dalmatiens
sowie groBer Teile der Lombardei. Die neuen Her-
ren kultivierten das Land mit solcher Umsicht und
lieBen den Stidten so viel Freiraum, daB diese dem
venezianischen Regiment freiwillig die Treue hiel-
ten auch dann, als es durch eine internationale Alli-
anz, die Liga von Cambrai, geschlagen wurde
(1509).

Die Stadtherren, deren Familien an anderen Or-
ten, wie Mailand, Ferrara oder Mantua, wahrend
des Mittelalters an die Macht gekommen waren, un-
terschieden sich von den typischen Feudalherren
jenseits der Alpen. Thre Autoritit basierte nicht auf
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langer Tradition; sie hatten vielmehr biirgerliche
Regierungen gewaltsam verdringt. Sie verdankten
ihre Stellung weniger Gottesgnadentum als eigener
Tatkraft. Niccoldo Machiavelli legt in seinem Traktat
iiber den Fiirsten (1513) dar, daf es derjenige, der
durch eigene Kraft an die Spitze des Staates gelangt
ist, viel schwerer als ein erblicher Monarch habe,
seine Position zu halten.® Die Untertanen wiirden
nach dem Machtwechsel auf eine »phantastische«
Verbesserung der Zustinde hoffen, und wenn ihre
Erwartungen nicht in Erfiillung gingen, wiirden sie
sich gegen den neuen Machthaber auflehnen. So
konne die Herrschaft ebenso schnell, wie sie ge-
wonnen war, wieder verloren gehen. Es empfahl
sich also fiir einen Herrscher in einer weniger stabi-
len Position als ein erblicher Monarch, Aufge-
schlossenheit fiir Neuerungen zu zeigen, die auf
Verbesserungen hoffen lieBen.

Da die meisten italienischen Potentaten nur iiber
kleine Territorien verfiigten, aber ihre Residenzstiad-
te grol waren, hing die Prosperitit ihrer Herrschaft
von den Biirgern ab. Sie konnten ihre Untertanen
nicht v6llig entmiindigen, sie waren auf deren Un-
terstiitzung angewiesen, und sie konnten ihnen auch
nur moderate Tribute abverlangen. Sie waren darauf
angewiesen, selbst Geld zu verdienen. Das taten sie,
indem sie sich als Heerfiihrer, »Condottieri«, ver-
dingten. Die beriihmten fiirstlichen Mizene der Re-
naissance, die Gonzaga, d’Este, Sigismondo Mala-
testa, Federico da Montefeltre, Ludovico il Moro
und andere, waren alle Condottieri. Solche Heerfiih-
rer waren eigene Unternehmer, in 6konomischer
Hinsicht und nach dem gehobenen intellektuellen
Niveau, das ihr Beruf erforderte, nicht ganz anders
als Handelsherren. Sie muBten ordentlich mit Geld
wirtschaften, denn sie stellten selbst die Heere ein,
mit denen sie dann fiir andere ins Feld zogen, ver-
sorgten sie selbst und besoldeten selbst ihre Solda-
ten. Thre Soldaten waren Séldner, also Leute, die
nicht fiir Ideale, sondern wie sie selbst gegen Bezah-
lung in den Krieg zogen. Die Unternehmen der
Condottieri empfahlen sich durch effiziente Organi-
sation, kluge Strategie in der Kampffithrung und
durch hochentwickelte Technologie in Ausriistung
und Wehrbau.

In Italien lagen auch die meisten bedeutenden
Universitiiten. Studenten aus allen Lindern, in de-
nen romisches Recht galt, studierten in Bologna; in
Padua konzentrierten sich Naturwissenschaften und

6 N. Machiavelli, Il principe, Kap. 3.
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Abb. 3 Ragusa / Dubrovnik, Rektorenpalast am Haupt-
platz

Medizin. Nur die Theologie hatte ihr wissenschaftli-
ches Zentrum auBerhalb: in Paris.

Die Kurie der Kirche war ein wahrer Schmelztie-
gel des Geistes. Hier fanden Intellektuelle die mei-
sten Anstellungen und beste Bedingungen; hier
konnten sie aufgrund ihrer personlichen Leistungen
groBe Karriere machen. Sie konnten Stellungen mit
EinfluB auf die Politik erreichen und sogar die Nach-
folge Petri antreten. Die Kurie ging keineswegs al-
lein in klerikalen Belangen auf; die unterschiedlich-
sten Geistesrichtungen kamen hier zusammen. Meh-
rere Humanisten wurden im 15. Jahrhundert zum
Papst gewihlt, und sie vergaBen ihren intellektuellen
Hintergrund nicht, als sie die Cathedra Petri bestie-
gen. Beispielsweise begriindete Tommaso Paren-
tucelli als Nikolaus V. (1447-55) die Vatikanische
Bibliothek; von Enea Silvio Piccolomini wird be-
richtet, wie er als Pius II. (1458-64) archiologische
Exkursionen unternahm gemeinsam mit den bedeu-
tendsten Antiquaren der Friihrenaissance, Alberti
und Flavio Biondo, die beide kuriale Amter beklei-
deten. Durch ihren Aufenthalt in Florenz unter
Eugen V. kam die Kurie in direkten Kontakt mit den
Anfiihrern der neuen Geistesbewegung.

Damit haben wir die Kreise angesprochen, die
den Umbruch zur Renaissance unterstiitzten, die ihn
finanzierten und oft sogar anregten: Bankiers, Indu-
strielle und Kaufherren, Generile und Kirchenfiir-
sten. Sie stellten die avantgardistischen Gelehrten,
Schriftsteller, Kiinstler und Architekten an, sie lie-
Ben ihre Kinder von den Avantgardisten erziehen.
Heute mag man mit solchen Kreisen vielleicht eher
eine konservative Haltung verbinden, Reserve ge-
gen allzu forcierte geistige Mobilitit und Desinter-
esse gegeniiber breiten geistigen Perspektiven. Aber



752

Das historische und kulturelle Umfeld

Abb. 4 Vedute des Palatin, ital. um 1500. Uffizien, Gab. Disegni

um 1400 erschien ihnen die Vereinigung mit der
Avantgarde geboten. Jedenfalls wurde mit ihr der
Weg zu Erfolg und Fortschritt eingeschlagen.

Das Erfolgsmodell machte dann Schule. Gerade
da, wo neue politische Zeichen gesetzt wurden, hielt
die Renaissance Einzug. Die Avantgardisten wur-
den gezielt berufen, um die Modernisierung zu un-
terstiitzen. Als Francesco Sforza die Macht in Mai-
land nur halblegal an sich ril (1450), war er ge-
zwungen, sich mit der Biirgerschaft der groBen
Metropole giitlich zu einigen und ihr vertraglich zu
versichern, daB sein Regiment der offentlichen
Wohlfahrt dienen sollte. Ein Beispiel dafiir, wie er
das geeignete Personal dafiir zusammenholte, bildet
der Brief, den er gleich nach seiner Machtiibernah-
me an Piero de’ Medici schickte mit der Bitte, ihm
einen passenden Architekten zu empfehlen. Ahnlich
verhielt sich Iwan III. (1462-1505), der GroB3e ge-
nannt, weil er die Grundlage dafiir legte, daB sich
das GroBfiirstentum Moskau zum russischen Impe-
rium entwickelte. Iwan schiittelte das Joch der Tar-
taren ab, weitete seine Herrschaft aus, reformierte
Verwaltung und Kirche und 6ffnete sein Reich zum
lateinischen Westen. Als er begann, den Kreml zum
Zeichen des Anbruchs einer neuen Epoche fiir Ruf-
land zu erneuern, wandte er sich an die Republik Ve-
nedig mit der Bitte um einen geeigneten Architek-
ten, und da diese selbst soeben erst im Begriff war,
der neuen Richtung zu folgen, erfiillte sie seine Bit-
te, indem sie ihm einen Architekten vermittelte, der
lange in mailidndischen Diensten stand.

Auch Matthias Corvinus, 1458-90 Kénig von
Ungarn, konnte seine Herrschaft nicht auf eine lan-
ge Tradition stiitzen, er stammte aus einer Familie
von erfolgreichen Soldnerfithrern. Er muBte um die

Macht kimpfen, und das tat er, indem er sich als
idealer Herrscher im Sinn der Renaissance auffiihr-
te. Unter seiner Regierung bliihte das Land derma-
Ben auf, daB ihn die Nachwelt als legendiiren Volks-
helden verehrte. Gestiitzt auf Biirger und Verwal-
tungsadel, driingte er die Macht der Magnaten zu-
riick, reformierte Rechts- und Steuerwesen, fiihrte
eine effiziente Staatsverwaltung durch Berufsbeam-
ten ein, forderte Wirtschaft und Handel und griinde-
te eine neue Universitit (Pressburg/ Bratislava).
Dazu kniipfte er Kontakte zu den italienischen Po-
tentaten und versammelte an seinem Hof italieni-
sche Humanisten und Kiinstler. Er trug eine groBar-
tige Bibliothek mit Werken der Avantgarde und der
Antike zusammen. Seine Residenz in Buda war ein
Glanzpunkt der Renaissance im neuen italienischen
Stil. Aber sie wurde von den Tiirken zerstort, als sie
Buda 1526 einnahmen.

Ein geradezu paradigmatisches Beispiel fiir die
Bedingungen und Erwartungen, die zum AnschluB
an die Renaissance fiihrten, bildet die Stadt Ragusa
(jetzt Dubrovnik) am Siidende von Dalmatien. Sie
war seinerzeit eine prosperierende autonome Repu-
blik mit biirgerlichem Regiment. Aber dieser Staat
war winzig klein, und drei aufstrebende GroBmich-
te bedrohten seine Freiheit: das Konigreich Ungarn,
das mit dem Fiirstentum Kroatien in Personalunion
verbunden war, die Republik Venedig, die 1409
Dalmatien erwarb, und die Tiirken, die um 1420 al-
les Land um Ragusa herum erobert hatten. Die Stadt
begegnete der prekiiren Situation mit geschickter
Diplomatie, dem Einsatz von viel Geld fiir freiwilli-
ge Tributzahlungen und dadurch, daB sie sich, als
erste Region auBerhalb Italiens und sogar als eine
der ersten auBerhalb von Florenz iiberhaupt, der Re-
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naissance zuwandte. Zunichst holte der Senat den
toskanischen Humanisten Filippo Diversi de’ Quar-
tigiani, um das Schulwesen zu reformieren (1434).
Dann verstiirkte der Senat die Befestigungen und er-
neuerte den Hafen, schlieBlich lieB er auch den
Stadtplatz erneuern (Abb. 3). Fiir seine Bauvarbeiten
berief er den groBen Florentiner Architekten Miche-
lozzo, der anschlielend den Palazzo Medici errich-
tete. Diversi verfaBte eine Art von Programmschrift
fuir Ragusa. Die Reform war von dem Gedanken ge-
tragen: »Damit eine Gesellschaft bliiht, bewahrt und
geschiitzt wird, sind besonders zwei Dinge nétig,
Waffen und Klugheit, ohne die kein Reich, keine
Stadt und letztlich kein Haushalt bestehen kann«.
Kriegsriistung allein, stellte Diversi fest, sei ohne
klugen RatschluB wenig wert. » Wir siegen namlich
mehr durch Geist als durch Waffen.«” Mit dieser
Haltung verstand es der kleine Stadtstaat, seine Frei-
heit gegeniiber den GroBmichten um ihn herum zu
bewahren.

Bis heute findet die Proklamation des Aufbruchs
zu neuen Ufern in der Renaissance allgemein Reso-
nanz. Die Renaissance gilt nicht nur als eine unter
vielen vergangenen Epochen, sondern als Beginn
der Neuzeit. So gewaltig die Unterschiede sein mo-
gen, die zwischen den damaligen und unseren heuti-
gen Verhiltnissen bestehen, wir akzeptieren, daB
sich vor sechshundert Jahren das zu bilden begann,
was fiir unsere eigene Welt immer noch charakiteri-
stisch ist. Man kann sicher nicht verstehen, was uns
dermaBen direkt mit der Renaissance verbindet,
wenn man bei einer formalen Kunstbetrachtung
bleibt. Wir mégen die Mona Lisa oder Palladios Vil-
la Rotonda hoch bewundern, aber sie sind nicht
mehr essenzielle Teile unseres Lebens. Fiir sich al-
lein genommen, bleiben sie Bruchstiicke aus einer
lingst verflossenen Zeit. Erst wenn wir die ganze
geistige Entwicklung ins Auge fassen, wird deut-
lich, in welcher Hinsicht die Renaissance die Basis
fiir unsere Gegenwart gelegt hat. Wir sind nicht dar-
auf angewiesen zu raten, unter welchem Vorzeichen
der Aufbruch in die Neuzeit stand. Die Protagoni-
sten haben es immer wieder selbst mit aller Klarheit
dargelegt.
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Der Begriff »Renaissance« meint »Wiederge-
burt« der Antike. Er gibt nur auf Franzosisch wie-
der, was in der Renaissance zunichst auf Italienisch
und dann in aller Herren Linder Sprachen als Leit-
linie formuliert wurde. Seit Petrarca erhob sich in
Italien und spiter in ganz Europa die Forderung, die
Antike wiederzubeleben, und die Renaissance ver-
band sich von vornherein mit dem Gedanken, da§
die Antike nun endlich wiederbelebt werde. Wel-
chen Sinn hatte der Aufbruch in die Vergangenheit;
warum wollte man eigentlich zu dem zuriickkehren,
was lidngst, seit fast tausend Jahren abgestorben
oder zumindest weitgehend verkiimmert war? War-
um wandte man sich zuriick, um zum Fortschritt
aufzurufen? SchlieBlich, was soll an diesem Blick
nach hinten sein, das uns noch immer mit ihm
verbindet?

Uns interessiert die Antike, wenn iiberhaupt, nur
noch als Teil unserer historischen Bildung. Aber die
Antike setzte iiber das Mittelalter hindurch MaB-
stibe in den verschiedensten Lebensbereichen: in
den Wissenschaften, in Philosophie, Rhetorik, Ge-
schichtsschreibung oder — besonders prigend fiir
das soziale Gefiige — im Recht; sie bestimmte viel-
fach die Sprache; sie lebte fort in den Stiidten oder
LandstraBen auf antiken Fundamenten, in den Insti-
tutionen der Kirche und des Kaisertums.

Zu Beginn der Renaissance erschien die Antike
geradezu wie Science fiction in der Vergangenheit.
Man stelle sich vor, wie Rom damals aussah
(Abb. 4): eine heruntergekommene Siedlung, die
kaum den Namen einer Stadt verdiente, und in dem
Gewirr von mittelalterlichen Hausern und Brach-
land ragten gigantische antike Monumente wie das
Kolosseum als Zeugen vergangener Herrlichkeit
auf. Die groiten Stéddte des Abendlandes hatten da-
mals nur wenig mehr Einwohner, als das Kolosse-
um allein einst an Zuschauern faBte. Dabei war es
nur einer unter vielen Bauten in Rom, die fiir dhnli-
che Arten von Spektakeln dienten. Offentliche Ba-
deanstalten wie die Diokletiansthermen, die damals
noch fast vollstindig erhalten waren, hatten die Aus-
maBe ganzer mittelalterlicher Stidte. Endlose Was-
serleitungen durchzogen weite Landstriche unge-

7 D. Budisa, Humanism in Croatia. In: Renaissance Humanism. Foundations, Forms and Legacy. Ed. A. Rabil Jr.,
Philadelphia 1988 1, 265-292. F. Caglioti, Un giovane retore fiorentino a Ragusa e i suoi »tituli« per immagini: Lo-
renzo Guidetti. In: Quattrocento Adriatico 1996, 207-223. D. Falisevac/ D. Novakovi¢, La littérature croate huma-
niste et de la Renaissance. In: La Renaissance en Croatie 2004, 47-70. F. de Diversis, Opis slavnoga grada Dubrov-

nika. Ed. Z. Janekovié-Romer, Zagreb 2004.
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Abb. 5 Vorlesung, Entwurf fiir ein Professorengrabmal,
Jacopo Bellini, Album im Louvre (um 1430-55)

achtet natiirlicher Hohenschwankungen mit gleich-
bleibender minimaler Neigung, mit Tunneln durch
Berge gestochen, in den Ebenen iiber hunderte von
Kilometern auf haushohen Arkaden gefiihrt. Schon
in der Friihrenaissance wurde die romische Kanali-
sation, die manche antike Schriften als einen Hohe-
punkt ihrer Zivilisation hinstellen, mit den dagegen
miserablen hygienischen Verhiltnissen in mittelal-
terlichen Stiidten verglichen. Antike Schriften be-
richten iiberdies, mit welchem Aufwand solche und
andere Anlagen unterhalten wurden. Die Thermen

Abb. 6 Anatomievorlesung, Andreas Vesalius, De Cor-
poris Fabrica, Basel 1543; Frontispiz
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beispielsweise verbrauchten Wassermassen wie
ganze GroBstidte im spiten 19. Jahrhundert. Das
Pompeiustheater, immerhin fast halb so gro wie
das Kolosseum, wurde mit einem Sonnensegel
bedeckt, das vollig in Purpur gefirbt war; Parfiim
wurde bei den Spielen verstiubt; die Eintrittskarten
waren aus Elfenbein.

All dieser Glanz beruhte letztlich auf einem Wis-
sen und Kénnen von einem AusmaB, das um 1400
im Wortsinn unerhért scheinen mufte. Es war allge-
mein bekannt, daB die Errungenschaften der Antike
der eigenen Zeit weit voraus waren. »Wir sind wie
Zwerge auf den Schultern von Giganten«, hieB es
im Mittelalter.® Aber die alten Erkenntnisse waren
wie die Monumente nur ruinds iiberliefert und weit-
gehend unbrauchbar geworden. Gerade in praktisch
anwendbaren Bereichen wie Mathematik und Na-
turwissenschaften konnte man sie nicht mehr ver-
stehen und wuBte nicht einmal mehr, wie man mit
ihnen richtig umgeht.

Der entscheidende Grund fiir die Riickbesinnung
auf die Antike lag in der Bewunderung fiir ihre Er-
rungenschaften. Immer wieder wurde in der Renais-
sance hervorgehoben, wie groBartig damals Zivili-
sation, Kultur und Wissenschaft gewesen seien. Es
ging jetzt hauptsiichlich darum, das alte Niveau wie-
der zu erreichen und die verniinftigen Prinzipien
und Naturgesetze zu suchen, die in der Antike er-
kannt worden waren und befolgt wurden. Als Bei-
spiel fiir die Kehrtwende, die in der Renaissance
vollzogen wurde, sei die Mathematik angefiihrt. Sie
war im Mittelalter zu praktischen Rechenregeln in
der Art von Dreisitzen verkommen, wie man sie im
Handel brauchte. Ungleich mehr 146t sich mit ihr je-
doch erreichen, wenn man von ihren grundlegenden
GesetzmiBigkeiten ausgeht und daraus konsequent
SchluBfolgerungen zieht. Um das zu lernen, mufite
man sich wieder Euklids Werken zuwenden.

Um zu den Erkenntnissen der Antike vorzudrin-
gen, war es generell ntig, aus dem Nebel des Glau-
bens an Autorititen herauszutreten, der sich inzwi-

8 R.K.Merton, On the Shoulders of Giants. A Shandean Post-
script. New York 1965. A. Buck, Die »Querelle des Anciens
und des Modernen« im italienischen Selbstverstindnis der
Renaissance und des Barock. In: Ders., Studia humanitatis.
Gesammelte Aufsiitze 1973-1980 (Ed. B. Guthmiiller),
Wiesbaden 1981, 119-123. W. Haug: Die Zwerge auf den
Schultern von Riesen. Epochales und typologisches Ge-
schichtsdenken und das Problem der Interferenzen. In: Ed.
R. Herzog, Epochenschwellen und Epochenbewusstsein,
Miinchen 1987, 167-194.
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schen in der akademischen Tradition ge-
bildet hatte. Der franzosische Philosoph
Michel de Montaigne (1533-92) pranger-
te den herkommlichen Wissenschaftsbe-

trieb mit seinen endlosen Diskussionen

an, die sich selbst geniigten: »Man bemiiht

sich mehr, Interpretationen zu interpretie-

s

ren als Dinge zu verstehen, und es gibt
mehr Biicher iiber Biicher als iiber irgend
etwas anderes; wir glossieren uns nur noch
gegenseitig. Uberall wimmelt es von

Kommentaren; wirkliche Autoren haben
Seltenheitswert.«®

Statt dessen forderte die Avantgarde
nun, eigenstindig nach konkret nachpriif- <
—_ ]

baren Kriterien zu denken. Dieser Ratio-
nalismus ist ein entscheidender Punkt, der
uns noch immer mit der Renaissance ver-

e

=

bindet. Er war mehr als ein wissenschaftli-
ches Prinzip. Er war eine allgemeine Gei-
steshaltung. In diesem Sinn beruft sich Al-
berti auf ihn in seinem Traktat iiber die Familie (ca.
1433-34): »Ich habe mich in meinem Leben be-
miiht, die Dinge mehr aus eigener Erfahrung als
durch die Worte anderer kennenzulernen, und was
ich verstehe, begriff ich eher durch die Realitiit als
durch das Argumentieren anderer. Und wenn daher
einer von denen, die den ganzen Tag lesen, zu mir
sagt:>so ist es, glaube ich ihm dennoch nicht, wenn
ich nicht einen offensichtlichen Grund sehe, der
mich iiberzeugt, daB es so ist. Und wenn mir ein der
Biicher unkundiger denselben Grund anfiihrt, so
glaube ich ihm, ohne mich auf eine Autoritit zu be-
rufen wie der, der das Buch zum Beweis anfiihrt;
denn ich denke, daB der Schreiber ein Mensch wie
ich war.«10

Die Fragestellungen versachlichten sich in der
Renaissance in der Weise, die inzwischen selbstver-
standlich geworden ist. Sie konzentrierten sich nun
auf das, was konkret wahrnehmbar und mefBbar ist,
statt iiber hohere Probleme zu spekulieren, die man
nicht l6sen kann. Damit wurde das aufgegeben, was
zuvor gerade als Essenz der Wissenschaften galt:
ndmlich das Wesen der Dinge zu ergriinden. Der
groBe deutsche Humanist Kardinal Nikolaus
von Kues (1401-64) setzte Messen und Erkennen
schlechthin gleich. Er stellte fest, daB ein Wissens-

Abb. 7 Brunelleschis Experiment zur Perspektive. Theor. Rekon-
struktion R. Krautheimer

gebiet erst dadurch zur Wissenschaft wird, da8 man
vom qualitativen zum quantitativen Standpunkt
iiberwechselt, daB sich die Frage nach der Substanz
umwendet zur Frage nach Erscheinung und Funkti-
on und die Antwort iiber den Weg der Messung er-
folgt. Die neue Haltung wurde sogar auf dem Grab-
mal Papst Sixtus’ IV. (gest. 1484) in Erz gegossen:
«Ein Geist, der fihig ist, die Dinge zu unterschei-
den, folgt der Wahrheit mehr als derjenige, der nach
dem Hochsten in der Wissenschaft strebt.« Dieses
Wort schrieb man seinerzeit Ptolomaeus zu.

Als Beispiel fiir die Rolle der Wahrnehmung in
der Wissenschaft sei die Medizin angefiihrt. Durch
das ganze Mittelalter hindurch schleppten sich ein-
fache MiBverstidndnisse und schlichtweg falsche
Angaben aus dem anatomischen Lehrbuch des Ga-
lenus fort. Leonardo da Vinci begann, die Ergebnis-
se von Sektionen in prizisen Zeichnungen festzu-
halten. Andreas Vesalius, einer der Protagonisten
der modernen Anatomie, beschrieb in seinem Werk
»De humani corporis fabrica« (1543), wie es mog-
lich war, daB sich so lange falsche Vorstellungen ge-
halten hatten: »Nach unserem verachtenswiirdigen
Unterrichtssystem gibt der Lehrer, withrend ein an-
derer die Sektion der menschlichen Leiche durch-
fiihrt, eine literarische Beschreibung der verschiede-

9 M. de Montaigne, Essais III 13. Vgl. P. von Moos, Geschichte als Topik. Das rhetorische Exemplum von der Anti-
ke zur Neuzeit und die historiae im »Policraticus« Jo_l_lanns von Salisbury. Hildesheim/New York/Ziirich 1988, 358.
10 L. B. Alberti, Uber das Hauswesen. Della famiglia, Ubers. W. Kraus. Ziirich 1962, 3. Buch.
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nen Korperteile. Der Dozent sitzt hoch auf seinem
Podium und doziert mit sichtlicher Verachtung iiber
Tatsachen, die er nicht aus eigener Erfahrung kennt,
sondern aus den Biichern anderer ausgelernt hat
oder gar aus dem vor ihm liegenden Buch abliest.
Diejenigen, die die Autopsie durchfiihren, sind so
unwissend, daB sie nicht in der Lage sind, den Schii-
lern die von ihnen priparierten Teile zu zeigen und
zu erkldren; und da der Professor nie die Leiche be-
riihrt und seinerseits der Bader die lateinischen Be-
zeichnungen nicht kennt und daher der Reihenfolge
des Vortrags nicht folgen kann, arbeitet jeder auf ei-
gene Faust. Auf diese Weise ist der Unterricht sehr
schlecht; ganze Tage gehen durch unsinnige Fragen
verloren; und in diesem Durcheinander lemnt der
Student weniger, als ein Metzger den Professor leh-
ren konnte«. Alte Darstellungen zeigen, dass es frii-
her wirklich so im akademischen Betrieb zuging,
wie Vesalius schildert (Abb. 5). Das Titelbild von
»De humani corporis fabrica« demonstriert die
Wende: Vesalius fiihrt eigenhidndig die Anatomie
durch, und seine Schiiler dringen sich nah heran,
um das Ergebnis genau zu beobachten (Abb. 6).
Rembrandt hat mit der » Anatomie des Dr. Tulp«, ei-
nes Schiilers von Vesalius, der neuen Geisteshaltung
ein Denkmal gesetzt.

Ein wesentliches Element des neuen Denkens
bildet das nachpriifbare und beliebig wiederhol-
bare Experiment. Das wohl berithmteste davon
fiihrte 1492 zur Entdeckung von Amerika durch
den Genuesischen Seefahrer Christoph Kolumbus
(Cristoforo Colombo). Kolumbus wollte eigentlich
priifen, ob die Erde eine Scheibe bildet, wie man
im Mittelalter annahm, oder eher eine Kugel, wie
in der Antike oft angenommen wurde. Daher ver-
suchte er, Indien, obwohl es ostlich von Europa
liegt, auf dem Seeweg nach Westen zu erreichen.
Wenige Jahre spiter begann der deutsche Astro-
nom Nikolaus Kopernikus (1473-1543) seine Un-
tersuchungen iiber die Planeten, die darauf hinaus-
laufen sollten, daB die Erde um die Sonne kreist
und nicht umgekehrt, wie zuvor allgemein ange-
nommen. Im gleichen Jahr 1543, in dem das
Hauptwerk des Vesalius erschien, brachte Koper-
nikus sein revolutionires Buch »De revolutionibus
orbium coelestium« heraus. Johannes Kepler
(1571-1630) erwies dann durch genaue Beobach-
tungen, daB sich die Planeten auf elliptischen statt
auf runden Bahnen bewegen. An die groBartige
Kette von Experimenten, die im Rahmen der neu-
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en Wissenschaften mit der induktiven Methode
durchgefiihrt wurden, schlossen in der Spétrenais-
sance diejenigen an, mit deren Hilfe Galileo Gali-
lei (1564—-1642) seine Fallgesetze aufstellte.

Eines der frithesten Beispiele fiir naturwissen-
schaftliche Experimente stammt von einem Kiinst-
ler, Filippo Brunelleschi, der die Kuppel des Floren-
tiner Doms errichtete (Abb. 7). In diesem Fall ging
es um ein Problem der Optik. Im Verlauf des Mittel-
alters wurde viel dariiber spekuliert, wie es eigent-
lich moglich ist, daB wir Dinge sehen konnen, und
wie dieser Vorgang beschaffen ist. Man nahm schon
wahr, daB die Dinge mit wachsendem Abstand vom
Auge verkiirzt erscheinen. Auch ging man davon
aus, dass, geometrisch ausgedriickt, die Sehstrahlen
dhnlich wie eine Pyramide im Auge zusammen-
laufen. Aber das nahm man nicht so wichtig wie
Fragen nach dem Wesen des Sehens: Wie kommen
die Sehstrahlen zustande, die eine optische Verbin-
dung zwischen dem wahrgenommenen Objekt und
dem Auge herstellen? Wie sind sie beschaffen? Auf
welche Weise nimmt das Auge die Sehstrahlen auf?
Oder sendet es vielleicht die Sehstrahlen aus? Wie
kommt es zur Wahrnehmung dessen, was sich im
Auge spiegelt, und dergleich fragte man. Fiir Bru-
nelleschi reduzierte sich die Angelegenheit auf eine
reine Formfrage: Wie erscheinen die gesehenen Ob-
jekte auf einer Bildebene? Als Hilfsmittel, um die
Frage zu kléren, benutzte er den Spiegel. Brunelle-
schis Experiment bestand darin, zunéchst das Bild
eines Baus von einem bestimmten Blickpunkt aus
perspektivisch verkiirzt zu konstruieren. Die in die
Tiefe laufenden Linien des Baus konvergieren dabei
in einem Punkt oder in mehreren Punkten, die wir
heute als Fluchtpunkt bezeichnen. Die Demonstrati-
on bestand m. E. darin, das gemalte Bild mit dem
Spiegelbild zu vergleichen und die Ubereinstim-
mung der beiden Bilder festzustellen. Dass der fla-
che Spiegel Sehobjekte naturgetreu wiedergibt,
wusste man schon seit der Antike. Wenn nun das ge-
malte Bild mit dem Spiegelbild iibereinstimmite,
war auch das gemalte Bild ein getreues Abbild der
Natur. Ein simples Experiment, kann man heute,
nach sechshundert Jahren Wissenschaft mit induk-
tiver Methode sagen, aber seinerzeit stellte es die
Verhiltnisse auf den Kopf. Vorher gab es derglei-
chen nicht. Es erdffnete erst den Weg, auf dem wir
uns bis heute bewegen.

Wir haben bisher Mathematik und Naturwissen-
schaften als Beispiele fiir die Ratio der Renaissance
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angefiihrt. Sie iibernahmen im Verlauf des 16. Jahr-
hunderts die Fiihrung im Wissenschaftsbetrieb.
Aber die Geisteswissenschaftler leiteten die Erneu-
erung ein. Sie sichteten erst einmal, was von der An-
tike iiberhaupt iibrig geblieben war. Die Renais-
sance begann mit dem Studium der antiken Schrif-
ten und Ruinen.

Die alten Texte mussten zunidchst gesammelt
und emendiert werden. Liickenhafte und ver-
falschte Abschriften waren nicht geeignet, um die
wissenschaftlichen Erkenntnisse der Antike wie
beispielsweise Euklids axiomatisches Lehrgebiu-
de der Mathematik richtig zu verstehen. Die heuti-
gen Editionen antiker Schriften stiitzen sich im
Wesentlichen auf die grundlegende Arbeit, die in
der Renaissance geleistet wurde. Um die urspriing-
liche Fassung der alten Texte zu rekonstruieren,
war viel Verstidndnis und Phantasie, aber ebenso
geduldige Akribie notig. Selbst iiber Details von
Orthographie und Schriftform entbrannten hitzige
Diskussionen, die mit geradezu moralischem
Nachdruck gefiihrt warden. Lorenzo Vallas scharf-
sinnige Entlarvung der »Konstantinischen Schen-
kung« als Filschung, obwohl das Papsttum seinen
Anspruch auf das Primat vor den Kaisern und Fiir-
sten des Abendlands und seine Hoheit iiber den
Kirchenstaat auf diese Urkunde stiitzte, ist bis heu-
te methodisch vorbildlich fiir die Analyse eines hi-
storischen Dokuments.

Um die Texte recht zu verstehen, muBten weitere
Bereiche untersucht werden. Ein wesentlicher da-
von waren antike MaBe und Gewichte. Die Metrolo-
gie entwickelte sich im Laufe der Renaissance zu ei-
nem eigenen Forschungszweig, fiir den sich allmih-
lich die meisten européischen Gelehrten von Rang
interessierten. Wie schwer es war, mit der Tradition
zu brechen, zeigt sich beispielhaft daran, da8 bis in
die Mitte des 16. Jahrhunderts hinein die antiken
MaBe oft unwillkiirlich mit den modernen gleichge-
setzt wurden.

Die antiken Ruinen muBten erforscht und Zeug-
nisse in Inschriften und Literatur gesucht werden,
um ihre historische Bedeutung zu verstehen, um
herauszufinden, wann sie entstanden, wer sie errich-
tete und wofiir sie einst dienten. Solche Kenntnisse
waren im Mittelalter immer mehr geschwunden und
phantastischen Vorstellungen gewichen. Um die
Antiken als Vorbild fiir die neue Architektur zu neh-
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men, mufte erst einmal festgehalten werden, was
vorhanden war und wie es aussah. Das war manch-
mal ungleich mithsamer als moderne archiologi-
sche Studien. Oft war kaum noch zu erkennen, wie
die Triimmer zusammenhingen. Sie waren schwer
zuginglich, verbaut, hoch verschiittet und von
Pflanzen iiberwuchert. Die Untersuchung der Cesti-
us-Pyramide, die damals zu den prominenten Alter-
tilmern in Rom zihlte, demonstriert die Haltung der
Avantgardisten. Das Monument ist bis heute kaum
versehrt erhalten. Zwei Inschriften zeugen davon,
daB es das Grabmal des Epulonen C. Cestius bilde-
te. Aber sie waren schwer lesbar, weil sie von Ge-
biisch verdeckt wurden, das in den Fugen zwischen
den Steinen Wurzeln geschlagen hatte. Im 14. Jahr-
hundert galt die Pyramide als Grab des Remus und
bildete somit zusammen mit der am anderen Ende
der Stadt gelegenen vatikanischen Pyramide, die als
Grab des Romulus identifiziert wurde, ein Denkmal
fiir die Griindung der ewigen Stadt. Auch Petrarca
folgte dieser Legende. Petrarcas Schiiler Pier Paolo
Vergerio fiihrte um 1400 erstmals die Inschrift als
Beweis fiir die wahre Bestimmung des Monuments
an. Thm folgten die neuen Archédologen. Giovanni
Francesco Poggio Bracciolini, der als Protagonist
einer systematischen Epigraphik wirkte, bekundete
hier eigens seine Verwunderung dariiber, dal man
trotz des klaren Zeugnisses der Inschrift der alten
Legende Glauben schenken konnte, und legte aus
diesem AnlaB ein grundsitzliches Bekenntnis zu
seiner Arbeitsmethode ab: Die Suche nach Inschrif-
ten, die sich unter Gebiischen versteckten, und
deren Auswertung bewiesen trotz geringeren theo-
retischen Uberbaus doch die groBere Umsicht («mi-
nore cum doctrina majorem diligentiam praebue-
runt«).!! Das ist offenbar eine Paraphrase der Ptolo-
méius zugeschriebenen Sentenz, die auf dem Grab-
mal Sixtus’ IV. steht. Noch im 16. Jahrhundert
variierten die Romfiihrer Poggios Kommentar. An-
drea Fulvio ermahnte aus AnlaB dieses Irrtums,
nicht dem lauten Ruf der allgemeinen Meinung zu
folgen, sondern der historischen Uberlieferung, die
sich stets als wahrer erweise. 2

Kiinstler und Architekten beteiligten sich am
Aufbau der neuen Wissenschaften. Abgesehen von
den schon erwihnten Studien zur Perspektive be-
gannen sie die antiken Ruinen zu untersuchen, zu
schauen, was erhalten war, es zu vermessen und zu

11 G. F. Poggio Bracciolini, Historiae de varietate fortunae libri. Paris 1723, 9.
12 A. Fulvio, Antiquitates urbis. Rom 1527 [I1, De sepuicro C. Cestii.
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zeichnen, spiter auch es zu rekonstroieren. Die be-
deutendsten von diesen Antikenaufnahmen sind die
unscheinbarsten in dem Sinn, daB sie sich darauf
konzentrieren, schlichtweg das wiederzugeben,
was da war. Eben das war ja das entscheidend
Neue, nicht zu phantasieren und zu spekulieren,
sondern die Realitit ins Auge zu fassen. Brunelles-
chi gehorte auch in diesem Bereich zu den Bahn-
brechern. Der Kreis, der solche Studien durchfiihr-
te, war aber nicht auf Kiinstler beschriinkt. Auch
vornehme Herren wie Niccold Niccoli, der die Bi-
bliothek Cosimo de’ Medicis aufbaute, Ciriaco
d’ Ancona oder Alberti und andere Humanisten be-
teiligten sich. Immer wieder berichten sie dhnlich
wie im Zusammenhang mit der Cestius-Pyramide,
daB sie Dornen und Gebiisch durchdringen muBten,
um zu ihrem Ziel zu kommen.

Die neuen philologischen Forschungen betrafen
natiirlich auch andere Wissenschaften wie Jurispru-
denz und Theologie. Die Juristen konnten die ge-
naue Untersuchung von Rechtsakten und die prizi-
se Auslegung von Gesetzen gebrauchen. Valla ent-
larvte die »Konstantinische Schenkung« im Dienst
des Konigs von Neapel als Filschung, um den An-
spruch des Papstes auf die Lehenshoheit iiber Nea-
pel zu bestreiten. Die pragmatische Geisteshaltung,
die hinter den neuen Studien stand, wirkte sich auch
in den politischen Bereichen aus, die Juristen betra-
fen. So stellten avantgardistische Juristen den Sinn
der Todesstrafe fiir Diebstahl in Frage. Sie sei, argu-
mentierten sie, nicht nur ungerecht, weil der Wert
keiner Sache an denjenigen eines Menschenlebens
heranreiche, sondern auch unpraktisch, weil es ge-
scheiter sei, die Arbeitskraft der Diebe zu nutzen, als
sie zu vernichten. In der »Utopia« fiigte Thomas
More dazu das Argument an, noch besser als Diebe
nach vollbrachter Untat zu bestrafen, sei, die gesell-
schaftlichen Verhéltnisse so umzugestalten, dal es
keiner mehr nétig hat zu stehlen, um sich am Leben
zu halten. Er schildert auch anschaulich, wie auf den
neuen Gedanken reagiert wird. Der Kardinal Mor-
ton, Mores Prizeptor, vertritt die Haltung der Avant-
garde, zu experimentieren statt herumzusitzen und
zu spekulieren. Er meint, man solle die Anregung
doch ausprobieren, denn: »Vorauszusagen, ob die
Sache gut oder schlecht herauskiime, ist nicht leicht,
solange man keine Probe macht«. Der typische Aka-
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demiker ist sogleich gegen die neue Idee, er schiittelt
den Kopf und zieht ein schiefes Maul, aber er sagt
nichts, konkrete Argumente fallen ihm nicht ein.

Im kirchlichen Bereich erhob sich die Forderung,
zu den originalen Quellen ohne Riicksicht sogar auf
die Autoritit der Kirchenviter zuriickzugehen. Valla
iibte Kritik an Augustinus und an der Bibeliiberset-
zung des Hieronymus. Erasmus von Rotterdam gab
eine nach den Quellen iiberarbeitete neue Fassung
der Vulgata heraus (1516). Diese Geisteshaltung
priigte Martin Luther und viele andere Reformato-
ren. Sie fithrte zur Riickbesinnung auf das Urchri-
stentum, auf dessen Schlichtheit, Bescheidenheit
und Reinheit im Gegensatz zu Prunk, Diinkel und
Laster, die inzwischen an der Kurie eingezogen wa-
ren. Auch das war eine Form der Riickbesinnung
auf die Antike, und die Reformatoren erfanden sie
keineswegs neu. Sie trat vom Beginn der Renais-
sance an auf, und war in Italien wie iiblich noch
mehr mit der rhetorischen Betonung verbunden, dal
sie zur allgemeinen Riickbesinnung auf die Antike
gehorte. Von den Humanisten lernten die Reforma-
toren noch vieles mehr: So begannen sie nach deren
Vorbild bald, systematische historische Forschung
zu betreiben, um die Fehltritte der Amtskirche auf-
zudecken und zu bekimpfen (»Magdeburger Cen-
turionen«). Die Kirche reagierte in der Gegenrefor-
mation mit den gleichen Mitteln, die die Reformato-
ren einsetzten: Riickbesinnung auf die Urchristen
und auf die religiosen Quellenschriften, Erfor-
schung der Kirchengeschichte (Cesare Baronio).

Man kommt kaum um die Frage herum, warum
nicht schon friiher solche Untersuchungen stattfan-
den wie die oben erwihnten. Die sachliche Art der
neuen wissenschaftlichen Fragestellung war im
Mittelalter an sich nicht unbekannt. Roger Bacon
begann schon gegen 1260/70, die Sehpyramide geo-
metrisch zu analysieren.!? Lorenzo Ghiberti kopier-
te weite Passagen aus Bacon und anderen mittelal-
terlichen Abhandlungen zur Optiklehre, die im Mit-
telalter als >perspectiva< bezeichnet wurde.!* Aber
vordem wurde solcher Art von Fragestellung nicht
so hohe Bedeutung beigemessen wie in der Renais-
sance. Sie wurde nicht systematisch kultiviert, und,
da sich nicht so viel Intensitiit auf sie konzentrierte,
erreichte sie nicht das gleiche intellektuelle Niveau
wie in der Renaissance. Die Idee, Experimente

13 D.C. I_,indberg, Roger Bacon and the origins of perspectiva in the Middle Ages. Oxford 1996, XLII-LII.
14 Der dritte Kommentar Lorenzo Ghibertis. Naturwissenschaften und Medizin in der Kunsttheorie der Frithrenaissan-

ce. Ed. K. Bergdolt, Heidelberg 1986.
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durchzufiihren, um Hypothesen zu priifen, wurde
durchaus schon im hohen Mittelalter gefait. Nur
blieb es bei der Theorie, realisiert wurde sie nicht,
jedenfalls nicht von denjenigen, die sie konzipier-
ten. Die frilhen Experimente wie dasjenige Brunel-
leschis mit dem Spiegel waren zu einfach, als daB§
man denken konnte, auf so etwas hiitte keiner der
groBen Geister im Mittelalter kommen konnen. Das
Verstidndnis vom Wesen der Wissenschaft und den
Aufgaben eines Wissenschaftlers standen im Weg.
Beim sachlichen Experimentieren riickte der ge-
samte Bereich von Fragen nach hoherem Sinn, nach
der eigentlichen Substanz in den Hintergrund. Die
naturphilosophischen Spekulationen wurden von
krassem Positivismus zuriickgedringt. Alberti tut
die Diskussion, die im Mittelalter iiber die Beschaf-
fenheit von Licht und Wahrnehmung gefiihrt wurde,
mit der lakonischen Bemerkung ab: »Da diese Mei-
nungsverschiedenheit gewiB nicht leicht zu schlich-
ten und fiir meinen Gegenstand so ziemlich ohne
Belang ist, soll sie iibergangen werden.« !>

Der sachliche Rest, der nach Abzug der Spekula-
tionen iibrigblieb, wurde auf mehrere Fachgebiete
aufgeteilt: Die Anatomie untersucht seitdem die Be-
schaffenheit des Auges. Die Geometrie stellt fest,
welchen Gesetzen die Sehstrahlen folgen. Soeben
entwickelte sich die Mathematik zu einem eigen-
stindigen Fach in der Artistenfakultit der Universi-
titen. 1383 hatte die Universitiit Bologna erstmals ei-
nen eigenen Lehrstuhl fiir Mathematik eingerichtet;
um 1400 besaB sie bereits zwei davon. Auf dem Fun-
dament der wiederentdeckten Geometrie entstand
die genaue Konstruktion der Perspektive, das heisst
der Zentralperspektive, die Brunelleschi offentlich
demonstrierte und Alberti erstmals beschrieb. Beige-
tragen zu der Erfindung hat vielleicht Paolo dal Poz-
z0 Toscanelli (1397-1482), der kaum eine mathema-
tische Schrift hinterlieB, aber trotzdem seinerzeit als
Mathematiker gefeiert wurde. Er war eine der zen-
tralen Personlichkeiten in den Humanistenkeisen
von Florenz und Rom. Mit Brunelleschi, Ghiberti,
Alberti und anderen Avantgardisten war er befreun-
det. Er steuerte vermutlich auch zu Ghibertis Kompi-
lation mittelalterlicher Schriften bei.!¢
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Wegen ihres Riickzugs auf sachlich fabare Be-
lange konnte die neue Richtung der Forschung aus
der vermeintlich hheren Warte der herkémmlichen
Akademiker mit einem gewissen Recht, mufl man
vielleicht zugeben, kleinteilig, formalistisch, bor-
niert, »nutzlos fiir das Leben«, wie Leonardo Bruni
schrieb, erscheinen.!” Manche Intellektuelle ver-
missen bis heute an der Sachlichkeit von Mathema-
tikern und Naturwissenschaftlern hohere geistige
und ethische Komponenten. Um wie viel sinnloser
muB sie damals vielen erschienen sein, als sich noch
nicht ihr enormer Erfolg abzeichnete.

Zudem war praktische Arbeit, wie sie zu den neu-
en Studien gehorte, vordem unter der Wiirde der
Akademiker. Sie entsprach ebenso wenig deren ge-
hobener gesellschaftlichen Stellung wie ihrer geisti-
gen Ausrichtung. Sie paBte nicht zu Talar und Dok-
torhut, nicht zur Kanzel, auf der ein Professor thron-
te, wenn er Vorlesung hielt. Handarbeit war Sache
von Handwerkern.

Im Handwerk gab es ldngst praktische Experi-
mente, wenn auch nicht im Rahmen wissenschaftli-
cher Theorien. In der Technik 148t sich iiberhaupt
schwer ein wirklicher Umbruch vom Mittelalter zur
Renaissance aufweisen. Sicher wurden viele techni-
sche Erfindungen im Lauf der Renaissance ge-
macht, aber schon im Mittelalter waren technische
Erfindungen héufig. Man brauchte sie einfach, da-
mit sich iiberhaupt groBe Stidte entwickeln konn-
ten, oder etwa in der Textilindustrie und Firberei,
die so wichtig fiir viele toskanische Stidte waren.
Beispielsweise der Druck von Formen mit Holzmo-
deln, der wihrend des 15. Jahrhunderts im Holz-
schnitt aufgenommen wurde, stammt aus der Textil-
industrie und diente dazu, um Stoffe zu dekorieren.
Im hohen Mittelalter wurde bereits die Herstellung
von Papier entwickelt, ohne die der Buchdruck
kaum denkbar wire.

Von den Universititen ging die geistige Erneue-
rung eigentlich nicht aus. Zur Anwendung der in-
duktiven Methode gehorte ein neuer Typ von Wis-
senschaftler, der vom Katheder herabstieg, um prak-
tisch titig zu werden, der nicht zu fein war, um sich
bei seinen Studien durch Domen und Gebiisch zu

15 L. B. Alberti, Das Standbild, Die Malkunst, Grundlagen der Malerei. Ed. O. Bétschmann / Ch. Schiublin / K. Patz,

Darmstadt 2000, 201.

16 Der dritte Kommentar Lorenzo Ghibertis 1986, Einfiihrung Bergdolt, XXIf.

17 L. Bruni, Humanistisch-philosophische Schriften. Ed. H. Baron, Berlin/ Leipzig 1928, 21. Vg!. A. Buck, Zum Me-
thodenstreit zwischen Humanismus und Naturwissenschaft in der Renaissance. In: Sitzungsberichte der Gesell-
schaft zur Beforderung der gesamten Naturwissenschaften zu Marburg LXXXI, 1959/ 1, 3-16. Ders., Die humani-
stische Tradition in der Romania. Berlin/ Ziirich 1968, 150-165.
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schlagen. Guarino Guarini spottete dariiber, daB ein
vornehmer Herr wie Niccoli, «die Armel hochkrem-
pelt, so schrieb er ausdriicklich, um unter verfalle-
ne antike Gewdlbe zu klettern und zu zihlen, wie
viele Siulen da herumlagen. '

Ein groBer Teil der neuen Wissenschaftler kam
nicht aus dem akademischen Stand, sondern aus
mehr praktisch orientierten Berufen. Gehobene
Handwerker, Kiinstler wie Brunelleschi, Lorenzo
Ghiberti, Piero della Francesca oder Leonardo da
Vinci und andere, griffen in den Bereich der Wis-
senschaft ein. Sie beanspruchten nun auch fiir ihr
eigenes Gewerbe, zu den Wissenschaften zu geho-
ren. Die wissenschaftlich ambitionierten Kiinstler
und Gelehrten neuen Stils traten in Verbindung mit-
einander und schlossen sogar Freundschaft. Aller-
dings blieb oft durchaus eine gewisse Distanz zwi-
schen Literaten und »llliterati« bestehen. Leonardo
hat das beklagt. Die meisten betonten es einfach.
Die Kiinstler pflegten ihre theoretischen Schriften
mit dem zweischneidigen Hinweis darauf einzulei-
ten, daf sie als literarisch Ungeschulte nicht bestrebt
seien, eine gebildete Leserschaft schon zu unterhal-
ten, sondern zum allgemeinen Nutzen sachliche
Kenntnisse vermitteln wollten. Was erst bescheiden
klingt, erweist sich im Zusammenhang mit der wis-
senschaftlichen Entwicklung auch als Stolz auf die
neue Denkweise.

Wie der Kreis der Wissenschaftler, so erweiterte
sich auch das Publikum, das angesprochen werden
sollte. In diesen Rahmen gehort das Eintreten der
Literaten fiir Publikationen in den Landessprachen
oder Volkssprachen und die Erfindung des Buch-
drucks mit beweglichen Lettern (Johannes Guten-
berg, um 1445) und von Bilddrucken (Holzschnitt,
Kupferstich, Radierung). Luthers Ubersetzung der
Bibel und Diirers Bibelillustrationen bilden einen
Aspekt davon. Das Aufblithen des Schulwesens
zeugt von den Bestrebungen, Bildung in weiten Tei-
len der Bevolkerung zu verbreiten. Diesen Bereich
behandeln wir im Zusammenhang mit der Ausbil-
dung der Architekten.

Die neue Methode der Induktion scheint mit ihrer
Orientierung an Kiriterien wie reale Effizienz und
Nachpriifbarkeit und ihrer Offnung zur praktischen
Tatigkeit dem Pragmatismus erfolgreicher Kaufleu-
te, Bankiers und Generile entsprochen zu haben.
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Aus diesen Kreisen erhielten die nenen Wissen-
schaftler ebenso wie die wissenschaftlich ambitio-
nierten Kiinstler die Unterstiitzung, die sie brauch-
ten, um ihre Ideen zu realisieren. Cosimo de’ Medi-
ci finanzierte Niccoli und das Sammeln antiker
Schriften, das bei ihm zusammenlief, ebenso wie er
avantgardistische Kiinstler forderte, sogar fiir die
Ausbildung von deren Kindern sorgte. Viele von
den fiirstlichen Condottieri verhielten sich dhnlich.
Sie legten iiberdies Wert darauf, da8 sich die avant-
gardistischen Kiinstler und Gelehrten an ihren Ho-
fen zusammentaten. Die Kurie stand nicht zuriick.
Mehr vielleicht, in gewissem Sinn war sie bald das
Zentrum der Bewegung. Denn, wie gesagt, hier fan-
den die Humanisten ihren besten Unterhalt. Hier
bremste keine religiose oder machtpolitische Be-
schrinktheit die Ausbreitung des neuen Denkens.
Selbstkritik gehorte hier zur Strategie der Hierar-
chie. Auch ein aggressiver Freidenker war willkom-
men, wenn er dabei etwas Fortschrittliches leistete.
Lorenzo Valla etwa wurde ins Amt eines papstlichen
Sekretirs berufen. Die Verbindung der Arbeit von
Humanisten und Kiinstlern erreichte wohl ihren Ho-
hepunkt mit dem Forschungsprojekt, das ganze an-
tike Rom zu rekonstruieren, das Papst Leo X., ein
Sohn des Lorenzo il Magnifico, initiierte (ca. 1518).
Er setzte Raffael zum Leiter der Unternehmung ein.
Die fortschrittliche Haltung der Kardinéle Morton
und Nikolaus von Kues und andere Beispiele aus
diesem Bereich haben wir bereits zitiert. Bekannt-
lich stieB die Aufgeschlossenheit der romischen
Kirche allerdings strikt an Grenzen, wenn sie offi-
ziell als Bewahrer des rechten Glaubens auftrat.
Aber es sollte nicht der Eindruck entstehen, als
habe praktische Effizienz allein den Geist der Re-
naissance bestimmt. Dazu war das Denken der
Avantgardisten viel zu gelenkig. Wer volliges Neu-
land betreten will, kann nicht immer mit Erfolg
rechnen; er muB auch bereit sein, Unwahrscheinli-
ches zu wagen und Fehlschlige hinzunehmen. Witz
und Ironie waren bestindige Begleiter auf dem Weg
in die Neuzeit. Flavio Biondo, der mit der groBten
Akribie Daten und Fakten iiber die Antike sammel-
te, belustigte sich andererseits dariiber, wie miihse-
lig sich die saturierten Herrschaften der Kurie in ih-
ren Roben durch Dornen und Gebiisch schlagen
muBten, als sie Papst Pius II. auf einer Exkursion

18 G. Guarini, Invectiva contro Niccoli, 1513. H. Gombrich, The heritage of Apelles. Studies in the Art of the Renais-
sance IIL. Oxford 1976, 93—110 (From the revival of letters to the reform of the arts: Niccold Niccoli and Filippe

Brunelleschi).
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zur Erforschung der Antike in Tivoli begleiteten. Al-
berti schrieb ein Traktat iiber den Widerspruchs-
geist, den Gott Momus (vor 1450). Es ist das erste
Buch, das die »utopische« Literatur der Antike, Pla-
tons »Atlantis«, wieder aufnimmt: Eine neue Welt
soll konstruiert werden. Aber alles geht schief, weil
Gotter und Menschen der Aufgabe nicht gewachsen
sind. Sie fiihren sich licherlich auf. Platon wird ge-
sucht, um Anregungen fiir das Projekt zu geben.
Aber er lédsst sich nicht finden, weil er in die von ihm
kreierte Dichterwelt von Atlantis entschwunden ist.
Thomas More stellt das Ideal einer kommunisti-
schen Gesellschaft, so ernst ihm sein Anliegen si-
cher war, nicht im vollen Ernst dar. Er iibertreibt den
scheinbaren Realismus unméBig, um die Leser im-
mer wieder darauf zu stoen, daB es sich um eine
blanke Fiktion handelt, und mehr, da} der Stil von
Lukians burlesken Liigengeschichten (»Wahren Ge-
schichten«) anklingt. Im Vorspann der ersten Editi-
on sind mehre Briefe groBer Humanisten abge-
druckt, die den scheinbaren Realismus des Werks in
grotesker Weise scheinbar ernst diskutieren. Die
»Utopia« ist Pieter Gilles, dem Meisterschiiler von
Mores Freund Erasmus von Rotterdam gewidmet
und richtet sich eigentlich an Erasmus selbst. Eras-
mus hatte soeben das »Lob der Torheit« publiziert
(1511). Mit ironischer Uberspitzung rithmt er dort
die Torheit als notwendig fiir ein ertriigliches Dasein
auf Erden, um anzuprangern, wie gesellschaftliche
Strukturen und verniinftiges Denken durch Eigen-
liebe, Schmeichelei, Triigheit und Lust erstarren.

Die Rolle der Kunst

Das neue wissenschaftliche Denken, das sich darauf
konzentrierte, die duBere Erscheinung der Dinge zu
erfassen statt deren Wesen zu ergriinden, war einge-
bettet in eine breite Aufgeschlossenheit gegeniiber
der duBeren Erscheinung. Petrarca schlug sich
durch Dornen und Gebiisch, um vom Gipfel des
Mont Ventoux aus die umliegende Landschaft zu
betrachten. Er nahm die Aussicht so wichtig, daB er
sich fiir sie beim Aufstieg Gefahr fiir Leib und See-
le aussetzte und daB er iiber sie schrieb. Das war
neu. Allerdings gibt Petrarca nicht wieder, was er
wirklich sah, sondern entwirft einen idealen Aus-
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Abb. 8 S. Spirito, Florenz

blick, und er warnt noch vor der Verfiihrung, sich
dem &uBeren Schein hinzugeben. Seit der Renais-
sance gab man sich dieser Versuchung hin. Ein Bei-
spiel dafiir bildet die realistische Beschreibung der
Aussicht auf den Monte Amiata, die der Humanist
Enea Silvio Piccolomini gab, nachdem er die Cat-
hedra Petri bestiegen hatte. In der von ihm neu er-
richteten Stadt Pienza errichtete er seine Residenz
s0, daB sie auf das Panorama blickt.

Auch fiir viele Bereiche des gesellschaftlichen
Lebens galten duBere Erscheinung und Form als
substantiell. Davon zeugen die Traktate tiber Péad-
agogik oder Rhetorik und besonders Baldassare Ca-
stigliones Buch iiber die Hoflichkeit bzw. iiber den
Habitus des edlen Menschen (»1l cortegiano«, vor
1514-18, publ. 1528). Giovanni Rucellai, einer der
fithrenden Kaufleute von Florenz im 15. Jahrhun-
dert, stellte, zusammen mit der Verbreitung der Bil-
dung, die Ereuerung der schonen Form geradezu
als Essenz der Renaissance heraus. Jetzt, schwirmt
er, werde wieder eine gepflegte Sprache gefiihrt,
schone Bauten und Kunstwerke entstiinden wieder
— er trug selbst wesentlich dazu bei — und, darauf
legt er entschieden den Schwerpunkt, die Leute
wiirden sich wieder gut und gepflegt kleiden.!®
Schon Aristoteles weist darauf hin, daB der duBere
Schein in der gesellschaftlichen Realitéit manchmal

19 Giovanni Rucellai ed il suo zibaldone quaresimale. Ed. Perosa A./ F. W. Kent, London 1960-81 II, 60f. (Chronik

1400-1457).
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wichtiger als der praktische Zweck ist.2° Diese Ein-
sicht machte Machiavelli zum Fazit seines Traktats
iiber den Fiirsten. Nachdem er die fiirstlichen Tu-
genden im Einzelnen behandelt hat, schrinkt er ein,
ein Herrscher brauche diese guten Eigenschaften
nicht alle in sich zu vereinen, er miisse sich nur den
Anschein geben, als besiiBe er sie. »Ja, ich wage zu
behaupten, daB sie schédlich sind, wenn man sie be-
sitzt und stets von ihnen Gebrauch macht, und daB
sie niitzlich sind, wenn man sich nur den Anschein
gibt, sie zu besitzen. [...] Die Menschen urteilen im
allgemeinen mehr nach dem, was sie mit den Augen
sehen, als nach dem, was sie mit den Hénden grei-
fen; denn jedem wird es einmal zuteil, etwas in Au-
genschein zu nehmen; aber nur wenige haben Gele-
genheit, etwas zu berithren. Jeder sieht, was du
scheinst, und nur wenige fiihlen, was du bist. Und
diese wenigen wagen nicht, sich der Meinung der
groBen Masse entgegenzustellen, die die Majestit
des Staates, der sie schiitzt, auf ihrer Seite hat.«?!
Perception is reality, sagt man heute dazu: Die
Wahrmehmung formt die Realitit.

Auch Kunst und Architektur waren von der Auf-
geschlossenheit gegeniiber der duBeren Erschei-
nung betroffen. Als Beispiel dafiir sei nochmals
Papst Nikolaus V. angefiihrt. Einer der ersten Schrit-
te der Kirche, um in Rom wieder FuB zu fassen, be-
stand darin, die alte Peterskirche zu erweitern.??
Diese MaBnahme stieB auf heftige Kritik. »In die-
sem Augenblick hochster Not fiir den Glaubenc,
hieB es, sollte das Geld besser zum Schutz der
christlichen Religion ausgegeben werden. Der Papst
antwortete 1455 auf die Vorwiirfe mit dem Argu-
ment, die Autoritit der Kirche stehe zwar iiber al-
lem, aber das konnten nur diejenigen wirklich be-
greifen, die ihre Geschichte und Entwicklung von
Anfang an kennen. Das gemeine Volk, unwissend
und kulturlos, wie es nun einmal sei, glaube offen-
bar das, was ihm die Gelehrten iiber die GroBe der
Kirche sagten. Dieser Glaube stehe jedoch auf
schwachen FiiBen und verschwinde mit der Zeit,

20 Aristoteles, Politik V 1314a.
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wenn er nicht unterstiitzt werde durch etwas GroB-
artiges. Um im BewuBtsein des Volkes feste und un-
verbriichliche Uberzeugungen zu schaffen, miisse
etwas vorhanden sein, das zum Auge spreche. Ein
Glaube, der nur durch Dogmen untermauert sei,
werde stets schwiichlich und wankend bleiben. Die
Erfahrung lehre ndmlich, daB groBe und dauerhafte
Bauten bei den Betrachtern die Devotion festigen
und die Achtung der ganzen Welt vor der Institution
der Kirche stirken wiirden.

Die Erfahrung, die Nikolaus V. ansprach, hatte
eine Tradition, die bis weit ins Mittelalter zuriick-
reicht. Aber die Vorstellungen davon, was Kunst
und Architektur eigentlich auszeichneten, wandel-
ten sich in der Renaissance. Auch sie waren von der
neuen Ratio geprigt. Jetzt erst begann man systema-
tisch, ihre besonderen Eigenschaften zu bestimmen
und jetzt erst bildete sich der neue Begriff von
»Kunst«, der nicht mehr, wie im Mittelalter, nur
eine handwerkliche »Kunstfertigkeit« meint, son-
dern eine Verbindung von manueller und intellektu-
eller Titigkeit, die gewissermaBen einer Wissen-
schaft gleicht.

Die gotischen Kathedralen waren dazu bestimmt,
die Sinne zum Himmel zu erheben. Mit der un-
glaublichen Aufldsung ihrer tektonischen Substanz,
dem Glanz ihrer wie Edelstein leuchtenden Fenster-
winde und der Pracht ihrer Ausstattung sollten sie
in erster Linie auf das Gefiihl wirken. Die hochmit-
telalterliche Litanei der Kirchweihe und unzihlige
mittelalterliche Autoren sprechen davon, daB die
Kirchenbauten Begeisterung, Freude und Schauer
auslosten, daB sie wie ein Wunder wirkten. Die Re-
naissance prangerte das Irrationale an der Gotik an.
Darauf zielt die oben zitierte Sentenz Matteo Pal-
mieris, Kiinste und Architektur, lange Zeit Meister
alberner Wunder, seien neuerdings von verniinfti-
gen Meistern wieder zum Licht gefiihrt worden. Fur
Waunder hatte die Renaissance wenig Sinn. Die Wir-
kung auf das Gefiihl war in der Renaissance — von
ganz vereinzelten Ausnahmen abgesehen — aus der

21 N. Machiavelli, Il principe, Kap. 18. Ed. Turin 1927, 88f.

22 G. Manetti, La vita Nicolai V summi pontificis. In: Ed. L. A. Muratori, Rerum italicarum scriptores (25 Bde.), Mai-
land 1723-1751 (Neudruck Citta di Castello 1900-1935), I1.2, Sp. 945-960. T. Magnuson, Studies in Roman Qual-
trocento Architecture. Stockholm 1958, 351-362. F. Pagnotti, La vita di Niccold V scritta da Giannozzo Manetti. In:
Archivio della societa romana di storia patria 14, 1891, 411-436. L. Onofri, Sacralitd, immagine e proposte POmi‘
c_h.e. La »vita« di Niccold V di Giannozzo Manetti. In: Humanistica Lovaniensia 28, 1979, 27-77. C. d’Onofrio, Vi-
sitiamo Roma nel Quattrocento. Rom 1989, 54-59. H. Giinther, »Als wiire die Peterskirche mutwillig in Flammen
gesetzt«. Zeitgenossische Kommentare zum Neubau der Peterskirche und ihre MaBstibe. In: Miinchner J ahrbuch

der bildenden Kunst XLVII, 1997, 165-210.



Hubertus Giinther - Die Zeit der Renaissance

Architekturtheorie ausgeblendet. Die Theoretiker
beriicksichtigten sie erst seit dem spiten 17. und be-
sonders im 18. Jahrhundert, also seit der gleichen
Zeit, in der die Riickbesinnung auf die Gotik ein-
setzte. Edmund Burkes »Enquiry into the Origins of
our Ideas of the Sublime and the Beautiful« (1757)
bildet einen Markstein fiir diese spétere Wende.
Brunelleschis Rédume mit ihren weifl getiinchten
Wiinden, die ausdriicklich nicht dekoriert werden
durften, mit ihrer dunkel davon abgesetzten Gliede-
rung und ihrer normierten Ausstattung mit quadrati-
schen Altarbildern lassen wenig Platz fiir Emotio-
nen (Abb. 8). Alberti bekannte apodiktisch, »ich
hasse Pracht«?3. Die niichternen Bauten der Renais-
sance fordern das rationale Urteil heraus. Sie wen-
den sich in erster Linie an den Verstand. Die Archi-
tekten stellten die Rationalitit zur Schau. Die De-
monstration der kiinstlerischen Ratio ist das Beson-
dere an der Architektur der Renaissance.

Von der neuen Architektur wurde verlangt, daB
sie bestimmte Regeln befolgt, die als allgemein-
verbindlich galten, weil man sie als Naturgesetze
verstand. Entscheidend waren Proportionen,
»Symmetrie« im Sinn einer iibergreifenden Ord-
nung aller Teile und die Sédulenordnungen. Die
Proportionen und die iibergreifende Ordnung sah
man als ein Prinzip an, das der gesamten Schop-
fung zugrunde liegt. Die Siulenordnungen er-
schienen mit ihren tragenden und lastenden Teilen
(dazu gehoren auch die Gebiilke) als ein Abbild na-
tiirlicher Tektonik. Man ging von vornherein davon
aus, daB sich die Antike an diese Maximen gehalten
habe, und wollte diese Annahme sowohl durch die
erhaltenen Bauten, als auch durch die iiberlieferte
Literatur bestiitigt sehen. Realiter iibertraf man die
antike Architektur weit im Streben nach systemati-
scher Ordnung. Wenn dieser Unterschied wahrge-
nommen wurde, so rithmte man ihn als Fortschritt.
Der mittelalterlichen Architektur sprach man dage-
gen die »verniinftige« Ordnung ab. Realiter trifft
dieser Vorwurf keineswegs zu. Aber die Siulenord-
nungen hatten im Mittelalter wirklich ihre Geltung
verloren, und gerade sie bildeten das Element, das
am kompliziertesten in der Anwendung, am meisten
in ein Korsett von festen Regeln eingeengt und am
augenfilligsten fiir den neuen Stil der Architektur
war. Wir werden im Zusammenhang mit der Archi-
tektenausbildung einige von den Aspekten anspre-

763

Abb. 9 Masaccio, Trinitiits-Fresko, um 1425/27,
Florenz, S. Maria Novella

chen, die den Rationalismus in der Architektur der
Renaissance betreffen.

Hier sei kurz die Malerei der Renaissance behan-
delt. Aus zweierlei Griinden ist es sinnvoll, auch auf
sie einen Blick zu werfen: Einerseits wird dadurch
ersichtlich, daB sich die Kunst im Ganzen ebenso
offensichtlich wie die Architektur durch die De-
monstration der Ratio auszeichnet. Andererseits
spielten die bildenden Kiinste auch in der Formung
der Architekten eine wesentliche Rolle.

Von der Malerei erwarteten die italienischen
Theoretiker ebenso wie von der Architektur, daB sie
sich nach den Naturgesetzen richtet und die Antike
wiederbelebt. Die Forderung, die Antike wiederzu-
beleben, blieb indessen weitgehend Rhetorik. Es

23 L. B. Alberti, De re aedificatoria IX 4. Ed. 1966, 803.
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Abb. 10 Piero della Francesca, Geifelung Christi,
um 1450/60, Urbino, Galleria Nazionale delle Marche

waren ja kaum Reste von antiker Malerei erhalten,
bevor Pompeji und Herkulaneum ausgegraben wur-
den. Man kannte nur Berichte iiber die Malerei in
antiken Schriften, besonders in der »Naturgeschich-
te« des Plinius. Daraus konnte man kaum mehr ent-
nehmen als die Nachricht, daB sich klassische Male-
rei durch tduschende Naturnachahmung auszeich-
nete. Die Parabel von Zeuxis und Parrhasios bildet
das beriihmteste Beispiel dafiir.?*

Die Maxime, daB sich die Malerei nach den Na-
turgesetzen richtet, meinte aber nicht einfach, dal
sie die duBere Erscheinung der Dinge realistisch
wiederspiegeln soll. Das tat sie zweifellos teilweise,
aber nur an diesem Kriterium gemessen, stinde die
italienische Malerei zumindest der Frithrenaissance
weit hinter der gleichzeitigen flamisch-burgundi-
schen Malerei zuriick; schon durch die Malerei der
Internationalen Gotik wurde sie in dieser Hinsicht
oft iibertroffen. Die Tempera- und Fresko-Techni-
ken, die in Italien zunichst bestimmend waren, bie-
ten kaum die Moglichkeit, so illusionistisch zu ma-
len, wie es Plinius berichtet und die Flamen reali-
sierten. Die italienischen Kiinstler verzichteten ge-
wohnlich darauf, die Wirkung von Stoffen und
Licht tduschend dhnlich wiederzugeben. Sie unter-
driickten diese Effekte sogar, wenn sie flimische
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Malerei zum Vorbild nahmen. Es ging wieder um
eine »verniinftige« Ordnung. Ahnlich wie Palmieri
fiir die neue Architektur, so brachte schon Boccac-
cio die grundlegende Konzeption der neuen Malerei
mit dem beriihmten Urteil zum Ausdruck, Giotto
habe die Malerei erneuert, indem er sich an den Ver-
stand der Klugen wandte, statt wie frithere Maler
nur eine gemeine Augenweide zu bieten.?

Man halte sich die typischen Bilder der italieni-
schen Friihrenaissance vor Augen. Sicher, der Gold-
grund ist einer Landschaft oder architektonischen
Kulisse gewichen, und die Figuren wirken plasti-
scher als friiher, aber meist ist keine natiirliche Er-
scheinung wiedergegeben. Zuerst springt ins Auge,
wie kiinstlich die Komposition arrangiert ist. Oft, so
besonders bei den vielen »Sacrae Conversationes«
(Madonna mit Heiligen) oder etwa in Masaccios
Trinitétsfresko, das den Umbruch besonders deut-
lich markiert, ist schon das Sujet jenseits aller Rea-
litéit (Abb. 9). Zudem sind die Bilder iiberdeutlich
nach gewissen Schemata disponiert. Sie sind in ver-
schiedene Tiefenschichten unterteilt: im Vorder-
grund gibt es eine Art von schmalem Proszenium,
auf dem die Figuren agieren, dahinter ist ein Hinter-
grund abgeteilt, der meist nicht betreten wird und
sogar als unbetretbar erscheint. Die Gegenstiinde
sind bildparallel angeordnet, kaum etwas darf
schriig stehen. Bilder wie Masaccios Trinititsfresko
wirken streng und, gemessen an der flandrisch-bur-
gundischen Malerei, fast dhnlich puristisch wie
Brunelleschis Architektur. Der Florentiner Literat
Cristoforo Landino riithmte an Masaccios Malerei,
daB sie »puro senza ornato« (rein und ohne Dekora-
tion) sei.26

Die wesentlichste Errungenschaft der neuen ita-
lienischen Malerei bildet die Zentralperspektive.
Die Kiinstler lernten sie nicht von der Antike, son-
dern erfanden sie selbstiindig.2” Alberti, Filarete und
am nachdriicklichsten Antonio Manetti in seiner
»Vita« Brunelleschis heben diese Leistung voll
Stolz hervor.28 Manetti fiihrt eigens aus, es sei nicht
bekannt, ob die Antike die Perspektive bereits ge-

24 Plinius d.A., Nat. hist. XXXV 64f. J. Isager, Pliny on art and society. The elder Pliny’s chapters on the history of art.

Odense 1991,136-140.

25 G. Boccaccio, Il Decamerone VI 5. Florenz 1928, Bd. 11,113.

26 C. Landino, Scritti critici e teorici. Ed. R. Cardini, Rom 1974, Bd. I, 124 (Proemio al commento Dantesco).

27 E. Panofsky, Die Perspektive als »symbolische Forme. In: Vortriige der Bibliothek Warburg 1924-1925. Leipzig/
Berlin 1927, 258-330. J. White, The birth and rebirth of pictorial space. London 1967. S. Y. Edgerton, The Renais-
sance rediscovery of linear perspective. New York 1975. La Prospettiva. Fondamenti Teorici ed Esperienze Figura-
tive dall’ Antichita al Mondo Moderno. Ed. R. Sinisgalli, Florenz 1998. Nel Segno di Masaccio. L’invenzione della

Prospettiva. Ed. F. Camerota, Florenz 2001.
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kannt habe. Die antiken Schriften
wiirden nichts dariiber iiberliefern
und, wenn sie es woméglich doch
titen, dann sei das eben nicht zu er-
kennen. Inzwischen hat sich her-
ausgestellt, daB einige antike
Schriften (Vitruv) wohl die Zen-
tralperspektive ansprechen. Nur ist
bis heute kaum zu verstehen, was
sie konkret meinen. Euklid behan-
delt die Perspektive in seiner »Op-
tik«. Er stellt aber andere Gesetze
auf, als die Renaissance annahm.
Euklids »Optik« war bekannt.
Dennoch wurde die Konstruktion
der Perspektive gewohnlich nicht
seinen Erkenntnissen angeglichen. Vielmehr wur-
den die entsprechenden Theoreme Euklids in Uber-
setzungen der »Optik« entweder ausgeblendet oder
so veréndert, daB sie zur Regel der Renaissance pal3-
ten.2? Die Anpassung der antiken Uberlieferung an
die Konzeption der Renaissance erinnert an das
gleichzeitige Phinomen, dafl mittelalterlichen Bau-
ten, die vorbildlich erschienen, in die Antike datiert
wurden.

Manetti kehrt heraus, daf die Zentralperspektive
rational, nach gewissen Regeln konstruiert werde,
und sagt, deshalb nenne er sie mit Bedacht eine Wis-
senschaft. Durch ihre Auseinandersetzung mit der
Perspektive trugen die italienischen Maler wirklich
zur Erneuerung der Mathematik und zur Entstehung
der Naturwissenschaften bei. Von ihrem wissen-
schaftlichen Anspruch zeugen Ghibertis Ausziige
aus alten Schriften zur Optik und besonders natiir-
lich die Experimente, die beweisen sollten, daf die
Zentralperspektive dem Bild von der AuBenwelt
entspricht, das sich im Auge spiegelt: beginnend mit
Brunelleschis sensationellen Open air-Demonstra-
tionen, Albertis Blick durch ein Quadratnetz und
Masaccios Trinitits-Fresko, mit denen sich die mo-
derne Methode der Induktion konstituierte.

Soweit kurz zur Zentralperspektive als Wissen-
schaft. Die Demonstation des wissenschaftlichen
Anspruchs oder der neuen Ratio in den Bildern der
italienischen Renaissance bedeutete in erster Linie

» “.v 2 / v i . ‘ A ! b : :
Abb. 11 Paolo Uccello, Die Schlacht von San Romano, um 1450.
London, National Gallery
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die Demonstration der Zentralperspektive. Eine re-
gelrechte Konstruktion der Zentralperspektive wirkt
aber nicht illusionistisch. Durch sie wird die Dar-
stellung dem Natureindruck hochstens angenihert.
Sie entspricht, modern ausgedriickt, dem Bild, das
auf der Retina oder in der Fotografie erscheint. Aber
die normale Wahrnehmung stimmt bekanntlich kei-
neswegs vollig mit dem Bild auf der Retina iiber-
ein.?® Man denke nur daran, daB unsere Umwelt auf
der Retina kopfiiber erscheint oder da} wir uns vie-
len optischen Tduschungen selbst dann nicht entzie-
hen konnen, wenn wir die wahren Formen kennen.
Normalerweise passen wir das Bild, das auf der Re-
tina erscheint, unwillkiirlich dem an, was wir durch
»Begreifen«, im wortlichen wie im iibertragenen
Sinn, wissen. Wie es das Wort »fiir wahr nehmen«
schon andeutet, lassen sich Wahrnehmen und Wis-
sen kaum von einander trennen.

Daher werden die optischen Verzerrungen, die
sich im Sehbild ergeben, in der Wahrnehmung aus-
geglichen. Wir nehmen Verkiirzungen nicht so stark
wabhr, wie sie in der Zentralperspektive konstruiert
werden. Wir nehmen gewohnlich mehr die konstan-
ten Eigenschaften eines Objekts wahr als deren je-
weilige optische Verzerrungen, die mit der Zentral-
perspektive genau eingefangen werden. Unreali-
stisch ist die Zentralperspektive auch insofern, als
sie voraussetzt, dal nur mit einem Auge und mit ei-
nem fixierten Auge bzw. fixiertem Blick gesehen

28 Alberti 2000, 231. Filarete 1972, 657. A. di Tuccio Manetti, The life of Brunelleschi. Ed. H. Saalman, University

Park/ London 1970, 43.
29 Panofsky 1927, Anm. 17.

30 Zur Einfiihrung in die Wahrnehmungspsychologie mit weiterfithrender Literatur: G. Kebeck, Wahrnehmung. Theo-
rie, Methoden und Forschungsergebnisse der Wahrnehmungspsychologie. Weinheim/ Miinchen 1994.
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wird. Eine Historia, wie sie Alberti als Ideal der Ma-
lerei hinstellt, konnte man so nicht angemessen le-
sen, weil man dem Gang der Handlung nicht mit
dem Blick folgen diirfte.

Wir sind heute so an die Zentralperspektive ge-
wohnt, daB wir sie theoretisch oft mit dem identifi-
zieren, was wir wahrnehmen. Aber in der Renais-
sance war das noch anders: Damals brauchte man
noch das Quadratnetz um zu messen, was man sieht,
das soll heiBen: was auf der Retina erscheint im Un-
terschied zu dem, was man wahrnimmt. Mit diesem
Instrument war eben erst entdeckt, dal das reine
Sehbild der Zentralperspektive entspricht. Daher
sollten die Unterschiede zur Wahrnehmung noch
markanter aufgefallen sein. Schon im Hohen Mittel-
alter war durchaus bekannt, daB zwischen Wahrneh-
mung und reinem Sehbild eine Diskrepanz besteht.
Dies Wissen schlug sich in Leonardo da Vincis No-
tizen nieder.

Wenn es bei der Konstruktion der Zentralper-
spektive in der Renaissance nur darum gegangen
wiire, eine Illusion der Realitiit zu erzeugen, hitte
man die Diskrepanz zwischen Wahrnehmung und
Zentralperspektive verschleiern sollen, dhnlich wie
das heute normale Fotografen tun. Aber die Italie-
ner verschleierten nicht, wo die Zentralperspektive
unnatiirlich wirkt. Oft kehrten sie sogar noch das
Kiinstliche an der Konstruktion heraus, und das
fiihrt zu eklatant widernatiirlichen Darstellungen.
Man denke nur an die abrupte Verkiirzung in Piero
della Francescas »GeiBelung Christi« (Abb. 10).
Die Verkiirzung ist regelrecht, und das fillt auch so-
gleich auf, weil sie so »unnatiirlich« wirkt. Oft
wurde die Lage des Fluchtpunktes eigens markiert.
Der Verlauf der Fluchtlinien wurde durch Boden-
muster, architektonische Elemente und in Paolo
Uccellos »Schlacht von San Romano« sogar durch
Lanzen und Leichen demonstriert (Abb. 11). So
eine strikte Ordnung wirkt im Schlachtgetiimmel
sicher nicht natiirlich. Generell kommt die Zentral-
perspektive in den italienischen Bildern des Quat-
trocento so iibersichtlich zur Anschauung, wie es
fiir eine deutliche Demonstration der Konstruktion
geeignet ist: Der Bildraum ist fast immer parallel
zur vorderen Bildebene gesetzt, und der Flucht-
punkt liegt oft im Zentrum des Bildes. Einblicke in
iiber Eck gestellte Riume, wie sie die alten Nieder-
lander liebten, kommen ganz selten vor. Im iibrigen
halten sich die dargestellten Personen vielfach
nicht in den perspektivisch konstruierten Ridumen
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auf. Fir sie ist dann eine Art von Proszenium im
Vordergrund reserviert, und dieses ist womdglich
noch durch eine Balustrade oder Arkaden vom Hin-
tergrund getrennt.

Die Zentralperspektive erzeugt nur dann einen
richtigen Raumeindruck, wenn sich das Auge des
Betrachters auf der Hohe des Fluchtpunktes und in
der regelrechten Distanz befindet. Wie suggestiv die
Wirkung sein kann, wenn dies beriicksichtigt ist,
auch wenn die Komposition im #ibrigen noch so
kiinstlich erscheint, zeigt Masaccios Trinitdts-Fres-
ko. Aber dies Bild war wohl bewuft als Demonstra-
tion fiir die Wirkung der Zentralperspektive kon-
zipiert. Es bildet jedenfalls eine Ausnahme. Norma-
lerweise nimmt die Zentralperspektive bei fest in-
stallierten Bildern (wie Altarretabel oder eben
Fresken) keine Riicksicht auf den realen Blickpunkt
des Betrachters. Die Fluchtpunkte liegen viel zu
hoch, und die Distanz ist zu kurz angenommen.
Diese Disposition verhindert eine Raumillusion
selbst dann, wenn die Zentralperspektive generell
der Wahrnehmung entsprechen wiirde.

Wenn wir diese Uberlegungen zusammenfassen,
ergibt sich: Die Bilder der italienischen Frithrenais-
sance folgen der Natur. Aber sie wirken nicht wirk-
lich natiirlich. Der Mangel an Lebendigkeit filit
besonders im Vergleich mit den zeitgendssischen
flimischen Bildern ins Auge. Die kiinstlichen Kom-
positionen mit ihrer markanten Konstruktion der
Zentralperspektive, die keine Riicksicht auf den rea-
len Blickpunkt des Betrachters nimmt, mit ihren
idealisierten Figurentypen und ihrem Verzicht auf
die Wiedergabe von stofflichen Effekten zielen
nicht auf Ilusionismus, sondern auf eine demon-
strative Veranschaulichung der formalen Gesetzmi-
Bigkeit und mathematischen Prinzipien der Natur.

Fiir die italienische Renaissance lag das Fazinie-
rende an der Zentralperspektive darin, daB sie den
gesamten Bildraum konsequent einer Ordnung un-
terwirft. Die Euklidische Perspektive leistet das
nicht. Die Bilder des Quattrocento demonstrieren
durchaus ihnlich wie die gleichzeitige Architektur
das Walten einer einheitlichen GesetzmiBigkeit. Sie
verleihen damit der Idee Ausdruck, daB die Natur ei-
ner hoheren, alles durchdringenden Ordnung folgt.
Erwin Panofsky hat die Perspektive als »symboli-
sche Form« bezeichnet, weil sie eine solche Gei-
steshaltung spiegelt.

Wir haben bereits angesprochen, daB Kiinstler
eine filhrende Rolle beim geistigen Umbruch der
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Renaissance spielten. Wihrend die avantgardisti-
schen Wissenschaftler vom Katheder herabstiegen,
um praktisch titig zu werden, wandten sich die ein-
stigen Kunsthandwerker theoretischen Studien zu.
Sie wurden zu Wegbereitern in Mathematik, Natur-
wissenschaften und Archiologie. Wir werden dar-
auf noch ausfiihrlicher eingehen, weil es auch die
Ausbildung der Architekten betrifft. Ein Paradigma
fiir den Beginn dieser Entwicklung bildet Brunelle-
schis regelrechte Konstruktion der Zentralperspekti-
ve. Solche Studien gingen weit iiber das hinaus, was
fiir die kiinstlerische Praxis notig war. Die Traktate
tiber Geometrie und Algebra, die Piero della Fran-
cesca verfafite, waren so griindlich, daB sie der Ma-
thematiker Luca Pacioli so, wie sie sind, in seine
Schriften einfiigte. Lorenzo Ghiberti sammelte wie
ein Wissenschaftler gelehrte Texte zur Perspektive.
Die Kiinstler entfalteten sogar literarische Titigkeit.
Beispiele: Antonio Averlino gen. il Filarete, Raffaels
Vater Giovanni Santi oder der romische Bildhauer
Gian Cristoforo Romano. Zunehmend viele von ih-
nen setzten sich mit den Schriften der Antike aus-
einander. Leonardo da Vinci systematisierte die Na-
turbeobachtung, die der Malerei der Renaissance
zugrunde lag, dermaBen, daB er die Naturwissen-
schaften und Medizin der Neuzeit einleitete.
Personlichkeiten wie Brunelleschi oder Leonardo
wuflten um die epochale Bedeutung ihrer Leistun-
gen. Die Kiinstler erhoben nun ausdriicklich den
Anspruch, Wissenschaftler zu sein. Dementspre-
chend wandelte sich zugleich die Vorstellung von
ihrem Gewerbe: Die intellektuellen Komponenten
und theoretischen Grundlagen von bildenden Kiin-
sten und Architektur riickten ins Licht. Alberti emp-
fahl den Architekten sogar ausdriicklich, sich wie
die Wissenschaftler zu bilden. Es entstand eine neue
Gattung von Literatur: Die Kunst- und Architektur-
traktate. Die fiir die Renaissance typischen gehen
tiber praktische Anleitungen hinaus. Sie legen in er-
ster Linie die geistigen Grundlagen dar. Sie spre-
chen den wissenschaftlichen Charakter der Kunst an
und ermuntern die Kiinstler zu eigenstindigem
Denken. Im Urteil iiber Kunst und Architektur
wurde die Bewiltigung der »Schwierigkeit« (diffi-
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coltd) ein maBigebliches Kriterium.3! Die Architek-
ten, die als Wegbereiter der Renaissance galten,
sollen sich gerade durch sie ausgezeichnet haben.
Der Florentiner Humanist Antonio Manetti zeigte
auf, daB Brunelleschi zum Erneuerer der Antike
wurde, weil er erkannte, wie die antike Architektur
die »Schwierigkeit« der Kunst bewiltigt hat und
dies nachahmte.?2 Ebenso stellt rund hundert Jahre
spiter Giorgio Vasari Bramante als Erneuerer der
antiken Architektur hin, besonders weil er die
»Schwierigkeit« der Kunst bewiltigte. 33

Manchmal verdringte die geistige Seite des
Kiinstlerberufs fast die praktische Seite. Diese Ten-
denz zeichnet sich besonders bei Architekten ab:
Thr Beruf wurde damals so hingestellt, als reduzier-
te sich seine praktische Seite auf die Anfertigung
des Plans. Wenn der Architekt auch noch das
Zeichnen Mitarbeitern iiberlieB, verschwand sie
vollig. Ubrig blieb dann nur die Planung des Pro-
jekts im Kopf. Dieser Ubergang ist in der Sprache
angelegt: Der Begriff »disegno« oder »Plan« be-
deutet sowohl »Zeichnung« als auch »Konzepti-
on«. Die gro8en Kiinstler der Hochrenaissance wie
Leonardo oder Michelangelo trieben die Entwick-
lung auf die Spitze. Bei ihnen konnte die Bewunde-
rung der Konzeption so weit gehen, dal dahinter
das Kunstwerk in den Hintergrund trat. Die groBe
Idee galt mehr als deren Ausfiihrung. Auf diese
Weise konnten auch Michelangelos unvollendete
Werke als »Kunst« akzeptiert werden. Gelegentlich
wurde sogar ein unvollendetes Altarbild installiert
(wie Fra Bartolomeos » Anna Selbdritt«, 1510-13).
Entwiirfe wurden als Kunstwerke bewahrt, gesam-
melt und zur Schulung kopiert.

Meist erreichten die Kiinstler nicht so hohe Ge-
lehrsamkeit wie Wissenschaftler. Aber sie brach-
ten eine besondere Qualitiit ein, die Wissenschaft-
lern selten zugeschrieben wurde. Der Kiinstler
braucht wie der Wissenschaftler Talent als Grund-
lage fiir die Beherrschung seines Metiers. Daraus
erwachsen aber nicht die spektakuldren Werke der
Kunst. Sie lassen sich nicht allein mit Regeln fas-
sen. Hinzu kommt ein ungreifbarer Glanz. » Terri-
bilita« (wortlich: Schrecklichkeit) nannte Vasari

31 So auch bei Michelangelo: D. Summers, Michelangelo and the language of art. Princeton 1981, 34f., 177-185, 455.
T. Frangenberg, Der Betrachter. Studien zur florentinischen Kunstliteratur des 16. Jahrhunderts. Berlin 1990, 54. H.
Giinther, Das komplizierte EbenmaB in der Renaissance-Architektur. Die Proportionen von Bramantes Tempietto
iiber dem Kreuzigungsort Petri und die Rekonstruktion des Hofprojekts. In: Architectura XXXII, 2002, 149-166.

32 Manetti 1970, 51, 63, 65.

33 G. Vasari, Le vite de* pill eccellenti pittori scultori ed architettori. Ed. G. Milanesi, Florenz 1878-85 1V, 145f.
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das Phiinomen. Gewdhnlich sprach man von »In-
genium«. Das Genie wurde zusammen mit der
Renaissance erfunden und so intensiv kultiviert,
daB die Hauptmeister der Renaissance, Leonardo,
Raffael und Michelangelo, bis heute als Inbegriff
des Genies gelten. Sie bestimmen im Grunde bis
heute die Vorstellung davon, was Kunst iiberhaupt
sein soll.

Die Kunst einschlieBlich der guten Architektur
und die Personlichkeiten, die sie ausiibten, wurden
in der Renaissance mit einer hehren Aura umgeben,
die sie geradezu iiber menschliches MaB hinaus
hob und, wie Alberti gleich zu Beginn der Renais-
sance schrieb,3 in die Nihe des Gottlichen riickte.
Den Kunstwerken wurde iiberzeitliche Schonheit
zugesprochen, in der sich die Schonheit des gottli-
chen Schépfungsplans kundtut. Die groBen Kiinst-
ler wurden schlieBlich als »gottlich« apostrophiert.
Um sie entfaltete sich ein vordem ungeahnter Kult.
Thre Lebensliufe, Leistungen und Meinungen wur-
den aufgeschrieben und publiziert, ihre Werke wur-

34 Alberti 2000, 237.
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den gesammelt, sie und die Geschichte der Kunst
wurden analysiert. Inzwischen fillt der Kunst wohl
eher die Rolle einer etwas auBenseiterischen, unter-
haltsamen Begleiterscheinung des gesellschaftli-
chen Geschehens zu. Aber ihre Vertreter richten ihr
SelbstbewuBtsein, wenn auch nicht bewuBt, letzt-
lich immer noch gern am verlorenen Glanz der Re-
naissance aus. Die groBen Kiinstler der Renais-
sance standen dagegen im Zentrum der Gesell-
schaft: Sie verkehrten mit den Méchtigen ihrer Zeit
manchmal fast wie Freunde oder wie Vertraute.
Kaiser Karl V. soll Tizian seinen Handschuh aufge-
hoben haben, als er ihn beim Portraitieren fallen
lieB. Leonardo soll in den Armen Koénig Franz’ L
von Frankreich verschieden sein. Als Raffael starb,
brach der Papst in Triinen aus, und es wird berich-
tet, daB die Erde wie beim Tod Christi erbebte.
Die gesamte Kurie folgte seinem Sarg. Derartige
Kiinstlerlegenden darf man nicht wortlich nehmen.
Sie meinen, daB sich sogar die hochsten Herrscher
vor dem Genie beugten.



