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Johannes Itten und die Esoterik:
Ein Schliissel zum frithen Bauhaus?

Christoph Wagner

L. Johannes Itten, Alma Mahler und Walter Gropius

Was den Ausschlag gab, dass Walter Gropius in der Sitzung des Weimarer Lehrerkollegi-
ums vom 12. April 1919 an zweiter Stelle nach Lyonel Feininger unter den neu ans Bau-
haus zu berufenden Kiinstlern Johannes Itten (Abb. 1) nannte,! ist bislang lediglich unter
biographischen Vorzeichen betrachtet worden:? In Wien hatte Johannes Itten Alma Mah-
ler-Gropius kennengelernt, die — von 1915 bis 1920 mit Walter Gropius in zweiter Ehe
verheiratet® — als Fiirsprecherin Ittens den Anstof§ fiir seine spatere Berufung gab.*

Ttten selbst hat aus der Bedeutung Alma Mahlers fiir seine Berufung ans Weimarer
Bauhaus kein Geheimnis gemacht. Zu inhaltlichen Aspekten dieser Beziehung hat er
sich jedoch kaum gedufert. So schreibt er in seinen retrospektiven Ausfiihrungen in der
Publikation Mein Vorkurs am Bauhaus von 1962:

»Alma Mahler, welche sich sehr fiir meine Malerei und Pidagogik interessierte, lud mich im Frihjahr 1919,
nach Schluf} des Krieges, zu einem Weekend auf dem Semmering ein, damit ich thren Mann, Walter Gropius,
kennenlernte. Beim Gesprich iiber das von Gropius in Weimar zu der Zeit neugegriindete Bauhaus sagte
Alma Gropius zu ihrem Mann: >Wenn du mit deiner Idee des Bauhauses Erfolg haben willst, dann mufit du
Ttten berufen.< Walter Gropius, der mich bis dahin nicht gekannt hatte, besuchte mich daraufhin in Wien, um
meine abstrakten Bilder [Abb. 2] und die Arbeiten meiner Schiiler zu sehen. Beim Abschied sagte er: >Ihre
Bilder und Schiilerarbeiten verstehe ich nicht, wenn Sie aber Lust haben, nach Weimar zu kommen, wiirde ich
mich sehr freuen.<<®
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gedruckte Lithographienmappe (Abb. 11),% ~ die Itten seinen Wiener Schiilern und be-
sonders Agathe Mark-Kornfeld widmete, sind keinerlei Beriithrungen mit anthroposo-
phischen Vorstellungen oder Motivtraditionen zu erkennen,” sondern vorrangig Ahn-
lichkeiten zu den futuristischen Ideologien des -allgemeinen Dynamismus<* Nach
dieser Begegnung hat sich Itten offenbar auch spiterhin am Bauhaus nicht mehr fir
Rudolf Steiner und die Anthroposophie interessiert.

Der tiefere Grund hierfiir ist wohl darin zu sehen, dass Itten zu dieser Zeit schon
weitreichend fiir die Weltanschauungslehre der Mazdaznanlehre eingenommen, ja in
dieser Hinsicht weltanschaulich gleichsam >impragniert< war. Diese von Otoman Zar-
Adusht Ha’nish (Otto Hanisch, geboren am 19.12.1844 in Teheran, gestorben am
29.2.1936 in Los Angeles; Abb. 12) begriindete Mischreligion mit zarathustrischen,
christlichen und hinduistischen-tantrischen Vorstellungen, einer vegetarischen Ernih-
rungs-, einer am Yoga orientierten Atemlehre sowie einer von theosophischen Vorstel-
lungen Helena Blavatskys weiterentwickelten — reichlich verschrobenen — Rassenlehre
beschiftigte Itten in allen ihren Aspekten. Die Quellen dokumentieren,” dass sich Itten
nicht erst wihrend seiner Bauhausjahre der Mazdaznanlehre zuwandte,® sondern
schon im Jahre 1918 in umfassender Weise deren esoterische Denkfiguren und Weltan-
schauungen in sich aufgenommen hatte. Itten war 1912 in Bern durch die Schwieger-
mutter Hermann Réthlisbergers — einem Berner Studienfreund — erstmals mit der Maz-
daznanlebre in Berithrung gekommen. Waihrend Itten selbst sein Verhiltnis zur
Mazdaznanlebre 1915 noch als »ganz fliichtig« beschreibt,* scheint sich dies ab 1916,
angeregt durch den Malerkollegen Georg Muche, grundsitzlich verandert zu haben:®
Anfang September 1918 jedenfalls notierte Itten zum ersten Mal den Namen des Be-
griinders der Mazdaznanbewegung, »Z. Hanish«, Otoman Zar-Adusht Ha’nish, aus-
driicklich als Autoritit fiir die »korperliche Schulung: [...] Rhythmik, Atem und Ernih-
rung«* und empfiehlt fiir die Schulung des sinnlichen Auges »Goethes Farbenlehre
(Natur)« und »Alte Meister«.* Ittens Zuwendung zur Mazdaznanlebre fihrte ihn rasch
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zu einer neuen Spiritualisierung, die sich in seiner Kunst schon in den Jahren 1918 und
1919 abzeichnete.* Die Bedeutung der Mazdaznanlehre blieb fiir Itten ab diesem Zeit-
punkt keineswegs lediglich auf die Aspekte der Atem- und Ernihrungslehre begrenzt,
sondern bildete den ikonologischen Schliissel fiir seine ersten Werke am Weimarer Bau-
haus, wie seinem Turm des Lichts (Turm des Feuers). Nachdem Itten im Oktober 1920
den ebenfalls der Mazdaznan-Bewegung anhingenden Georg Muche ans Bauhaus ver-
pflichten konnte, versuchte er im November 1921 den deutschen »Botschafter« der
Mazdaznan-Bewegung, David Ammann — »Vater David« —, zu Vortrigen nach Weimar
ans Bauhaus einzuladen. Schon zu dieser Zeit verbrachte Itten im Sommer lingere Pha-
sen im Einzugsbereich der Zentrale der Mazdaznan-Bewegung in Herrliberg am Zii-
richsee.”” Dennoch wire es unangemessen, Ittens kiinstlerische Reflexion ausschliefllich
aus den Lehren der Mazdaznanlehre abzuleiten. Vielmehr hat Itten diese synkretistisch
mit anderen gnostischen, esoterischen, philosophischen Lehren zu verbinden und zu
erweitern versucht, um auf diesem Wege eine Kunstphilosophie zu entwickeln, die in
der Mazdaznanlehre selbst nicht zu finden war.

Wie sehr dabei Itten seinen Weg von theosophischen Studien ausgehend zur Mazdaz-
nanlebre finden konnte, dokumentiert exemplarisch seine Auseinandersetzung mit der
theosophischen Publikation von Alfred Percy Sinnett iiber »Das Wachstum der Seele«,*
die Itten — so der Eintrag auf dem Frontispiz und das Zeugnis der zahireichen Anmer-
kungen und Lektiirespuren —am »4.1.19« intensiv zu studieren begann. Anschliefend an
seine zentralen Ausfiihrungen zum »allumfassende[n] Motiv des okkulten Wachstumss,
das Sinnett in der »Einheit des Bewusstseins«, das »gleichbedeutend mit dem Streben ist,
den gottlichen Gedanken [...] zur Tat zu machenc, sieht, merkt Sinnett an: »Ein Mensch,
der auf dem Wege ist, dies zu erreichen, ist nach der zarathustrischen Philosophie ein
Mazdaznan. Mazdaznan heisst wortlich: Verehrer des gottlichen Gedankens, des Meis-
tergedankens«.* Beide Stellen des Textes hat Itten nachdriicklich in seinem Buchexemp-
lar markiert: Sie waren fiir ihn offenbar als Bekriftigung zu lesen, dass die theosophische
Spekulation letztlich in die Mazdaznanlebre miinden konnte.

Vor diesem historischen Hintergrund ist weiterfithrend zu fragen, wie sehr Ittens
Beschiftigung mit den universalistischen Theorien der Mazdaznanlebre nicht nur der
Punkt war, der spiter zur Kollision mit Walter Gropius und einigen anderen Kiinstler-
kollegen am Bauhaus und zu Ittens Demission fiihrte, sondern ihm zunichst einmal —
iiber die tatkriftige Vermittlung Alma Mahlers — die Tiiren des Bauhauses 6ffnete?

Nur wenige Tage nach seiner Riickkehr vom schon erwihnten Besuch bei Alma
Mabhler auf dem Semmering hatte sich Itten am 7. Juli 1918 in die Schweiz zu einem
ausgedehnten Sommeraufenthalt in Sigriswil in der Nihe des Thuner Sees zuriickgezo-

46 Magdalena Droste, Baubaus 1919-1933, hrsg. Sinnetts aus der Feder Annie Besants, der dama-
vom Bauhaus-Archiv Museum fiir Gestaltung ligen Prisidentin der Theosophischen Gesell-
Berlin, Berlin und Kéin 1998, S. 31ff. schaft, vorangestellt (S. I-VIII). Mit Schriften
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gen,® der zu den produktivsten Phasen seiner kiinstlerischen Entwicklung gehérte.
Hier arbeitete er unmittelbar vor seinem Wechsel von Wien nach Weimar am Programm
einer umfassenden weltanschaulichen Ausweitung seiner kiinstlerischen Arbeit:** Hatte
er vorher — in der Tradition Holzels — iiber kiinstlerische Gesetzmifligkeiten oder iiber
Beziehungen der Kiinste zueinander nachgedacht, so dehnte sich seine Reflexion nun -
getragen von den Anregungen der Mazdaznanlehre und der theosophischen Literatur®
— auf prinzipielle weltanschauliche Fragen auf nicht weniger aus, als Fragen zum Ver-
stindnis >des Lebens und der Welt« selbst. In dieser Zeit des Riickzugs in die Landschaft
seiner Jugendjahre im Sommer 1918 findet er zu einer konzeptuellen Neubesinnung fiir
den im darauffolgenden Jahr anstehenden Wechsel ans Bauhaus in Weimar. In seinen
hier entstehenden Tagebuchaufzeichnungen von Herbst 1918 bis Friihjahr 1919 skiz-
ziert Itten nahezu alle kiinstlerischen und kunsttheoretischen Aspekte, die er in seiner
ab Herbst 1919 einsetzenden Titigkeit am Bauhaus umsetzte:

Rhythmus und Harmonik in Musik und Malerei, Polarititenlehre, Farbenlehre, Aus-
drucksform, Analysen Alter Meister, Zeit-Raum-Bewegung als Thema.* Itten selbst hat
diese umfassende konzeptuelle Positionsbestimmung in ihrer Bedeutung fiir seine wei-
tere Arbeit — wie ein Brief vom 2. September 1918 an Anna Héllering dokumentiert —
schon zu diesem Zeitpunkt genau reflektiert: »Mein Kopf brennt noch voll innerer
Glut. Ich schreibe eben die erste Skizze fiir die Vortrige. Ich sehe noch eine ungeheure
Aufgabe zu bewiltigen, aber das Gerippe ist da fiir meine ganze Lebensarbeit. Manch-
mal ist mir alles das so schrecklich deutlich, daff ich anfange zu zweifeln, ob dies auch
wirklich wahr sei.«* Neu hinzukommt die Absicht einer weitreichenden weltanschau-
lichen Fundierung, in der wichtige Impulse aus der Mazdaznanlehre Hanishs einflie-
Ben.*® Zugleich aber ist Itten auch von einer intensiven philosophischen Lektiire anderer
Schriften wie etwa von Schellings Philosophie der Kunst und von dessen Ausfiihrungen
Uber das Verhiltnis der bildenden Kiinste zur Natur begleitet.*

Schon an diesem Punkt wird deutlich, dass Ittens esoterische Interessen u. a. fiir die
Theosophie und Mazdaznanlehre keineswegs lediglich als zeitbedingte Modeerschei-
nung zu bewerten oder gar im Nachlauf zu den theosophischen Neigungen anderer pro-
minenter Kiinstler wie Wassily Kandinsky oder Piet Mondrian zu verstehen sind. Ittens
(im Nachlass iiberlieferte) Bibliothek dokumentiert eine bemerkenswerte Belesenheit.
Die Einzelbetrachtung seiner Werke zeigt, dass seine Reflexion dort auf spezifische Wei-
se in den ikonologischen Hintergrund seiner kiinstlerischen Arbeit eingegangen ist.

50 Seine Abreise kiindigte Itten in einem am 3. Mensch, vergleiche das Tagebuch VII, S. 78,
Juli 1918 verfassten Brief an Anna Héllering Badura-Triska 1990 (s. Anm. 2), Bd. 1, S. 280.
(Ivten-Archiv Ziirich) fiir den nichsten oder 53 Tagebuch IX, S. 77-97, Badura-Triska 1990
iibernichsten Tag an, tatsichlich hat er sich - (s. Anm. 2), S. 334ff.
wie eine Tagebuchnotiz erweist (Tagebuch VII, 54 Brief Ittens vom 2. September 1918 (»Auf der
S. 79, Badura-Triska 1990 [s. Anm. 2], S. 280) Zelg«) an Anna Héllering in Wien. Itten-Ar-
erst am 7. Juli 1918 auf die Reise begeben. chiv Ziirich. Rotzler 1978 (s. Anm. 2), S. 61.
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Idee, die Drehbewegung des Turms mit einer Farbe-Licht-Achse zu verbinden, ange-
legt: Ausdriicklich vermerkt Itten auf dem Blatt, »Orgel und Kanzel sind so angeordnet,
dafd sie im stirksten Licht sind, das sich dann von da aus abstuft bis in das Halbdun-
kel«.®® Einstweilen ist ungeklirt, aus welchem Anlass und mit welcher Absicht Itten
einen solchen Kirchenbau konzipierte. Moglicherweise wurde dieses Projekt durch die
Lektiire von Schellings Philosophie der Kunst, die Itten gerade in dieser Zeit las, ange-
regt. Die Anstreichungen belegen jedenfalls, dass er sich besonders fiir Schellings archi-
tekturphilosophische Reflexionen interessierte: Schellings Uberlegung, dass die Archi-
tektur als eine »anorganische Form der Plastik« zu verstehen sei,”® kann auf Ittens
architekturplastische Experimente bezogen werden. Bemerkenswert ist, dass die ersten
Ideen fiir die Konzeption des Turm des Lichts nicht plastischen, sondern architekto-
nischen Ursprungs sind, wie ja Itten auch vom Turm des Lichts als einer »Architektur-
plastik« sprach. Aus Ittens Weimarer Zeit sind weitere Skizzen zu Kirchenraumen mit
gedrehten Turmmotiven erhalten (Abb. 22-23).

Wie leicht Itten die abstrakte Bedeutung dieses Architekturmotivs von symbolischen
Beziigen an eine Kirche abzulosen wusste, zeigt sein im Friihjahr 1919 entstandener Ent-
wurf, in dem er das Motiv einer in sich gedrehten turmartigen Architektur auf ein Wohn-
und Atelierhaus iibertrug (Abb. 24-25). In seinem Kinderbild von 1921/22 (Abb. 26)
kehrt das Motiv prominent als symbolisches Bild seines Weimarer Ateliers wieder.

Es ist bemerkenswert, dass aus Ittens Vorkurs schon im Jahre 1920 plastische Model-
le wie der Spiral-Turm von Nikolai Wassiljew (Abb. 30) iiberliefert sind, die unmittelbar
Ittens Turmprojekt reflektieren. Dies zeigt, dass Ittens Uberlegungen zum Turm des
Lichts offenbar umgehend in seine Vorkurslehre einflossen: So sind in Wassiljews Spi-
ral-Turm die charakteristischen Motive eines dreiteilig abgestuften und aus gegeneinan-
der gedrehten Platten gebildeten Sockels, eines siebenstufig proportionierten Turmkor-
pers und einer von unten nach oben ausgespannten Spiralbewegung zu finden, wie sie
in dhnlicher Form schon Itten beschiftigt hatten. Die Tatsache, dass Ittens Entwiirfe
zum Turm des Lichts schon in den ersten drei Januarwochen des Jahres 1920 abge-
schlossen waren, zeigt, dass sein Projekt nicht aus Vladimir Tatlins bekanntem Denk-
mal fiir die I11. Internationale abgeleitet werden kann, das erstim Laufe des Jahres 1920
als Symbol einer politisch-gesellschaftlichen Utopie konzipiert und im November des-
selben Jahres errichtet wurde (Abb. 27). Der Turmentwurf der schwedischen Kiinstlerin
Hilma Af Klint wiederum, der ebenfalls im Jahre 1920 skizziert wurde, gipfelt in der
Turmspitze im farbig differenzierten Hexagramm (Abb. 28).

Einer der aufregendsten Vergleiche hinsichtlich der bei Itten anzutreffenden eigen-
tiimlichen symbolischen Verbindung von Turmmotiv und Licht, fiihrt in die Architek-
turgeschichte zuriick: 7 In Borrominis Kirche Sant’Ivo alla Sapienza in Rom (Abb. 29)
endet die (1652 vollendete) Kuppel im Bereich der Laterne in einer an die Zikkurat er-

69 Badura-Triska 1990 (s. Anm. 2), Bd. 1, S. 331. Feuerss, in: Katalog Das friihe Bauhaus und
70 Friedrich W. J. Schelling, Philosophie der Jobannes Itten 1994 [s. Anm. 40], S. 73-82,

Kunst (1859), Darmstadt 1980, S. 224. hier: S. 77ff. Vgl. Helmut Minkowski, Vermau-
71 Rolf Bothe hat zum ersten Mal auf diesen Ver- tungen siber den Turm zu Babel, Freren 1991).
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Johannes ltten und die Esoterik: Ein Schliissel zum friihen Bauhaus? 135

aufgegeben, sondern in synkretistischer Weise komplex mit Elementen anderer weltan-
schaulicher Lehren, wie der Mazdaznanlehre amalgamiert. Die Theosophie blieb dabei
mit ihren esoterisch-gnostischen, philosophischen und religiésen Theorien zur stufen-
weise aufsteigenden Erkenntnisfihigkeit des Menschen, ihrer Lichtsymbolik, mit ihren
kulturhistorischen Entwicklungsideologien und ihrer Einbindung &stlicher Philoso-
phien zuvorderst auf der Ebene der weltanschaulichen und kunstphilosophischen Re-
flexion fiir Itten wichtig. Auf diesem Nihrboden konnten Ittens spezifisch auf die
Kunst bezogenen Uberlegungen wachsen, so etwa die symbolische Uberhhung seines
Turms des Lichts.

Aber was genau waren die kunsttheoretischen und kunstphilosophischen Uberle-
gungen Ittens, die Gropius in dieser Zeit niher kennenlernen konnte?

Zur Beantwortung dieser Frage kann an dieser Stelle ein bislang unbekanntes Text-
manuskript von Johannes Itten vom 4. Februar 1919 vorgelegt werden, das aus mehre-
ren Griinden als wichtigstes Schliisseldokument fiir Ittens weltanschauliche und kunst-
philosophische Uberzeugungen unmittelbar vor seiner Berufung ans Bauhaus in Weimar
zu werten ist und ihn auf seinem Weg dorthin begleitete. Der Text belegt erstmals, wie
sehr Itten unmittelbar vor seiner Berufung ans Bauhaus versuchte, seine gesamte kiinst-
lerische und kunstphilosophische Reflexion weltanschaulich auszuweiten, und dabei
schon zu diesem frithen Zeitpunkt entscheidende Impulse aus der esoterischen Mazdaz-
nanlehre aufnahm.

Der Text trigt den Titel »)MENSCHHEITSENTW.[ICKLUNG] KUNSTENTW.
[ICKLUNG] / MACHT DER KONZENTRATION« und ist in partienweise kalli-
graphisch ausgestalteter Reinschrift ausgefiihrt (Abb. 31-34). Dies und die Tatsache,
dass Itten mehrfach am Rande das Stichwort »Diapositive« vermerkte, lassen darauf
schliefen, dass es sich um ein Vortragsmanuskript handelt. Die erste der vier paginierten
Seiten des Vortragsmanuskripts ist mit Ort und Datum, »Miinchen, 4. IL.19.<, versehen.
Einige wenige Bleistiftnotizen wurden offenkundig spiter hinzugefiigt.

Auch wenn - auf der Basis der Quellenlage — einstweilen nicht zu prazisieren ist, auf
welchen konkreten Anlass sich die Ortsangabe »Miinchen« am Kopf des Textes be-
zieht,”? so fiigt sich das Datum seiner Entstehung so prizise in die Chronologie der
Vorgeschichte von Ittens Berufung ans Bauhaus durch Walter Gropius ein, dass anzu-
nehmen ist, Itten habe Gropius seine hier erstmals weitreichend ausgefiihrten weltan-
schaulichen Uberzeugungen wenigstens dem Sinne nach umrissen. Die ist um so wahr-
scheinlicher, als Itten in seinem »1. Vortrag in Weimar« iiber »Die Kunst der Gegenwart
und die dreifache Veranlagung des Menschenx, den Itten im Lauf des Jahres 1920 am
Bauhaus hielt, inhaltlich eng an seinen Vortrag vom 4. Februar 1919 anschliefit. Dies

72 Tttens Wiener Tagebuchaufzeichnungen im Ta- zeitweise Abwesenheit Ittens nahelegen (Ver-
gebuch VII und IX, die kontinuierlich seine Un- gleiche Tagebuch VII, S. 106f., Badura-Triska
terrichtsvorbereitungen und kunsttheoretische 1990 [s. Anm. 2], Bd. 1, S. 286f., Tagebuch IX,
Reflexion in Wien dokumentieren, weisen zwi- S. 104ff., Badura-Triska 1990 [s. Anm. 2], Bd. 1,
schen dem 26. Januar 1919 und dem 15. Februar S.345ff.).

1919 eine nahezu dreiwdchige Liicke auf, die eine



136 Christoph Wagner

spricht ebenfalls dafiir, dass Itten seinen >Miinchner Vortrag« als programmatische Posi-
tionsbestimmung fiir seine Zeit am Bauhaus verstand.

All dies dokumentiert, dass Ittens Ausfiihrungen vom 4. Februar 1919 ihre program-
matische Bedeutung fiir seine weltanschaulichen Uberzeugungen wihrend seiner im
Herbst desselben Jahres beginnenden Titigkeit am Weimarer Bauhaus behielten, und es
gibt keinen verniinftigen Grund, anzunehmen, dass er iber diese Aspekte nicht auch
mit Walter Gropius im Zuge der Vorgespriche zu seiner Berufung ans Weimarer Bau-
haus sprach. ‘

Einer Betrachtung dieses Textes aus dem Jahre 1919 muss — zu einem angemessenen
historischen Verstindnis der Begrifflichkeit — vorausgeschickt werden, dass die in der
nationalsozialistischen Diktatur und Rassenideologie nach 1933 unausl6schlich mit
dem Stempel der Unmenschlichkeit versehenen Stichworte der »Rassen«-Lehre” bei
Johannes Itten nicht unter rassistischen oder gar antisemitischen Vorzeichen zu lesen
sind, sondern unter den Vorzeichen der Entwicklungsideologien der Theosophie und
der Mazdaznanlehre stehen. Mit grofier Intensitit hat Itten seit seinen Stuttgarter Jah-
ren kontinuierlich die auereuropiische Kunst Afrikas und Asiens studiert’ und diese
als genuine Kunstschdpfungen respektiert. Itten hat — wie seine Bibliothek dokumen-
tiert — zahlreiche Publikationen zur auflereuropiischen Kunst gesammelt und kiinstle-
risch durchgearbeitet. Schon im Winter 1938 begann Itten als Leiter des Kunstgewerbe-
museums der Stadt Ziirich, Zeichen gegen die nationalsozialistische Barbarei in
Deutschland zu setzen, indem er zum Beispiel die grofle Sammlung afrikanischer Kunst
des Baron Eduard von der Heydt und andere dort befindliche Werke der auflereuropa-
ischen Kunst, die spiter in das ebenfalls von ihm geleitete Rietberg Museum fiir aufler-
europiische Kunst iibergingen, fiir ihre spitere Prisentation vorbereitete.”

Auch finden sich in Ittens Aufzeichnungen an keiner Stelle antijiidische oder.antise-
mitische Bemerkungen.”® Im Gegenteil: Itten verstand die jidische Kultur in einem
grofien historischen Zusammenhang mit dem frithen Christentum und als integralen
Bestandteil einer fiir ihn ehrwiirdigen gnostischen Tradition, mit der er sich anhand
vieler Publikationen, die sich in seiner Bibliothek befanden, beschiftigte.” Einer der
eindrucksvollen Beweise hierfiir ist das ebenso kostbar, wie liebevoll von Itten im Juli
1920 gebundene Buchexemplar, der von dem jidischen Religionsphilosophen Martin
Buber 1919 publizierten Ekstatischen Konfessionen, mit dem sich Itten auch inhaltlich
intensiv auseinandersetzte.”® In den Auseinandersetzungen am Bauhaus wurde Itten

73 In Itens Tagebuch »Herrliberg 1922« ist zum Anmerkungen versehene Publikation von
ersten Mal der Begriff der »Eugenik« notiert, Erich Bischoff, Im Reiche der Gnosis. Die
S. 118-121. mystischen Lebren des jiidischen und christ-
74 Badura-Triska 1990 (s. Anm. 2), Bd. 1, S. 88ff., lichen Gnostizismus, des Mandiismus und
98f. Rainer K. Wick, Johannes Itten. Bildana- Manichiismus und ibr babylonisch-astraler
lysen, Ravensburg 1988, S. 68. Ursprung, Leipzig 1906 (Itten-Archiv Ziirich).
75 Ebd.,S. 68. 78 Martin Buber, Ekstatische Konfessionen, [Jena
76 Dies stellt zutreffend auch Magdalena Droste 1909] o. O. 1919 (Itten-Archiv Ziirich). Auf
fest (Droste 1998 [s. Anm. 46), S. 264). der letzten Seite ist handschriftlich das Datum

77 Siehe zum Beispiel die von Itten intensiv mit »20. Juli 1920« vermerkt.
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ausdriicklich einer >jiidischen< Fraktion zugerechnet. So klagt Walter Gropius in einem
Brief an Lily Hildebrandt vom April 1920 iiber die internen Querelen am Bauhaus:

»Das Bauhaus kracht hier in allen Fugen [...], Ittenschiiler kontra Germanen, der aulerordentlich heftig wur-
de. Die Sache ist die: Die geistvoll-jiidische Gruppe Singer-Adler ist utopig geworden und hat leider auch
Itten erheblich beeinflufft. Mit diesem Hebel wollen sie das ganze Bauhaus in die Hand bekommen. Da
lehnten sich die Arier begreiflicher Weise auf. Ich muf§ nun schlichten. [...] Es ist mir klar, daff Leute wie
Singer-Adler nicht ans Bauhaus gehdren und mit der Zeit fort miissen, wenn Ruhe eintreten soll«.”

Erst in der jingeren Forschung wurde der schwierige und liangst nicht abgeschlossene
Versuch unternommen, die Konjunktur der Rassenlehren in prizisierten historischen
Perspektiven von der Frage des nationalsozialistischen Rassenwahns getrennt zu analy-
sieren, um den von der nationalsozialistischen Ideologie unabhingigen wissenschafts-
und geistesgeschichtlichen Zusammenhangen dieses Themas historisch gerecht werden
zu konnen. Zutreffend betont Werner Brill, dass die Idee der »Rassenhygiene«, die
»nach dem Ersten Weltkrieg zunichst in akademischen Kreisen, spiter auch in der
Offentlichkeit eine wachsende Bedeutung« erhielt, »keineswegs mit den spiteren NS-
Rassenlehren gleichzusetzen ist«.®

Aus diesem zeitgendssischen Kontext hat Itten zweifellos einzelne zeitbedingte As-
pekte und Denkfiguren in seine Vorstellung einer weltgeschichtlichen »Menschheits-
und Kunstentwicklung« aufgenommen, wenn er von der »Evolution der Menschheit«
oder von der »Evolutionierung der weissen, arischen Rasse« spricht. Aber diese bei
Itten entwickelte Vorstellung einer positiven »Evolutionierung« miindet in eine empha-
tisch vorgebrachte Idee der »Freiheit« des einzelnen Menschen, einer »Willensfreiheit«
und »Selbstherrschaft«, die »von allem fremden Gesetz« gelost ist, und wird nicht be-
gleitet von den ~ in dieser Zeit schon verbreiteten —~ Abgriinden der Vorstellung >min-
derwertiger Menschen oder Kulturen< Auch wenn Ittens Uberlegungen in manchem
weltanschaulichen Aspekt fragwiirdig bleiben, so ist doch andererseits auch hervorzu-
heben, dass sich hier keine Vorstellungen eines »Rassismus [...] gegen fremde Rassen«
oder eines »Sozialrassismus [...] gegen bestimmte, nicht ethnisch abgrenzbare Bevélke-
rungsgruppen (*Minderwertige<)«, wie sie Brill in den Rasselehren in der Weimarer Re-
publik, zwischen 1919 und 1933 vielfach diagnostiziert, finden.*!

Ittens Text lautet im Zusammenhang:®

79 Die Originalquelle befindet sich im Getty Forschungsbemiihungen, sowie Peter Wein-
Center, Santa Monica, CA (Kopie im Bauhaus- gart/Jirgen Kroll/Kurt Bayertz, Rasse, Blut
Archiv, Berlin). Zitiert nach Katalog Das friibe und Gene. Geschichte der Eugenik und Ras-
Baubaus und Jobhannes Itten 1994 (s. Anm. 40), senhygiene in Deutschland, Frankfurt/M.
S. 4551, 1992.

80 Siehe hierzu den Uberblick von Werner Brill 81 Siche hierzu Brill (s. Anm. 80).

(Kollektiver Wahn. Eugenik und Antisemi- 82 Vier paginierte Seiten auf zwei Blittern, Tu-
tismus. deutsche Paranoia mit Kontinuitit, sche mit (spiteren) Bleistifterginzungen, 28,2
http://www.werner-brill.de/dtparan.htm) x 21,5 cm, Itten-Archiv Zirich.

tiber die aktuellen, grundlegenden jiingeren
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Miinchen 4.11.19.

MENSCHHEITSENTW.[ICKLUNG] KUNSTENTW.[ICKLUNG]

MACHT DER KONZENTRATION.

Ruf

Schipf

I. Konzentr.[ation]  Vor jeder Entwicklung muss etwas Geschaffenes welches sich entwickeln kann,

vorhanden sein.

Polaritit
Atom ~ Acther

Ruhe  Beweg.[ung)

Intelligenz

Vermirttlung®

Elementarreich
Durchdringung von Atom u.[nd]
Acther Elektronen, Elemente
Die Verschiedenheit ihrer
Stellungen, Vibrierungen, Zeit
Raum - Ursache

Karma im Elementarreich.

1. Konzentr.[ation] Komet der erste Kérper der mineral.[iches] Reich ermégl.[iche]
Elektro-magn.[etische] Konzentr.[ation]
Evolution. Mineralreich
mat.[eriell] Die Evolution hat als Ziel die
vollendete Vibrierung des Geistes
im Stoffe. Sodann das Endproduke
der ganzen Entwicklung Gortes Ebenbild
wird. Véllige Freiheit und Auswirkung
des Geistes im Stoffe.
I11. Konz.[entration] Pflanzenreich.
spiric[uell] Fithlen der Pflanze, Empfindlichkeit
Dim{m]erschlaf. Wachstum nach oben u.[nd] unten.

IV. Konz.[entration] Tierreich
intell. [ektuell] Beweglichkeit, Instinke, Denkfihigkeit im Konkreten.

Bewusstsein und dim{m]ert auf.

83 Zusatz in Bleistift.
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Es ist auf den ersten Blick einigermafien irritierend, dass Itten in seinem Vortrag vom
4. Februar 1919 ein Evolutionsmodell skizziert, das unmittelbar der Rassenlehre der
Mazdaznan-Bewegung verpflichtet ist und eine Aufstiegsbewegung entwickelt, die in
der »Evolutionierung der weissen, arischen Rasse« endet ~ insbesondere da er sich gleich-
zeitig mit hochster Wertschitzung mit den kiinstlerischen Hervorbringungen der alten
und auflereuropiischen Kulturen beschiftigte. Offensichtlich versuchte Itten in dieser
Zeit unter dem pragenden Einfluss der Mazdaznanlehre geradezu zwanghaft Ganzheits-
vorstellungen fiir den gesamten Ablauf der Geschichte und Kunst zu entwickeln.

Es fillt auf, dass in diesem Manifest Kerngedanken formuliert sind, die wichtige geis-
tesgeschichtliche Aspekte seiner Werke, die in den folgenden Jahren am Bauhaus entste-
hen, aufzuschlieflen vermégen: So kann das gesamte historische Evolutionsmodell einer
Aufstiegsbewegung zur Einheit Gottes auf das ikonologische Programm des Turm des
Lichts (Turm des Feuers) bezogen werden.

In diesem Vortragsmanuskript fithrte Itten das aus, was er spiter am Bauhaus auf der
Skizze zum Turm des Lichts (Abb. 17) in kryptischer Verkiirzung notierte: Die Evolu-
tion fithre von der Schopfung ausgehend iiber das »Mineralreich«, das » Pflanzenreichs,
das »Tierreich« bis zum Menschen, wobei er sowohl auf die vier Elemente und die Tem-
peramentenlehre rekurriert. Dabei sei »das universelle Grundgesetz alles Erschaffenen
[...] Konzentration; denn durch Konz.[entration] wirkt sich die schopfer.[ische] Kraft
aus. Immer groflere Sehnsucht des Menschen [...] nach Konzentration in der héchsten
Potenz, nach der Vereinigung, Einssein mit Gott.« Diese »Evolution der Menschheit«,
deren »Mittel und Wege« — nach Ittens damaliger Uberzeugung — mafigeblich iiber die
»Mazdaznan-Weisheitslehre« vermittelt werden, solle die Kunst spiegeln: » Kunstwerke
zeichnen den Weg der Evolution des Menschen.« Diese Reflexion Ittens darf als Schliis-
sel zum ikonologischen Programm des Turm des Lichts begriffen werden. Der spiralf6r-
mig sich nach oben verjiingende Turm des Lichts symbolisiert den konzentrisch aufstei-
genden »Weg der Evolution des Menschen, der letztlich aus der Vielheit des irdisch
Getrennten zur Einheit mit Gott zuriickfiihrt.

Bedenkt man, dass Ittens Manuskript vom Februar 1919 unmittelbar im historischen
Zusammenhang mit Begegnungen zwischen Itten und Gropius und der Berufung Ittens
ans Bauhaus entstand, so wird noch deutlicher, wie sehr Itten seinen Turm des Lichts als
erstes programmatisches Werk am Bauhaus konzipierte.

IV. Walter Gropius - ein Esoteriker?

An diesem Punkt ist nun nochmals auf die eingangs gestellte Frage zuriickzukommen,
welche inhaltlichen Gesichtspunkte Walter Gropius zur Berufung Ittens ans Bauhaus
fiihrten und welche eigene Haltung er dabei gegeniiber dem Feld der esoterischen Welt-
anschauungen einnahm? Auch wenn Gropius sicherlich nicht als >Esoteriker< anzuspre-
chen ist, so wiire es genauso irrefithrend, seine weltanschaulichen Uberzeugungen in
diesen Jahren ganz aus der spiteren Konfrontation zu Ittens esoterisch-idealistischen
Neigungen auf eine rationalistische Position festlegen zu wollen.
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Schon die Zeilen, die Walter Gropius am 18. Juni 1919 an Itten schrieb, um fiir dessen
Zusage zu danken, nach Weimar ans Bauhaus zu kommen, lassen erkennen, wie sehr
Gropius mit Itten in einem weitreichenden geistigen Austausch stand. Gropius schrieb
in seinem Brief: »Ich freue mich stark auf unser gemeinsames Schaffen und denke fort-
wihrend iiber die Durchfiihrung Ihrer und meiner Gedanken nach«.* Ausdriicklich
war es das Ziel von Gropius, »die verwandten Personlichkeiten herauszufinden und
nach hier [Weimar] zu ziehen«, damit »in der Richtung des Wollens [...] eine iiberwilti-
gende Einheitlichkeit entstehen« kdnne.” Dass es sich bei diesen Briefzeilen von Gro-
pius an Itten nicht um rhetorische Schmeicheleien handelt, wird noch dadurch bekraf-
tigt, dass er Itten in gleichem Zuge abschligt, die von diesem angeregte Berufung Josef
Matthias Hauers nach Weimar zu unterstiitzen, mit der Begriindung, dass er sich »nicht
mit der Wirme, die notig ist, fiir jemanden einsetzen [kann], den man nicht kennt«.®®
Das spricht dafiir, dass Gropius schon friih Ittens weltanschauliche Uberzeugungen
kannte.

Wie eigentiimlich nahe Gropius in dieser Zeit Ittens esoterisch-theosophisch ge-
farbten Utopievorstellungen und Spekulationen etwa iiber die farbige Aura eines Men-
schen in unterschiedlichen seelischen Zustinden kam, dokumentiert eindrucksvoll sein
erstes, Anfang Februar 1919 im Zusammenhang der Kiinstlerfreunde der »glisernen
Kette« entstandenes Gedicht Spectrum mysticun,® das bislang in der Forschung nicht
auf den Austausch mit Itten bezogen worden ist:

Spectrum mysticum *

Iris leuchtet im Kristall, Laflt nicl:xt ab zu rasen, .
Farbenbriider im Weltenall. Brecht die morschen Phrasen.

Goldnes Gelb Wahrhaftigkeit, Glaubenstreu wie Ekkehard

Violett Verschwiegenheit, Wirkt das Werk, bis es vollbracht.
Feuerrot der Heiterkeit, Glied um Glied zum Himmel reckt,
Giitig Griin und einfach Blau Geist den toten Stoff erweckt,
Heiliger Sinn im klaren Glas,
Farbenklang und Formenmaf}!
Baut den Bau!

Einen sich zu grofiem Bau.

Briider neuer Briiderschaft

Baut! — Aus tiefer Leidenschaft

Baut den strahlenden Musenturm,
1

Trotzt dem Jammer. Erdenwurm! (Walter Gropius)

86 Zitiert nach Rotzler 1978 (s. Anm. 2), S. 421. 88 Zitiert nach Rotzler 1978 (s. Anm. 2), S. 421.

Vergleiche Katalog Das frithe Bauhans und Jo- Vergleiche Helfenstein/Mentha 1992 (s. Anm.
hannes Itten 1994 (s. Anm. 40), S. 449, Doku- 2),S. 441,
ment 8. 89 Isaacs 1983 (s. Anm.3),Bd. 1,5.197.

87 Zitiert nach Rotzler 1978 (s. Anm. 2), S. 421. 90 Zitiert nach ebd., S. 198.
Vergleiche Helfenstein/Mentha 1992 (s. Anm.
2),S. 44f.


















