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ANDRZE] KOZIEL

,DOSKONALA SZKOLA MALARSTWA’,
CZYLI SLOW KILKA O ZESPOLE OBRAZOW
MICHAELA WILLMANNA Z DAWNEGO
KOSCIOLA KLASZTORNEGO CYSTERSOW
W LUBIAZU

Nie ulega watpliwosci, ze zesp6t obrazéw Michaela Willmanna i jego warszta-
tu, znajdujacy sie do 1943 roku w kosciele klasztornym Wniebowziecia NMP w Lu-
bigzu (il. 119), a obecnie rozproszony po kosciotach i muzeach w Warszawie i Wro-
clawiu!, mozna uzna¢ za wyjatkowg kreacje w calej historii malarstwa europejskiego.
Byt to bowiem nie tylko jeden z najliczniejszych $rodkowoeuropejskich zespotéw
barokowych obrazoéw, jakie zostaly wykonane jako wyposazenie wnetrza pojedyn-
czego kosciota - wedtug najnowszych szacunkdéw lubigski zesp6t liczyt co najmniej
60 plocien, ktére w duzej czeéci stanowily wielkoformatowe malowidta® - lecz takze
bez watpienia najwiekszy w Europie Srodkowej zespét barokowych obrazéw wyko-
nany dla pojedynczej $wigtyni przez jednego artyste, wspomaganego jedynie przez
warsztatowych pomocnikéw. Z ta wyjatkowa kreacja Willmanna nie mogg sie row-
na¢ dokonania zadnego z innych wielkich artystow srodkowoeuropejskiego baro-
ku: ani Karla Skréty Starszego, ani Johanna Michaela Rottmayra von Rosenbrunn,
ani nawet ksiecia niemieckich malarzy, Joachima von Sandrarta®.

Obrazy dla kosciota klasztornego w Lubigzu Michael Willmann wykonywat
niemal przez cala swoja artystyczna kariere. Jego pierwsze dziela trafity do Lubigza
juz w 1656 roku w rezultacie pierwszych kontaktow wowczas jeszcze wedrujace-
go po Europie malarza z lubigskim opatem Arnoldem Freibergerem, pozniejszym

! Na temat tragicznych loséw lubiaskiego zespotu obrazéw Willmanna zob. B. Steinborn, Zum
Nachkriegsschicksal von Skulpturen und Bildern aus der Abtei Leubus, ,Jahrbuch der Schlesischen
Friedrich-Wilhelms-Universitat zu Breslau”, 40/41 (1999/2000), s. 471-480; K. Sztarbalto, Niezwykte
losy obrazow z kolekcji lubigskiej, ,Ochrona Zabytkow”, 53 (2000), s. 33~38, oraz artykut Kazimierza
Sztarbatty w niniejszym tomie.

2 Zob. A. Koziel, Obrazy Michaela Willmanna i jego warsztatu - katalog dziel, t. 1-4, Wroctaw
2002 (mps w posiadaniu autora), passim.

? Dotad na ten wyjatkowy charakter lubigskiego zespotu obrazéw Willmanna uwage zwrdcit
jedynie Ch. Klemm, Joachim von Sandrart. Kunst, Werke und Lebenslauf, Berlin 1986.
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119. Lubiaz, kosciot klasztorny Wniebowziecia NMP, widok wnetrza, prezbiterium, stan sprzed
1943 roku

wieloletnim mecenasem artysty®. Whasciwy okres intensywnej pracy Willmanna
dla lubigskich cysterséw przyniosto jednak dopiero osiedlenie si¢ malarza w Lu-
bigzu w dniu 22 pazdziernika 1660 roku’. Od tego momentu do koéciota klasz-
tornego w Lubiazu zaczely ptynac szerokim strumieniem obrazy Willmanna wy-
konywane w ramach kolejnych faz barokizacji lubigskiej $wiatyni: pierwszej, pod-
jetej przez opata Freibergera (1649-1668), oraz drugiej, przeprowadzonej przez
jego nastepce, opata Johannesa Reicha (1672-1681)°. Ostatnie prace dla lubigskie-

* W lubiaskim kosciele klasztornym zawisnat obraz Ukrzyzowanie Chrystusa (obecnie ko$ciél
parafialny Chrystusa Kréla na Targowku, Warszawa), by¢ moze takze Koronacja Marii (obecnie Mu-
zeum Narodowe we Wroctawiu). Zob. H. Lossow, Michael Willmann (1630-1706) — Meister der Ba-
rockmalerei, Wiirzburg 1994, nr kat. A. 39 i 49.

> ,Anno 1660, Von Konigsbergk abgereiset den 19. 7bris und den 21. 8bris nacher Leubis
kommen” — Kronika rodzinna Michaela Willmanna, sporzadzona na karcie dotaczonej do posiada-
nego przez artyste egzemplarza trzeciej czesci dzieta G.H. Rivius, Der furnembsten notwendigsten der
gantzen Architektur angehdrigen mathematischen und mechanischen Kiinst eygentlicher Bericht und
verstendliche Unterrichtung, Niirnberg 1547 (Strahovska knihovna, Praga, sygn. AY XII 15).

% Zob. K. Kalinowski, Lubigz, Wroclaw-Warszawa-Krakéw 1970 (,,Slask w zabytkach sztuki’,
red. T. Broniewski, M. Zlat), s. 22-25.
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120. Lubiaz, kosciét klasztorny Wniebowzigcia NMP, widok wnetrza, nawa gléwna, stan sprzed
1943 roku

go kosciota klasztornego Willmann namalowal na poczatku XVIII wieku na zle-
cenie opata Ludwiga Baucha, na kilka lat przed swoja $miercig’.

Wykonane dla lubigskiej §wiatyni malowidla nie stanowily jednego cyklu,
lecz tworzyly bogaty zbiér obrazéw zréznicowanych pod wzgledem rozmiaréw,
tematyki i artystycznego charakteru. Goérny pas powierzchni $cian bocznych po-
wyzej arkad w prezbiterium i nawie gléwnej zajmowato opus magnum Willmanna
- czternascie ogromnych plocien z cyklu Meczenstwa Apostotéw (il. 120), ktore
w transepcie dopelniata trzyobrazowa grupa Ukrzyzowanie Chrystusa oraz przed-
stawienie Wizja sw. Augustyna. Pionowa dominante przestrzeni koscielnego wne-

7 Najpézniejszy znany nam sygnowany obraz z lubigskiego kosciota klasztornego — Ukrzy-
zowanie Chrystusa (obecnie Muzeum Narodowe we Wroctawiu) — nosi date 1702. Zob. H. Lossow,
op. cit.,, nr kat. A. 42.
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121. Ottarz Sw. Lutgardy, koéciél klasztorny Wniebowziecia NMP, Lubigz, stan sprzed
1943 roku

trza stanowil oltarz gléwny z monumentalnymi przedstawieniami: Wniebowzigcie
NMP i Oczekiwanie na Marig powyzej oraz Aaron i Melchizedech na drzwiach of-
tarzowych bramek. Gléwne retabulum lubigskiej $wiatyni poprzedzaty dwa mniej-
sze oftarze w lektorium z wykonanymi w warsztacie Willmanna obrazami Wizja
sw. Lutgardy (il. 121) 1 Wizja $w. Scholastyki. Natomiast w obej$ciu, nawach bocz-
nych i kaplicach umieszczony zostal caly szereg oltarzy bocznych z kameralnymi
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122. Ottarz Sw. Benedykta, kosciot klasztorny Wniebowzigcia NMP, Lubiaz, stan sprzed
1943 roku

obrazami Willmanna o tematyce odwolujacej sie do kultu $wietych: Benedykta
(il. 122), Bernarda (il. 123), Barbary (il. 167), Katarzyny, Jan Ewangelisty, Joze-
fa (il. 172) oraz Aniolow Strézow (il. 128), chrystologii (Pokton pasterzy, Chrzest
w Jordanie - il. 124, Zmartwychwstanie) i mariologii (Nawiedzenie). Calo$¢ ma-
larskiego wystroju wnetrza dopelnialy wiszace na scianach naw bocznych i kaplic
liczne obrazy olejne, a takze malowidla freskowe, wykonane najprawdopodobniej
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123. Otftarz Sw. Bernarda, ko$ciét klasztorny Wniebowziecia NMP, Lubiaz, stan
sprzed 1943 roku

przez Willmanna na sklepieniu gotyckiej Kaplicy Ksiazecej® (il. 125) oraz - za-
pewne wspdlnie z Karlem Dankwartem - na sklepieniach kopul w barokowych ka-
plicach Sw. Bernarda (il. 126) i Sw. Benedykta (il. 168) °.

8 Zob. R. Kaczmarek, J. Witkowski, Dekoracja malarska kaplicy Ksigzecej w Lubigzu. Naj-
wczesniejsze prace freskowe Willmanna, [w:] Willmann i inni. Malarstwo, rysunek i grafika na Slgsku
i w krajach osciennych w XVII i XVIII wieku, red. A. Koziel, B. Lejman, Wroctaw 2002, s. 82-91.

® Zob. R. Holownia, Nieznane oblicza Karola Dankwarta, (w:] Marmur dziejowy. Studia z hi-
storii sztuki, Poznan 2002, s. 237-248.
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124. Ottarz Chrztu Chrystusa, kosciot klasztorny Wniebowzigcia NMP, Lubigz,
stan sprzed 1943 roku

Oczywiscie, podstawowa funkcja tak licznych malowidel Willmanna w koscie-
le klasztornym w Lubigzu byta zwigzana z sakralnym charakterem tego wnetrza.
Umieszczone w nastawach oftarzowych oraz na $cianach lubiaskiego ko$ciota ob-
razy stanowily wizualng oprawe sprawowanej w klasztornej swiatyni liturgii, uzu-
pelnialy gloszone w klasztornej swiatyni Stowo Boze w mysl gregorianskiego toposu
Biblia pauperum, pomagaty zakonnikom oraz gromadzacym si¢ w kosciele $wiec-
kim wiernym uobecnia¢ sobie osoby Chrystusa, Marii i $wietych oraz uzyskiwa¢
z nimi rodzaj empatycznego kontaktu. Niezwykle istotna byla takze funkcja propa-
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125. Michael Willmann (?), dekoracja freskowa $rodkowego przesta sklepienia Kaplicy Ksiazgcej,
kosciot klasztorny Wniebowzigcia NMP, Lubigz

ganda ﬁdei’, ktéra w obliczu konfliktu wyznaniowego na Slasku oraz specyficznego

polozenia lubigskiego opactwa na terenie zdominowanego przez protestantéw ksie-

stwa legnicko-brzesko-wolowskiego nabierata szczegdlnego znaczenia!®.

10 Na ten temat zob. R. Grimkowski, Willmann i cystersi, [w:] Michael Willmann (1630-1706),
kat. wyst., Residenzgalerie Salzburg, 15 VI - 25 IX 1994, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 22 X
-11 XIT 1994, red. M. Adamski, P. Lukaszewicz, F. Wagner, Salzburg 1994 (,,Schriften des Salzburger
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126. Michael Willmann, Mnisi przy tozu Smierci sw. Bernarda, dekoracja freskowa na sklepieniu
kaplicy Sw. Bernarda, ko$ciot klasztorny Wniebowziecia NMP, Lubiaz

Wiele jednak wskazuje, ze te wykonane do jednego wnetrza koécielnego licz-
ne obrazy byly juz za zycia Willmanna traktowane takze jako swego rodzaju galeria
dziet pedzla ,,$lgskiego Apellesa” bedacych swiadectwem jego malarskiego mistrzo-
stwa. W takim tonie o lubigskim kosciele klasztornym i znajdujacych sie tam obra-
zach Willmanna pisali siedemnasto- i osiemnastowieczni autorzy. Friedrich Lucae
w wydanym w 1689 roku dziele Schlesiens Curiose Denkwiirdigkeiten... o obrazach
Willmanna w lubigskim kosciele klasztornym pisat jako o szczegdlnej atrakeji Lu-
bigza: ,,Srodkowe lub wysokie sklepienie w gérze na $cianach powyzej filaréw zdo-

Barockmuseums”, 19), s. 31-42, oraz A. Koziel, Michael Willmanns (1630-1706) Kunst im Dienst der
Gegenreformation in Schlesien. Forschungsstand und Fragestellung, [w:] Geschichte des christlichen
Lebens im schlesischen Raum, red. J. Kohler, R. Bendel, t. 1, Minster 2002 (,,Religions- und Kultur-
geschichte in Ostmittel- und Stidosteuropa’, red. J. Kohler, R. Bendel, 1), s. 549-556.
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big wielkie i kunsztowne dzieta malarskie przedstawiajace martyria $w. Barttomieja,
Wawrzynca i innych”!!, Podobnie Augustin Sartorius, omawiajgc lubiaskie opac-
two w swej wielkiej historii zakonu cystersow w Europie Srodkowej, nie miat wat-
pliwosci, ze ,, Miejscowy kosciét niedawno szczegolnie rozstawil kunsztowny pedzel
Michaela Willmanna zamieszkalego tam przez diugie lata...”!2. Z pelnego obrazéw
Willmanna ko$ciota klasztornego w Lubiazu dumni byli takze, co zrozumiate, miej-
scowi cystersi, o czym najlepiej $wiadczy spisana w 1759 roku przez Arnolda Tei-
cherta Historia domestica Lubensis, w ktdrej czytamy: ,,I bez watpienia natychmiast
jak tylko ocenisz chociazby nawet jedyny pierwotny w lubigskim oltarzu wielkim
wizerunek Wniebowzietej Najswietszej Panny Marii, a ponadto wszystkich $wie-
tych apostotéw na réznych wiekszych malowidlach pedzlem Willmanna elegancko
namalowanych, [...] przeto powiesz, ze bogactwo niepojete w miare uptywajacych
lat stale roénie w cenie i na wartosci nie mogacej by¢ dostatecznie oszacowanej” .

Lubiaskie obrazy Willmanna nie tylko wzbudzaly powszechny podziw
i przynosity stawe miejscowemu kosciotowi, lecz takze juz w XVIII wieku staty
sie przedmiotem zainteresowania mito$nikow sztuki. Nalezat do nich bez wat-
pienia Johann Friedrich Zéllner, ktéry w swej relacji z podrozy po Slasku za-
notowal, ze kosciot klasztorny w Lubigzu ,,...jest prawie na wszystkich $cianach
pokryty obrazami Willmanna [...] Dzieta te sa bez watpienia wielkiej urody”
Cho¢ obrazy ,slaskiego Apellesa” — jak pisze Zollner — ,,...nie zrobily na mnie az
tak poteznego wrazenia, jakiego od nich oczekiwatem”, to jednak niemiecki po-
dréznik z wielkim znawstwem poddat analizie artystyczng strone lubigskich pt6-
cien, zauwazajgc m.in., ze ,...kompozycja jest przewaznie dobra, a rysunek po-
prawny. Partiami twarzy rzadzi réznorodno$¢ i sita wyrazu, a pedzel jest lekki
i $mialy. Wszedzie wida¢ wielki artystyczny talent, ktory wyksztalcit sie w szko-
le Rubensa”!4,

1" Das Mittel- oder hohe Gewdlbe bekleiden oben an den Winden iiber den Pfeilen iiberaus
grosse und kiinstliche Mahlerstiicke vorstellende die Marter=Geschichte Bartholomdi / Laurentii
und anderer” - E Lucae, Schlesiens Curiose Denkwiirdigkeiten / oder vollkommene Chronica von
Ober= und Nieder=Schlesien..., Frankfurt am Mayn (Friedrich Knochem) 1689, s. 1167.

12, Die alldasige Kirche hat jungsthin insonderheit berithmt gemacht der kunstreiche Pensel
des alldort lange Jahr wohnhafften Herrn Michaélis Willmann..” - A. Sartorius, Verteutsches
CISTERCIUM BIS-TERTIUM, Oder Cistercienser Ordens=istorie..., Prag (Wolfgang Wickhart)
1708, s. 766.

13 Et certe si vel solam Principalem in Lubensi Ara majori Imaginem B. V. M. in Coelos as-
sumptae ac omnes S.S. Apostolos distinctis in tabulis majoribus penicillé Willmaniano pereleganter
expressus [...] obiter duntaxat computaveris, merito Thesaurum inexplicabilem dixeris crescente
aetate crescentem pretio, et non satis taxanda aestimatione...” (ttum. P. Klint) - A. Teichert, Histo-
ria domestica Lubensis Notitiis praeclaris repleta..., [Leubus 1759], rkps, Biblioteka Uniwersytecka
we Wroctawiu, Oddzial Rekopisow, sygn. IV F. 209, s. 105. Co wazne, tekst Teicherta stat sie pod-
stawg informacji o Willmannie, jakie ostatni lubiaski opat, Gabriel Otto, rozestat do J.P. Cerroniego
i G.J. Dlabacza, pierwszych autoréw leksykonéw artystéw w Czechach i na Morawach.

14 ..ist fastauf allen Winden mit Gemilden von Willmann bedeckt. [...] Seine Gemilde haben
unstreitig grose Schonheiten. [...] nicht véllig den machtigen Eindruck auf mich gemacht haben, den
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To powszechne traktowanie zespolu obrazéw Willmanna w kosciele klasz-
tornym w Lubiazu jako swoistej galerii dziet pedzla ,$laskiego Apellesa” nie byto
obce takze samemu artyscie. Wskazuje na to bogata korespondencja miedzy ar-
tysta a opatem klasztoru Cysterséw w Sedlcu, Heinrichem Snopkiem, dotyczaca
pracy Willmanna dla sedleckiego opactwa, a zwlaszcza wykonania malarskiego
wystroju nowo wzniesionego kosciota klasztornego Wniebowziecia NMP. Wzo-
rem dla tej realizacji miata by¢ wlasnie malarska dekoracja kosciota klasztornego
w Lubigzu, dlatego tez opat Snopek juz w marcu 1701 roku wyrazit chec¢ osobi-
stego ogladniecia obrazéw Willmanna w lubigskiej $wigtyni, by na ich podstawie
dokona¢ ewentualnych korekt w swoim projekcie dekoracji sedleckiego koscio-
tal®. Cho¢ Willmann w liscie z 18 maja 1701 roku goraco zapraszal opata Snopka
do ztozenia wizyty w lubigskim kosciele klasztornym, obiecujac opatowi ,eine vol-
lige Vergniegung”!é, to jednak do wizyty tej doszto najprawdopodobniej dopiero
w lecie 1705 roku. Wowczas to opat osobiécie udat sie w podroz do Lubigza i tam
zapewne w towarzystwie Willmanna mogt - jak pisal - ,,na wlasne oczy zobaczy¢
przestawne wnetrze lubigskiej $wigtyni z szeroko znang malarska dekoracjg™!”.

Przyjecie przez opata Snopka lubiaskich obrazéw Willmanna jako wzoru dla
sedleckich realizacji sprawito, ze w wielu przypadkach byly one $cistym nasladow-
nictwem lubigskich pierwowzoréw. Najlepiej swiadczg o tym sedleckie przedstawie-
nia scen meczenstw apostoléw: Meczeristwo Sw. sw. Filipa i Jakuba Mtodszego z lat
1700-170113, taczace dwa lubigskie martyria, czy tez Meczeristwo sw. Andrzeja, wy-
konane w latach 1701-1702, ,,tak jak jest to namalowane w Lubigzu”!®. Co wazne,
ta linia postepowania byta kontynuowana takze po $mierci Snopka. Jego nastepca,
opat Bonifaz Blahna, 1 grudnia 1715 roku zawart umowe z miejscowym malarzem
Wenzelem Straka na wykonanie dwoch obrazéw Sw. Barnaba i Sw. Marek, w ktorej
wyraznie zaznaczono, ze obrazy majg by¢ namalowane ,wedlug willmannowskiego
sposobu”, doktadnie tak, jak obrazy ,,$wietych apostotéw” w Lubigzu, ktorych kopie

ich davon erwartete. [...] ist die Komposition meistentheils gut und die Zeichnung richtig. In den
Stellungen und Gesichtern herrscht viel Mannichfaltigkeit und Ausdruck, und der Pinsel ist leicht
und dreist. Man sieht iiberall das grosse Kiinstlertalent, das sich in der Schule eines Rubens gebildet
hat” - J.E. Zollner, Briefe iiber Schlesien, Krakau, Wieliczka und die Grafschaft Glatz auf einer Reise im
Jahr 1791 geschrieben, t. 1, Berlin 1792, s. 44.

15 Zob. J. Neumann, Expresivai tendence v ceské barokni malbé. 2, ,Galéria’, 8 (1984), s. 180.

16 Korespondencja opata klasztoru Cystersow w Sedlcu, Heinricha Snopka, z Michaelem Will-
mannem - Statni oblastni archiv, Trebon, sygn. XLVII/4.

17 Opat Snopek pisze o tym w liscie z 12 listopada 1705 roku do lubigskiego opata Ludwiga
Baucha: ,....comita sequanti vera Lubae inserviri, quatenus praeclarum dispositionem interiorem
ecclesiae Lubensis cum longe lateque depredicato ornatu eius pictoris ibidem [...] oculariter videre”.
Cyt. za: O. Hejnic, Pficinky k déjindm stavby chramu Panny Marie v Sedlci u Kutné Hory, ,Pamatky
archeologické a mistopisné”, 23 (1908-1909), szp. 423, nr 2.

18 Zob. J. Neumann, op. cit., s. 180, 212, przyp. 5, oraz H. Lossow, op. cit., s. 29, nr kat. A. 113.

19 Zob. J. Neumann, op. cit., s. 181, 212, 214, przyp. 9, oraz H. Lossow, op. cit., s. 47, 49, nr kat.
A. 109.
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Straka mial wezesniej wykonaé?’. Za tymi dwoma dzietami poszty nastepne i w re-

zultacie w sedleckim kosciele klasztornym zawisnal dwudziestoobrazowy cykl Me-

czeristwa Apostoléw $cisle wzorowany na lubigskim opus magnum Willmanna?!.

Podziw Snopka dla lubigskich obrazéw Willmanna dzielili takze inni funda-
torzy, a najczeéciej nasladowanym dzietem, takze ze wzgledu na swoja ikonografie,

stato si¢ monumentalne Whniebowzigcie NMP z oltarza gléwnego, dodatkowo spo-

pularyzowane poprzez reprodukcyjng akwaforte autorstwa samego Willmanna??.

Malowane przedstawienia Assunty wzorowane na lubigskim pierwowzorze znala-
zly si¢ w oltarzach gléwnych i bocznych az kilkunastu §wiatyn, nie tylko na terenie
Slaska, lecz takze pobliskich Czech i Moraw oraz nawet odlegtej Szwabii. Opaci cy-

sterskich klasztoréw w morawskim Zdarze nad Sazavy i $laskim Kamieficu Zab-

kowickim zaméwili obrazy Wniebowziecie NMP w pracowni samego Willmanna?®®,

opat klasztoru Cysterséw w Oseku i wielki mistrz klasztoru Krzyzowcéw z Czer-
wong Gwiazda w Pradze ,lubigskie” Assunty uzyskali w warsztacie ucznia i pa-
sierba Willmanna, Johanna Christopha Liski?4, opat klasztoru Cysterséw w Sedlcu
u stawnego Petera Brandla?®, natomiast krzeszowski opat Innozenz Fritsch podaro-

20 ...auf das Sauberste nach Willmannischer Arth gleich denen von ihme Herrn Wenceslao
Straka unlagst zu Closter Leubus in Herzogthum Schlesien abkopierten {ibrigen heyligen Aposteln
abgeredeter Maflen zu verfestigen angetragen..” - registratura patrim, XXXXIV, fasc. 5. Cyt. za:
J. Neumann, op. cit,, s. 218, przyp. 22.

21 W 1787 roku obrazy te wraz z oftarzem gtéwnym ozdobionym malarskim przedstawieniem
Whniebowzigcie NMP Petera Brandla (1728) i oftarzem bocznym Sw. Antoniego zostaly zakupione
za sumg 1189 zlotych do kosciota parafialnego Sw. Wawrzyrica w Vysokim Mycie. Po potowie XIX
wieku obrazy Meczeristwa Apostotéw zostaly usuniete z koscioka, po czym zaginely bez $ladu. Zob.
J. Neumann, op. cit., s. 192, 218, oraz K. Kaplanovd, S. Vacha, Chrdm sv. Vavtince ve Vysokém Myté,
Vysoké Myto 2004, s. 36, 83, przyp. 140.

22 Zob. A. Koziel, Sztuka i promocja sztuki. O funkcji akwafort Michaela Willmanna, [w:] Ni-
derlandyzm na Slgsku i w krajach osciennych, red. M. Kapustka, A. Koziet, P. Oszczanowski, Wroclaw
2003 (,,Acta Universitatis Wratislaviensis”, 2508, Historia Sztuki, 17), s. 344-346, il. 6, oraz A. Koziel,
Angelus Silesius, Bernhard Rosa i Michael Willmann, czyli sztuka i mistyka na Slgsku w czasach ba-
roku, Wroctaw 2006 (,,Acta Universitatis Wratislaviensis”, 2872, Historia Sztuki, 23), s. 297-311.

23 Zob. P. Skobel, Michael Willmann’s Gemilde in der ehemal. CisterzienserStiftskirche zu
Kamenz in Schlesien, Schweidnitz 1920 (,Camenz in Vergangenheit und Gegenwart”, 4), s. 7, nr I
A. Koziel, Rysunki Michaela Willmanna (1630-1706), Wroctaw 2000 (,,Acta Universitatis Wratisla-
viensis®, 2212, Historia Sztuki, 14), s. 127-128.

** Byly to obrazy z oltarza gléwnego kosciota Cysterséw w Oseku oraz z oltarza bocznego ko-
Sciola Krzyzowcow z Czerwong Gwiazda w Pradze - zob. J. Neumann, Jan Krystof Liska, ,Umén{’
15 (1967), s. 156, 166, il. 22; P. Preiss, Jan Krzysztof Liska. Przyczynki do studium nad twérczoscig,
»Roczniki Sztuki Slaskiej”, 7 (1970), s. 128, 130, oraz A. Koziel, , Famoso pittore Willmanno”. Recepcja
tworczosci Michaela Willmanna w Czechach i na Morawach, [w:] Wroctaw w Czechach — Czesi we Wro-
ctawiu. Literatura ~ jezyk - kultura, red. Z. Tarajlo-Lipowska, J. Malicki, Wroctaw 2003, s. 315, 317.

% Byl to wspomniany juz obraz z oltarza glownego w sedleckim koéciele klasztornym Whie-
bowzigcia NMP z 1728 roku (od 1787 roku koscioét parafialny Sw. Wawrzynica, Vysoké Myto). Zob.
J. Neumann, Petr Brandl a jeho Nanebevzeti ve Vysokém Myté, Vysoké Myto 1978, passim, oraz K. Ka-
planové, 8. Vacha, op. cit., s. 31, 37-39.
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wal klasztorowi Cystersow w Jemielnicy kopie Willmannowskiego Wniebowzigcia
NMP namalowang przez wnuka Willmanna, Georga Wilhelma Neunhertza?®. Inni
fundatorzy, jak choc¢by opat wroctawskich augustianéw, Balthasar Seidel?”, przeor
konwentu Bonifratréw w Cieszynie Damasius Schwaner?® czy opatka klasztoru Cy-
sterek w Trzebnicy, Bernarda z Tenczyna Paczynska®”, musieli si¢ zadowoli¢ przed-
stawieniami Assunty pedzla mniej znanych artystéw. Dos¢ wspomnie¢, ze nawet
tak wybitny znawca i mecenas sztuki, jak wroctawski biskup Franciszek Ludwik von
Pfalz-Neuburg, zlecit w 1715 roku swemu nadwornemu malarzowi Johannowi Cla-
essensowi namalowanie wiernej kopii lubigskiego Whiebowzigcia NMP dla kosciota
pielgrzymkowego na Schénenbergu koto Ellwangen w Szwabii*, a nyscy jezuici za-
méwili kopie Willmannowskiej Assunty, ale nie na ptdtnie, lecz w rzezbie®!.

Nie inaczej obrazy ,$laskiego Apellesa” w lubigskiej §wiatyni traktowali tak-
ze sami artysci, ktorzy w swej wlasnej tworczosci wielokrotnie odwotywali sie
do lubigskich dziet Willmanna jako artystycznego wzoru i estetycznego ideatu.
Oczywiscie, najliczniej lubiaskie inspiracje odnajdujemy w obrazach najblizszych
uczniéw Willmanna3? oraz miejscowych slaskich malarzy, i to zaréwno tych, kto-

26 Zob. N. von Lutterotti, Abt Innozenz Fritsch der Erbauer der Griissauer Abteikirche, Schweid-
nitz 1935, s. 54; Katalog zabytkow sztuki w Polsce, red. ].Z. Lozinski, B. Wolff-Lozinska, t. 7: Woje-
wddztwo opolskie, red. T. Chrzanowski, M. Kornecki, z. 14: Powiat strzelecki, oprac. E. Dwornik-Gu-
towska, E. Symbratowicz, Warszawa 1961, s. 18.

27 Ta kopia lubigskiego Wniebowzigcia NMP zostala namalowana przez nieznanego artyste
w latach 1712-1715 do oltarza gtéwnego klasztornej $wiatyni. Niestety, dzielo to zostalo zniszczone
w 1945 roku. Zob. Die Kunstdenkmidiler der Provinz Niederschlesien, t. I: L. Burgemeister, G. Grund-
mann, Die Kunstdenkmdler der Stadt Breslau, cz. 1, Breslau 1930, s. 234, oraz H. Hoffmann, Die
Kirche Sankt Maria auf dem Sande zu Breslau, Breslau 1933 (,,Fithrer zu schlesischen Kirchen”, red.
H. Hoffmann, 3), s. 15.

28 Obraz do oftarza gléwnego klasztornej $wiatyni zostal namalowany w 1743 roku przez
opawskiego malarza Antona Ernsta Beyera. Beyer powtérzyl kompozycje lubiaskiego Whiebowzigcia
NMP takze w zniszczonym obrazie z oltarza gléwnego w kosciele farnym w Opawie w 1755 roku,
znanym dzisiaj z zachowanego modelu ottarza. Zob. M. Schenkovd, J. Olsovsky, Barokni malifstvi
a socharstvi ve vychodni ¢dsti ceského Slezska, Opava 2004, s. 27-29, nr kat. M. 1.1.

29 Obraz do oltarza gtéwnego klasztornej wiatyni w 1748 roku wykonal czynny w Lubiazu
malarz niderlandzkiego pochodzenia, Philipp Christian Bentum. Zob. D. Maul, Leben und Werke
des Malers Christian Bentum, Strassburg 1915 (,,Studien zur deutschen Kunstgeschichte”, 178), s. 43,
oraz Trzebnica. Sanktuarium sw. Jadwigi Slgskiej, oprac. S. Klimek (fotografie), ks. A. Kielbasa (tekst),
Wroctaw 2002, s. 5, il. 21.

30 Zob. Allgemeines Kiinstler-Lexikon. Die Bildenden Kiinstler aller Zeiten und Volker, t. 19,
Miinchen-Leipzig 1998, s. 427 (tam wczeéniejsza literatura).

31 Rzezbiarska grupa oftarza gléwnego w kosciele Jezuitéw w Nysie zostala wykonana w latach
1690-1691 przez nieznanego rzezbiarza na podstawie autorskiej akwaforty Willmanna. Zob. R. Ho-
townia, Udzial malarzy w ksztattowaniu architektury i rzeby na Slgsku w okresie dojrzatego baroku,
[w:] Willmann i inni..., s. 188-189, il. 131.

32 przykladem niech bedzie obraz oltarzowy Przestuchanie sw. Katarzyny, ktéry Georg Wil-
helm Neunhertz w 1727 roku namalowal dla ko$ciota klasztornego Franciszkanow Matki Boskiej
Snieznej na Nowym Miescie w Pradze, §ci§le wzorowany na dziele Willmanna o tym samym temacie
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rzy - jak Johann Jacob Eybelwieser z Wroctawia®? czy Johann Kretschmer z Glo-
gowa>* - mieli warsztatowy kontakt z Willmannem, jak i tych, ktorzy - jak Phi-
lipp Christian Bentum?®?, Johann Heinrich Kynast*® czy nieznany autor obrazu
Chrystus na krzyzu w kosciele parafialnym w Le$nicy®’ - z lubigska pracownia
mistrza nie mieli juz nic wspélnego. Do Willmannowskich wzorcow z Lubigza
odwolywali sie jednak takze artysci obcy, ktorzy osiedli lub tylko czasowo pra-
cowali na Slasku, jak Johann Conrad P6hI®® czy nawet sam Johann Michael Rott-
mayr von Rosenbrunn®. Co ciekawe, lubigskie inspiracje odnajdujemy takze
u tych twércéw, ktérzy - jak czeski malarz Jacob Anton Pink*” czy Austriak Franz

z ko$ciota klasztornego w Lubigzu. Zob. O.]. Blazi¢ek, Uméni a umélci 17. a 18. véku v zdznamech
prazskych kldsternich archiviy. I11. Z archivu frantiskdnii u P. Marie Snézné, ,Uménf’, 3 (1954), s. 336;
P. Preiss, The Drawings and Etchings of Georg W. J. Neunhertz, ,Bulletin of the National Gallery in
Prague’, 2 (1992), s. 64, oraz A. Koziel, Rysunki Michaela Willmanna..., s. 202, 391.

33 Jako przyklad niech stuza: rysunek Eybelwiesera Smier¢ sw. Barbary wykonany wedtug lu-
bigskiego obrazu Willmanna o tym temacie (zob. A. Koziel, Rysunki Michaela Willmanna..., kat.:
J. Eybelwieser, nr A. IL. 37) oraz wzorowane na Willmannowskim martyrium malowidlo freskowe
Meczeristwo Sw. Piotra z 1715 roku w sali letniej pralatury w dawnym klasztorze Krzyzowcow z Czer-
wona Gwiazda we Wroctawiu (zob. J. Wrabec, Barokowy klasztor sw. Macieja we Wroctawiu. Ar-
chitektura i jej kontekst, Wroctaw 2000 (,,Acta Universitatis Wratislaviensis”, 2140), s. 69~70).

3 Przykladem niech bedzie namalowana przez Kretschmera dla glogowskiej katedry kopia
Willmannowskiego Meczeristwa sw. Pawta, ktéra zostata zniszczona w 1945 roku i dzisiaj znamy j3 je-
dynie z archiwalnej fotografii przechowywanej w Instytucie Sztuki PAN w Warszawie (sygn. 29135).

3 Przykladem niech bedg $cisle wzorowane na oltarzowych malowidtach Willmanna w lu-
biaskim kosciele klasztornym obrazy Bentuma Wizja sw. Bernarda z Clairvaux i Smier¢ sw. Benedykta
w kaplicy Sw. Jadwigi w Trzebnicy. Zob. D. Maul, op. cit., s. 43, oraz Trzebnica..., il. 32, 33.

36 Przyktadem niech bedzie obraz Kynasta Pokfon pasterzy z cyklu Siedmiu Radosci i Siedmiu
Bolesci Marii w kosciele parafialnym w Soénicy z lat 1776-1779, inspirowany lubigskim plotnem of-
tarzowym o tym samym temacie. Zob. Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, red. ].Z. Lozinski, B. Wolff-
-Lozinska, Seria Nowa, t. 4: Wojewddztwo wroctawskie, red. J. Pokora, M. Zlat, z. 2: Sobétka, Kgty
Wroctawskie i okolice, oprac. ]. Pokora, M. Zlat, Warszawa 1991, s. 122.

37 Ten wzorowany na Willmannowskim plétnie z 1702 roku obraz powstat okoto 1740 roku.
Zob. L. Burgermeister, G. Grundmann, op. cit., cz. 3, Breslau 1934, s. 182.

38 pshl inspirowat sie obrazem Willmanna Smier¢ sw. Barbary, malujac w 1716 roku obraz
Smier¢ $w. Doroty do oltarza gléwnego w kosciele Franciszkanéw Sw. Doroty we Wroctawiu. Zob.
ibidem, s. 118.

39 Rottmayr wykorzystat kompozycje lubiaskiego obrazu Willmanna Mgczeristwo sw. Barbary,
tworzac malowidlo o tym samym temacie dla kosciola Augustianéw (Sw. Doroty) w Wiedniu. Zob.
E. Hubala, Rottmayrs Altarbilder in der ehemaligen Dorotheenkirche zu Wien, ,,Wiener Jahrbuch fiir
Kunstgeschichte”, 33 (1980), s. 165-168, il. 163.

0 Pink namalowal zapewne dla opactwa Cysterséw w Plasach obraz oltarzowy Meczeristwo
sw. Katarzyny, ktory jest wzorowany na lubigskim obrazie Willmanna Megczeristwo sw. Barbary.
Zob. 1. Bukacova, P. Preiss, De picturis a celebri D. Jacobo Pink sagaci penicillo expressis: Zivot a dilo
plaského malite Jakuba Antonina Pinka, [w:] Osmsetpadesdt let plaského kldstera, Kralovice 1995,
s. 115-116, 123, przyp. 24; A. Koziel, ,Famoso pittore Willmanno™..., s. 317, 320, oraz Slgsk ~ perla
w Koronie Czeskiej. Trzy okresy Swietnosci w relacjach artystycznych Slgska i Czech, kat. wyst., Aka-
demia Rycerska, Legnica, 6 V — 8 X 2006, Valdstejsk4 jizdérna, Praha, 16 XI 2006 — 8 IV 2007, red.
A. Niedzielenko, V. Vlnas, Praha 2006, nr kat. I11.5.25. (M. Vondrackova).



»Doskonata szkota malarstwa” 257

Anton Maulbertsch*! -~ wedlug posiadanych przez nas informacji nigdy na Sla-
sku nie byli.

Jednakze dla wielu artystéw lubigski kosciot klasztorny byl bez watpienia
celem edukacyjnych podrdzy, a zgromadzone tam dzieta Willmanna byty przed-
miotem ich artystycznych studiow. Tak wtasnie rzecz si¢ miata w przypadku zna-
komitego artysty i erudyty, kanonika Antona Martina Lublinskiego, twércy ba-
rokowego malarstwa na Morawach, ktéry najprawdopodobniej na poczatku lat
osiemdziesigtych XVII wieku pojawil si¢ w Lubiazu, by zapoznac sie z obrazami
Willmanna. Jego szczegdlna uwage zwrocily obrazy ze stynnej lubigskiej serii
Meczenstwa Apostotow, a najlepszym $wiadectwem tego zainteresowania sg za-
chowane wierne przerysy obrazéow Meczenstwo sw. Jana Ewangelisty i Meczen-
stwo $w. Piotra*?. Nie ulega watpliwosci, ze dla Lublinskiego i innych artystow
obrazy Willmanna w kosciele klasztornym w Lubigzu stanowily rodzaj malar-
skiej akademii.

Oczywiscie, traktowanie malarskich dziel w sakralnym wnetrzu jako swego
rodzaju galerii prac danego artysty ma dluga historie i wiele precedensow. Prze-
ciez kaplica Brancaccich z freskami Masaccia, o ktorej Vasari pisal, ze odwiedza
ja »Nieskonczona [...] ilo$¢ malarzy i innych artystow ciagle, az po dzi$ dzien’, po-
niewaz ,Oglada sie tam [...] tak pieknie i zywo komponowane glowy, ze wspotcze-
snym zaden malarz nie stat sie réwnie bliski jak Masaccio”™?, to cze$¢ florenckiego
kosciota Santa Maria del Carmine. Natomiast stynna Kaplica Sykstynska z ma-
lowidtami Michata Aniota, ktére byly podstawowym wzorem artystycznego ideatu
ukazywania ludzkiego ciala dla kilku pokolen pielgrzymujacych do Rzymu ma-
larzy*4, to ~ jak powszechnie wiadomo - sakralne wnetrze watykanskiego kom-
pleksu. Wydaje si¢ jednak, ze Willmannowi i jego wspolczesnym ideowego wzoru
dostarczylo nie dzielo Vasariego, lecz pierwsza niemiecka teoria malarstwa Teut-
sche Academie piora Joachima von Sandrarta, a zwlaszcza zamieszczony na jej kar-
tach szczegdlowy opis malarskich prac, jakie dla koéciota klasztornego Benedyk-
tynéw w Lambach wykonal sam autor dziela.

1 Przyktadem niech bedzie olejny szkic niezachowanego obrazu oltarzowego Meczeristwo
Sw. Andrzeja z Komdrom (Komorn). Zob. Meisterwerke der osterreichischen und deutschen Ba-
rockmalerei in der Alten Galerie am Landesmuseum Joanneum in Graz, oprac. K. Woisetschlager,
Wien-Miinchen 1961 (,Joannea. Publikationen des Steiermirkischen Landesmuseum Joanne-
um’), s. 76.

42 Zob. M. Togner, Kreslifské dilo Antonina Martina Lublinského (1636-1690), [w:] Willmann
i inni..., s. 145, il. 99, 101, oraz M. Togner, Antonin Martin Lublinsky 1636-1690, Olomouc 2004,
s. 185-186, nr kat. 4.1, 4.2.

3 G. Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektow, ttum. K. Estreicher,
Warszawa 1989, s. 126.

4 Zob. J. Wojciechowski, Metamorfozy Hamana. Recepcja fresku Michata Aniola z kaplicy Syk-
styriskiej, [w:] Sztuka okofo 1500, materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Gdansk, listo-
pad 1996, Warszawa 1997, s. 215-244.
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127. Widok wnetrza kosciota klasztornego Wniebowzigcia NMP, Lubigz, stan obecny
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Namalowane przez Sandrarta na zlecenie opata Placyda siedem obrazdw:
monumentalne Whniebowzigcie NMP do oltarza gléwnego oraz sze$¢ pldcien
z przedstawieniami $wietych do ottarzy bocznych, zostaly bowiem ukazane jako
swego rodzaju galeria obrazéw wielkiego niemieckiego artysty. Kazdy z obrazéw
zostal szczegélowo opisany pod katem jego artystycznych zalet, a w podsumo-
waniu wyliczone zostaly wszystkie ,,artystyczne zalety” (Kunst-Vermagen) San-
drarta zaprezentowane w opisywanych obrazach: dobra inwencja, podobienstwo
portretow, wlasciwe ukazanie historii, poprawno$¢ perspektywy, odpowiednie
zréznicowanie gestow i wyrazéw twarzy itp. Jak stwierdza autor opisu, ,, Krétko
mowiac, mozna w nich zobaczy¢ i poznac niezréwnane studia, sztuke i praco-
wito$¢, prawdziwy wzorzec i przyktad” Stad tez cata malarska dekoracja oftarzy
w kosciele klasztornym w Lambach, ,,...te siedem Sandrartowskich cudownych
dziet mozna $mialo nazwac doskonalg szkola malarstwa”. To wlaénie ona spra-
wia, ze dzisiaj do malo znanego wczesniej Lambach ,,...nie tylko milujaca sztu-
ke mlodziez, lecz takze cesarze, kardynalowie, arcyksiazeta i inne wysoko i ni-
sko urodzone osoby swoja droge kieruja, by dziela sztuki oglada¢..”*. Trudno
doprawdy o bardziej trafna charakterystyke artystycznej funkcji koscielnych ob-
razéw Sandrarta, charakterystyke, ktora réwnie dobrze moglaby dotyczy¢ o wie-
le liczniejszych i bardziej zréznicowanych lubigskich obrazéw Michaela Will-
manna.

Przedstawione powyzej uwagi na temat obrazéw Willmanna i jego warsztatu
z kosciota klasztornego w Lubigzu maja nie tylko naukowy cel, lecz takze aktual-
ne znaczenie. Historycznie zakorzenione traktowanie lubigskich malowidel jako
wielkiej galerii dziet $laskiego mistrza mozna bowiem uwazac za istotng wskazow-
ke w poszukiwaniach koncepcji przyszlej rewitalizacji lubigskiego kosciota Wnie-
bowziecia NMP (il. 127). Podjecie proby odtworzenia w Lubiazu owej ,,doskonatej
szkoty malarstwa” Michaela Willmanna byloby milowym krokiem w strone pierw-
szego muzeum tworczosci ,,$laskiego Apellesa” — instytucji, na ktérg mieszkarcy
Slaska czekaja juz od wielu lat.

45 Kurzzu sagen, es ist darin / der unvergleichlichen Studien / Kunst und Gedult / ein wahres
modell und exempel zu sehen / und zu erkennen. [...] diese Sieben Sandratische Wunder-Stucke /
wohl eine vollkommene Mahlerey-Schule mogen genennet werden. [...] nicht allein die kunstlie-
bende Jugend / sondern auch Kayser / Cardinale / Erz-Herzogen / auch andere hohe und niedere
Stands-Personen / ihren Weg dorthin zu wenden / um die Kunst-Arbeiten zu besichtigen..” - Le-
bensLauf und Kunst-Wercke Des WolEdlen und Gestrengen Herrn Joachim von Sandrart auf Stockau
Hochfiirstl. Pfalz-Neuburgischen Rahts: zu schuldigster Beehrung und Dankbarkeit beschreiben und
iibergeben von Desselben Dienst-ergebenen Vettern und Discipeln, [w:] J. von Sandrart, Teutsche
Academie der Bau-, Bild- und Mahlerey-Kiinste, t. 1, Niirnberg 1675 (reprint: Nordlingen 1994),
s. 20-22. Autorem tego tekstu byt przyjaciel malarza, norymberski poeta Sigmund von Birken.
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,EINE VOLLKOMMENE MAHLEREY-SCHULE“ ODER EIN PAAR WORTE
UBER DIE GEMALDEGRUPPE MICHAEL WILLMANNS
AUS DER EHEMALIGEN ZISTERZIENSERKLOSTERKIRCHE IN LEUBUS

Zusammenfassung

Es unterliegt keinem Zweifel, dass die Gemaldegruppe Michael Willmanns und seiner Werk-
statt, welche sich bis zum Jahre 1943 in der Marid-Himmelfahrt-Klosterkirche in Leubus befand und
derzeitig zwischen den Kirchen und Museen in Warschau und Breslau zerstreut ist, in der ganzen
Geschichte der europaischen Malerei als einmalig betrachtet werden muss. Laut der neuesten Scha-
tzungen zdhlite diese Gruppe im GrofSteil mindestens 60 Leinwénde, die alle von einem Kiinstler
stammen, der nur in seinen Atelierhelfern Unterstiitzung fand. Es handelt sich um Gemalde, die von
Willmann wihrend seiner beinahe ganzen Kiinstlerkarriere angefertigt worden sind: angefangen bei
den ersten Kontakten mit seinem langjahrigen Mazen, dem Abt Arnold Freiberger im Jahre 1656, bis
zu seinen letzten Lebensjahren (1702). Diese Gemilde gehorten keinem Zyklus an, sondern stellten
eine reiche Gemildesammlung dar, die sich sowohl in den Mafen, in der Thematik, als auch in dem
kiinstlerischen Charakter unterschied: angefangen bei den grofiformatigen Gemalden des Zyklus
Apostel Martyrien, iiber das immense Hauptaltargemalde Marii Himmelfahrt, bis zu kleineren Sei-
tenaltargemilden. Zusitzlich wurden die Leinwandélgemilde um Freskenmalereien in der Kapelle
des hl. Bernhard und des hl. Benedict sowie in der Fiirstenkapelle vervollstandigt.

Selbstverstindlich war die Hauptfunktion der Gemélde Willmanns in der Klosterkirche Leu-
bus mit dem sakralen Charakter des Inneren verbunden. Vieles jedoch deutet darauf hin, dass die
an einem Ort gesammelten Werke bereits zu den Lebzeiten Willmanns als eine einzigartige Galerie
der Werke des ,,schlesischen Apelles“ behandelt wurden und als das Zeugnis seiner Meistermalerei
galten. In einem solchen Ton wurden die Schriften der Autoren aus dem 17. und 18. Jahrhundert
(z.B. E. Lucae, A. Sartorius, F. Nicolai, J.F. Zollner) iiber die Klosterkirche Leubus und iiber die sich
dort befindenden Gemilde Willmanns gehalten. Willmann selbst prisentierte die Leubuser Kirche in
der Korrespondenz mit dem Abt Heinrich Snopek aus Sedlec auf die gleiche Weise. Nicht anders wur-
den die Gemalde des ,,schlesischen Apelles® in der Leubuser Kirche von vielen Kiinstlern aus Schle-
sien, Bohmen, Mahren und Osterreich behandelt, die in der eigenen Arbeit mehrmals an die Leubuser
Werke Willmanns als kiinstlerisches Muster und #sthetisches Ideal ankniipften. Zweifellos galt eines
der Willmann sehr gut bekannten Werke des hervorragenden Kiinstlers und Theoretikers Joachim
von Sandrart, Teutsche Academie... als ideelle Quelle einer solchen , kiinstlerischen” Interpretation der
Sakralgemildegruppe. Darin wurde die Klosterkirche in Lambach sowie die sich darin befindenden
Altargemilde, die als ,.eine vollkommene Mahlerey-Schule“ genannt wurden, ausgiebig beschrieben.

Diese historische Verwurzelung und Betrachtung der Gemilde Michael Willmanns und seiner
Werkstétte aus der Klosterkirche in Leubus als einer imposanten Galerie der Meisterwerke, kann als
ein wichtiger Hinweis in der Suche nach dem zukiinftigen Bebauungskonzept der Leubuser Kirche
dienen. Eine Wiedergabe Michael Willmanns ,yvollkommene Mabhlerey-Schule“ in Leubus wiirde ein
Meilenstein in die Richtung des ersten Museums werden, welches das Werk des ,,schlesischen Apel-
les” ehren wiirde. Dieses wiirde eine Institution werden, auf welche die Schlesier bereits jahrelang
warten.

Ubersetzt von Barbara Bartczak



