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Haga w Kamiencu Zabkowickim,
czyli stow kilka o cyklu holenderskich wedut
z kamienieckiego palacu

Nasza znajomo$¢ dawnego ruchomego wystroju patacu w Kamiencu Zabkowickim jest od-
wrotnie proporcjonalna do naszej wiedzy o architekturze tego arcydzieta europejskiego neogo-
tyku. O ile okolicznoéci powstania, historia budowy 1 geneza architektonicznej formy patacu,
zaprojektowanego w 1838 r. przez Karla Friedricha Schinkla dla ksigznej Marianny Oranskiej,
doczekaly sie licznych i wyczerpujacych opracowan!, to jedynym zrédtem informacji o dawnym
wyposazeniu wnetrz kamienieckiej rezydencji wciaz pozostaje kilka przedwojennych fotografii
oraz krotka relacja Giinthera Grundmanna, zamieszczona w tomie jego wspomnien z 1972 r.2
Grundmann — jedyny historyk sztuki, ktéremu na przetomie lat 30. 1 40. ubieglego stulecia udato
si¢ uzyskaé mozliwosé kilkukrotnej wizyty w dawnej rezydencji pruskich ksiazat — wspominat
po latach:

In dieses neugotische Ensamble filigten sich niederldndische und deutsche Renaissancetruhen und Schrinke
mit reichen Schnitzereien gut ein. Giste- und Wohnzimmer waren mit schonen Stiicken im Geschmack des
spéten Klassizismus noch nach Schinkels Entwiirfen ausgestattet. Zum Teil stammen sie aus dem Palais
Prinz Albrecht in Berlin. An dem Winden hingen Bilder mit Aussichten von Berlin und Den Haag in
farbigen Kupferstichen, reizvolle Interieurs aus preuBischen und niederldndischen Schléssern, sowie zahlre-
iche Portraits von Mitgliedern der Hauser Oranien und Hohenzollern: Damen und Herren aus dem 19. Jahr-
hunderts, gemalt von Buri, Begas und Kriiger®.

Pospieszna ewakuacja wiascicieli patacu w 1944 1. oraz pézniejsze grabieze, pozar i dewa-
Stacja opuszczonej rezydencji sprawity, iz opisywane przez Grundmanna wyposazenie pataco-
Wych sal ulegto rozproszeniu i w duzej czesci zostato najprawdopodobniej zniszczone. Jednym
Zniewielu zachowanych elementéw dawnego wystroju kamienieckiego patacu jest siedem obra-
20w pejzazowych, bedacych obecnie w posiadaniu Muzeum w Nysie®.

Tworzace bez watpienia jeden zesp6t weduty zostaty wykonane, jak wynika z sygnatur za-
chowanych na wszystkich obrazach, w 1830 r. przez trzech artystow: Bartholomaeusa Johannesa
van Hove (4 obrazy), Andreasa Schelfhouta (2 obrazy) i Antoniego Waldorpa (1 obraz). Wszyst-
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Ryc. 1. Bartholomaeus van Hove, Hof Vijver, Haga, 1830, Muzeum w Nysie. Fot. A. Koziet

kie kamienieckie dzieta wiemie ukazuja rzeczywiste miejsca XIX-wiecznej Hagi i dwczesnych
przedmie$¢ stolicy Holandii®.

Oto na skutym lodem stawie Hof Vijver liczni tyzwiarze zazywaja przyjemnosci popolu-
dniowej jazdy na tyzwach, a obok, w cieniu fasady rzadowych budynkéw Binnenhofu, sunie
przereblem 16dz w kierunku zachodniego brzegu i widocznej w oddali wiezy ko$ciota $w. Jaku-
ba (Groote Kerk) (ryc. 1). Staw Hof Vijver, tym razem letnia pora, ogladamy raz jeszcze w tle
widoku placu Het Buitenhof, pomiedzy o§wietlonym wieczornym storicem gmachem Het Stad-
houderlijk Kwartier a przestonigtym drzewami budynkiem Galerii Ksigcia Williama V (ryc. 2)-
Teraz wystarczy zrobi¢ dwadziescia krokéw w strong brzegu stawu i zwrdcié sig w lewo, by
delektowa¢ sie widokiem zacienionych, okazatych fasad nadbrzeznych budowli placu Het Bu-
itenhof, zamknigtego od péinocy surowym budynkiem Bramy Wieziennej (Gevangenpoort)
(ryc. 3). Oddalamy sie od centrum miasta — na biegnacej w kierunku Haskiego Lasu (Het Haagse
Bos) ulicy Korte Voorhout whaénie odbywa sie zmiana warty przy miejskich rogatkach, a nie-
liczni przechodnie kryja sie w cieniu drzew przed porannym stoncem (ryc. 4). Kilkaset metrow
dalej, w Haskim Lesie, liczni spacerowicze przechadzaja si¢ dookota niewielkiego stawu wérod
starych, roztozystych drzew, ponad ktorymi wytania si¢ w oddali koputowy dach patacu Huis ten
Bosch (ryc. 5). Po pdnocnej stronie miasta, na prowadzacej od centrum w strong Scheveningen
szerokiej ulicy Prinse Straat, dokonuje sig rytuat codziennych wieczornych sytuacji, tak statych
i niezmiennych, jak widniejaca w tle wieza kosciola §w. Jakuba (Groote Kerk) (ryc. 6). Wreszcie
pojawia si¢ i morze — przy zachodzacym stoficu rybacy wciagaja swoje todzie na piaszczysty
brzeg, ku wydmom, nad ktorymi géruje centralny Het Paviljoen van Wied, a w oddali rysuje si¢
wieza ko$ciota parafialnego i dachy zabudowan Scheveningen (ryc. 7).
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Trzej autorzy kamienieckiego cyklu widokow Hagi i okolic: Bartholomaeus Johannes van
Hove (1790-1880), Andreas Schelfhout (1787-1870) i Antonie Waldorp (1803-1866), to bez
watpienia jedni z niegdys$ najbardziej uznanych i cenionych holenderskich pejzazystow XIX w.6
Cztonkowie holenderskiej Krolewskiej Akademii Sztuk Pigknych i1 Krolewskiego Instytutu Ho-
lenderskiego, posiadacze prestizowych krolewskich orderéw i honorowych medali holender-
skich towarzystw artystycznych, zdobywcy licznych nagréd i medali na wystawach krajowych
1 zagranicznych, a takze ulubiency Oranskiego dworu’.

Najstarszy i najbardziej utytutowany z nich, Bartholomaeus van Hove, byl mistrzem w ma-
lowaniu teatralnych dekoracji oraz niewielkich rozmiaréw widokdéw miejskich i architektonicz-
nych. Ceniono go takze jako nauczyciela, o czym swiadczy liczne grono jego uczniéw, do ktorych
zaliczata sig m.in. pdzniejsza holenderska krolowa Zofia. Andreas Schelfhout stawg zdoby! jako
malarz holenderskiego krajobrazu, zwlaszcza wylansowanych przez niego samego widokow
brzegu morza. Antonie Waldorp — najbardziej wszechstronny z catej trojki — malowat wnetrza
kosciotow i mieszczanskich domow, portrety, a takze pejzaze, wsrod ktorych specjalizowat sie
w scenach rzecznych. Trzech haskich malarzy faczyta wspodlna nauka w pracowni haskiego pro-
jektanta dekoracji teatralnych J.A.A. Breckenheimera (1772-1836) oraz zwiazki rodzinne: Wal-
dorp ozenit si¢ w 1826 r. z siostrag Van Hovego, ktorego kuzynem byt Schelfhout.

Ich artystyczny i takze komercyjny sukces byt w duzej mierze zastuga niezwyktej popular-
nosci, jaka cieszyly sig obrazy pejzazowe ,,zyjacych mistrzow” w XIX-wiecznej Holandii. Mimo
stosunkowo niskiej rangi tego gatunku malarstwa w holenderskie;j teorii 1 krytyce artystycznej
pierwszej potowy stulecia®, 6wczesne malarstwo pejzazowe kwitto, swoja ideowa sankcjg znaj-
dujac w narodowej ideologii mtodego krolestwa Holandii. Pejzaz — 6w najbardziej ,,niderlandz-
ki” ze wszystkich gatunkéw malarstwa — byt promowany nie tylko ze wzgledu na ,,narodowa”

Ryc. 2. Antonie Waldorp, Het Buitenhof, Haga, 1830, Muzeum w Nysie. Fot. A. Koziet
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Ryc. 3. Bartholomaeus van Hove, Gevangenpoort, Haga, 1830, Muzeum w Nysie. Fot. A. Koziel

tematyke, lecz takze historyczne konotacje, jako swego rodzaju reminiscencja ,,zlotego wieku”
Niderlandow rzadzonych przez ksiazat z orafskiej dynastii®. Na planie malarskim objawiato si¢
to swoista dialektyka pomigdzy stylistykg europejskiego malarstwa pejzazowego czaséw roman-
tyzmu a $wiadomie przywotywang dawna rodzima tradycja pejzazu, ucieleSniong w dzietach
holenderskich mistrzéw XVII w. Stad tez wplyw ,,dawnych mistrzow” na tworczo$¢ XIX-wiecz-
nych pejzazystéw byt czesto gleboki i dotyczyt nie tylko ogdlnych kwesti wyboru tematu, typy
kompozycji czy kolorystyki, lecz takze siegat szczegdtow, takich jak choéby typ ludzkiego i zwie-
rzecego sztafazu. Przeglad bogatej tworczosci Schelfhouta, ktéry malowat srednio dwadziescia
obrazéw rocznie, dobitnie pokazuje, jak wiele jego dziet zawdziecza swoja kompozycje pejza-
zom Meinderta Hobbemy, Adriana van de Velde, Jacoba van Ruisdacla i przede wszystkim Jana
van Goyena, a sztafaz obrazom i grafikom Nicolaesa Berchema!.

Slady inspiracji malarstwem ,,zlotego wieku” odnajdujemy takze w kamienieckim cyklt
wedut. Obraz skutego lodem stawu Hofvijver z tyzwiarzami pedzla Bartholomaeusa van Hove-
go (ryc. 1) to XIX-wieczna aktualizacja znanego dzieta Gerrita Adriansz. Berckheyde Widok
Hofvijver z Korte Vijverberg z ok. 1690 r. (Duisburg, wi. prywatna), weduta Antoniego Waldor-
pa, przedstawiajaca plac Het Buitenhof z widokiem na Het Stadhouderlijk Kwartier (ryc. 2),
byla bez watpienia wzorowana na obrazie Adama van Breena Widok Hofvijver z Doelenterrel!
z 1618 r. (Haga, Historisch Museum), a Widok plazy w Scheveningen Schelfhouta (ryc. 7) 10
niemalze klon obrazu Adriana van de Velde o tym samym temacie (Kassel, Staatliche Kunstsam-
mlungen)'’.

Cykl wedut z widokami Hagi i okolic nie zostat namalowany z przeznaczeniem do kamie-
nieckiego patacu. Data powstania obrazéw, o osiem lat weze$niejsza od roku rozpoczecia bu‘%o'
wy patacu, nie pozostawia co do tego zadnych watpliwoéci. Weduty najprawdopodobniej trafity
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do Kamienca dopiero po 1855 r., kiedy to syn Marianny Oranskiej i dziedzic Kamienca, ksigze
Albrecht, przystapit do urzadzania wystroju patacowych wnetrz!?. Do tego czasu malowane wi-
doki Hagi zdobity wnetrza nieistniejacego juz Palais Prinz Albrecht przy Lindenstrale w Berli-
nie, gdzie znalazty sig¢ za sprawa Marianny Oranskiej, corki krola Holandii Willema I, ktora
14 wrzesnia 1830 r. wyszta za maz za ksigcia Friedricha Heinricha Albrechta, najmtodszego
syna krola Prus, Friedricha Wilhelma III'3. Jak podaje w 1832 r. S.H. Spiker przy okazji opisu
wnetrz berlinskiego patacu: ,,In einem jener Zimmer haben I.K.H. die Prinzessin die schonen
Gemilde von Schotel, u. s. w. aufgehéngen lassen, welche Hochstdieselben vom Haag, bei Threr
Trennung von der Heimath, als Andenken erhielten”!*. Wspomniane przez Spikera obrazy am-
sterdamskiego malarza J.C. Schotela w tym samym roku zostaly pokazane na dorocznej wysta-
wie sztuki w Akademii w Berlinie!’. Razem z nimi wystawione zostaly takze dwa dzieta
z kamienieckiego cyklu wedut: Widok stawu Hofvijver z tyzwiarzami Bartholomaeusa van Hove-
go 1 Widok plazy w Scheveningen Andreasa Schelfhouta. Wszystkie obrazy zostaty wymienione
w katalogu wystawy jako wiasno$¢ ksigcia Albrechta'®.

Cykl widokow najbardziej uczeszczanych miejsc stolicy krolestwa Niderlandow, Hagi, 1 jej
okolic, wykonany przez trzech wybitnych haskich artystow zwiazanych z Oranskim dworem,
zapewne powstat na zamdéwienie holenderskiego dworu krélewskiego, ktére — jak mozna sadzi¢
na podstawie slow Spikera — zwiazane bylo wiasnie ze §lubem Marianny Oranskiej 1 jej wyjaz-
dem do Berlina. Krél Willem I i krélowa Zofia regularnie dokonywali zakupow obrazéw holen-
derskich artystow'?, a ich rola jako mecenas6w lokalnej sztuki nabrata szczegblnego znaczenia
wlasnie w 1830 r., kiedy to ze wzgledu na kryzys ekonomiczny wywolany rewolucja belgijska
rzad Krélestwa Niderlandéw nie mégt sie wywiazaé z podjetego w 1827 r. zobowiazania do
wydawania rocznie statej sumy 20 000 guldenéw na zakupy dziet sztuki i stypendia dla holen-

Ryc. 4. Bartholomaeus van Hove, Korte Voorhout, Haga, 1830, Muzeum w Nysie. Fot. A. Koziet
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Ryc. 5. Andreas Schelfhout, Het Haagse Bos, Haga, 1830, Muzeum w Nysie. Fot. A. Koziel

derskich artystow. Echem krolewskiego zamowienia na haski cykl wedut byly pézniejsze prace
Bartholomaeusa van Hovego dla rosyjskiego cara Mikotaja I, brata Anny Pawtowny, ktora zo-
stata zong pdzniejszego krola Niderlandow, Willema II. W 1833 r. haski malarz podarowat ca-
rowi obraz z widokiem Haarlemu i zbidr litografii wedtug swoich innych obrazéw, za co otrzymat
pierScien warty 500 rubli. Jeszcze w tym samym roku rosyjski wiadca zaméwit u Van Hovego
wykonanie cyklu trzech wedut ukazujacych rezydencj¢ Anny Pawlowny w Hadze, dom cara
Piotra I w Zaandam oraz plaze w Scheveningen, ptacac po 500 rubli za kazdy z obrazow. Pejza-
ze te, ukoficzone w 1834 ., zostaty przewiezione do St. Petersburga, a dyskontujacy swoj kolej-
ny sukces Van Hove zwrécit sie do cara z propozycja namalowania nastgpnego obrazu, tym
razem ukazujacego patac krolewski w Amsterdamie!®.

Po6zZniejsza historia mecenatu holenderskiego dworu krolewskiego takze odnotowuje przy-
padki zbiorowych prac kilku artystéw malujgcych obrazy o tym samym formacie i podobne]
tematyce. Wiemy, ze krél Willem 111 zlecat kilku holenderskim malarzom, m.in. Christianow!
Immerzeelowi, Charlesowi Rochussenowi oraz Bartholomaeusowi van Hovemu malowanie ob-
razOw przedstawiajacych otoczenie Het Loo — miejsca, gdzie znajdowat sig krdlewski paac.
Takze sami arty$ci odwdzigczali sig hojnemu krélewskiemu mecenasowi, ofiarowujac mu ,,zbio-
rowe dzieta” —w 1874 r. spora grupa malarzy wystawiajacych swoje obrazy na dorocznej wysta-
wie sztuki, m. in. Jan Gerard Smits, Willem Roelofs, Pieter Stortenbecker, Mari ten Kate, Wouters
Verschuur i Bartholomaeus van Hove, dostarczyta po jednym obrazie olejnym o wcze$niej okre-
$lonym formacie, ktdre zostaty nastepnie oprawione w osiem nowych ram, polaczone ze soba
w jedna calo$¢ i podarowane krolowi z okazji jego srebrnego jubileuszu'®,

Wprowadzenie przez ksiecia Albrechta do wyposazenia wngtrz kamienieckiej rezydencji
cyklu wedut z widokami Hagi namalowanych przez holenderskich artystow byto bez watpieni2
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Ryc. 6. Bartholomaeus van Hove, Prinse Straat, Haga, 1830, Muzeum w Nysie. Fot. A. Koziet

Ryc. 7. Andreas Schelfhout, Plaza w Scheveningen, Haga, 1830, Muzeum w Nysie. Fot. A. Koziet



396 ANDRZEJ KOZIEL

$wiadomym posunigciem o okre§lonym znaczeniu ideowym. Wraz z wymienionymi przez Grund-
manna czg$ciowo zachowanymi portretami cztonkéw oranskiej dynastii, malowanymi na po-
czatku lat 30. XIX w. przez nadwornego malarza kréla Willema 1, Jan Baptystg van der Hulsta,
oraz obrazami $ciennymi z przedstawieniami Uczty Baltazara i Godéw w Kanie Galilejskiej,
wykonanymi w latach 1863-1864 w sali patacowej jadalni przez sprowadzonego do Kamienca
holenderskiego malarza Kleijna van Brandes, widoki placow, ulic i parkowych §ciezek stolicy
krolestwa Niderlandow stanowity w ikonosferze wnetrza kamienieckiej neogotyckiej rezydenc;i
czytelny symbol niderlandzkich korzeni bocznej linii rodu Hohenzollernéw, ktdrej przedstawi-
cielem byt ksiazg Albrecht. Pomniejszajace sig polityczne znaczenie tej gatezi krélewskiej dyna-
stil tuszowano obrazami dawnej chwaty i §wietnosci przodkow. W tym kontekscie malowane
widoki Hagi nalezy postrzegac juz nie jako romantyczne ,,wspomnieniowe” pejzaze miasta mio-
dosci ksieznej Marianny Oranskiej, lecz jako obrazy dawnego wiadztwa — XIX-wieczne odpo-
wiedniki tak czgsto spotykanych w nowozytnych rezydencjach kr6l6w i ksiazat Europy wedut
z przedstawieniami ziemskich posiadfosci panujacej dynastii.
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