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KAMIL KOPANIA

Warszawa

Duchowa wedrowka po Jerozolimie.
Obraz pasyjny z kosciota sw. Jakuba w Toruniu

najdujacy si¢ w kosciele $wigtego Jakuba w Toruniu obraz, ktory przedstawia Pa-

sj¢ Chrystusa w dwudziestu dwoch scenach, rozmieszczonych symultanicznie

w rozlegtym pejzazu Jerozolimy i okolic (il. 1), od ponad stu lat stanowi przedmiot
zainteresowania badaczy sztuki sredniowiecznej. Do dnia dzisiejszego torunska tablica,
datowana na lata 1480-1490, doczekata sig kilku wnikliwych opracowan, jak i licznych,
mniej obszernych wzmianek w literaturze fachowej” oraz popularne;j’.

* Tekst powstat dzigki Stypendium Fundacji z Brzezia Lanckoronskich (Londyn, XI-XII 2005 r.).

I Zygmunt KRUSZELNICK]I, ,,Problem genealogii artystycznej torufiskiego obrazu pasyjnego”, Teka Komisji Historii
Sztuki, t. 1, 1959, s. 13-50; id., ,,Trzy symultaniczne panoramy: w Turynie, Monachium i Toruniu”, Teka Komisji Histo-
rii Sztuki, t. 4, 1968, s. 87-152.

2 Wezesniejsza bibliografia zebrana przez Zygmunta Kruszelnickiego, patrz przyp. 1. Nowsza bibliografia podana przez
Jerzego Domastowskiego [w:] Jerzy DOMASLOWSK]I, ,,Obraz ‘Pasja’, [w:] Malarstwo gotyckie w Polsce, t. 2, Kata-
log zabytkow, red. Adam S. LABUDA, Krystyna SECOMSKA, Warszawa 2004, s. 269-270. Z innych opracowan nie
podawanych przez w.w. patrz: Krystyna BIALOSKORSKA, tekst do il. 539, w: Kultura Polski Sredniowiecznej XIV-XV
w,, red. Bronistaw GEREMEK, Warszawa 1997, s. 696; Die Reise nach Jerusalem. Eine Kulturhistorische Exkursion in
die Stadt der Stidte 3000 Jahre Davidsstadt, katalog wystawy, Jiidische Gemeinde zu Berlin, red. Hendrik BUDDE,
Andreas NACHAMA, Berlin 1996, s. 153 (hasto autorstwa Anny CZARNOCKIEJ); Tadeusz DOBRZENIECKI, ,,Suk-
cesywny 1 symultaniczny program narracji w gdanskim Tryptyku Jerozolimskim”, Rocznik Muzeum Narodowego
w Warszawie, t. 33-34, 1989-1990, s. 219; Jowita JAGLA, ,,Wieza-zamek, warowna twierdza wladcy piekiet w sztuce
$redniowiecza”, [w:] Zamek i dwor w sredniowieczu od XI do XV wieku, red. Jacek WIESIOLOWSKI, Jacek KOWAL-
SKI (wspétpraca), Poznan 2001, s. 180; ead., Boska Medycyna i Niebiescy Uzdrowiciele wobec kalectwa i chorob
cztowieka, Warszawa 2004, s. 212; Diecezja torunska. Historia i terazniejszos¢ (seria ,,Dekanaty torunskie I, 11 i III”,
t. 15/16/17), red. Stanistaw KARDASZ, Torun 1995, s. 147; Alicja KARLOWSKA-KAMZOWA, ,,Poliptyk frombor-
ski 1 plastyka torunska przetomu wieku XV i XVI”, Biuletyn Historii Sztuki, nr 2, 1957, s. 189; ead., ,,Poliptyk frombor-
ski 1 plastyka torunska przetomu wieku XV/XVI”, Zeszyty Naukowe UAM, nr 22, 1959, s. 144; Ehrenfried KLUCKERT,
,,Die Simultanbilder Memlings, ihre Wurzeln und Wirkungen”, Das Miinster, z. 4/5, 1974, s. 290-292; Stanistaw KO-
BIELUS, ,,Osoba Judasza w obrazie pasyjnym z ko$ciola $w. Jakuba w Toruniu”, [w:] Wojciech BALUS, Wojciech
WALANUS, Marek WALCZAK (red. naukowa), Artifex Doctus. Studia ofiarowane profesorowi Jerzemu Gadomskie-
mu w siedemdziesiqtq rocznice urodzin, Krakow 2007, s. 87-95; Kamil KOPANIA, ,,Stowo — Obraz — Teatr. Uwagi na
temat ‘Rozmyslan dominikanskich’”, Biuletyn Historii Sztuki, nr 1-2, 2004, s. 35-39; Liliana KRANTZ-DOMASLOW-
SKA, Jerzy DOMASLOWSKI, Kosciof swietego Jakuba w Toruniu, Torun 2001, s. 73-77; Janina KRUSZELNICKA,
,, Widoki Jerozolimy w sztuce ziemi chetminskiej ”, Teka Komisji Historii Sztuki, t. 9, 2002, s. 151-154; Julian LEWAN-
SKI, Sredniowieczne gatunki dramatyczno-teatralne, z. 1, Dramat liturgiczny, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1966,
s. 23; Maciej MAJEWSKI, ,,Uzbrojenie sredniowieczne na obrazie pasyjnym z kosciota $§w. Jakuba w Toruniu”,
Rocznik Torunski, t. 32, 2005, s. 161-181; Stawomir MAJOCH, ,,Rzezba ‘Chrystusa dzwigajacego krzyz’ z kosciota
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Bogata literatura pozornie tylko $wiadczy o intensywnosci dyskusji nad toruniska pano-
rama pasyjna. W ciagu bowiem ostatnich czterdziestu lat jedynie Adam Labuda przedsta-
wit nowe ustalenia, zwiazane z kwestia autorstwa i funkcji dzieta*. Wiekszo$¢ badaczy
wzmiankujacych obraz z kosciota $w. Jakuba, badz tez poswigcajacych mu obszerniejsze
fragmenty swych studiéw, wypowiadato si¢ na jego temat przede wszystkim w oparciu
o tres¢ dwoch artykutow Zygmunta Kruszelnickiego. Ustalenia Kruszelnickiego w duzym
stopniu zawazyly na sposobie postrzegania torunskiej panoramy, utrwalajac wsrdd bada-
czy przekonanie, iz dzieto to — wraz z Pasjq Hansa Memlinga (il. 2) — jest wyjatkowym
zabytkiem p6znogotyckiego malarstwa tablicowego. Wyjatkowo$¢ ta wynika¢ miataby
z faktu, iz dla obydwu obrazow trudno wskaza¢ bezposrednie odpowiedniki, a takze z
racji cechujacych je zwiazkoéw z teatrem misteryjnym.

Powyzsze tezy wymagaja krytycznego spojrzenia. Istnienie kilku nie branych dotad
pod uwagg zabytkéw, analogicznych w formie i tresci wzgledem torunskiego obrazu, ne-
guje twierdzenie o braku bezpo$rednich odpowiednikéw panoramy z ko$ciota $w. Jakuba
oraz Pasji Memlinga, pozwalajac mowic o istnieniu grupy wyobrazen sktadajacych si¢ na
odrebny typ ikonograficzny. Ustalenia historykow sztuki oraz teatru, ktorzy za cel posta-
wili sobie okreslenie zwigzkéw malarstwa doby Sredniowiecza z przedstawieniami te-
atralnymi, pozwalaja z kolei podda¢ w watpliwos¢ zasadnos¢ taczenia okreslonych
motywow ikonograficznych czy tez kompozycji panoram pasyjnych z realiami sceny mi-
steryjnej. Jednoczesnie zasugerowane przez Adama S. Labudg zwiazki torunskiego obra-
zu z idea pielgrzymek duchowych wymagaja rozszerzenia, wydaja si¢ podstawowym
watkiem thumaczacym genezg formalna oraz funkcje dzieta z kosciota $w. Jakuba, jak tez
podobnych®.

Zwiazki Pasji torunskiej z Pasjq Memlinga sa bezsporne®. Oba dzieta mozna okresli¢
mianem panoram pasyjnych, przedstawien taczacych w sobie manierg symultaniczno-
kontynuacyjna, ikonografi¢ pasyjna oraz rozbudowane przedstawienie Jerozolimy. Nie sa
one jednak wyjatkowe na tle produkcji artystycznej 2. pol. XV w. Mozemy wskazac kilka
obrazow tablicowych, ktore charakteryzuja si¢ tymi samymi cechami.

Pierwszym z nich jest panorama pasyjna znajdujaca si¢ w zbiorach Museu Nacional do
Azulejo w Lizbonie (oddziat Museu Nacional de Arte Antiga)’, datowana na czas przed
1495 r., przypisywana anonimowemu arty$cie z Flandrii® (il. 3). Obraz portugalski jest

katedralnego w Chetmzy. Forma i funkcja”, Rocznik Muzeum Okregowego w Toruniu, t. 12, 2003, s. 86; Wojciech
MISCHKE, ,.Przeciwko chybionemu obrazowi zwiazkéw dziet literackich i plastycznych”, Studia Zrédioznawcze,
t. 42, 2004, s. 139-140; Ars Sacra. Dawna sztuka diecezji torunskiej, katalog wystawy, red. Michat WOZNIAK, Mu-
zeum Okregowe w Toruniu, Torun 1993, s. 44-45 (hasto autorstwa Haliny TURSKIEJ).

3 CIVIS THORUNENSIS (Marian SYDOW), ,,Meka Paniska w kosciele §w. Jakoba”, Stowo Pomorskie, nr 89, 16 IV
1930, s. 5; Zygmunt KRUSZELNICKI, . Sredniowieczne widowisko wielkanocne na toruaskim obrazie”, llustrowany
Kurier Polski, nr 78, 31 111 - 1/2 IV, 1956, s. 5; Teresa TYLICKA, ,,’Pasja Chrystusowa’ w Toruniu”, Gfos z Torunia,
dodatek do Tygodnika Katolickiego ,, Niedziela”, nr 16, 20 IV, 2003, s. I-IL.

4 Adam S. LABUDA, “Ein westfilischer Maler in Danzig und Thorn am Ende des 15. Jahrhunderts*, Westfalen Hefte
fiir Geschichte, Kunst und Volkskunde, t. 64, 1986, s. 23 oraz: ,Modlitwa, widzenie i przedstawienie w p6Znogotyckim
obrazie biczowania z kosciola $wietego Jana w Toruniu”, [w:] Magistro et amico. Amici discipulique. Lechowi Kali-
nowskiemu w osiemdziesieciolecie urodzin, komitet red. Jerzy GADOMSKI et al., Krakow 2002, s. 541-544.

> LABUDA, Modlitwa, widzenie..., s. 541-544.

6 Na temat podobienstw i roznic charakteryzujqcych oba obrazy patrz: KRUSZELNICKA op. cit.

7 Wymiary: 200 x 200 cm (gorna krawedz obrazu ma ksztatt zblizony do formy tuku zwanego ,,08lim grzbietem”).

$ Marie-Léopoldine LIEVENS-DE WAEGH, Le Musée National d’Art Ancien et le Musée National des Carreaux de
Faience de Lisbonne, Bruxelles 1991, t. 1, s. 46-105. Tam bibliografia obiektu, przedruki ekspertyz konserwatorskich
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1. Pasja Chrystusa z kosciota sw. Jakuba w Toruniu, 1480-1490 r. Fot. z archiwum autora

zblizony w kompozycji do dzieta z kosciota $w. Jakuba w Toruniu oraz Pasji Memlinga®,
jednak posiada rowniez cechy, ktore go wyrdzniaja 0.

1 opisOw obrazu powstajacych na potrzeby prac badawczych oraz inwentaryzacyjnych prowadzonych przez placowki
muzealne. Z nowszej literatury patrz: Till-Holger BORCHERT, Jan van Eyck und seine Zeit, Flamische Meister und der
Siiden 14301530, Stuttgart 2002, s. 228; The Image of Time. European Manuscript Books, katalog wystawy, Calouste
Gulbenkian Museum, Lisbon 2000, s. 464.

% Na sceny pasyjne skladaja sig: 1) Ostatnia Wieczerza, 2) Umycie nog apostotom, 3) Modlitwa w Ogrodzie Oliwnym,
4) Pojmanie, 5) Ucieczka mtodzienca odzianego w przescieradto, 6) Chrystus przed Annaszem, 7) Pierwsze zaparcie si¢
Piotra, 8) Szymon Piotr i nieokreslony uczen Chrystusa przed patacem Annasza, 9) Chrystus przed Kajfaszem, 10)
Chrystus w ciemnicy, 11) Drugie zaparcie si¢ Piotra, 12) Piotr rozpaczajacy, iz zapart si¢ Chrystusa, 13) Maria lamentu-
jacanad cierpiacym Synem, 14) Chrystus prowadzony do Pitata, 15), Chrystus przed Herodem, 16) Chrystus prowadzo-
ny od Heroda do Pitata, 17) Judasz zmierzajacy do $wiatyni, by odda¢ pieniadze, 18) Samobojstwo Judasza, 19)
Biczowanie, 20) Cierniem koronowanie, 21) Ecce homo, 22) Przestuchiwanie Chrystusa przez Pitata, 23) Chrystus w
drodze na Golgotg, 24) Chrystus przybijany do krzyza, 25) Ukrzyzowanie, 26) Rzucanie ko$ci o szatg Jezusa, 27)
Optakiwanie Chrystusa, 28) Ztozenie do Grobu.

107) Historia Chrystusa koniczy si¢ na scenie Ztozenia do Grobu, anonimowy artysta nie ukazat ani Zmartwychwstania,
ani scen dziejacych sig po tym wydarzeniu; 2) Pomimo ograniczenia narracji do wydarzen dziejacych si¢ migdzy Ostat-
nig Wieczerza a Ztozeniem do Grobu obraz posiada najwigksza liczbg scen. Niektore z nich nie zostaty ujgte ani przez
Memlinga, ani przez torunskiego artystg. Na szczegdlna uwagg zastuguje rozbudowana historia Zaparcia sig $w. Piotra,
skfadajaca sig z trzech scen, oraz historia Judasza, sktadajaca si¢ z czterech scen; 3) Obraz nie zawiera scen rodzajo-
wych, ktore zardwno u Memlinga, jak i torunskiego mistrza sa dos¢ liczne; 4) Wyrozniajaca cecha obrazu sa inskrypcje
znajdujace sig nad kazda ze scen i wigkszoscia budowli. Inskrypcje zawieraja fragmenty Pisma Swigtego, odnoszace sig
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2. Hans Memling, Pasja Chrystusa, Galeria Sabaudzka, Turyn, 1470 r.
Fot. z archiwum autora

Innym obrazem tablicowym przynaleznym do grupy panoram pasyjnych jest dzieto
przechowywane w Vander Kelen-Mertens Museum w Leuven!! (il. 4). Namalowane przez
anonimowego mistrza (Bruksela?) ok. 1470-1490 r.!% sktada si¢ z 20 scen'’. Cecha wy-
rozniajacg obraz sa pojedyncze litery znajdujace si¢ nad kazda z nich. Sposob przedsta-
wienia Jerozolimy odbiega od sposobu ukazania tego miasta na obrazach z Torunia,
Turynu i Lizbony — budowle przypominaja bowiem struktury znane z malarstwa miniatu-
rowego tego czasu. Obraz z Leuven pozbawiony jest scen rodzajowych, za$ przestrzen
pozamiejska zostata w jego przypadku ograniczona.

Do omawianej grupy nalezy wilaczy¢ takze obraz tablicowy Sceny Pasji Chrystusa
z dwoma donatorami z Musée d’ Art Sacré du Gard w Pont-Saint-Esprit (il. 5)'4. Jak dotad

do zobrazowanego wydarzenia, oraz informuja, jakie budowle zostaty ukazane; 5) Obraz charakteryzuje sig duza liczba
przedstawionych osob, ktorych jest ponad trzysta; 6) Architektura potraktowana zostata bardzo dekoracyjnie. Budowle
sa ozdobne i bogate w detale. Liczne cebulaste kopuly oraz tuki w formie ,,08lego grzbietu” orientalizuja przestrzef
miejska.

' Na temat obrazu patrz: Exposition de I’art ancien au Pays de Liége, katalog wystawy, Liege 1905, no. 1002; Maurits
SMEYERS, , Taferelen uit de Passie van Christus”, [w:] Dirk Bouts (ca. 1410-1475), een Viaams primitief te Leuven,
red. Maurits SMEYERS, Katharina. SMEYERS (wspotpraca), katalog wystawy, Sint-Pieterskerk en Predikherenkerk te
Leuven, Leuven 1998, s. 485-488; Veronique VANDEKERCHOVE, ,, A Journey to Jerusalem. An Unknown Passion of
Christ (Leuven, Vander Kelen-Mertens Museum)”, [w:] Corpus of llluminated Manuscripts (Low Countries Series 8,
t. 11-12), red. Bert CARDON, Leuven 2002, s. 1429-1441.

12 Tempera na desce, rozmiary: 101,7 x 148,6 cm, obraz lekko przycigty.

13 1) Wjazd do Jerozolimy, 2) Wypedzenie przekupniow ze $wiatyni, 3) Judasz z kaptanami Swiatyni, 4) Ostatnia
Wieczerza, 5) Modlitwa w Ogrojcu, 6) Pojmanie, 7) Chrystus przed Annaszem, 8) Chrystus przed Kaifaszem, 9) Chry-
stus przed Pitatem, 10) Biczowanie, 11) Cierniem koronowanie, 12) Ecce Homo, 13) Niesienie krzyza, 14) Ukrzyzowa-
nie, 15) Upadek Marii pod krzyzem, 16) Zdjecie z krzyza, 17) Zstapienie do otchfani, 18) Zmartwychwstanie, 19)
Chrystus ukazujacy sig $w. Piotrowi, 20) Noli me tangere.

14 Na obrazie przedstawione zostaly nastepujace sceny: 1) Wjazd do Jerozolimy, 2) Umywanie nog Apostotom, 3)
Ostatnia Wieczerza, 4) Modlitwa w Ogrdjcu, 5) Pojmanie, 6) Chrystus przed Annaszem (?)/Kajfaszem (?), 7) Chrystus
przed Pitatem, 8), Ecce Homo, 9) Biczowanie, 10) Cierniem koronowanie, 11) Niesienie krzyza, 12) Naigrywanie sig
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3. Pasja Chrystusa z Museu Nacional do Azulejo w Lizbonie, przed 1495 r.
Fot. z archiwum autora

na jego temat nie powstato zadne wieksze opracowanie!>. Datowany orientacyjnie na ko-
niec XV w., przypisywany jest Mistrzowi tablicy sw. Elzbiety, czynnemu w Utrechcie na
przetomie XV i XVI w., badz tez og6lnie — szkole niemieckiej, ze wskazaniem na Lubekg.
W przeciwienstwie do poprzednio wymienianych dziet, w jego wypadku nie mozna mo-
wic o realistycznym zobrazowaniu przez artystg miejsca, w jakim dziaty sig epizody pasji
Chrystusa. Nieliczne ukazane struktury architektoniczne nie tworza spojnego obrazu prze-
strzeni miejskiej wpisanej w krajobraz'®.

z Chrystusa przed Ukrzyzowaniem, 13) Ukrzyzowanie, 14) Rzucanie kosci o szatg Chrystusa, 14) Zdjecie z Krzyza, 15)
Ztozenie do Grobu, 16) Trzy Marie udajace si¢ do Grobu, 17) Zmartwychwstanie.

15 Wymiary dzieta: 94 x 184 cm. Obraz do 1941 . stanowit wiasno$¢ Galerie d’Atri w Paryzu, kiedy to zostat zakupiony
(1) za 280 000 frankow do kolekcji Hermana Goringa. Po wojnie przekazany do zbiorow Luwru. Od 1998 r. stanowi
depozyt muzeum w Pont-Saint-Espirit. Na temat obrazu patrz wzmianki: Claude LESNE, ,MNR 971", [w:] Claude
LESNE, Anne ROQUEBERT, Francine MARIANI-DUCRAY, Catalogue des peintures MNR, Paris 2004, s. 179; Ja-
cques FOUCART, Dominique THIEBAUT, Catalogue sommaire illustré des peintures du musée du Louvre, Italie,
Espagne, Allemagne, Grande-Bretagne et divers, t. 2, Paris 1981, s. 374; La Maison des Chevaliers et le Musée d’Art
sacré du Gard. Photographies de Maryan Daspet commentées par Alain Girard, Conseil général du Gard. Musée
départamental d’ Art sacré du Gard, Nimes 1998, reprodukcja; Musée du Louvre, Nouvelles acquisitions du départament
des Peintures, 1996-2001, Paris 2002, s. 221.

16 Zblizony w formie i tozsamy w tresci do opisywanych dziet jest rowniez obraz tablicowy Rozne epizody Pasji Zbawi-
ciela z Koninklijk Museum voor Schone Kunsten d’Anvers (depozyt: Anvers, Gastvrijheid Commissie voor Openbare
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4. Pasja Chrystusa z Vander Kelen-Mertens Museum w Leuven, 1470-1480 r.
Fot. z archiwum autora

Podsumowujac, dzieto Memlinga nie jest jedynym odniesieniem dla Pasji torurnskie;.
Zbiezny w formie, kompozycji i tematyce jest obraz z Lizbony. Mozemy go dotaczy¢ do
dwoch wyzej wymienionych jako kolejny przyktad dzieta taczacego manierg symultanicz-
no-kontynuacyjna z ikonografia pasyjna oraz rozbudowanym widokiem Jerozolimy. Wraz
z trzema kolejnymi wspomnianymi obrazami tablicowymi stanowi¢ moze dowdd na ist-
nienie w okresie pdznego $redniowiecza odrgbnego typu ikonograficznego.

Kwestia stosunku toruniskiego obrazu do inscenizacji $sredniowiecznych misteriow pa-
syjnych poruszona zostata przede wszystkim przez Kruszelnickiego!”. Wychodzac od
krotkiego streszczenia literatury przedmiotu — obejmujacej kwestie wptywu misteriow na
sztuki plastyczne w poéznym sredniowieczu oraz wspomnienia, iz w pracach poswigco-
nych Memlingowi czgsto pisze si¢ o zwiazkach jego dziet, szczegblnie za$ Pasji, z te-
atrem — badacz ten stara si¢ odpowiedzie¢ na pytanie, na ile hipoteza méwiaca o tego typu
zwiazkach jest zasadna, szczegdlnie w kontekscie Pasji torunskiej. Odrzuca twierdzenia,
1z idea symultaniczno$ci wyrazona w obrazach wywodzi si¢ z misteriow, wskazujac, iz
symultanicznos$¢ cechuje dzieta dalece starsze od najstarszych przedstawien misteryjnych.
Przychyla si¢ jednakze do opinii, iz ,teatralno$¢” danego dzieta mozna udowodni¢ na
podstawie szczegotow ikonograficznych. Sposréd motywoéw obecnych na torunskim ob-
razie Kruszelnicki wymienia §w. Weronike trzymajaca chustg¢ oraz motyw przewroconej

Onderstand, Museum Maagdenhuis), w zasadzie nie wzmiankowany ani tez nie reprodukowany w literaturze fachowe;.
Wedle wspominajacej go Marie-Léopoldine Lievens-de Waegh autorem nie datowanego, mierzacego 111 x 173 cm
obrazu miatby by¢ Hieronymus Cock. Patrz: LIEVENS-DE WAEGH, op. cit., s. 85.

17 KRUSZELNICKI, Problem genealogii...., s. 44-49.
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5. Pasja Chrystusa z Musée d’Art Sacré du Gard w Pont-Saint-Esprit, k. XV w.
Fot. dzieki uprzejmosci Musée d’Art Sacré du Gard w Pont-Saint-Esprit

latarni w scenie Pojmania. Zmiana barwy szaty Chrystusa na czerwona, dokonana wraz ze
Zmartwychwstaniem, ukazanie arcykaptana zydowskiego w szatach biskupich i sposob
ujecia Ogrodu Oliwnego rowniez maja wywodzic si¢ z misteriow. Badacz zauwaza tez, iz
W pewnym [...] zreszta niekoniecznie bezposrednim zwiazku z teatrem S$redniowiecz-
nym pozostaje [...] bogata i zr6znicowana galeria strojow, w ktore obfituje kazda niemal
scena obu omawianych cykléw pasyjnych”!®,

Autor rozwazan dokonuje jednak pewnych zastrzezen wobec wypowiedzianych wcze-
$niej stow. Zaznacza, iz trudno jest ktas¢ szczego6lny nacisk na motywy ikonograficzne
o0 genezie misteryjnej, gdyz ,,we wszystkich niemal wypadkach mamy raczej do czynienia
z 0golnym wptywem misteriow na malarstwo poznosredniowieczne niz z bezposrednim
oddziatywaniem teatru na obraz Memlinga czy Pasje toruriskq™"”. Uwaza, iz wptyw teatru
na obie Pasje zaznacza sig silniej w czyms$ trudnym do uchwycenia, lecz bardzo wyraz-
nym — mianowicie w ,,zacigciu dramatycznym” cechujacym oba dzieta. Mowa tu przede
wszystkim o narracyjnosci omawianych przez badacza obrazow oraz wtopieniu scen Pasji
,w normalnie toczace sie powszednie sceny z zycia™’, czyli, jak uwaza autor, obraniu
schematu kompozycyjnego odnoszacego si¢ do zasad inscenizacji teatralnej z terenu Nie-
miec, ,,gdzie mansjony teatralne bywaty nieregularnie rozrzucone na przestrzeni rynku czy
placu miejskiego na podobienstwo kraméw™?!. Innym elementem majacym potwierdzi¢

¥ 1bid., s. 47.

19 Ibid.

2 Ibid., s. 47.

21 Tbid., s. 48. Kruszelnicki widzi nawet konkretne analogie migdzy obrazem torunskim a planem przedstawiajacym sposob
ustawienia mansjonow w misterium granym w 1583 roku w Lucernie. W artykule Trzy symultaniczne...(s. 123-124)
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zwiazek Pasji torunskiej z teatrem misteryjnym jest sposob przedstawienia architektury
Jerozolimy. Kruszelnicki stwierdza, iz jej archaiczno$¢ oraz umowno$¢ wzmaga skojarze-
nia z mansjonami teatralnymi??,

W istocie mato skonkretyzowane poglady Kruszelnickiego, nie przesadzajace bynaj-
mniej kwestii, czy w Pasji torunskiej rzeczywiscie odnalez¢ mozemy reminiscencje sceny
misteryjnej, zostaly podjete przez innych badaczy?’, w tym Bogdana Hojdisa?*, ktorego
rozwazania odnosza sig nie tylko do Pasji torunskiej, lecz takze do Rozmyslan dominikar-
skich®. Wszystkie doskonale wpisuja si¢ w rozwazania badaczy zajmujacych si¢ innymi
panoramami pasyjnymi. Istnieje bowiem bogata literatura dotyczaca rzekomych bezpo-
srednich zwiazkéw Pasji Memlinga ze sceng misteryjna>®. Marie-Léopoldine Lievens de
Waegh przytacza z kolei kilkanascie dowodow majacych potwierdzac ich istnienie w ob-
razie z Lizbony?’. Charakterystyczng cecha argumentéw na rzecz zwiazkdéw panoram pa-
syjnych z teatrem jest to, iz mozna je w zasadzie dowolnie stosowa¢ do kazdej z nich?®, do
kazdej bowiem pasuja. W zwiazku z tym musielibySmy uznaé, iz obraz z kosciota
$w. Jakuba w Toruniu, jak tez inne spokrewnione z nim dzieta, stanowia najdoskonalsza
ilustracj¢ realiow sceny misteryjnej, jaka dotrwata do naszych czasow. Liczba motywow
ikonograficznych i innych elementéw majacych odwotywac si¢ do sceny misteryjnej, badz
Jja ewokowac, w kazdej z panoram jest wigksza od liczby wskazoéwek inscenizacyjnych
zapisanych na zachowanych egzemplarzach tekstow sztuk misteryjnych czy innych bez-
posrednio odnoszacych si¢ do nich zrédtach pisanych, na podstawie ktérych historycy

wskazuje z kolei na miniatury w rekopisie Misterium Pasyjnego z Valenciennes (1547 r.) oraz ilustracje do Terencjusza,
wydanego przez J. Griiningera w 1496 roku.

22 KRUSZELNICKI, Problem genealogii...., s. 48.

% Dla wigkszo$ci podstawowym argumentem na rzecz teatralnoéci Pasji toruniskiej jest przedstawiona na niej architek-
tura. Obszerniejsza wzmianke poswigcit Pasji torunskiej LEWANSKI, op. cit., s. 23.

24 Bogdan HOJDIS, O wspdtistnieniu stéw i obrazéw w kulturze polskiego Sredniowiecza, Gniezno-Poznan 2000,
s. 62-76.

25 Rozmyslania dominikarskie, wyd. i opr.: Karol GORSKI, Wiadystaw KURASZKIEWICZ, opr. ikonogr. Zofia RO-
ZANOW, wstep komparatystyczny Tadeusz DOBRZENIECKI, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1965.

26 Sposérod najbardziej wymownych przyktadow wymieni¢ mozna np.: Michael. O’CONNELL, ,, The Civic Theater of
Suffering: Hans Memling’s ‘Passion’ and Late Medieval Drama”, [w:] European Iconography East and West. Selected
Papers of the Szeged International Conference, June 9-12, 1993, red. Gyorgy. E. SZONYI, Leiden, New York, Kéln
1996, s. 22-34; Gotz POCHAT, Theater und bildende Kunst im Mittelalter und in der Renaissance in Italien, Graz 1990,
s. 46-48.

271) Podobnie jak w sztukach misteryjnych, tak i w Pasji Chrystusa mamy do czynienia z zamknigta ,,dramatyczna”
catoscia, z prologiem i epilogiem. Prologiem maja by¢ wydarzenia sprzed Pojmania, epilogiem wydarzenia po Ukrzyzo-
waniu; 2) Malarz przedstawil rzadko wystepujace w sztukach plastycznych sceny, ktore dla odmiany sa typowe dla
teatru. Sa to: Ucieczka miodzienca odzianego w przescieradlo, Zaparcie si¢ Piotra, Judasz udajacy sig do Swiatyni
w celu zwrotu pienigdzy, Samobojstwo Judasza oraz Ztozenie do Grobu; 3) Podobnie jak tworcy teatru, malarz w swej
pracy wykorzystuje i kompiluje fragmenty z Pisma Swigtego, apokryfow oraz literatury pasyjnej; 4) Poczucie teatralno-
$ci dzieta wzmacniane jest duza liczba uczestnikow wydarzen oraz intensywnoscia dramatyczna narracji; 5) Tak jak
w teatrze sceny nocne dzieja si¢ przy pochodniach i lampach, orszak zmierzajacy na Golgote poprzedzaja trebacze,
Nikodem jest ogolony, a Jozef z Arymatei brodaty; 6) Uczestnicy wydarzen, podobnie jak aktorzy na misteryjnej scenie,
zwroceni sa w strong widza; 7) Przestrzef obrazu podzieli¢ mozna na trzy strefy. W podobny sposob zorganizowana jest
przestrzen na planie misterium w Donaueschingen, na ktérym mamy do czynienia ze strefa nieba (z Golgota i Grobem
Panskim), ziemi (utozsamianej z miastem) oraz przestrzeni pozamiejskiej (w niej Ogrod Oliwny); 8) Pagorki wywotuja
skojarzenia z kulisami, za$ skromne wymiarami budowle pozbawione $ciany.od strony widza sugeruja mansjony; 9)
Architekture teatralna ewokowa¢ maja réwniez takie elementy, jak plotek otaczajacy Ogrod Oliwny, zadaszone wejécie
do niego oraz schody do budynku-mansjonu w scenie Ecce Homo; 10) Podobnie jak w misteriach inskrypcje okreslaja
kolejne miejsca akcji. LIEVENS-DE WAEGH, op. cit., s. 69.

% Nie dotyczy to tych argumentéw, ktore wypowiadane sa w oparciu o jednostkowe cechy danego obrazu.
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teatru rekonstruuja obraz $redniowiecznych scen®. Juz ten fakt powinien wzbudzi¢ po-
dejrzenia, czy rzeczywiscie wymieniane dowody na rzecz teatralno$ci panoram pasyjnych
uzna¢ mozna za przekonujace*’.

Przede wszystkim jednak kazdy z dowodow majacych potwierdza¢ zwiazki panoram
pasyjnych z teatrem misteryjnym jest watpliwy pod wzgledem merytorycznym, co starat
si¢ wykazac piszacy te stowa w artykule poswigconym przede wszystkim Rozmyslaniom
dominikanskim'. W tekécie tym mozna znalez¢ polemike z licznymi argumentami wysu-
wanymi przez badaczy podejmujacych si¢ dowodzenia zwiazkow Pasji torunskiej z re-
aliami sceny S$redniowiecznej, w tym najpopularniejszymi, jak choc¢by podobienstwo
architektury ukazanej na obrazie do mansjondéw. Niemniej jednak warto przeanalizowac
jeszcze kilka nie poddawanych dotad krytyce argumentow na rzecz rzekome;j teatralnosci
dzieta z kosciota $w. Jakuba w Toruniu.

Jednym z probleméw poruszonych przez Kruszelnickiego jest kolorystyka szaty Chry-
stusa, doktadnie za$ zmiana jej barwy po Zmartwychwstaniu na czerwong (il. 6). Badacz
stwierdza lakonicznie, iz zmiana ta pozostaje w pewnym zwiazku z misteriami?. Anali-
zujac ukazang na Sredniowiecznych obrazach kolorystyke szaty Jezusa, noszonej przez
Niego w czasie Pasji, stwierdzamy, iz czesto ma ona kolor fioletowy??. Powodem zastoso-
wania tej wtasnie barwy wydaje sig by¢ chg¢ odwotania si¢ do tekstow pasyjnych, a co za
tym idzie — do zawartej w nich symboliki barwy fioletowej. Jak pisze Tadeusz Dobrze-
niecki: ,,Sredniowieczna literatura zna fiolet jako symbol pokory. Potnocne malarstwo
poznogotyckie czgsto przedstawia Jezusa podczas Pasji w fioletowej szacie. Traktat
z krggu Bernarda z Clairvaux stosuje poréwnanie Ukrzyzowanego Chrystusa z fiotkiem:
na krzyzu zostal upokorzony do ostateczno$ci: Nimirum Christus crucifixus viola est. In
cruce enim humillimus factus est. In hac humilitate solum colorem intuentibus Judaeis et

% Przekonuje o tym nawet pobiezna analiza wypisow zrodtowych zebranych w podstawowych publikacjach odnosza-
cych sie do probleméw organizacji i inscenizacji misteriow: The Staging of Religious Drama in Europe in the Later
Middle Ages: Texts and Documents in English Translation, tham. Raffaella FERRARI, Peter MEREDITH, Lynette R.
MUIR, Margaret SLEEMAN, John E. TAILBY, red. Peter MEREDITH, John E. TAILBY, Kalamazoo, Michigan 1983;
The Medieval European Stage, 500-1500, red. William TYDEMANN, London 2003.

30 Na temat watpliwosci zwiazanych z taczeniem sztuk plastycznych z teatrem, przede wszystkim za$ bezzasadnosci
doszukiwania si¢ w wigkszo$ci dziet malarstwa Sredniowiecznego bezposrednich i wiernych odwzorowan realiow sceny
misteryjnej patrz m.in.: Clifford DAVIDSON, Drama and Art. An Introduction to the Use of Evidence from the Visual
Arts for the Study of Medieval Drama, Kalamazoo, Michigan 1977, s. 1-14; Ernst GRUBE, ,,Die abendldndisch-christli-
che Kunst des Mittelalters und das geistliche Schauspiel der Kirche. Eine kritische Untersuchung der theaterwissen-
schaftlichen Quellenforschung”, Maske und Kothurn, z. 1, 1957, s. 22-78; James H. MARROW, Passion Iconography
in Northern European Art of the late Middle Ages and Early Renaissance. A Study of Transformation of Sacred Meta-
phor into Descriptive Narrative, Kortrijk 1979; Alois Maria NAGLER, The Medieval Religious Stage. Shapes and
Phantoms, New Haven and London 1976; Frederick P. PICKERING, Literature & Art in the Middle Ages, Coral Ga-
bles, Florida 1970, s. 161-167; Pamela SHEINGORN, ,,Using Medieval Art in the Study of Medieval Drama”, Research
Opportunities in Renaissance Drama, nr 22, 1979, s. 101-109; Martin STEVENS, .. The Intertextuality of Late Medie-
val Art and Drama”, New Literary History, nr 2, 1991, s. 317-337; Paola VENTRONE, ,,On the Use of Figurative Arts
as a Source for the Study of Medieval Spectacles”, [w:] red. Clifford DAVIDSON, John H. STROUPE, Iconographic
and Comparative Studies in Medieval Drama, Kalamazoo, Michigan 1991, s. 4-16. Na temat wizualnej dokumentacji
teatru Sredniowiecznego patrz: Clifford DAVIDSON, lllustrations of the Stage and Acting in England to 1580, Kalama-
200, Michigan 1991.

31 Patrz przyp. 2.

32 KRUSZELNICKI, Problem genealogii..., s. 46.

33 DOBRZENIECKI, op. cit., s. 176. W przypadku Pasji torunskiej mozemy méwic o fioletowo-niebieskim odcieniu

szaty Chrystusa.
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6. Pasja Chrystusa z kosciota sw. Jakuba w Toruniu,
1480-1490 r., fragment. Fot. K. Kopania

gentibus ipse color vilis apparuit; nobis vero qui virtutem agnoscimus passionis, ipsa
etiam humilitas despecta, humilitas Christi placet, et per humilitatem maxime cornmen-
datur™*,

Podobnie umotywowane jest ukazywanie przez malarzy postaci Chrystusa w szacie
koloru czerwonego. W tym wypadku mamy do czynienia z bezpos$rednim zastosowaniem
egzegezy biblijnej. Czgstym odniesieniem starotestamentowym, wystgpujacym na kar-
tach traktatow pasyjnych, sa dwa fragmenty Ksiegi Izajasza: 53, 2-7 oraz 63, 1-3%°. Oba
ustgpy mialy duzy wplyw na sposéb przedstawiania Pasji nie tylko w literaturze, ale
i sztukach plastycznych?®®. Pierwszy z nich odnosi sie do cierpien Chrystusa, drugi do Jego
triumfu, a co wazne — zawiera wzmiank¢ o czerwonej szacie tego, ,.ktory przybywa
z Edomu”, odnoszona w czasach $redniowiecza do postaci Chrystusa Zmartwychwstate-
go’’. Czerwona szata Chrystusa, przedstawiona na torufiskiej tablicy, zawdzigcza swe ist-
nienie egzegezie biblijnej, nie za$ teatrowi.

34 Tbid. Autor cytuje fragment traktatu Vita mystica. W przypisie 64 odsyta rowniez czytelnikow do pracy: Gottfried
HAUPT, Die Farbensymbolik in der Sakralen Kunst des abendlindischen Mittelalters. Ein Beitrag zur mittelalterli-
chen Form und Geistesgeschichte, Dresden 1941, s. 114.

33 Thomas H. BESTUL, Texts of the Passion. Latin Devotional Literature and Medieval Society, Philadelphia 1996,
5.28-29, 31, 45, MARROW, op. cit., passim, szczegolnie s. 76-94. Na temat przepowiedni prorockich zapowiadajacych
meke Chrystusa patrz: Jozef HOMERSKI, ,,Cierpiacy Mesjasz w przepowiedniach prorockich Starego Testamentu”,
[w:] Meka Chrystusa wezoraj i dzis, red. Jozef Jerzy KOPEC, Henryk Damian WOJTYSKA, Lublin 1981, s. 15-28.
36 BESTUL, op. cit., s. 28.

37 The man with red garments was taken as a type of Christ, fresh from the torments of the Passion”. BESTUL, op. cit.,
s.29. Druga jego czgs¢ stanowita podstawe do stworzenia popularnego motywu ikonograficznego — Chrystusa w ttoczni
mistycznej; na ten temat m. in.: Helena MALKIEWICZOWNA, | Interpretacija tresci pigtnastowiecznego malowidta
Scienego z Chrystusem w tloczni mistycznej w kruzgankach franciszkanskich w Krakowie”, Folia Historiae Artium,
t. 8, 1972; MARROW, op. cit.,s. 79 i n.
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7. Pasja Chrystusa z kosciota sw. Jakuba w Toruniu, 1480-1490 r., fragment.
Fot. K. Kopania

Kruszelnicki pisze réwniez, iz ,,w pewnym zwiazku z misteriami” pozostaje zwyczaj
przedstawiania arcykaptana zydowskiego w szatach biskupa (il. 7)*%. Faktem jest, ze
w licznych misteriach na terenie Europy Kajfasz przedstawiany byt w stroju biskupim?’.
Nie powinni$my jednak taczy¢ $cisle realiow inscenizacyjnych misteriow ze sposobem
przedstawiania postaci arcykaptana zydowskiego w malarstwie p6znego sredniowiecza.
W sztukach plastycznych postacie waznych osobistosci zydowskich, zardwno starotesta-
mentowych, jak i nowotestamentowych, stosunkowo czgsto wyrdézniano strojem biskupim,
szczegolnie za$ nakryciem glowy w rodzaju mitry. Tendencja ta uwidacznia si¢ w XI w.,
czyli przed powstaniem sceny misteryjnej. Zwyczaj ten konstytuowat si¢ rownoczes$nie
z ksztattowaniem si¢ formy samej mitry, ktora wiasnie wtedy wchodzita w uzycie
i ktora, jak mozna przypuszczac, swoje powstanie zawdzigczata literackiemu i malarskie-
mu obrazowi Mojzesza z rogami*’. Trudno wskaza¢ przyczyny, dla ktorych mitra — ozna-
ka godno$ci biskupiej — zaczeta by¢ przypisywana nie tylko dostojnikom koscielnym, ale
i Zydom sprawujacym funkcje religijne, np. Aaronowi czy Kajfaszowi. Wedle Mellinkoff
byt to wynik oswajania tego, co obce®*!.

Niezaleznie jednak od uwarunkowan tego zjawiska mozemy powiedzie¢, iz ukazana
na torunskiej tablicy posta¢ Kajfasza — w stroju, ktory okresli¢ mozemy jako biskupi,
z wyraznie oddana mitra — ma niewiele wspolnego, pod katem genezy patrzac, z misteriami.
Motyw Kajfasza odzianego w stroj biskupi moze interesowac teatrologow oraz historykow

3% KRUSZELNICKI, Problem genealogii..., s. 46.

39 Ruth MELLINKOFF, Outcasts: Signs of Otherness in Northern European Art of the Late Middle Ages, t. 1, Berkeley-
Los Angeles-Oxford 1993, s. 87.

40 Szczegbtowo na ten temat pisze MELLINKOFF, op. cit. s. 82-89. Patrz tez eadem: The Horned Moses in Medieval Art
and Thought, Berkeley 1970, s. 94-106 oraz: ,More About Horned Moses”, Jewish Art, nr 12-13, 1986/87, 5. 184-198.
41'_Both the titles and the portrayal of the Christian miter as headgear for Jewish high priests mirror society’s desire to
supply known attributes for unknown customs and costumes”. MELLINKOFF, Outcasts..., s. 88.



102 KamiL KoraNia

sztuki nie tyle jako przyktad wptywu misteriow na sztuki plastyczne, ile jako przyktad
wspotistnienia tych samych tendencji w obrgbie obu dziedzin. Nalezy nadto zada¢ pyta-
nie, na ile misteria, a takze sztuki plastyczne, warunkowane byly praktyka wystawiania
dramatow liturgicznych. Wszak to wtasnie praktyka wystawiania dramatow liturgicznych
wymuszata niejako ,,uteatralnienie” mitry — cho¢by ze wzglgdu na fakt, iz w udramatyzo-
wanych obrzgdach religijnych aktywny udzial czesto przypadat biskupowi®?.

Watpliwym dowodem na rzecz zwiazkow Panoramy pasyjnej z teatrem misteryjnym jest
rowniez ,,bogata i zr6znicowana galeria strojow, w ktore obfituje kazda niemal scena obu
omawianych cyklow pasyjnych™#3. Nalezy zgodzi¢ sie z sugestia Kruszelnickiego, iz kostiu-
my uzywane w misteriach cechowaty sig¢ przepychem i bogactwem, a jednocze$nie wierno-
scig wobec kierunkow panujacych w modzie okreslonego czasu. Przekonuja o tym ustalenia
Gustave’a Cohena, na ktorego skadinad powotuje sig autor cytowanego powyzej artykutu**.
Niemniej jednak bogactwo i zréznicowanie kostiumow, jak tez ich forma, nie musiaty wpty-
wac¢ na malarzy. Dlaczego bowiem nie mieliby oni nasladowac panujacych w modzie tren-
dow bezposrednio, analizujac otaczajaca rzeczywistos¢? Czy na pewno potrzebowali
posrednikow — tworcow misteriow — ktorzy mieliby im panujace mody uzmystawiac¢? ,,Bo-
gata 1 zrdznicowana galeria strojow”, obecna na torunskiej tablicy, powinna by¢ raczej, po-
dobnie jak w przypadku szaty biskupiej, rozwazana jako przyktad analogii migdzy sztukami
plastycznymi a teatrem. Przede wszystkim za$ nalezy zwroci¢ uwage na fakt, Ze stroje uka-
zywane na Sredniowiecznych obrazach czgsto miaty nie tylko ,,0zdabiac”, ,,upigkszac”
przedstawiona postac, lecz rowniez ja okresla¢. Forma stroju, jego poszczeg6lne elementy,
mialty mowi¢ o tym, kim jest noszaca je postac, jaka jest jej postawa i cechy charakteru.
Jednym stowem — forma stroju czgsto miata znaczenie symboliczne. Symbolika ta zalezna
za$ byta w znacznej mierze od realidow spoteczno-prawnych oraz teatru — nie misteryjnego
jednak, lecz popularnego, ludowego, powiazanego z tradycja antycznego mimu.

Analizujac Pasje torunskq pod katem strojow, w ktore ubrane sa postacie, winnismy
zwroci¢ uwage na sceny Biczowania i Cierniem koronowania (il. 8). W obu dostrzegamy
megzczyzn ubranych w réznokolorowe, postrzgpione, niekiedy porwane stroje. Jeden
z nich przedstawiony zostal z odstonigtym torsem i bez butéw. Liczne malarskie wyobra-
zenia Pasji Chrystusa powstale w okresie p6znego $redniowiecza ukazuja sceny, ktorych
bohaterowie nosza stroje podobne do ukazanych na torunskim obrazie. Na niektorych
dzietach dostrzegamy postacie oprawcow odzianych w duzo wymyslniejsze — bardziej
pstrokate, udziwnione, zniszczone — ubiory*?

Jeden z oprawcow, w scenie Cierniem koronowania, nosi czerwone spodnie, biaty ka-
ftan, a do pasa ma przytroczona bron. Wedle Gernota Kochera wielu $redniowiecznych

#2 Na temat wykorzystania strojow liturgicznych w udramatyzowanych obrzedach liturgicznych patrz: Dunbar
H. OGDEN, ,,Costumes and Vestments for the Medieval Music Drama”, [w:] Material Culture and Medieval Drama,
Kalamazoo, red. Clifford DAVIDSON, Michigan 1999, s. 17-57; id., The Staging of Drama in the Medieval Church,
Newark-London 2002, s. 123-138. Zwiazki miedzy przedstawieniami pasyjnymi a liturgia omawia: Raphael MOLI-
TOR, ,,Passionsspiel und Passionsliturgie”, Benediktinische Monatschrifi, nr 5, 1923, s. 105-116. Ciekawa informacje
na temat wykorzystania w misterium stroju liturgicznego w scenie Zmartwychwstania podaje Kazimierz Wiadystaw
Wojcicki piszac, ze w jednym z nich aktor odgrywajacy Jezusa ukazywat si¢ widzom ,,ubrany w albg 1 kape 1 z chora-
gwia w reku” Patrz: Kazimierz Wiadystaw WOJCICKI, Teatr starozytny w Polsce, t. 1, Warszawa 1841, s. 72.

# KRUSZELNICKI, Problem genealogii..., s. 47.

* Gustave COHEN, Histoire de la mise en scéne dans le thédtre religieux frangais du moyen dge, Paris 1926.

# Kilkaset ilustracji obrazujacych tego typu stroje znajdziemy w pracy: MELLINKOFF, Qutcasts..., t. 2. Na temat zbroi
szyderczej, w ktorej przedstawiano oprawcéw Chrystusa, patrz: Zdzistaw ZYGULSKI jun., ,,Sredniowieczna zbroja
szydercza”, [w:] Sztuka i ideologia XV wieku, red. Piotr SKUBISZEWSKI, Warszawa 1978, s. 587-607.
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8. Pasja Chrystusa z kosciota sw. Jakuba w Toruniu, 1480-1490 r., fragment.
Fot. K. Kopania

artystow ukazywato w scenach Pasji realia prawno-sadowe czasow, w ktorych zyli*¢ . Pod
postaciami oprawcOw przedstawiali m.in. katow, rozpoznawalnych dzigki charaktery-
stycznemu ubiorowi. Przypisane profesji katowskiej maja by¢ barwy strojow — czerwona,
biata i zielona — oraz narze¢dzia stuzace do wykonywania zawodu — miecz czy tez zwoj
sznura®’ . Kocher wskazuje rowniez, ze wielokolorowy, pstrokaty, czesto podarty i znisz-
czony strdj kojarzony byt z najnizszymi, a jednocze$nie — moéwiac wspolczesnym jezy-
kiem — kryminogennymi warstwami i grupami spoleczenstwa, przede wszystkim
miejskim plebsem i prostytutkami. Réznokolorowe nogawki, postrzgpione kubraki, roz-
darcia materialu — elementy obecne w ubiorach oprawcow Chrystusa w scenie Biczowa-
nia 1 Cierniem Koronowania — $wiadcza wigc o checi negatywnego nacechowania
przedstawionych postaci. Strgj staje si¢ rodzajem znaku rozpoznawczego wskazujacego
,»ztych”, okre$lajacego margines spoteczny.

Ustalenia Kocher’a zbiezne sa z ustaleniami Mellinkoff*®. Zgodnie z twierdzeniami
badaczki zto tkwiace w osobach oprawcow ukazywane byto przez artystéw w znacznej
mierze wiasnie za pomoca stroju, przez ktory ,,inno$¢”, ,,odmienno$¢” zaznaczana byta
najwyrazniej*. Z punktu widzenia niniejszych rozwazan istotne sa odwotania autorki do

4 Gernot KOCHER, ,,Passionsdarstellungen und rechtliche Volkskunde ", Forschungen zur Rechtsarchiologie und
Rechtlichen Volkskunde, Ziirich 1990, s. 131-191.

471bid., 5. 131-154. Badacz zwraca rowniez uwage, 7e liczne sceny meki ukazywane sa na tle reprezentacyjnych gma-
chow, ktore uzna¢ mozna za gmachy sadowe.

48 MELLINKOFF, Outcasts..., t. 1-2. Por. tez inne prace na ten temat: Valentin GROEBNER, The Visual Culture of
Violence in the Late Middle Ages, New York 2004; Gerhard JARITZ, ,.Das Bild des ,Negativen™ als Visualisierung der
Ubertretung von Ordnungen im Spiétmittelalter”, Anzeiger des Germanischen Nationalmuseums, 1993, s. 205-213;
Gotz POCHAT, Das Fremde im Mittelalter. Darstellung in Kunst und Literatur, Wiirzburg 1997; Debra Higgs STRIC-
KLAND, Saracens, Demons, & Jews. Making Monsters in Medieval Art, Princeton 2003.

49 MELLINKOFF, Qutcasts.... Warto wspomnie¢, e niektore z postaci oprawcow ukazanych na Pasji toruriskiej posia-
daja karykaturalne, zdeformowane oblicza — wykrzywione twarze i nieproporcjonalnie dugie nosy (patrz sceny: Pojma-
nia, Cierniem koronowania, Drogi Krzyzowej i Chrystusa przed Herodem). Wszelkie anomalie fizjonomiczne,
deformacje, przedstawienia kalectwa i chorob obecne na péznosredniowiecznych obrazach rowniez, zdaniem Mellin-
koff [s. 111-209], $wiadczy¢ mialy o ,,odmiennosci” oprawcow, o tkwiacym w nich zhi. W tym kontekscie patrz tez:
Franciszek WALTER, Wit Stwosz. Rzezbiarz chorob skornych. Szczegoty dermatologiczne Oltarza Marjackiego, Kra-
kow 1933.
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9. Odbitka ksylograficzna
z przedstawieniami meki
Chrystusa na tle Jerozolimy
i okolic, wltasnos¢ prywatna,
ok. 1460 r. Repr. wg André
Jammes, Henri D. Saffrey, Une
image xylographique inconnue de
la Passion de Jésus a Jérusalem,
Bulletin du bibliophile, nr 1,
1994, s. 3-23

historii teatru. Bazujac na bogatym materiale ikonograficznym i zrédtowym, Mellinkoff
stwierdza, iz cechy charakterystyczne strojow oprawcoOw swoja formg zawdzigczaja m.in.
kostiumom mimow, zongleréw, akrobatow, tancerzy, btaznoéw i minstreli. Taka ich geneza
pozwala odrzuci¢ hipotezy o blizszym zwiazku strojow ukazywanych na pdznosrednio-
wiecznych obrazach z kostiumami uzywanymi w misteriach. Zar6wno bowiem malarze,
jak i tworcy przedstawien misteryjnych, aby lepiej odda¢ charakter oprawcow Chrystusa,
postugiwali si¢ jezykiem znakéw wystepujacych powszechnie i ugruntowanych od stule-
ci, desygnujacych postacie o ztej reputacji®’.

Reasumujac, podobienstwa taczace Pasje torunskq z teatrem misteryjnym wydaja si¢
ztudne. Jesli nawet istnieja, sa wynikiem wspdlnego odwotywania si¢ tworcoOw obu dzie-
dzin sztuki do otaczajacej rzeczywistosci, teatru mimow czy egzegezy biblijnej.

30 Istotna kwestia jest fakt negatywnego stosunku kosciota do aktoréw i $wieckiego teatru, kojarzonego zazwyczaj, od
czasOw wezesnego chrzescijanstwa, m.in. z gorszacymi moralnie wystgpami mimow. Patrz: Millett HENSHAW, “The
Attitude of the Church towards the Stage at the End of the Middle Ages”, Medievalia et Humanistica, t. 7, 1952, 5. 3-17;
Allardyce NICOLL, Masks, Mimes and Miracles: Studies in the Popular Theatre, London 1931; id., Dzieje teatru, tham.
Antoni DEBNICKI, Warszawa 1977, s. 55-58; Joseph S. Tunison, Dramatic Tradition of the Dark Ages, Chicago 1907,
Donnalee DOX, The Idea of the Theater in Latin Christian Thought: Augustine to the Fourteenth Century, Ann Arbor
2004.
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10. Odbitka ksylograficzna
z przedstawieniami meki Chrystusa
na tle Jerozolimy i okolic, wlasnos¢
prywatna, ok. 1460 r.

Repr. wg André Jammes,
Henri D. Saffrey, Une image
xylographique inconnue de la
Passion de Jésus a Jérusalem,

Bulletin du bibliophile, nr 1, 1994,
s. 3-23

Adam S. Labuda rozwazajac postac¢ fundatora, miejsce, jakie zajmuje w przedstawie-
niu, pozycje, w jakiej zostat ukazany, i przestrzen, jaka ogarnia wzrokiem, doszedt do
wniosku, iz nieznany nam z imienia dominikanin sugeruje pewne dziatania ogladajacemu
Pasje torunskq. ,,Posta¢ ta wprowadza widza w obraz, ‘podpowiada’ mu, Ze ma czynic to,
co i ona czyni: ogladaé przedstawienie na obrazie jako akt poboznosci. Jest to dobitnie
wyrazona zache¢ta do przejscia tej drogi, ktora fundator obejmuje swym spojrzeniem,
a wiec drogi meki Pana, miejsc, w ktorych si¢ ona dokonata. Zwraca przy tym uwagg
obecno$¢ w poblizu fundatora trzech wedrowcow w strojach pielgrzymich — Chrystusa i
dwoch apostotow, ktorzy napotkali go w drodze do Emaus. By¢ moze motyw ten stanowi
wskazowke, ze wlasnie pielgrzymka — jako wazna instytucja zycia religijnego — stanowi
kontekst owego ‘zaproszenia’. Nie wszystkim ludziom dane byto udac si¢ do Ziemi Swig-
tej [...]. Mozna ja byto odby¢ w mysli, w formie zastepczej (pielgrzymka duchowa) —
obraz byt tutaj $rodkiem pomocniczym i zapewne jedna z intencji fundatora byto stworze-

nie wiernym takiej mozliwosci™!.

SULABUDA, Modlitwa, wid-zenie..., s. 544. Na temat pielgrzymek duchowych patrz: Adrianus Maria KOLDEWEJI,
LLijfelijke en geestelijke pelgrimage: materiéle ..souvenirs™ van spirituele pelegrimage”, [w:] Geen povere schoonheid:
Laat-middeleeuwse kunst in verband met de Moderne Devotie, red. Kees VEELENTUREF, Nijmegen 2000, s. 222-252;

Nina MIEDEMA, , Following in the Footsteps of Christ: Pilgrimage and Passion Devotion”, [w:] The Broken Body.
Passion Devotion in Late-Medieval Culture, red. Alasdair A. MACDONALD, Groningen 1998, s. 73-92.
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Labuda wskazujac na zwiazek torunskiego obrazu z pielgrzymkami duchowymi, wy-
szedt od analizy struktury dzieta oraz jego poszczegdlnych elementow. Podazyt wigc dro-
ga wyznaczong przez Matthewa Botvinicka, ktory taka metodg zastosowal w odniesieniu
do tryptyku Ztozenie do Grobu, autorstwa Roberta Campin oraz kilku innych dziet nider-
landzkich®?. Wywody Labudy wymagaja jednak uzupehienia. Hipoteze badacza, oparta
na wrazeniowej w istocie analizie obrazu, nalezy wzmocni¢ materiatami ikonograficzny-
mi, zrodtowymi oraz literackimi.

Z punktu widzenia rozwazan nad panoramami pasyjnymi szczeg6lnie istotnym zabyt-
kiem poswiadczajacym ich zwiazek z ideq pielgrzymek duchowych jest zachowana frag-
mentarycznie odbitka ksylograficzna, odnaleziona w poczatkach lat dziewigédziesiatych
ubiegtego stulecia w Paryzu>’. Datowana na ok. 1460 r. przedstawiata pierwotnie kilka-
dziesiat scen mgki Chrystusa na tle Jerozolimy i okolic (il. 9, 10). Do panoram pasyjnych
zbliza ja nie tylko ikonografia i sposob skomponowania catosci, lecz takze wymiary, mie-
rzyta bowiem 120 x 112 cm. Wazna cecha zabytku jest to, iz podobnie jak w przypadku
panoramy pasyjnej z Lizbony kazda ze scen oraz wazniejszych budowli jest podpisana®*.

Drugim waznym dzietem jest powstaly w 1541 r. w Brukseli arras, przechowywany
w Bayerisches Nationalmuseum w Monachium?®?, przedstawiajacy Pasje Chrystusa na tle
Jerozolimy i okolic®® (il. 11). Spos6b ujecia krajobrazu przypomina kompozycje Pasji to-
runskiej czy Pasji Memlinga, a napisy nad budowlami i kolejnymi scenami budza skoja-
rzenia z dzietem z Lizbony. Przedstawienie zawiera ponad dwadzie$cia scen obrazujacych
wydarzenia przed i po $mierci Chrystusa.

Wspomniana wyzej odbitka ksylograficzna stuzyta najprawdopodobniej publicznej
prezentacji, o czym dobitnie $wiadcza jej nietypowe rozmiary. Wedle ustalen André Jam-
mesa oraz Henri D. Saffreya inskrypcje na niej zawarte wykazuja duza zbieznosc¢ z frag-
mentami p6zniejszego o dwadziescia lat opisu Jerozolimy autorstwa dominikanina z Ulm,
Felixa Fabri, ktory dwukrotnie, w 1480 i 1483 r., pielgrzymowat do Ziemi Swietej®’. Nie
oznacza to, iz Fabri wzorowat si¢ jakkolwiek na omawianej odbitce, lecz Ze jest ona naj-
prawdopodobniej zalezna od literatury pielgrzymkowej, do$¢ jednorodnej jesli chodzi
o opisy Jerozolimy>®. Posta¢ dominikanina z Ulm nie zostata jednak przez badaczy wybrana

32 Matthew BOTVINICK, ,, The Painting as Pilgrimage: Traces of a Subtext in the Works of Campin and his Contempo-
raries”, Art History, nr 15, 1992, s. 1-18.

33 Na temat zabytku patrz: André JAMMES, Henri D. SAFFREY, ,,Une image xylographique inconnue de la Passion de
Jésus “a Jérusalem”, Bulletin du bibliophile, nr 1, 1994, s. 3-23. Odbitka znajduje si¢ w zbiorach prywatnych.

3% Inskrypcje napisane sa w jezyku niemieckim, w dialekcie uzywanym w dolinie Renu.

55 Wetna i jedwab, 432 x 527 cm., Bayerisches Nationalmuseum, Monachium, T 3860.

36 Oprocz Pasji Chrystusa zobrazowane zostaly rowniez nieliczne sceny, ktorych bohaterami sa $wigci.

57 JAMMES, SAFFREY, op. cit., passim. Na temat Felixa Fabri patrz: Herbert FEILKE, Felix Fabris Evagatorium iiber
seine Reise in das Heilige Land. Eine Untersuchung iiber die Pilgerliteratur des ausgehenden Mittelalters, Frankfurt
a. M. 1976; Max HAUSSLER, Felix Fabri aus Ulm, Tiibingen 1914; Hilda Frances Margaret PRESCOTT, Friar Felix
at Large: A Fifteenth-century Pilgrimage to the Holy Land, New Haven 1950; ead., Once to Sinai: The Further Pilgri-
mage of Friar Felix Fabri, New York 1958; Carls WIELAND, Felix Fabri, Die Sionpilger, Berlin 1999.

5 Na temat literatury pielgrzymkowej, itinerariow i opisow Ziemi Swietej patrz m.in.: Amulf ARWED, Mittelalterliche
Beschreibung der Grabeskirche in Jerusalem, Stuttgart 1998; Ursula GANZ-BLATTLER, Andacht und Abenteuer:
Berichte europdischer Jerusalem- und Santiago-Pilger (1320-1520), Tiibingen 1991; Peter GRADENWITZ, Das He-
ilige Land in Augenzeugenberichten. Aus Reiseberichten deutscher Pilger, Kaufleute und Abenteurer vom 10. bis zum
19. Jahrhundert, Miinchen 1984; Donald Roy HOWARD, Writers and Pilgrims. Medieval Pilgrimage Narratives and
their Posterity, Berkeley 1980; Francis Edward PETERS, Jerusalem: the Holy City in the Eyes of Chroniclers, Visitors,
Pilgrims, and Prophets from the Days of Abraham to the Beginning of Time, Princeton 1985; Thomas RENNA, , Jeru-
salem in Late Medieval Itineraria”, [w:] Pilgrims & Travellers to the Holy Land, red. Bryan F. LE BEAU Ohama 1996,
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11. Arras upamietniajqcy podroz palatyna Ottheiniricha do Jerozolimy
w 1521 r, Bayerisches Nationalmuseum w Monachium, 1541 r. Fot. dzigki
uprzejmosci Bayerisches Nationalmuseum w Monachium

przypadkowo. On to bowiem propagowat ideg pielgrzymki duchowej, twierdzac, iz pod-
16z do Jerozolimy jest niebezpieczna i nie dla wszystkich osiagalna i Ze mozna ja odby¢
w formie zastepczej, w mysli. Chcac umozliwié¢ innym duchowa podréz do Ziemi Swietej,
napisat swe dzielo, jak tez, po powrocie z obu pielgrzymek, opowiadal o miejscach meki
Chrystusa licznie przybywajacym do Ulm zakonnicom z roznych czgsci Szwabii®?. Oma-
wiana odbitka ksylograficzna wspomaga¢ mogla, tak jak sugeruja to Jammes i Saffrey,
tego rodzaju opowiesci®.

s. 119-131; Nathan SCHUR, Jerusalem in Pilgrims and Travellers Accounts. A thematic Bibliography of Western
Christian Itineraries 1300-1917, Jerusalem 1980; Reisen und Reiseliteratur im Mittelalter und in der Friihen Neuzeit,
red. Xenja VON ERTZDORFF, Dieter NEUKIRCH Rodopi 1992; Christian ZACHER, Curiosity and Pilgrimage.
Literature of Discovery in Fourteenth-century England, London 1976.

39 Shortly after the pilgrim and diarist Felix Fabri returned from his second Holy Land pilgrimage, the Dominican friar
met with nuns and other women from a large circle radiating from Fabri’s monastery in Ulm to hear him recount his
travel adventures, and to gain induigence rewards for doing so. Sister Felicitas Lieberin of Medlingen copied Fabri’s
‘Geistliche Pilgerfahrt’ in 1492 and signed the manuscript. Nuns from around Swabia came in large numbers to the
Dominican convent in Ulm to hear Fabri describe and narrate his travels, so that ‘they could also make the journey
spiritually’, according to a note in the text, and so that they might also travel to Jerusalem and kiss footsteps of Christ,
and even obtain the indulgences, without exposing themselves to danger and expense. The nuns traveled to Ulm from St.
Mary Magdalena in Pforzheim, St. Mary’s in Steinheim, from Reuthin, from Weil bei Eslingen, from Offenhausen,
Kirchheim, Gotteszell bei Gmiind, Medlingen bei Lauingen, Kirchheim unter Teck, and Maria Mddlingen bei Dillingen
to hear Fabri. According to Sister Felicitas, the nuns brought many people with them, ‘jungfrowen und frowen, gaistlich
und weltlich™. Kathryn M. RUDY, ,,A Guide To Mental Pilgrimage: Paris, Bibliothéque de L' Arsenal Ms. 2127, Zeit-
schrift fiir Kunstgeschichte, t. 63, 2000, s. 514-515.

80 Wedle badaczy pierwotnie odbitka byta przyklejona do twardego podtoza, funkcjonujac na tych samych zasadach, co
obrazy tablicowe.



108 KamiL Korania

Arras z Monachium pehit inna funkcjg, upamigtniat bowiem konkretne wydarzenie:
pielgrzymke do Jerozolimy, ktéra w 1521 r. odbyt wraz z o§mioma towarzyszami fundator
dzieta, palatyn nadrenski Ottheinrich®!. Oprocz Jerozolimy zwiedzit wiele innych miast
Palestyny, co po$wiadcza drugi arras, stanowiacy pendant omawianego zabytku®. Autor
kartonu do arrasu nie jest znany. Nie jest tez wiadome, z jakich zrédet ikonograficznych
korzystat tworzac dzieto. Istnieje przypuszczenie, iz opieral si¢ na szkicach przedstawia-
jacych Jerozolime, a wykonanych w czasie pielgrzymki, o ktorych wspominat Ottheinrich
w zaginionym dzienniku podrozy®. Z podobnego zrodla korzystat autor Pasji Chrystusa
z Lizbony, dla ktorego inspiracj¢ stanowito graficzne przedstawienie Jerozolimy autor-
stwa Erharda Reuwicha, zawarte w wydanym w 1486 roku w Moguncji dziele Bernharda
von Breydenbach Peregrinatio in Terram Sanctam®, jak tez zapewne autor omawianej
wyzej odbitki ksylograficznej®.

Rozwazanie megki Chrystusa w konteks$cie miejsca, w jakim si¢ odbywala, stanowi dla
panoram pasyjnych podstawowe odniesienie. Mozliwe, iz czg$¢ z omawianych obrazow
tablicowych upamigtnia odbyte przez ich fundatorow pielgrzymki®®, na pewno jednak
wszystkie stuzy¢ mogly jako swoiste medium umozliwiajace odbycie duchowej podrozy do
Ziemi Swietej®”. Tym samym stanowia swoisty odpowiednik grupy péznosredniowiecznych
tekstow o takiej whasnie funkcji (nie tylko bowiem Felix Fabri byt autorem tego typu dziet®®).
Wazne jest tez to, iz literackie opisy Ziemi Swigtej charakteryzuja sie struktura podobna do
cechujacej panoramy pasyjne. Koncentrowaty si¢ bowiem na mece Chrystusa w kontekscie
topografii Jerozolimy i nie przedstawialy cierpien Zbawiciela we wtasciwej kolejnosci,
zgodnej z relacja ewangeliczng badz apokryficzna, co ma swoje zrodlo w praktyce piel-
grzymkowej. Liczne zapiski 1 wspomnienia pielgrzymow zawieraja informacje, iz wazne
dla historii Zbawienia miejsca nie byly odwiedzane w kolejnosci, jaka sugeruja Ewangelie.
Odwiedzano je nie tyle zgodnie z chronologia biblijna, co z topografia miasta®. Pielgrzymi

61 Red. BUDDE, NACHAMA, op. cit., s. 234. Na temat arrasu patrz tez: Wallfahrt kennt keine Grenzen, red. Lenz KRISS-
RETTENBECK, Gerda MOHLER, katalog wystawy, Bayerisches Nationalmuseum, Miinchen 1984, nr katalogowy 81.
62 Arras ukazuje dotarcie pielgrzymow do Jaffy oraz miasta Ziemi Swigtej. Obecnie przechowywany w Zamku Neuburg.
Patrz: red. BUDDE, NACHAMA, op. cit., s. 234.

8 Ibid.

6 LIEVENS-DE WAEGH, op. cit., s. 66. Reuwich udat sie w 1483 roku na pielgrzymkeg do Jerozolimy wraz z Bernhar-
dem von Breydenbach. Stad zapewne duzy stopien realizmu, jaki cechuje wyobrazenie jego autorstwa. Patrz: Reiner
HAUSSHERR, ,,Spitgotische ansichten der Stadt Jerusalem (oder: War der Hausbuchmeister in Jerusalem?)”, Jahr-
buch der Berliner Museen, 1987/1988, s. 59; oprac. Anemone BEKEMEIER, Reisen nach Jerusalem. Das Heilige
Land in Karten und Ansichten aus fiinf Jahrhunderten, katalog wystawy, Jiidisches Museum Berlin, Wiesbaden 1993,
5. 56; Katarzyna ZALEWSKA[-LORKIEWICZ], , Swiat rozlegly i obcy. O $redniowiecznych wyobrazeniach krajow
egzotycznych ”, Rocznik Historii Sztuki, t. 23, 1997, s. 70-75.

65 JAMMES, SAFFREY, op. cit., s. 14.

66 Fundatorzy Pasji Memlinga zaméwili ja po powrocie z podrézy do Ziemi Swigtej, patrz: Urszula MAZURCZAK,
Miasto w pejzazu malarskim XV wieku: Niderlandy, Lublin 2004, 5. 204. Patrz tez: Maurits SMEYERS, , From Hemling
to Memling — From Panoramic view to Compartmented Representation”, [w:] Memling Studies. Proceedings of the
International Colloquium (Bruges, 10-12 November 1994), red. Hélene VEROUGSTRAETE, Roger VAN SCHOUTE,
Maurits SMEYERS, Leuven 1997, s. 182-183.

67 Jako pierwszy w kontekscie panoram pasyjnych zwrocit na to uwage Maurits Smeyers, patrz poprzedni przypis.

68 Waznym zabytkiem tego rodzaju jest ilustrowany rekopis datowany na czas ok. 1460 r., przechowywany w paryskiej
Bibliothéque de L' Arsenal (Ms. 212), ktoremu gruntowne studium poswigcita Kathryn M. Rudy: op. cit., s. 514-515.
Patrz tez ead., ,,A Pilgrim’s Book of Hours: Stockholm Royal Library A233”, Studies in Iconography, nr 21, 2000,
s. 237-279.

69 The guided tours, as described in the manuscript, show that for practical reasons the Franciscans selected the holy
places according to the topography of the Holy Land, not according to the chronology of the life and Passion of Christ;



DucHOWA WEDROWKA PO JEROZOLIMIE. OBRAZ PASYINY Z KOSCIOLA $W. JAKUBA W TORUNIU 109

w czasie pobytu w Jerozolimie nie podazali, w dostownym tego stowa znaczeniu, §ladami
Chrystusa. Nie poznawali krok po kroku, we wlasciwym porzadku czasowym, drogi Jego
meki, lecz zachowywali si¢ zgodnie z zasadami swoiscie pojetej oszczednosci czasu
i sit’’. Nie czynili tego rowniez posiadacze wspomnianych wyzej rekopisow’!, ktérych
tekst 1 ilustracje pod wzgledem uktadu nie odpowiadaja chronologii meki Chrystusa.

Bieg wydarzen ukazanych na panoramach pasyjnych nie jest czytelny. Widz nie jest
w stanie ptynnie przechodzi¢ od sceny do sceny, podaza¢ za tokiem akcji’>. Panoramy
pasyjne grupuja w przestrzeni miejskiej w petni autonomiczne sceny, ktore rozpatrywaé
nalezy w kontekscie miejsca, w jakim zostaty ukazane’. Cecha ta zbliza je do tekstow
bedacych w istocie przewodnikami pielgrzymek duchowych, z ktérymi to tekstami byty
zapewne zwigzane'*,

a meditation on the stations of the Passion in the correct, Biblical sequence, as shown in the *“Meditationes vitae Christi’,
was therefore impossible”. MIEDEMA, op. cit., s. 79-80.

70 _Itis obvious that a pilgrimage to Jerusalem was the most direct way of treading in Christ’s footsteps. In spite of this,
pilgrims” guides and pilgrims’ reports do not show that a continouous (chronological) meditation on all stations of the
Passion was possible during a stay in the Holy Land. Probably those who went to Jerusalem simply did not aim for such
a meditation: it is more likely that they came to see as many holy places as possible, connected with the lives of as many
saints as possible, without making any attempt to lose themselves in a affected imitation of the life and Passion of
Christ™. Ibid., s. 84.

7! Takich jak te opisywane przez Kathryn M. Rudy. patrz przyp. 68.

72 Zaznaczmy, iz niektorzy badacze probowali dowodzi¢ czego$ przeciwnego. Na ptynno$¢ narracji panoram pasyjnych
wskazywali np. Zygmunt Kruszelnicki i Marie Lievens de Waegh. Ta ostatnia do swych rozwazan dofaczyta rysunek
lizbonskiej Pasji Chrystusa z naniesiona na nig linia, biegnaca zgodnie z chronologia ukazanych scen. Stopien zagma-
twania tej linii $wiadczy najwymowniej o tym, iz autorka nie ma racji, sugerujac mozliwos¢ ptynnego odezytywania
kolejnych wydarzen meki Chrystusa.

73 Pomoca w odczytywaniu scen, w przypadku panoramy pasyjnej z Leuven, mogly by¢ obecne nad kazda ze scen litery.
Cytujac Veronique VANDEKERCHOVE (op. cit., s. 1439-1440): ,, The successive episodes are labelled with golden
Gothic letters. The letter 4 appears above Christ’s Entry into Jerusalem, with the final letter v above Jesus’ appearance
to Mary Magdalene. These must refer to a manuscript with prayers relating to Christ’s Passion or to a guide for the
completion of a spiritual pilgrimage”.

™ W tym kontekscie warto zwrdci¢ uwagg na to, iz w lewym dolnym rogu Pasji Chrystusa z Lizbony ukazane zostaty
dwie postaci kobiece. Jedna z nich ma przed soba, na pulpicie klecznika, otwarta iluminowana ksiege. Powstaje pytanie,
czy nie mozna uzna¢ tego faktu za potwierdzenie hipotezy o tym, iz panorama pasyjna byla swoista wizualizacja badz
uzupetieniem, wsparciem przewodnikéw do pielgrzymek duchowych.
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Spiritual wanderings in and around Jerusalem:
the Passion Painting from St. James's Church in Torun

The Passion painting in the church of St. James in
Toruf, dating back to the 1480s and presenting the
torment of Christ in 22 scenes, placed simultane-
ously in an extensive landscape of Jerusalem and its
environs for more than one hundred years now has
been the object of research in mediaeval art. Two
questions are underlined in the extensive literature
devoted to this presentation: its exclusive correla-
tion with Hans Memling’s Passion of 1470 and the
way the Torun and Memling’s depictions of Christ’s
Passion are characterised by clear connections with
the mystery plays.

Apart from Memling’s Passion, a number of
other analogically composed works arose in the sec-
ond half of the 15th century which may relate to the
Torun Passion. Representing tableau paintings com-
bining the manner of simultaneously composed and
continuous passion iconography with an extended
depiction of Jerusalem, each of the following might
be defined as a Passion panorama: 1). the Passion of
Christ belonging to the Museu Nacional do Azulejo
in Lisbon, from before 1495; 2). the Passion of
Christ from the Vander Kelen-Mertens Museum in
Leuven, 1470-80; 3). the Passion of Christ from the
Musée d’Art Sacré du Gard in Pont-Saint-Esprit, ca.
15th century; Various episodes from the Passion of
the Saviour, from the Koninklijk Museum voor
Schone Kunsten in Antwerp, presumed to originate
from around the mid-16th century. The works re-
ferred to here, while being various in form, compo-
sition and theme, permit discussion on the existence
in the late Middle Ages of a separate and little ana-
lysed form of iconography.

Several score pieces of evidence brought to bear
by researchers in reference to the theatricality of pas-
sion panoramas may be liberally applied to each of
the aforementioned pictures, because in every case
the proof available is relevant. If the arguments pre-
sented are recognised as being sufficiently convinc-
ing, it is necessary to treat each kind of work as the
most revealing document known to specialists illus-
trating the circumstances behind stagings of the mys-
teries. The number of iconographic motifs and other
elements supposedly evoking the mystery in each of
the panoramas under consideration would exceed
that of scene indications known from the specific
examples of texts taken from the actual plays as well
as other written sources, on the basis of which
the historians of theatre reconstruct the picture of
mediaeval scenes. This fact in itself should arouse
suspicion, if proof attesting to the theatricality of

panoramas is sufficiently convincing in the first
place.

Among numerous arguments in favour of the
Torun Passion’s theatricality alongside that of other
passion scenes, of decisive importance might be
those according to which characters’ clothing por-
trayed comprises its own equivalent of theatre cos-
tumes (on the critical analysis of pre-assumed
theatrical motifs present in the Torun Passion, see the
same author’s previously published article in the Bul-
letin of Art History, no. 1-2/2004, R. LXVI, pp. 7-45).

The change of colour in Christ’s clothing, from
purple to red, which takes place after Resurrection
should be related to biblical exegesis and the sym-
bolic contents of the passion treatises: this was not
conditioned by the practice of displaying the myster-
ies. In the figure of the Jewish arch chaplain, dressed
in bishop’s regalia and clearly depicted mitre, should
not, in all likelihood, be linked to the theatre. The
custom of displaying important Jewish personages
as bishops in painted works, drawn both from the
Old and New Testaments, first makes its appearance
in the 11th century, and thus long before the devel-
opment of the mysteries, taking shape at the same
time as the form of the coronet, which came into use
during the same century, owing its appearance to the
literary as well as painted image of Moses with horns.

The dress of Christ’s tormentors, in addition, are
very evidently unconnected with the mysteries in ori-
gin. Their design and colour remain directly con-
nected with the realities of the society and legal
codes of that epoch. They were intended to provoke
negative associations, signifying and stigmatising
the figures thus dressed. Through references to the
clothing of people representative of the lower ech-
elons of society, as well as those working in morally
ambiguous professions, such as execution or street
entertainment, were intended to characterise nega-
tively the kind of person who would have ridiculed
and assaulted the Saviour. Mystery costumes were
created on the basis of the same assumptions and
thus similar to those from the passion panoramas as
well as other mediaeval tableau paintings. It should
also be indicated that the tendencies to symbolic
treatment of the tormentors’ clothing may be de-
tected in early-mediaeval painting; that is, before the
mystery plays came into being.

Bearing in mind that the 7orun Passion and Hans
Memling’s Passion are not the only existing pano-
ramas, just as works of this kind do not indicate con-
nections with mystery theatre, it is necessary to
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examine in detail questions relating to the Passion’s
origins and function. In this context the suggestion
expressed by A.S. Labuda ought to be fully analysed
and developed upon that the work preserved in the
church of St James might be a specific source of as-
sistance in the spiritual pilgrimage to Jerusalem.

The course of events depicted in the passion
panoramas is illegible. The viewer will not be able
to follow the course of action without hindrance.
Passion panoramas group scenes automatically in
urban space, which require examination in the con-
text of the place in which they are depicted — that is,
in Jerusalem. This characteristic associates the pano-
ramas with texts serving as guides for spiritual pil-
grims. Reference here is being made to, for instance,
the description of Jerusalem by the Dominican of
Ulm, Felix Faber, who propagated the idea of spir-
itual pilgrimage, stipulating that such a journey to
the Holy City, hazardous and unattainable for so
many, may be carried out in substitute in the mind.
Wishing to allow others to carry out the spiritual
journey to the Holy Land, Faber wrote his work and
also accounted on the sites of Christ’s torment to
monks visiting Ulm in large numbers from various
parts of Southern Germany.

The work of this Dominican monk was of funda-
mental importance in demonstrating the parallel/
connection between the inscriptions contained in the
fragmentarily preserved print of a xylograph from
around 1460 (privately owned), which depicts the
original score or more scenes of Christ’s torment set
against a backdrop of Jerusalem and its environs (ca.
112 x 120 cm), proving it was supposed to have been
presented publicly; for instance, as an illustrative aid
to verbal deliberation on the story of Christ’s suffer-
ing and also on the Holy Land.

1. Christ’s Passion from the church of St. James
in Torun, 1480-1490

2. Hans Memling, Christ’s Passion, Sabaudzka Gal-
lery, Turin, 1470

3. Christs Passion from the Museu Nacional do
Azulejo in Lizbon, prior to 1495

4. Christ’s Passion from the Vander Kelen-Mertens
Museum in Leuven, 1470-80.

5. Christs Passion from the Musée d’Art Sacré
du Gard in Pont-Saint-Esprit, ca. 15th cent.

6. Christ’s Passion from the church of St. James
in Torun, 1480-90, detail

7. Christ’s Passion, St. James's, Torun, 1480-90 r.,
detail

8. Christ’s Passion from the church of St. James
in Torun, 1480-1490, detail

In the context of the considerations published in
the main text, it is also worth recalling the Arras tap-
estry of 1541 commemorating the pilgrimage to Jeru-
salem by Otteinrich, palatine of the Rhineland,
conducted in the company of eight fellow travellers in
1521 (Bayerisches Nationalmuseum w Monachium).
This tapestry was composed as an allegorical passion
panorama. Apart from the pilgrims, it presents twenty
scenes depicting events prior to and after the death of
Christ, taking place in Jerusalem and its surroundings
as a background.

Considerations relating to Christ’s torment in the
context of the place in which the suffering occurred
became a point of basic reference for the Torun Pas-
sion. It is possible that some of the tableau paintings
previously mentioned in this summary account of the
main text commemorates pilgrimages carried out by
their founders, while all of them, however, could
have served as their own specific kind of medium
allowing this spiritual journey to the holy Land to be
carried out in the mind. They are as such a special
kind of equivalent for the group of late-mediaeval
texts (not only for that matter that of the Dominican
Felix Faber). Essentially, literary descriptions of the
Holy Land are characterised in the similar structure
of the Passion panoramas, focusing on Christ’s tor-
ment in the context of Jerusalem’s topography, while
not depicting the Saviour’s sufferings in successive
order, and thus in accordance with the evangelical or
apocryphal account, which has its source in pilgrim-
age practice. The records and recollections of pil-
grims contain information that places of importance
to the history of the Saviour were not visited in any
particular order as suggested in the Gospels, but
rather in relation to the city’s topography.

Translated by the Editors

9. Print of a xylograph depicting the torment
of Christ set against a panorama of Jerusalem and
environs, private collection, ca. 1460

10. Print of a xylograph depicting the torment
of Christ set against a panorama of Jerusalem and
environs, private collection, ca. 1460

11. Arras tapestry commemorating the journey
of the palatine Ottheinrich to Jerusalem in 1521,
Bayerisches Nationalmuseum in Munich, 1541
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