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EIN «KRENTZLEIN» AUS BILDERN

Der Englische Gruss des Veit Stoss und die Entstehung
spatmittelalterlicher Bild-Rosarien

Die spatmittelalterliche Rosenkranzverehrung ist ein hochgradig media-
les Phanomen.* Schrift- wie Bildmedien sind gleichermassen an der Ver-
breitung der neuen Gebetspraxis beteiligt. Zu Recht kann man sagen,
dass es der Bild-Text> ist, der dem Rosenkranzgebet im spaten 15.Jahr-
hundert zum Durchbruch verholfen hat.! Dabei spielt das neue Massen-
medium der Druckgrafik von Anfang an eine Schliisselrolle. Hier wird
jenes Kompositionsschema eingefiihrt, das man als Bild-Rosarium» be-
zeichnen konnte: Entlang eines Bliitenkranzes reihen sich Medaillons
mit Szenen aus dem Leben Jesu und Mariens. Der Rosenkranz ist in sol-
chen Fallen nicht nur ikonographisches Thema, sondern formales Struk-
turprinzip der Darstellung. Die Aufreihung der Medaillons entspricht der
Aufreihung von «Geheimnissen> der Heilsgeschichte in der Praxis des Ro-
senkranzgebets. Als Folge gelesen, ergeben die Medaillons eine Erzdh-
lung des Jesus- und Marienlebens mit standardisierten Stationen. Den
Bild-Rosarien ist damit jene narrative Aufladung des sequentiellen Be-
tens eigen, die neuere Forschungen als wichtiges Erfolgsrezept der Rosen-
kranzfrommigkeit ansehen.2

Ins Zentrum meiner Uberlegungen stelle ich ein Werk, das neben Dii-
rers Rosenkranzfest als das populdrste der vorreformatorischen Rosen-
kranzkunst gelten kann: den Englischen Gruss des Veit Stoss (1447-
1533). Bestellt wurde er 1517 vom Niirnberger Patrizier und damaligen
«ordersten losunger (Oberbiirgermeister) Anton Tucher (1458-1524)
fiir den Chor von St. Lorenz (Abb. 1 und 2).3 Der Auftrag Tuchers erging
auf dem Hohepunkt der vorreformatorischen Rosenkranzfrommigkeit
und ihrer seit dem letzten Viertel des 15.Jahrhunderts merklich an-
schwellenden Bildproduktion.# Wie diese Entwicklung innerhalb der
Mauern Niirnbergs vonstatten ging, ist mangels frommigkeits- und kir-
chengeschichtlicher Untersuchungen bislang nur in Ansitzen bekannt.>
Jedenfalls ist die Existenz einer vermutlich den Dominikanern angeglie-
derten Rosenkranzbruderschaft belegt, fiir die der Stadtarzt Ulrich Pinder
(+1519) das umfangreiche Kompendium Der beschlossen gart des rosen-
krantz marie publizierte.6 Prdzisere Kenntnis haben wir dafiir von der
Niirnberger Bildproduktion mit Rosenkranzthematik. Neben den mehr
als tausend Holzschnitten des beschlossen gart (Abb.9 und 20) entstanden
im frithen 16. Jahrhundert zahlreiche Einblattdrucke zum Rosenkranz-
gebet.” Gleichzeitig fanden in den Kirchen der Stadt mehrere Rosen-
kranztafeln sowie Rosenkranzaltdre Aufstellung (Abb. 10, 12,13 und 18).8

Der Englische Gruss ist aus zwei Griinden fiir eine Diskussion spat-
mittelalterlicher Bild-Rosarien besonders geeignet. Da ist zum einen der
Rahmen der Gruppe, der rundum mit Medaillons aus dem Marienleben
besetzt ist. Das Stoss’sche Schnitzwerk nimmt hier Losungen auf, die von
Holzschnitten und Tafelbildern im kleineren Massstab eingefiihrt und

David Ganz

1. Veit Stoss, Englischer Gruss. 1517-18.
St. Lorenz Niirnberg.

2. St. Lorenz Niirnberg, Innenansicht des 153
Chores mit Englischem Gruss und Leuchter-
krone.
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bereits erprobt worden waren. Zu fragen ist hier nach dem Status der
verschiedenen Teilbilder innerhalb der Gesamtkomposition und nach
den bildgeschichtlichen Voraussetzungen des Kranzschemas. Zum ande-

" ren geht es um das Innere dieses Rahmens: In anderen Bild-Rosarien ist

er hdufig mit einer iiberzeitlich konnotierten Marienfigur (thronende
Madonna, Apokalyptisches Weib) besetzt. Der Englische Gruss dagegen
riickt mit der Verkiindigung ein zentrales Ereigni,s_aus dem Leben Marias
in den Mittelpunkt. Was sind die Griinde fiir diese Akzentuierung des
Verkiindigungsgeschehens? Und: wie wirken Fiillung und Rahmen im
Kontakt mit den Betrachtern zusammen? % .

Die Tatsache, dass der Englische Gruss noch heute an seinem ange-
stammten Platz im Chor von Sankt Lorenz hédngt, sollte nicht tiber die
Kluft hinwegtduschen, welche die gegenwartige Prasentation des Werkes
von seiner historischen Rezeptionssituation trennt. Generell ist zu sagen,
dass der Verwendungszusammenhang der im Kirchenraum angebrach-
ten Rosenkranzbilder weitgehend im Dunkelniiegt. Der Beginn des kon-
fessionellen Zeitalters fiihrte nicht nur zur Ze’fétér_ung vieler dieser Wer-
ke, sondern brachte auch die mit ihnen verbundenen Praktiken zum
Erliegen. Im Fall des Englischen Grusses bedeutete die Einfithrung der
Reformation in Nurnberg im Jahr 1524 einen solchen Einschnitt. Die .
wichtigste Quelle zum urspriinglich beabsichtigten Gebrauch sind die
Tucherschen Haushaltsbiicher. Hier erfahren wir beispielsweise, dass der
von Stoss gefertigte rossenkrancz> urspriinglich mit einem textilen «chu-
bert» ausgestattet war, der ihn allseitig einhiillte (Abb.3).° Doch zur
Inszenierung dieser Hiille im liturgischen Kalender der Kirchenfeste
haben wir keinerlei Anhaltspunkte. In Analogie zu anderen Bildstiftun-
gen in St. Lorenz darf lediglich vermutet werden, dass der «chubert> nur
zu wenigen ausgewahlten Anlassen geoffnet werden sollte.l° Eine beson-
dere Rolle diirfte im urspriinglichen Funktionszusammenhang die
schmiedeeiserne Leuchterkrone gespielt haben, die Tucher als Teil des
Ensembles in Auftrag gab und acht Meter vor dem Schnitzwerk aufthédn-
gen liess (Abb.2). Aus dem Haushaltsbuch der Jahre 1507-1517 erfahren
wir, dass Tucher zu den Festen Marid Verkiindigung (25.Marz), Maria
Himmelfahrt (15. August), Marid Geburt (8.September) und Weihnach-
ten (25.Dezember) regelmassig je 50 Wachskerzen stiftete, die «@auf den
rossenkrancz> der Dominikanerkirche, der Frauenkirche und — seltener —
von St. Clara gingen.!! Die feststehende Formulierung <auf den rossen-
krantz> lasst vermuten, dass es sich dabei eher um Leuchter denn um
Bilder handelte.!2 Zwischen Rosenkranzverehrung und Kerzenopfer be-
stand offenbar fiir den Auftraggeber des Englischen Grusses ein enger Zu-
sammenhang.

Sehr viel genauer als iiber den urspriinglich beabsichtigten Gebrauch
sind wir tiber das urspriingliche Aussehen des Schnitzensembles infor-
miert, das in Darstellungen des 16. bis 18. Jahrhunderts tiberliefert ist
(Abb.4). Gegeniiber dem heutigen Zustand sind dort einige Elemente zu
beobachten, die in der Zwischenzeit verloren gegangen sind: unter ande-
rem zwei weitere Engel, welche die Verkiindigungsszene tiberflogen,
sowie eine Christusfigur mit geschultertem Kreuz.!*> Diese und andere
Verluste sind auf den ungliicklichen Absturz im April 1817 zuriickzufiih-
ren, als die Gruppe aus einigen Metern Hohe auf den Fussboden prall-
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te.14 Bereits einige Jahre zuvor, anldsslich der voriibergehenden Ausstel-
lung des Englischen Grusses in der Burg, war die weit ausladende Krone
aus Holz entfernt worden, die dem «chubert> als Halterung diente.

VERKUNDIGUNG UND ROSENKRANZGEBET - DIE HEILS-
GESCHICHTLICHE POTENZ DES AVE

Die Verkiindigung an Maria ist in den Bild-Rosarien tiblicherweise das
erste der heilsgeschichtlichen Geheimnisse. Beim Englischen Gruss dage-
gen ist die Verkiindigung aus der Reihe der iibrigen Szenen ausgeklinkt
und tiiberlebensgross ins Zentrum der gesamten Anlage geriickt. In voll-
plastischer Ausfiihrung stehen der Erzengel und Maria nebeneinander.
Die Begegnung der beiden Akteure ist von grosser Nahe — lediglich ein
schmaler Zwischenraum verhindert eine direkte Beriihrung — und zu-
gleich von einer starken Drosselung der korperlichen Motorik bestimmt
(Abb.5). Gabriel ist die etwas dynamischere, stirker raumgreifende
Figur, seine Korperachse ist aus der frontalen Position ein Stiick weit
hiniiber zu Maria gedreht, der linke Fuss schiebt sich unter dem Gewand
nach vorne. Fast unmerklich deutet sich hier eine Bewegung des An-
kommens und Hinzutretens an. Gestik und Mimik des Erzengels sind
ganz auf die Uberbringung der Botschaft Gottes ausgerichtet: die Rechte
zum Segen spendenden Gruss erhoben, der Mund in Sprechbewegung
geoffnet, die Linke das Szepter mit dem Spruchband umfassend, in das
von unten nach oben die Anrede Marias eingetragen ist: «Ave Maria
[gratia plena] dominus [tecum].» Der zweite Teil des Bandes enthalt be-
reits die Antwort der Angesprochenen: «[Ecce ancilla] domini fiat michi
secundum verbum tuumn».!> Der Stab mit den Worten des Dialogs ist das
einzige Element, das die schmale Liicke zwischen den beiden Akteuren
tiberbriickt. Parallel zu diesem Vorstoss in ihre Handlungssphdre weicht
Maria ein Stiick weit mit ihrem Oberkorper zuriick und legt schiitzend
eine Hand vor ihre Brust. Ihrer Linken entgleitet das Buch, in dem sie

3. Johann Ulrich Kraus nach einer Zeichnung
von Johann Andreas Graff, Inneres von

St. Lorenz (Detail des Chorhaupts mit dem
«chubert>), 1685.

4. Peter Conrad Monath, Der Englische Grus
den Veit Stos kunstlich aus Holtz geschnitten,

aus: Johann Gabriel Doppelmayr, <Historisch

Nachricht von den Niirnberger Mathematicis
und Kiinstlern>, Niirnberg 1730.
Schema der achsialen Beziige.

5. Veit Stoss, Englischer Gruss (Detail mit
Gabriel und Maria).
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eben noch las — nach verbreiteter Auffassung der Zeit jene Stelle bei Je-

saia, in der die jungfrauliche Geburt des Erlosers prophezeit wird: «Ecce
concipiet virgo, et pariet filium» (Is 7,14).1¢

Die bildliche Ausgestaltung des Verkiindigungsthemas war am Aus-
gang des Spatmittelalters bekanntlich in hohem Masse normiert (Abb. 9
und 13). Gerade die relative Gleichformigkeit der Losungen jedoch muss
bereits kleineren Abweichungen und Akzentverschiebungen ein beson-
ders hohes Gewicht in der Wahrnehmung zeitgendssischer Kirchenbesu-
cher verliehen haben. Bei Stoss ist in dieser Hinsicht eine aussergewhn-
liche Konzentration auf die sprachliche Interaktion zwischen Engel und
Jungfrau zu beobachten: Kern der biblischen Verkiindigungsgeschichte
(Lk 1, 26-38) ist ja, wie zuletzt von verschiedener Seite betont wurde,
eine Handlung, die sich allein auf der Ebene des gesprochenen Wortes
ereignet. Das Wort Gabriels ist das heilsgeschichtlich wirksame Wort
schlechthin, es inkarniert, lasst Gott Fleisch werden.!” Genau diese heils-
geschichtliche Potenz des Ave aber kann als zentrales Element der Rosen-
kranzfrommigkeit angesehen werden.

In der Rosenkranzliteratur finden wir hierfiir mannigfache Belege. So
heisst es beispielsweise im beschlossen gart des Ulrich Pinder (Abb.9):
«von dem ave maria dem englischen gruess [...] so hat diss gebet ein
sundere grosse nutzbarkeit wan dieser gruess ursachen was die mensch-
liche geburt des son gottes die widerumb geberung des yetz gestorbnen
menschen vnd die berawbung oder auslerung der hellen [...] Vnd dar-
umb so spricht von dysem grues der sues lerer sant bernart. Welcher
disen spricht mit andacht der helt die stat des engels gabrielis vnd yn etli-
cher weis gebirt in yr widerumb geistlich den son gotes oder zu den
mynsten in im selbs durch ein heilsame hilf der selbe junckfrawe
marie.»18

Das Nachsprechen des Engelsgrusses, so ein Grundprinzip der Rosen-
kranzfrommigkeit, soll etwas von der Segen spendenden Kraft des Ave
auf den Betenden iibertragen. Nehmen wir also unter diesen Vorzeichen
das zentrale Geschehen des Englischen Grusses noch einmal genauer in
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Yo deamane maria dem

den Blick: Neben Maria und Gabriel bezieht die Verkiindigungshandlung 6. Veit Stoss, Englischer Gruss (Ansicht
auch die drei Personen der Trinitit mit ein. Gottvater wird durch seine 'O ks unien).
Position ausserhalb des Bliitenkranzes als der eigentliche (Absender des
Ave charakterisiert. Auch sein Mund ist in leichter Sprechbewegung : . .

" . . X . 8. Veit Stoss, Englischer Gruss (Ansicht
geoffnet. Der nach oben zeigende Segensgestus Gabriels verweist zurick oy rechts unten).

7. Veit Stoss, Englischer Gruss (Unteransicht
zentral).

auf diesen gottlichen Ursprung des Engelsgrusses. Hingegen war der o payus schiufelein, Verkiindigung an Maria,
Botenstab» Gabriels im urspriinglichen Zustand — etwas steiler als heute  aus: Ulrich Pinder, Der beschlossen gart des
— direkt auf den schwebenden Christusknaben mit dem Kreuz ausgerich- ~ "“krante marie, Nitruberg 1505.
tet.1? Das Gotteswort stand in einem Verhiltnis unmittelbarer Nahe zum
sich inkarnierenden Gottessohn. Starker als heute nachvollziehbar entwi-
ckelte sich das Geschehen der Verkiindigung also nicht in einer direkten,
horizontal verlaufenden Kommunikation, sondern indirekt und vertikal,
entlang eines doppelten Dreiecks, dessen Spitze durch den Kranzengel
tiber Christus markiert wurde (Abb.4). Der Eindruck einer solchen Um-
leitung> muss sich bei einer Betrachtung der Skulptur von seitlichen und
untersichtigen Standpunkten, wie sie der normale Kirchenbesucher in
den meisten Fallen einnimmt, noch verstarkt haben (Abb.6-8): Von
links her schauend, fallt der langgestreckte Einschnitt auf, der sich paral-
lel zum Botenstab in Gabriels Gewandung offnet. Weiter rechts stehend,
tritt die noch sehr viel tiefere Hohlung zutage, an der sich die umbhiillen-
den Gewandmassen der Gottesmutter 6ffnen. Nach vorne durch Hénde 157
bzw. Unterarme abgeschirmt, wird hier der Korper Mariens sichtbar, der
sich unter dem schweren Manteltuch verbirgt, wie eine Einlasspforte fiir
das Wort, auf das die Lektiire der Propheten sie vorbereitet hat. Sieht
man genauer hin, scheint sich unter dem straff gegiirteten Kleid der
Bauch Mariens bereits in ersten Symptomen der Schwangerschaft nach
vorne zu wolben.
Zentrale Gelenkstelle der Stoss’schen Verkiindigungsgruppe, so kann
man festhalten, ist das Spruchband Gabriels mit dem Ave. In die Mitte
der gesamten Anlage geriickt, organisieren sich von hier aus die wichtig-
sten axialen Beziige der Erzdahlung. Die vielfache Rundung, mit der das
Spruchband sich um das goldene Szepter windet, erinnert natiirlich an
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das Prinzip der Wiederholung, auf dem die Gebetsform des Rosenkranzes
beruht. In aufschlussreicher visueller Beziehung dazu steht zudem die
Schlange des Stindenfalls, die sich am Fuss des Rosenkranzes kringelt.
«Do kart er den namen umb, den Eva hatte, und nannte sie A-ve», wie
Adolf von Essen im rosengertlin schreibt.20 Die Umkehrung des Siinden-
falls durch den Engelsgruss wird hier durch die vertikale Zuordnung
sprechend umgesetzt.

Die vom Auftraggeber Tucher geféllte Entscheidung, die Verkiindi-
gung ins Zentrum seines grossen Bild-Rosariums zu stellen, erscheint
angesichts der zentralen Rolle des Ave Maria fiir die Rosenkranzfrom-
migkeit tiberaus zwingend. Ein Blick auf andere Rosenkranzbilder zeigt
aber, dass wir es mit einem Einzelfall zu tun haben: Das mit Abstand
haufigste Zentralmotiv ist die stehende Madonna im Strahlenkranz.2l Als
Beispiel aus der Monumentalkunst sei Tilman Riemenschneiders (1460—
1531) wenig spatere Rosenkranz-Madonna in der Wallfahrtskirche Vol-
kach angefiihrt (Abb. 11).22 Im Gegensatz zur historischen Maria der Ver-
kiindigungsszene tritt uns Maria hier als tiberzeitliches Wesen entgegen —
als mulier amicta sole der Apokalypse —, das seine Strahlkraft durch die
hohe ekklesiologische und kosmologische Aufladung (Maria als Kirche
und als Sonne) erhalt.

Ein in diesem Zusammenhang tliberaus aufschlussreiches Rosenkranz-
bild, das beide Optionen, Strahlenkranz-Madonna und Verkiindigung,
direkt miteinander verbindet, ist ein nur fragmentarisch erhaltenes
Klappretabel aus der 1807 abgebrochenen Niirnberger Dominikanerkir-
che (Abb. 10, 12 und 13).2®> Der Hinweis auf dieses Werk ist fiir das Ver-
standnis des Englischen Grusses auch deshalb wichtig, weil Anton Tucher
es mit hoher Wahrscheinlichkeit gekannt hat. Denn in der Dominikaner-
kirche befand sich ja einer jener aossenkrencz, die er alljahrlich mit
Kerzenopfern bedachte. Es ist das um 1490/95 entstandene Ensemble
aus der Werkstatt Michael Wolgemuts (1434/37-1519), das im Schrein
ein Fiinf-Wunden-Rosarium barg, welches von einer fiinzehnkopfigen
Engelsschar getragen wurde. In der Mitte war eine sitzende Madonna im
Strahlenkranz — mit heute verlorenem Kind — platziert. Die bemalten
Fliigel — nur der rechte ist noch erhalten — hatten auf der Innenseite die
Verehrung der geistlichen und weltlichen Stinde zum Gegenstand. Aus-
sen hingegen war die Verkiindigung an Maria dargestellt.

Das Triptychon aus der Dominikanerkirche ist also ein Prazedenzfall
fiir ein Rosenkranzbild mit grossformatiger Verkiindigung.24 Ein wichti-
ger Unterschied zum Englischen Gruss liegt allerdings darin, dass Wolge-
muts Verkiindigung historisches Vorspiel fiir den tiberzeitlichen Auftritt
der Strahlenkranzmadonna bleibt. Die in der Klappvorrichtung angelegte
Hierarchie zwischen Aussen und Innen wurde zusatzlich durch eine
mediale Differenz vertieft — hier zweidimensionale Malerei, dort dreidi-
mensionale Plastik.

In dieses Gefdlle von Aussen und Innen war ein weiterer Unterschied
eingelagert: Wahrend es auf der Aussenseite der Erzengel war, der mit
dem Ave auf den Lippen an Maria herantrat, wurde dieser Part im Inne-
ren von den Vertretern der geistlichen und weltlichen Stdande tibernom-
men, die mit Rosenkranzschniiren in der Hand vor Maria knien.
Bezeichnenderweise sind die Gewander Mariens wie der Engel mit dem



10. Werkstatt Michael Wolgemut, Maria in
Fiinf-Wunden-Rosenkranz. Um 1490-1495.
Germanisches Nationalmuseum Niirnberg.

11. Tilmann Riemenschneider, Maria im
Rosenkranz. 1521. Wallfahrtskirche Volkach.

12. Michael Wolgemut, Geistliche Stinde in

Anbetung des Rosenkranzes. Um 1490-1495.

St. Lorenz Niirnberyg.

13. Michael Wolgemut, Verkiindigungsengel,
um 1490-1495. St. Lorenz Niirnberg.
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deutschen und dem lateinischen Text des Ave Maria beschriftet: «GE-
GRUSSET SEIS DU EDLE JUNGFRAU MARIA EIN MUTER GOT [...] EIN KONI-
GIN. AVE MARIA GRACIA PLENA DOMINUS TECUM BENEDICTA JNTER MULI-
ERIBUS.»25 Die Beschriftung der Gewander geht auf die fest in der From-
migkeit des Spatmittelalters verwurzelte Vorstellung zuriick, dass der
Beter mit seinem Gebet Gewander fiir die Heiligen verfertige.26 So wer-
den wir darauf aufmerksam gemacht, dass der Madonna im Schrein ein
doppelter Status zukommt: Einerseits ist sie Schutz und Gnaden spen-
dendes Zeichen, das die seitlich knienden Glaubigen im Rosenkranzgebet
anrufen, andererseits ein bekleidetes Wesen, das durch das Gebet der
Glaubigen immer wieder neu mit Gewandern angetan wird.

Unsere Deutung des Englischen Grusses als Rosenkranzbild ldsst sich an
diesem Punkt noch einen wichtigen Schritt weiterentwickeln: Die beiden
an Wolgemuts Altar getrennten Elemente des historischen und des tiber-
zeitlichen Ave Maria fliessen im Chor von St. Lorenz zu einem einzigen
Bild zusammen. Denn Stoss’ Verkiindigung fehlt der irdische Rahmen,
sie ist allseitig von musizierenden Engeln umgeben und wird selbst von
einem Engel mit ausgebreiteten Fliigeln gen Himmel getragen. An das
Verfertigen der Gewander im Gebet erinnern die beiden glockenschwin-
genden Engel, welche die ausladenden Mantel der beiden Protagonisten
in die Hohe halten — angesichts der Aufdringlichkeit dieser Prasentation
liegt es nahe, hierin eine Anspielung auf den Namen des Stifters und auf
seinen Stiftungsakt zu sehen. Der tiber Maria gebreitete Mantel kann
dabei als Vorgriff auf die spatere Erhebung der Gottesmutter zur Him-
melskonigin gedeutet werden: Seine Innenseite ist blau eingefarbt und
dicht mit goldenen Sternen besetzt.2?

HEILSGESCHICHTE IM BILDERKRANZ - DAS GEBET ALS FORM-
GEBUNG

Ich komme nun zum zweiten Teil meiner Uberlegungen, welche die
Rahmung der grossen Szene im Inneren betreffen. Die Erzahlung der
Verkiindigung ist eingeschrieben in eine insgesamt sieben Stationen
umfassende Medaillonfolge zum Leben Jesu und Mariens, wird also
selbst noch einmal von einer Erzahlung gerahmt. Der grosste Teil der
Medaillons — namlich fiinf — ist an einem ldngsovalen Kranz vergoldeter
Rosen befestigt, innerhalb dessen die Verkiindigungsgruppe schwebt. Die
beiden letzten Bilder der Folge kommen auf eine silberne Paternoster-
schnur zu liegen, die iiber das Oval der Rosen gebreitet ist. Mit dieser
Verbindung von heilsgeschichtlichen Szenen und Kranz bzw. Gebets-
schnur kntipft der Englische Gruss an jenen Strang der Rosenkranz-Iko-
nographie an, der die «Geheimnisses> des seriellen Gebetes in vielschichti-
gen Bildmustern arrangiert.

Der Typus des Bild-Rosariums, den der Englische Gruss verkorpert,
scheint auf den ersten Blick einfach als Aquivalent der tatsichlich ge-
brauchten <Gebetszdhlgerdte> konzipiert. Diese waren in der Abfolge
ihrer Elemente in der Tat vergleichbar aufgebaut, das heisst in fiinf Seg-
menten zu je zehn Einheiten, die durch grossere Paternosterperlen abge-
grenzt wurden. Aufwandigere Rosarien hatten an Stelle der Paternoster-

14. Jan van Eyck, Arnolfini-Doppelbildnis
(Detail Paternosterschnur und Rundspiegel
mit Passionsszenen). 1434. National Gallery
London.



perlen figiirliche Darstellungen und wurden so zu Bildgebetsgeraten,.28
Doch wahrend die Darstellungen der tatsachlichen Gebetsschniire in ers-
ter Linie sukzessive, in der Bewegung eines Nacheinander, erfahren wur-
den, verbinden sich die Darstellungen der Bild-Rosarien zu einer simultan
tiberschaubaren (Figun, welche die Relationen der einzelnen Elemente
regelt. Was es mit diesem Unterschied auf sich hat, ldsst sich gut an
einem Detail in Jan van Eycks (um 1390-1441) Arnolfini-Doppelbildnis
von 1434 veranschaulichen (Abb.14): An der Riickwand des gemalten
Innenraumes hdngen dort nebeneinander eine ormlose> Paternoster-
schnur und — gewissermassen als Vorldufer der spateren Bild-Rosarien —
der kreisformige Spiegel, der von Medaillons der Passionsgeschichte
umgeben ist.2° Im folgenden geht es um diese formende Qualitdt der Bil-
derkranze und ihren Bezug zur Praxis der Rosenkranzgebets.

Ein Blick auf die friithe Produktion an Rosenkranzbildern, wie sie
Oudendijck Pieterse zusammengestellt hat, l4sst erkennen, dass sich die
Kreisform erst nach einiger Zeit als gdngiges Anordnungsmuster der
Geheimnisse etablierte. So zeigt beispielsweise eine der altesten Darstel-
lungen, der spanische Holzschnitt Franciscus Domenechs von 1488, eine
neutrale Disposition der Geheimnisse in drei streifenférmigen Fiinfern,
die den freudenvollen, schmerzhaften und glorreichen Rosenkranz vor
Augen fithren (Abb.-16). Domenech bediente sich damit eines der gan-
gigsten Schemata fiir die Anordnung mehrerer Bildfelder innerhalb eines
Zyklus. Gesondert von der Erzdahlung im oberen Teil des Blattes ist unten
Maria als Strahlenkranzmadonna wiedergegeben, flankiert von zentralen
Figuren des Rosenkranzkultes. Zwei Komponenten, die etwa bei Rie-
menschneider eng miteinander verschrankt sind, werden hier komposi-
torisch separiert. Die Folge der Vita-Szenen erlangt keine eigene Gestalt-
qualitat.30

Eine andere frithe Darstellung der Rosenkranzgeheimnisse, erstmals
1483 in der populdren Erbauungsschrift Vuser lieben frauen Psalter publi-
ziert, verfolgt diesbeziiglich eine ganz andere Strategie (Abb. 15).3! Wie-
der ist hier eine Auswahl von 15 Geheimnissen in der dreifachen Unter-
teilung von freudenvollem, schmerzhaftem und glorreichem Rosenkranz
dargestellt, die damals allerdings noch lange nicht die tibliche war. Jeder
Flinfergruppe ist ein eigenes Blatt vorbehalten, auf dem jede Klausel
von einem eigenen Kranz aus zehn Bliiten eingefasst wird. In der
Anordnung des Ganzen bediente man sich jenes Musters, das die Fiinf-
zahl gestaltpsychologisch am prdagnantesten artikuliert: der Quinkunx als
einer «otalisierenden> Figur.32 Die Leseordnung der Holzschnitte lasst
sich als Variation des Zeilenschemas beschreiben: Auf die oberen beiden
Medaillons folgen die zuunterst stehenden, das mittlere setzt jeweils den
Schlusspunkt. Die auf diese Weise hervorgehobenen Ereignisse sind der
zwolfjahrige Jesus im Tempel, die Kreuzigung und das Jiingste Gericht,
eine Akzentuierung, die vor allem aus christologischer Perspektive als
sinnvoll erscheint.>®> Das obere und das untere Medaillonpaar wiederum
fassen jeweils zwei Szenen zu kleineren Erzadhleinheiten zusammen,
etwa Verkiindigung und Heimsuchung, Geburt und Darbringung im
Tempel, Dornenkronung und Kreuztragung, Auferstehung und Himmel-
fahrt. Offenkundig sind die mnemotechnischen Implikationen des ge-
wahlten Arrangements: Jedes Blatt ist aufgrund der Prdagnanz seiner

15. Anonym, Freudvoller, schmerzhafter und
glorreicher Rosenkranz, aus: <Vnser lieben
Frawen psalter>. Abbildung nach der Ausgabe
Augsburg 1492.

EIN «KRENTZLEIN» AUS BILDERN

161



162

ah

E -]

! i

Komposition leicht erinnerbar, jeder «Fiinfers besteht aus klar unterschie-
denen Orten, die mit bestimmten Ereignissen aus dem Leben Christi und
Mariens verbunden sind. So konnten die Holzschnitte des psalter als An-
leitung zum Gebet wie als Lernhilfe zur besseren Einpragung dienen.?*

Angesichts der hohen Leistungsfahigkeit der hier vorgestellten Losung
erstaunt es fast, dass sich am Ende die kreisformige Anordnung der
Geheimnisse mit so erdriickender Mehrheit durchsetzte — eines der frii-
hesten Beispiele hierfiir ist ein Einblattdruck Hans Schaurs, der in die
1480er Jahre zu datieren ist (Abb. 17).35 Die Funfzahl der Geheimnisse,
um die es schliesslich immer ging, war in einer Kreisfigur topologisch
nur sehr unscharf «gespeichert), ebenso liessen sich dort vier, sechs, sie-
ben, acht oder jede beliebige andere Zahl von Orten unterbringen -
unser Beispiel demonstriert diese Erweiterbarkeit durch eine Verdoppe-
lung der Geheimnisse von fiinf auf zehn. Welches also waren am Ende
die Qualitdten, die den Ausschlag fiir das «zyklische Prinzip» gaben?

Bildgeschichtlich gesehen evoziert die Kreisform Qualitdten der Voll-
endung und der Ganzheit, die in der christlichen Kunst immer dann auf-
gerufen werden, wenn kosmologische, enzyklopddische oder theologi-
sche Summen ins Bild zu setzen sind. Der hohe Ordnungsgrad des Bild-
gefiiges wird in Schaurs Schnitt durch die vier Evangelistensymbole in
den Zwickeln vervollstandigt, welche gleichsam die Quadrierung des
Kreises besorgen. Wenn wir auf Rosenkranzbilder gerade im Niirnberger
Raum schauen, dann lasst sich dort ein zweiter Strang der Bildproduk-
tion ausmachen, der die liberzeitlichen und kosmologischen Konnotatio-
nen der Kreisform noch expliziter ausspielt. Die Rede ist vom <himmli-
schen Rosenkranz, wie er in der Rosenkranztafel der Stoss-Werkstatt
aus der Frauenkirche aufgegriffen wurde (Abb.18).3¢ Im Zentrum des
Bildes schwebt der Rosenkranz wie eine riesige Scheibe, die durch Wol-
kenbander in Kompartimente fiir die Trinitit, Maria, die Engelschore
und die Heiligen unterteilt ist. Der Rosenkranz wird hier als ein Ganzes
gefeiert, das die komplette Fiille der Himmelshierarchie in sich
beschliesst.

16. Francisco Domenech, Dreifacher Rosen-
kranz mit Rosenkranz-Madonna. 1488. Biblio-
théque Royale Albert I, Briissel.

17. Hans Schaur, Maria im Rosenkranz mit
freudvollen und schmerzensreichem <Fiinfer,
darunter Gebetsanleitung mit Ablassyerspre-
chen. 1480-1490. Germanisches National-
museum Niirnberg.



Beim Englischen Gruss ist das makellose Rund des Kreises zu einem
oblongen Oval gestreckt, was neben dem Grundprinzip der Zirkularitat
die Hoheitsform der Mandorla ins Spiel bringt. Die in den <himmlischen
Rosarieny so dominanten kosmologischen Konnotationen fallen dabei
keineswegs unter den Tisch: Bei Betrachtung der Riickseite zeigt sich,
dass die sieben Medaillons von hinten mit Sonne, Mond und Sternen
bemalt sind, also auf den Himmelslauf der Gestirne verweisen (Abb. 19).

Die Mitte von Schaurs Bilderkranz wird von einer thronenden Ma-
donna mit Kind ausgefiillt, der geistliche und weltliche Stinde geflochte-
ne Blumenkrdnze darbieten, wiahrend Engel sie mit einem weiteren
Kranz kronen. Der Akt der Kranzdarbringung geht auf die Vorstellung
zuriick, dass das Sprechen des Rosenkranzgebets auf Erden einen wirk-
lichen Rosenkranz im Himmel hervorbringt, mit dem die Engel Maria
bekrénen (Abb.20).37 «Also auch [...] aus funffzig engelischen griissen
als auss funffzick rossen der selige junckfrawen marie ein sunder wolge-
vellig vnd angenem krentzlein geflochten vnnd auffgeopfert wird.»38
Genau als eine solche Bliitenkrone (und nicht als Gebetsschnur) ist aber
auch der Kreis mit den Geheimnissen ausgebildet, der Schaurs Mittelsze-
ne umgibt: «Wer ain andédchtigen rosen kranncz will petten [...] der fach
an czu petten am ersten ain gelauben der bewt das wyslein dar auf man
der rosen pintten sol [...]»3°. Die gleiche Beobachtung ldsst sich an allen
tibrigen Bild-Rosarien, aber auch an allen Darstellungen vom Typus
<himmlischer Rosenkranz» machen. Das die Heilsgeschichte kommemo-
rierende Gebet wird so als eine imaginative Tatigkeit qualifiziert, welche
die schutzbietende Gestalt des Kreises zugleich verehrt wie formend her-
vorbringt.

Was aber passiert, wenn in den Bliitenkranz Medaillons mit Szenen
aus dem Jesus- und Marienleben eingeflochten werden? Die Erzdhlung
der Geheimnisse in Kreisform sorgt gegeniiber anderen Anordnungs-
mustern fiir eine starkere Lenkung des Betrachterblicks. Entlang der
Bliitenfolge wird das Auge von einem Ereignis der Erzahlung zum nachs-
ten gefiihrt — Jorg-Jochen Berns spricht von einem «usseren Filmy, der

18. Werkstatt Veit Stoss, Rosenkranztafel aus
der Frauenkirche. Nach 1512. Germanisches
Nationalmuseum, Niirnberg.

19. Veit Stoss, Englischer Gruss, 1517-1518.
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dazu diene, einen <«nneren Film» in der Imagination des Betrachters in
der Spur zu halten.40 Gerade der Eindruck eines Drehmoments war der
Anwendung der Kreisform auf heilsgeschichtliche Zyklen in der christ-
lichen Kunst jedoch eher abtraglich gewesen.4! Noch mehr: die Bewe-
gung im Kreise war Thema eines verbreiteten Bildformulars, das genau
das Gegenmodell zur von Gott gesteuerten Heilsgeschichte vor Augen
fiihrte. In Darstellungen der rota fortunz wurde das Schicksal der Nicht-
Auserwahlten als ewiger Kreislauf von Aufstieg, Bliite und Niedergang
gedeutet (Abb.22).42 Die narrativen Rosenkranzbilder legen der Bewe-
gung im Kreis eine andere, positivere Bewertung zugrunde: Die Anord-
nung der Medaillons verstindigt die Betrachter dartiber, dass die Folge
der heilsgeschichtlichen Ereignisse im Gebet einer imaginaren Wiederho-
lung zugefiihrt wird. Das im Kreis gehende Gebet holt die Ereignisse der
Vergangenheit in die Gegenwart zuriick. Das Paradigma einer solchen
Transformation von linearer Heilsgeschichte in eine zyklische, wieder-
holbare Bewegung war der Kalender des Kirchenjahrs. In der Tat scheint
man sich bei der Auswahl der Geheimnisse des Englischen Grusses, wie
bereits Taubert bemerkte, an den grossen Festen dieses Kalenders orien-
tiert zu haben — Weihnachten, Epiphanias, Ostern, Christi Himmelfahrt
und Pfingsten sind hier vertreten.4?

Die Kreisform erdffnete zugleich die Moglichkeit, auf eine strikt ein-
sinnige Anordnung der Mysterien zu verzichten. Bereits Schaurs Holz-
schnitt wartet mit einer Verflechtung des freudenvollen mit einem
schmerzensreichen «Fiinfer auf. Die Erzahlung im Rosenkranz wird so
zum Bild fiir das enge Verwobensein von Verheissung und Erfiillung im
Lauf der Heilsgeschichte: Alles verweist zugleich nach vorne und zu-
riick.44 Andere Kompositionen bewerkstelligen das Ineinander unter-
schiedlicher Mysterienfolgen iiber eine konzentrische Verschachtelung
mehrerer Kreise, wie sie etwa am Wandbild der Peterskirche in Weil-
heim unter der Teck zu beobachten ist (Abb.21).45> Bei der Betrachtung
derartiger Riesen-Rosarien zeigt sich allerdings, dass das Ordnungsver-
sprechen, das von ihrer stark geometrisierenden Anordnung auf den
ersten Blick ausgeht, nicht eingehalten werden kann. Was diese Bilder
nicht leisten, ist eine sinnvolle, visuell «sprechende> Platzierung der Sze-
nen entlang von bedeutungsstiftenden Achsen, wie sie Schaurs Blatt
zumindest entlang der Vertikalen gelingt. So hochrangige Ereignisse wie
die Verkiindigung, die Kreuzigung und das Jiingste Gericht werden im
Weilheimer Fresko gewissermassen auf Nebengeleise abgeschoben.

Der Englische Gruss setzt gegeniiber einer solchen bloss vordergriindi-
gen Komplexitdt auf numerische Reduzierung bei gleichzeitiger Erho-
hung der positionalen Stringenz. Die Auswahl der Medaillons fasst zwei
freudenvolle mit drei glorreichen Ereignissen zusammen und ermdglicht
auf diese Weise eine dange), heilsgeschichtlich komplettere Erzdhlung,
die von der Geburt Christi bis Pfingsten reicht, das Passionsgeschehen
aber vollstandig ausklammert. Die Gruppierung der Szenen entlang des
Bliitenkranzes ldsst eine klare Zweiteilung von linker und rechter Kranz-
hélfte entstehen: links Geburt und Anbetung der Konige als Erzahlung
der Geburtsgeschichte mit Maria als Mutter und Christus in Sauglingsge-
stalt, rechts Himmelfahrt und Pfingsten als Erzahlung der nachdster-
lichen Ereignisse mit Maria im Kreis ihrer <Ersatzsohne), der Apostel.

Dondreyen rofenkrantsé
marie.




Uber diese Zweiteilung wird die zentral und zuoberst angebrachte Szene
der Auferstehung als der eigentliche Umschlagpunkt der Heilsgeschichte
ausgewiesen. Genau hier aber und nur dieses einzige Mal in dem sonst
streng marianisch ausgerichteten Rosenkranz ist Maria abwesend. Die
Last der Erlosung tragt im entscheidenden Moment allein Christus.46

Das Besondere des Englischen Grusses gegeniiber anderen Bild-Rosa-
rien ist jedoch, dass die erzahlerischen Beziige tiber das Rund des Blii-
tenkranzes hinausreichen. Da ist zum einen die schon angesprochene
vertikale Achse, die von Gottvater hinab zur Verkiindigungsszene und
der Schlange des Stindenfalls reicht. Da sind zum anderen die beiden
Medaillons mit dem Marientod und der Marienkronung, die ausserhalb
des Rosenkranzes angebracht sind. Die Fiinfzahl wird durch sie erweitert
zu einem <Siebenen, wie er im Kult der Freuden bzw. Schmerzen
Mariens eine Rolle spielte. Meines Erachtens liegt der Schliissel zum Ver-
standnis dieses Arrangements in der urspriinglich silbernen Gebets-
schnur, die tiber das Oval des Rosenkranzes gelegt ist. Im Gegensatz zu
den vergoldeten Bliiten ist sie als offene Gebetsschnur gehalten, im
Sinne unserer obigen Uberlegungen also als lineare Folge. Die grossere
Zahl von 66 Perlen diirfte auf eine biographische Zdhlung von Lebens-
jahren zuriickgehen: Sie verdoppelt das Lebensalter Christi (33) und
konnte wie der sogenannte Birgittinische Rosenkranz (63 Perlen) auf das
vermutete Lebensalter Mariens gemiinzt sein. Es erscheint mir alles an-
dere als zuféllig, dass diesem starker biographisch ausgerichteten Gebets-
gerat die beiden Medaillons angelagert sind, die vom personlichen
Lebensabschluss der Gottesmutter handeln. In der Kombination mit dem
inneren Rosenkranz ergibt sich dabei folgendes Argument: Zwischen den

20. Anonym, Beter vor-Maria, aus: Ulrich
Pinder, <Der beschlossen gart des rosenkrantz
marie», Niirnberg 1505.

21. Anonym, Madonna in dreifachem Rosen-
kranz. Um 1500. Pfarrkirche St. Peter, Weil-
heim.

22. ¢Rota fortuna», Astronomische Sammel-
handschrift aus der Werkstatt Konig Wenzels
in Prag. 1392-1393, Osterreichische National-
bibliothek Wien, Cod. 2352, fol. 86r.
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Tod Mariens und ihre Aufnahme in den Himmel schiebt sich als transfor-
mierendes Ereignis die Auferstehung Christi. Sie ist die Voraussetzung
fiir die himmlische Existenz Mariens. Der Sinn dieser einzigartigen Ver-
zahnung von linearer und zyklischer Anordnung der Geheimnisse ist in
der Funktion des Englischen Grusses als sakraler Bildstiftung zu vermuten:
Das giinstige Ende des Marienlebens steht stellvertretend fiir das erhoffte
giinstige Lebensende Anton Tuchers und all derjenigen, die vor dem
Englischen Gruss beten.

AUSBLICK

Die mediale Leistung von Rosenkranzbildern wird durch die jeweiligen
Funktionen der Werke in unterschiedliche Richtungen aufgefachert.
Holzschnitte wie Schaurs Einblattdruck oder die Illustrationen im Ulmer
psalter hatten die Aufgabe, didaktisch in das Rosenkranzgebet einzufiih-
ren und der Vorstellung des Beters bestimmte Bildmuster einzupragen.
Vor diesen Bildern wurde tatsachlich gebetet. Der Englische Gruss scheint
dagegen eher eine Vertretungsfunktion fiir das tatsachliche Beten gehabt
zu haben. Stoss’ Schnitzwerk reprasentiert die Leistungen der Gebets-
handlung, indem es die Heilswirksamkeit des Ave erweist. Die zentralen
Erlosungstaten des Lebens Christi und Mariens werden als Ausfaltung
dessen charakterisiert, was in Gabriels Grusswort schon impliziert war.
Der Erzengel ist gewissermassen der Vorbeter, durch dessen gedffneten
Mund jene Worte gehen, die das Rosenkranzgebet unablassig wieder-
holt. Zur Aktivierung der Heilsmacht des Ave konnte dann schon ein
Kerzenopfer auf den davor aufgehdngten Leuchter reichen.

Im Kontext der Rosenkranzfrommigkeit ist der Englische Gruss zweifel-
sohne eine der elaboriertesten Bildschopfungen. Um seine Vertretungs-
funktion erfiillen zu kénnen, musste die Verkiindigung zu einer him-
mlischen Wiederauffiihrung des irdischen Ereignisses umgestaltet wer-
den. Fiir den einfacheren, alltdglichen Gebrauch aber war wohl diese
Umdeutung der Verkiindigung in ein himmlisches Geschehen zu kom-
plex und anspruchsvoll. Gefragt blieben, wie Riemenschneiders Volk-
acher Rosenkranzbild und das Retabel der Wolgemut-Werkstatt zeigen,
offenbar einfachere und eingangigere himmlische Zeichen. Jenseits die-
ser funktionalen Unterschiede jedoch gibt es eine gemeinsame Leistung,
die von allen angesprochenen Rosenkranzbildern erbracht wird: sowohl
die zum Beten anleitenden, didaktischen, als auch die dieses stellvertre-
tend darstellenden, reprdasentativen Werke bringen das Gebet in eine
bildhafte Gestalt, deren Beitrag zur kollektiven Vorstellungswelt spatmit-
telalterlicher Frommigkeit nicht hoch genug eingeschétzt werden kann.
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Dokumentiert in drei Reproduktionen:
anonym, Ol auf Kupfer, um 1600;
Michael Herr, Deckfarbenmalerei auf
Pergament, 1646, Privatbesitz Tucher;
Kupferstich in Doppelmayr, Johann
Gabriel, Historisch Nachricht von den
Niirnberger Mathematicis und Kiinst-
lern, Niirnberg 1730. Vgl. Vandamme,
Erik, Eine alte Darstellung des Engli-
schen Grusses von Veit Stoss, in: Mittei-
lungen des Vereins fiir Geschichte der
Stadt Niirnberg 60 (1973), S.306-308;
Stolz, Georg, Der Engelsgruss in St. Lo-
renz zu Niirnberg, in: BLD S. 1-22.
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14 1825-1826 wurden die Reste mit gros-

ser Sorgfalt wieder zusammengefiigt

und neu iiberfasst. Eine wichtige Ergan-

zung, die damals vorgenommen wurde,
ist die rechte Hand Mariens, die nach
dem Vorbild der linken komplett neu
gefertigt wurde. 1933 erfolgte die fliich-
tige Entfernung einiger Ubermalungen,
die jlingste Restaurierung von 1970-
1971 hat die originale Fassung wieder
freigelegt, die in bemerkenswert gutem
Zustand iiberdauert hat, vgl. zu diesen
Massnahmen die Beitrage von Marie
Rose Kratsch und Konrad Laudenba-
cher in: BLD S.26-51.

15 Nach dem Befund des Restaurierungs-
berichts, vgl. BLD S.58.

16 Zur Etablierung dieser Tradition vgl.
Schreiner, Klaus, Marienverehrung,
Lesekultur, Schriftlickeit. Bildungs- und
frommigkeitsgeschichtliche Studien zur
Auslegung und Darstellung von «Maria

Verkiindigung», in: Frithmittelalterliche

Studien 24 (1990), S.314-368.

17 Vgl. Arasse, Daniel, Annonciation /
Enonciation. Remarques sur un énoncé
pictural au Quattrocento, in: Versus.
Quaderni di studi semiotici 37 (1984),
S.3-18; Marin, Louis, Opacité de la
peinture. Essais sur la représentation au
Quattrocento, Paris 1989, S. 136-158;
Schreiner (wie Anm. 16); Wenzel,
Horst, Horen und Sehen, Schrift und
Bild. Kultur und Gedachtnis im Mittel-
alter, Miinchen 1995, S.274-291.

18 Pinder (wie Anm. 6), Bl. 6r-6v. Klink-
hammer hat in der Auswertung des
rosengertlin Adolfs von Essen d@hnliche
Passagen ausgezogen, vgl. Klinkham-
mer, Karl Joseph, Adolf von Essen und
seine Werke. Der Rosenkranz in der
geschichtlichen Situation seiner Entste-
hung und in seinem bleibenden Anlie-
gen, Frankfurt am Main 1972, S.364f.;

Klinkhammer (wie Anm. 3), S.199- 201.

19 Von der Befestigung der Christusfigur
scheinen sich keine Spuren gefunden
zu haben. Stolz (wie Anm. 12), S. 16
erwagt eine Anbringung direkt an der
Spitze des Szepters oder auf einem der
von Gottvater ausgehenden Strahlen.
Dass die Ausrichtung des Szepters
urspriinglich vertikaler gewesen sein
muss, ist den historischen Reproduktio-

nen zu entnehmen. Parallel dazu wurde

die Aufhangung der kleinen Engel um
eine halbe Rosenbreite nach aussen
verschoben, um den Verlust der beiden
1817 zerstorten Figuren zu kompensie-
ren (vgl. hierzu das Foto der letzten
Restaurierung, BLD S.75).

20 zit. nach Klinkhammer (wie Anm. 18),
S.139. Den Inversionsreim erkannte

2

—

bereits Taubert, Johannes, Der Engli-
sche Gruss des Veit Stoss in Niirnberg,
in: BLD S.177-184 (hier: S.179).

In ihrem Korpus von nahezu 300 Dar-
stellungen fiihrt Oudendijk Pieterse nur
ein weiteres Beispiel auf: einen Holz-
schnitt im Titel des Martyriologium
viola Sanctorum, Strassburg: Johannes
Priiss 1499, vgl. OP, Nr.204-205.

22 Vgl. OP, Nr. 96. Als weiteres, raumlich

und zeitlich nahestehendes Beispiel
ware Hans Leinbergers Maria mit Kind
in Landshut, St. Martin (1515/20) zu
nennen, mit hoher Wahrscheinlichkeit
das Fragment eines Bild-Rosariums aus
der Dominikanerkirche der Stadt,
dessen Beziige zum Rosenkranzgebet
zuletzt diskutiert wurden von Baxan-
dall, Michael, Die Kunst der Bildschnit-
zer. Tilman Riemenschneider, Veit Stoss
und ihre Zeitgenossen, Miinchen 1984,
S.211-220.

23 Um 1490-1495, ehemals Dominikaner-

kirche, heute GNM, Inv. Pl. 0. 227/227a
und St. Lorenz (rechter Aussenfliigel),
vgl. Schwarz, Johann Jakob, Beschrei-
bung und Abzeichnung aller in der
Dominikanerkirche befindlichen Monu-
mente, Ms. Niirnberg, Stadtbibliothek,
Hs. Will 11, 1395 fol, S.2; OP Nr. 114 u.
187; Kahsnitz, Rainer / Wixom, William
D. (Hg.), Niirnberg 1300-1550. Kunst
der Gotik und der Renaissance, Ausst.-
Kat., Germanisches Nationalmuseum
Niirnberg / Metropolitan Museum New
York, Miinchen 1986, S.163-167
(Rainer Kahsnitz, Kurt Locher).

24 Auf diese Parallele verweist bereits

Mackenzie (wie Anm. 3), S.54.

25 Zit. nach: Kahsnitz/ Wixom (wie Anm.

23), S.164.

26 Zu dieser Vorstellung, ihren Urspriingen

und ihrer Verbreitung umfassend Len-
tes (wie Anm. 1), S.135-141. Vgl. fiir
unseren Zusammenhang u.a. die Ge-
schichte vom Sohn eines reichen Man-
nes, der Maria taglich einen Rosenkranz
betet (Rupe, Alanus de, Unser lieben
Frawen Psalter. Vonn den dreien
rosenkrentzen, wie man die ordnen vnd
peten sol mitt vil bewerten exemplen
eyn vast nutzliches biiechlin, Ulm
1483): «als aber der junger den rosen-
krantz gar auf gebetet da erschien im
die hochgelopt junckfraw maria mit ein
gar schonen kleid, aber das kleid hett
kein ermel noch nichs iiber das haubt.
der junger sahe mariam an vnd ver-
wundert sich vnd sprach zu ir. O du
aller schonste warumb hastu ein schon
klaid an das die arm vnd das haupt so
plos sind Die junckfraw antwurt im vnd
sprach mit disem kleide hast du mich

gekleidet in dem das du mir altag
spricht ein rosenkrantz vnd an den ar-
men vnd auff dem haupt byn ich bloss.
Aber wenn du altag betest ein psalter so
wirstu mich gantz kleiden vnd ziern
[...]» (zit. nach der Ausgabe Lucas Zeis-
senmair, Augsburg 1502, ohne Paginie-
rung).

27 In diesem Zusammenhang ist auch an

die Krone zu erinnern, die tiber der ge-
samten Gruppe schwebte.

28 So Ritz, Gislind M., Der Rosenkranz, in:

SN S.51-101 (hier: S.82-87 mit Bei-
spielen).

29 Zu den Passionsszenen im Spiegel zu-

letzt Yiu, Yvonne, Jan van Eyck. Das
Arnolfini-Doppelbildnis. Reflexionen
iiber die Malerei, Frankfurt am Main /
Basel 2001, S. 177-188.

30 Vgl. Winston-Allen (wie Anm. 1), S.57.

3

—

Domenechs Blatt stand Modell fiir ein
niederldndisches Tafelbild des frithen
16. Jahrhunderts, vgl. Bauman, Guy C.,
A Rosary Picture with a View of the
Park of the Ducal Palaye in Brussels,
possibly by Goswijn van der Weyden,
in: Metropolitan Museum Journal 24
(1989), S.135-151. Ein anderes Beispiel
mit linearer Anordnung der narrativen
Szenen ist die Rosenkranztafel der
Stoss-Werkstatt (s.0. Anm. 8), die den
heilsgeschichtlichen Rahmen allerdings
deutlich tiber die tibliche Thematik der
Mysterien hinaus erweitert.

OP Nr.157; SN S. 141 (A 37); Winston-
Allen (wie Anm. 1), S.31-34.

32 Vgl. Kemp, Wolfgang, Christliche

Kunst. Ihre Anfdange. Ihre Strukturen,
Miinchen/Paris/London 1994, S.43-46.

33 Von den Ulmer Holzschnitten angeregt

sind drei oberrheinische Tafelbilder von
1492 (heute Sindelfingen, Sammlung
Kretzdorn; Karlsruhe, Sammlung Miil-
ler; Kleinsendelbach, Sammlung Beck),
die urspriinglich moglicherweise ein
Triptychon bildeten, vgl. SN S.130 und
2211. (A 4, A 101-102). Hier ist das
mittlere Bildfeld stark vergrossert und
von einem vollstandigen Rosenkranz
aus 55 Bliiten umgeben, die iibrigen
Medaillons sind deutlich untergeordnet.
Ein Propagandadruck des 17. Jahrhun-
derts nimmt das Quinkunx-Schema
noch einmal auf und projiziert es als
Grundriss eines Rosengartens in einen
perspektivischen Bildraum, vgl. OP (wie
Anm.4) Nr.233; SN S.154 (A 79).

34 Vgl. Rupe (wie Anm. 26): «Item diese

figur an disen dreien her nach getruck-
ten pleteren vnderweysen dych wye du
den Psalter Marie beten solt. Nym war
an dem ersten blat stond v. figur die
magst du hie betrachten vnd bedencken



wenn du den psalter betest. Oder magst
die figure betrachten ee du den psalter
anfehst zebeten vnnd den psalter darein
ordnen [...].»

35 Vgl. OP Nr. 168; Winston Allen (wie
Anm. 1), S.41-43; Grossmann (wie
Anm. 6), S.390-391 (Nr.223, Sabine
Griese)

36 Zum <himmlischen Rosenkranz vgl.
Pfeiffer, Maximilian, Die Einzel-Form-
schnitte des fiinfzehnten Jahrhunderts
in der Konigl. Bibliothek Bamberg,

2 Bde, Strassburg 1909-1911, Bd. 2,
S.10-12; OP Nr.104-110 u. 210-221
und Kahsnitz (wie Anm. 8), S.44-47.
Populédr gemacht wurde dieser Bild-
typus durch Erhard Schéns grossen
Rosenkranz von ca. 1515, s.0. Anm. 7.
Zur Rosenkranztafel der Stoss-Werkstatt
s.0. Anm. 8.

37 Vgl. hierzu Lentes (wie Anm. 1), S.121-
127.

38 Pinder (wie Anm. 6), Bl 3r.

39 Ablasstext auf Schaurs Einblattdruck,
zit. nach Grossmann (wie Anm. 6),
S.390. -

40 Berns (wie Anm. 1), S.57-59.

41 Die theologische Formel der rota in
medio rotee, die das Verhdltnis von AT
und NT als Ineinander zweier Kreisfigu-
ren begreift, hat dem heutigen Kennt-
nisstand zufolge erst im Spatmittelalter
zu Bilderzdhlungen in Kreisform Anlass
gegeben, vgl. Hain, Mathilde, Rota in
medio rotee in der spatmittelalterlichen
Volksfrommigkeit, in: Fromm, Hans /
Harms, Wolfgang/Ruberg, Uwe (Hg.),
Verbum et signum. Beitrage zur media-
vistischen Bedeutungsforschung, Miin-
chen 1975, S.285-288; Stirnimann,
Heinrich, Der Gottesgelehrte Niklaus
von Fliie. Drei Studien, Freiburg/
Schweiz 1981, S.227-236.

42 Zu dieser Bildtradition zuletzt Meyer-
Landrut, Ehrengard, Fortuna. Die Got-
tin des Gliicks im Wandel der Zeiten,
Miinchen/Berlin 1997, S.39-71. Zur
Kontrastierung von Fortuna und Provi-
dentia vgl. Kemp, Wolfgang, Sermo
Corporeus. Die Erzahlung der franzosi-
schen Glasfenster, Miinchen 1987,
S.78-81; Gormans, Andreas, Geometria
et ars memorativa. Studien zur Bedeu-
tung von Kreis und Quadrat als
Bestandteile mittelalterlicher Mnemo-
nik und ihrer Wirkungsgeschichte an
ausgewadhlten Beispielen, Diss. TH
Aachen 1999, S.423-434.

43 Vgl. Taubert (wie Anm. 20), S.179.

44 In der Abfolge, nicht aber in der bild-
lichen Anordnung entspricht dies den
Anweisungen des zugehorigen Textes:
Auf jeden Zehnen von Aves sollen die

Benutzer eine Meditation zum freuden-
reichen Rosenkranz und dann ein
Paternoster mit einer Meditation zur
Leidensgeschichte Jesu folgen lassen.
Im Holzschnitt wird daraus eine regel-
massige Abwechslung der beiden Hand-
lungsstrange, die jeweils durch fiinf
Rosen getrennt sind.

45 Vgl. OP Nr.133. Vgl. auch die mittel-
rheinische Rosenkranztafel des spaten
15.Jahrhunderts (OP Nr.231) und den
Holzschnitt Wolf Trauts von 1510 (OP
Nr.129; SN S. A 57).

46 Die kompositorisch eng verwandten
Himmelfahrts- und Pfingst-Medaillons
in Rupe (wie Anm. 26) blenden Maria
komplett aus, vgl. Winston-Allen (wie
Anm. 1), S.47-52. Im Gegensatz dazu
ist Maria im Englischen Gruss bei der
Himmelfahrt und beim Pfingstwunder
in den Vordergrund geriickt.

Fiir Hinweise und Anregungen danke ich
Felicitas Brachert, Urs-Beat Frei, Ulrike
Ganz, Andreas Gormans und Thomas
Lentes.
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