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STADTBILDER UND STADTEBUCHER. DER REPRODU-
ZIERTE BLICK AUF DIE STADT_MATTHIAS NOELL

Unser Stadtbild, so kénnte man zugespitzt be-
haupten, stellt von jeher zunachst eine mediale
Konstruktion dar und erst in zweiter Linie das Ab-
bild einer realen Situation." Dies gilt vor allem flr
diejenigen Stadtbilder, die nicht nur einmal produ-
ziert werden, sondern ein weiteres Mal, in Druck-
erzeugnissen, reproduziert werden und damit be-
reits eine doppelte Auswahl durchlaufen haben.?
Im Folgenden soll es um die Frage gehen, inwie-
fern unsere Bilder der Stadt durch literarische Be-
schreibungen oder fotografische Abbilder in Bu-
chern gepragt und wie sie Ubernommen, veran-
dert oder Ubersetzt werden. Bis heute werden
Stadtbilder tber die Medien verbreitet und in der
offentlichen Wahrnehmung installiert.® Die von
uns gesehenen Stadtbilder missen daher perma-
nent auf ihre Herkunft und ihren jeweiligen Ver
wendungszusammenhang hinterfragt werden,
will man nicht einer rein ikonografischen Sicht-
weise erliegen. Denn dadurch, dass die immer
gleichen Stadtbilder reproduziert werden, glei-
chen auch die Stadte sich faktisch immer mehr

einander an.

STADTBESCHREIBUNGEN UND STIMMUNGSBILDER__
Am 22. und 23. Januar 1904 hielt Hendrik Petrus
Berlage vor dem Krefelder Museumsverein einen
Vortrag unter dem Titel Gedanken liber Stil in der
Baukunst, der, 1905 publiziert, zu den wichtigs-
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ten Schriften des niederldndischen Architekten
und Stadtebauers zahlt.* Sein stadtebauliches
Credo hatte Berlage bereits seit 1891 mehrfach
unter direktem Bezug auf Camillo Sittes 1889 er-
schienenes Buch Der Stiddtebau nach seinen
kinstlerischen Grundsétzen dargelegt.® Dessen
Ideal der mittelalterlichen Stadt bemtihte Berlage
in Krefeld erneut: Ein Spaziergang durch Briigge
hatte ihn erst kurz zuvor scheinbar spontan von
der Schonheit des Vergangenen sowie von der
Hésslichkeit ihres Gegenbildes — der Metropole
der Gegenwart — mit ihren Schornsteinen, Indus-
trieanlagen und Verkehrsschneisen berzeugt.

Berlages flanierender Besuch war jedoch alles
andere als ein unvoreingenommener Blick. Im
Gegenteil, das Stadtbild Briigges folgte jener
Stimmung, die Georges Rodenbach 1892 in sei-
nem Roman Bruges-la-Morte vorgegeben hatte,
und der bereits Tausende von sentimentalen Tou-
risten nachgegangen waren.® Rodenbachs Ro-
man knlpfte damit an Reisebeschreibungen des
18. und 19. Jahrhunderts an, die bestimmten Or-
ten, Monumenten und Situationen spezifische
Geflihlsstimmungen zugewiesen hatten, die es
auf Reisen vor Ort nachzuempfinden galt.” Er er
reichte dies aber nicht durch eine minutiése Be-
schreibung, wie dies zum Beispiel Victor Hugo im
Fall von Paris vorgeflihrt hatte, sondern durch die
Bildung von Stimmungsanalogien zwischen der



1_(.curgc.s Rodenbach: Fotografie aus: Bruges-la-Morte. Paris 1892

verlassenen und daher toten Stadt zu einer Ver
storbenen.® Dieses Vorgehen erlaubte es Roden-
bach, Briigge zur eigentlichen Protagonistin des
Romans zu erheben.? Die grundsatzlichen Neue-
rungen wurden von Rodenbachs Zeitgenossen
sehr wohl wahrgenommen: ,Anstelle von Be-
schreibungen treten Geistesverfassungen, fallen
Innen und AuRen zusammen,” schrieb sein
Freund und Kollege Léon Daudet.”® Jeder Stadt
entspreche ein Seelenzustand, so Rodenbach,
den man wie durch ein Fluidum in sich aufnah-
me." Kurz darauf thematisierte auch Sigmund
Freud in einem Vortrag erstmals die Analogie zwi-
schen der toten Stadt Pompeji und der verschiit-
teten Psyche des Menschen, deren Vergangen-
heit es auszugraben und zu entdecken gelte.”
Aussagen zum Subjekt Stadt und seiner nachzu-
fiihlenden kiinstlerischen Individualitat finden sich
seither auch in der stadtebaulichen Fachliteratur.
Es war indes nicht nur die Stimmung, die Roden-
bach mit seiner literarischen Stadtbeschreibung
lancierte. Einen wesentlichen Anteil an der Uber
zeugungskraft der Rodenbach'schen Stimmungs-
bilder hatten auch die in der Erstausgabe des
Romans enthaltenen Fotografien der Stadt Brig-
ge, die neben der fiktiven Realitat der Erzéhlung
zugleich eine authentische Realitat der Stadt pra-
sentierten (Abb. 1). Fotografische Reproduktio-
nen werden hier erstmals zu einem konstitutiven
Element eines Romans. Das Stadtbild bildet mit
dem Text eine neue Einheit.

In seinen Gedanken tber Stil in der Baukunst hat
Hendrik Petrus Berlage also nicht nur das Ensem-
ble der Stadt aus Briicken, einzelnen Monumen-
ten und Platzen im Sinn Camillo Sittes bewun-
dert, er hat sich zudem Georges Rodenbachs

stadtische Lesart in Teilen angeeignet und die
Stadt und ihre Geflihlsstimmung SO beschrieben,

als habe er dessen Roman mit seinen begleiten-

den Fotografien und nicht die Stadt selbst vor
Augen.'* Wahrend Berlages Anndherung ein lite-
rarisches Bild zugrunde lag, knlpfte Rodenbach
sein Stadtbild direkt an die architektonische Sub-
stanz und daher auch an die denkmalpflegerische
Erhaltung des einzelnen Gebiudes wie des stad-
tischen Gesamtbildes. Rodenbachs Befindlichkeit
zeigt deutliche Parallelen zur Denkmaltheorie sei-
ner Zeit, vor allem zu Alois Riegls Alterswert. So-
wohl Riegls als auch Rodenbachs Stimmungswir

kungen verweisen Uber die Analogie von Mensch
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und Denkmal auf das unausweichliche und da-
her schmerzvolle, aber auch Trost spendende
Schicksal des Menschen und der von ihm ge-
schaffenen Artefakte.”™

Dass Max Dvorék Riegl als eine Personifizierung
von dessen eigenen Stimmungswerten inter-
pretierte, dem Protagonisten aus Bruges-la-
Morte darin wiederum sehr dhnlich, unterstitzt
diese Lesart: , Der stille einsame Mann, der bis
dahin schon durch seine Schwerhorigkeit von
der Welt halb abgesondert, fern dem Tagesleben
und den Tageskampfen seinen Ideen und For

schungen lebte [...].""®

DAS REPRODUZIERTE BILD DER STADT__Camillo Sit-
te hatte 1889 nur wenige fotografische Darstel-
lungen flr sein Buch verwendet. Wurden in der
ersten Auflage auf dem Schmutztitel stolz vier He-
liograviiren angepriesen — die Integration von foto-
grafischen lllustrationen in den Druckvorgang war
erst seit etwa 1880 technisch mdglich geworden
-, so wurden in den Auflagen von 1908 und 1922
die gezeichneten Ansichten gegen exakt nachge-
stellte Fotografien ausgetauscht."” Die erste fran-
z6sische Ubersetzung von 1902 wiederum ersetz-
te alle Ansichten durch neue Zeichnungen, die
aber in Anlehnung an die Original-Abbildungen an-
gefertigt, also nachgezeichnet wurden. Der Uber
setzer Camille Martin verfasste zudem ein zusétz-
liches Kapitel und widmete dieses zu einem gro-
Ren Teil der Stadt Brigge.' Mindestens eine der
Zeichnungen hatte eine Fotografie zum Vorbild,
die zudem auch in Bruges-la-Morte reproduziert
worden war. Gezeichnete und fotografische Stadt-
bilder, so kann man hieraus schliefen, folgten
also durchaus nicht immer dem Blick des Bildpro-
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duzenten, sondern sehr hdufig anderen Bildern.'"
Camillo Sitte, und dies gilt auch flr seine beiden
Sohne, verwendete die fotografischen Abbildun-
gen und gezeichneten Ansichten lediglich illustra-
tiv, vermutlich um dem Buch einen héheren Reali-
tatsgrad und eine wissenschaftlichere Note zu
verleihen. Nur wenig spater sind fotografische Re-
produktionen bereits zum unabdingbaren Instru-
ment, wenn nicht gar zum Objekt der vergleichen-
den Analyse selbst geworden.?® Schon seit den
1880er Jahren fertigten viele Autoren die benotig-
ten Fotografien selbst an, da der Motivvorrat der
Bildagenturen und Fotografen im Bereich der ano-
nymen stadtischen Architektur noch nicht sehr
grofd war und zudem der Stadtraum auf ihnen
nicht ausreichend reprasentiert schien.?' Die Foto-
grafien von Albert Erich Brinckmann beispielswei-
se fokussieren Uberwiegend auf die Mitte von
StralRen und Platzen und lassen die Monumente
seitlich liegen. So ergibt sich eine scheinbar auf
das alltdgliche Leben zielende Stadtfotografie, die
in Wirklichkeit aber ein Versuch ist, Bauwerke und
Zwischenrdume, also das seit etwa 1900 neu ent-
deckte stadtische Ensemble in der Fotografie zu
erfassen.?? Die Stadtebauhistoriker Ubernahmen
dabei

oder beschriebene Beispiele voneinander und

Argumentationsmuster und abgebildete

passten diese ihren spezifischen Anforderungen
an. So schuf noch 1940 der Verfasser und Fotograf
des Denkmalinventars Nordlingen, Karl Gréber,
eine Aufnahme der Georgskirche in Nérdlingen in
Bezug auf den Standort, den Ausschnitt und die
Lichtsituation nach, die Brinckmann 1911 ausge-
wahlt und publiziert hatte. Neuaufnahmen sind
auch von Charles-Edouard Jeanneret (Le Corbu-
sier) bekannt, der sich 1910/11 auf den Spuren
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von Paul Schultze-Naumburg bewegte und Abbil-
dungsmaterial fiir sein geplantes, jedoch nie pub-
liziertes Buch La construction des villes sammel-
te.2 Jeanneret suchte jedoch nach neuen Motiven
fur dieselben Sachverhalte, anstatt vorgegebene

Orte exakt zu reinszenieren.

DER DAMON DER ANALOGIE 2*__Mit der eigenen An-
fertigung von Fotografien fiir ihre Publikationen
experimentierten die Autoren zugleich mit neuen
Bildzusammenstellungen. Seit 1901 machten vor
allem die Kulturarbeiten Paul Schultze-Naum-
burgs (Abb. 2) mit ihrer plakativen Gegentiber
stellung positiver und negativer Bildbeispiele
Schule, auch wenn dieser in Augustus Welby Nor
thmore Pugins Biichlein Contrasts von 1836 (Abb.
3) einen gleichermafen polemischen wie fanati-
schen Vorganger hatte (der wiederum vermutlich
von William Hogarths moralischen Bildpaaren An-
regungen erhalten hatte).?> Das vergleichende
Sehen und die seit 1880 in Deutschland aus der
neuen Technik des Diaprojektors resultierende
Doppelprojektion an den kunsthistorischen Insti-
tuten werden wie die Bildstrategien der Karikatur
ihren Teil zu Schultze-Naumburgs bildstrategi-
schen Innovationen beigetragen haben.? Fir sei-
ne Gegeniiberstellungen kontrastierte er klein-
Stadtische Winkel mit der Kargheit grofstad-
tischer Szenerien, arbeitete also erstmals in gré-
Berem MaRstab mit negativ konnotiertem Bild-
Material. Dass er dabei beide, die guten wie die
schlechten Uberhohte,
spricht fiir den begabten Fotografen. Die mora-
lisch wertenden Bildpaare finden sich schnell
auch bei zahlreichen anderen Autoren und Publi-

kationen dieser Jahre. Schon einige Jahre vor

Beispiele, &sthetisch

Max Dvoraks ausgiebiger Anwendung in seinem
1916 erschienenen Katechismus der Denkmal-
pflege bedienten sich ihrer Hendrik Petrus Berla-

ge in seinem Buch Grundlagen und Entwicklung

der Architektur oder Max Creutz in seinem Artikel
,Die Neugestaltung des Kolner Stadtbildes” im
Jahrbuch des Deutschen Werkbundes, um nur
zwei prominente Beispiele zu nennen.?’ Schon
1911 vermied es jedoch Albert Erich Brinckmann
regelrecht, ,mit Beispiel und Gegenbeispiel zu
arbeiten, einer Manier, die meist ungerecht und
durch haufige Anwendung geschmacklos” ge-
worden sei.?® Walter Curt Behrendt stimmte ihm

7u und charakterisierte in seiner seit 1912 vorbe-
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3_ Augustus Welby Northmore Pugin: Gegeniiberstellung einer alten mit einer modernen Stadt &_Bruno Taut: Bauen. Der newe Wohnbau.
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reiteten, aber erst nach dem Krieg vollendeten
Studie Der Kampf um den Stil die Methode als
verfiihrerisch, ,meist mehr schlagend als wahr
haft gerecht.”?® Ferdinand Avenarius hingegen
verteidigte 1912 im Kunstwart diese Manier.®
Der die wissenschaftliche Argumentation stiit-
zende, moralisch jedoch neutrale Gebrauch von
fotografischen Gegentiberstellungen entwickelt
sich in den Jahren um 1910 hingegen zum wissen-
schaftlichen Standard, wie es zum Beispiel Jean
Brunhés’ Werk La géographie humaine zeigt.”"

Paul Schultze-Naumburgs erzieherischer Erfolg
wendete sich zudem schnell gegen ihn. Die von
den Reformbewegungen und dem vergleichen-
den Sehen beeinflussten Architekten und Publi-
Zisten der Nachkriegsmoderne — Adolf Behne,
BrunoTaut, Le Corbusier oder Theo van Doesburg
- erkannten die Niitzlichkeit propagandistischer
Bildvergleiche. Taut erklarte in Bauen. Der neue
Wohnbau geradezu die schlechten Gegenbei-
spiele zur richtigen Tradition, aus der man gute
Baukunst entwickeln kénne und die ,Schultze-
Naumburg wahrscheinlich als Gegenbeispiele
photographiert hatte.”® Die Fotografien auf ei-
nem Gegen-Tableau (Abb. 4) beschnitt und colla-
gierte Taut dergestalt, dass nun nicht mehr gera-
ten werden konnte, ,welches nun das gute und
Welches das schlechte Beispiel sei.”* Collagierte
Fototableaus in der Art von plakatbeklebten Wer-
beflachen oder Brandwanden hatten sich in der
Zweiten Halfte des Jahrzehnts so zur Mode ent-
Wickelt, dass sogar der moderate Peter Meyer in
Moderne Architektur und Tradition zu ihnen grei-
fen konnte. Dieser fiigte jedoch beschwichtigend
hinzu, die Bilder seien ,nicht als banale Gegen-
tberstellung von Beispiel und Gegenbeispiel ge-
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meint.“3 Le Corbusier und Adolf Behne hingegen
griffen mit ihren Bildvergleichen von Tempeln mit
Automobilen oder mittelalterlich'en Gemauern
mit modernen Siedlungen auf die Vergleiche ei-
gentlich ungleicher Bildpaare zuriick, wie sie
Franz Marc und Wassily Kandinsky flir den Alma-
nach Der Blaue Reiter verwendet hatten.®® Le
Corbusier postulierte dabei flr Antike und Mo-
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derne eine identische Entwicklung im Sinne ei-
ner quasi-darwinistischen Selektion zum stand-
art, Behne hingegen zielte mittels Umkehrung
von Pugins Kontrastbeispielen auf die Verbesse-
rung der menschlichen Lebensumwelt, nicht
ohne auf diesen ironisch zu verweisen (Abb. 3
und Abb. 5).36

Paradoxerweise verkehrten sich Paul Schultze-
Naumburgs explizit als negative Gegenbeispiele
angefertigte Fotografien in ihr Gegenteil. Noch
heute machen die mit der Modernitat eines Hein-
rich Zille inszenierten Gegenbeispiele den groR-
ten dsthetischen Reiz seiner Blicher aus (siehe
Abb. 2).#7 Unbeabsichtigt kénnen sie als Vorlaufer
einer Bildasthetik des urbanen Raums der Mo-
derne zahlen, die ihre Pendants noch Jahrzehnte
Spater in den Fotografien urbaner Brachen und
Brandwénde fanden. Dieses Scheitern lasst
Zweifel an der Méglichkeit einer lang anhalten-
den asthetischen Steuerung durch moralisch ein-
gesetzte Analogien aufkommen. Denn nur solan-
ge die Vergleiche von Schultze-Naumburg in gute
konventionelle und schlechte neuartige Bildbei-
Spiele getrennt werden konnten, war das Publi-
kum zu seinen logischen Schiiissen des Auges
bereit, die sich nicht nur am abgebildeten Motiv,
dem Ort, festmachten, sondern auch an den Kon-
ventionen der Bildsprache. Schon einige Jahre
Spater hatte sich die fotografische und typogra-
fische Asthetik aber grundlegend geéndert und
mit ihr auch das, was man als schén oder hésslich
einzustufen hatte. Als Beispiele dieser neuen As-
thetik kénnen die Stadtebiicher von Erich Men-
delsohn, Moi Ver, Brassai oder André Kertész
gelten, die durch gezielte Bild- und Textgegen-
Uberstellungen narrative Sequenzen bilden. Mo-

she Raviv-Vorobeichic (Moi Ver) entwickelte da-
bei fur seine Buchprojekte Paris und Ci-contre
eine Bildsprache, die in Uberblendungen und
Gegeniiberstellungen Wahrzeichen und stéd-
tische Brachen, Freizeit und Arbeit, StraRensze-
nerien und schlafende Clochards kontrastiert. Im
Gegenliber und Ineinander verband Moi Ver
Stadtportrat mit sozialkritischer Reportage und
filmischer Montagedsthetik.*®

STADTBILDMONTAGE ~ ZWISCHEN  UTOPIE  UND
REALITAT__Mit seinem Katechismus folgte Max
Dvorak den moralischen Gegenlberstellungen
Schultze-Naumburgs. Die anklagende Kontrastie-
rung des Stadtbildes im Zustand vor und nach
seiner Zerstorung stieft jedoch bereits hier auf
ihre Grenzen. Als retrospektive Argumentation
ist sie fur eine generelle Uberzeugungsarbeit ge-
eignet, nicht aber flir den Schutz eines konkreten
Denkmals. Im Fall der geplanten Bebauung des
Moldauufers in Prag wollte Dvorék jedoch pros-
pektiv auf eine drohende Gefahr aufmerksam
machen, er hatte noch gar kein negatives Gegen-
bild. Daher behalf er sich, indem er die geplante
Bebauung kurzerhand selbst entwarf und mit der
Uberzeichnung einer Bestandsfotografie Schult-
ze-Naumburgs Gegenbilder mit Friedrich Osten-
dorfs Verbesserungsvorschldgen verband (Abb.
6). Aber auch ihn Gberholte die Avantgarde: Ver-
gleicht man sein Negativbild mit den Entwirfen
der spaten 1920er Jahre, zum Beispiel mit dem
Plan zur Bebauung des Burkliplatzes am Zirich-
see von Reinhardt und Scheibler von 1926, so
muss man erneut eine erstaunliche asthetische
Umkehrung zur Kenntnis nehmen (Abb. 7). Die
formale Abstraktion in der Architektur war mittler
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6_Max Dvotik: Uberzeichnung einer Fotografie der Stadisilhouette von Prag T_Arthur Reinhard und Franz Scheibler: Uberzeichnung einer
Panoramafotografie von Ziirich, Wettbewerbsentwurf 1926, Bauarchiv der Stadc Ziirich

weile so weit fortgeschritten, dass Max Dvorék
mit seinem Entwurf inzwischen durchaus an ei-
nem Wettbewerb hétte teilnehmen kénnen.*

Die Darstellungstechnik der (berzeichnenden
Montage, seit etwa 1900 verwendet, um Ent-
wurfszeichnungen (berzeugender zu présentie-
ren, hatte sich in der Zwischenkriegszeit zu einer

der bildméachtigsten Préasentationsformen der ar

dargestellt, und diese Darstellung ist von einem
Wissen begleitet, dass sie auch flr ein anderes
Objekt gelte. Eine sorgféltigere Technik vereinigt
Zlge des einen wie des anderen Objektes zu ei-
nem neuen Bilde und bedient sich dabei ge-
schickt der etwa in der Realitat gegebenen Ahn-
lichkeiten zwischen beiden Objekten. Das Neu-
gebildete kann génzlich absurd ausfallen oder

chitektonischen Avantgarde Europas entwickelt,
von Josef Frank bis zu Ludwig Hilberseimer und
Le Corbusier, von Danemark Uber die Niederlan-
de bis ltalien.®® Vor allem Ludwig Mies van der
Rohe lotete im Berliner Umfeld von dadaistischer
und politischer Collage die Anwendungsbereiche
der Fotomontage flir die Architektur aus und ver
einte die kontrastierende Gegenuberstellung
zweier Bilder in einem montierten Bild. Die kiinst-
lerische Vorgehensweise dieser Zeit lasst sich
dabei am besten mit einer Passage aus Freuds
Traumdeutung zu den Mischbildungen im Traum
erldutern, die auch die Vorliebe der Surrealisten
fur die Technik der Collage und Montage zu erkla-
ren vermag: ,In der kunstlosesten Ausfiihrung
werden nur die Eigenschaften des einen Dinges
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selbst als phantastisch gelungen erscheinen, je
nachdem Material und Witz bei der Zusammen-
setzung es ermdglichen.”#!

Anders als Bruno Taut, der in seiner Bildpolemik
dem erlauternden Wort eine wesentliche Aufga-
be zuwies, anders auch als Schultze-Naumburg,
der einen Diskurs zwischen den Bildern anlegte,
nutzte Mies verschiedene Montageformen zu
diskursiven Aussagen in jeweils einem einzigen
Bild. In drei seiner bekanntesten Montagen be-
steht Mies' Verfahren in der Zusammenstellung
von bestehender alter und neu entworfener
Stadt.*? 1921 Uberzeichnete er Bestandsfotogra-
fien der FriedrichstraBe mit einem Hochhaus-
Entwurf, um in einem weiteren Schritt auch die
bestehende Stadt mit Kohle zu Uberzeichnen.



1922 setzte er ein Modell eines weiteren Hoch-
hausentwurfs in ein golemartiges, geknetetes
Stadtmodell, das er als Kulisse also ebenfalls
entworfen hatte, und fotografierte beide zusam-
men. Hier retuschierte er in einer ersten Foto-
grafie den gesamten Hintergrund, in einer zwei-
ten bezog er die reale Natur in Form entfernt

stehender Baume als Hintergrund mit ein, pro-

ten Verfahren, kann man Mies', aber auch Hilber
seimers oder Le Corbusiers Luftbildiiberzeich-
nungen als antithetische Vergleiche benennen,
die in erster Linie darauf abzielen, eine maxima-
le Verschiedenheit der Elemente zu betonen und
damit Uberlegenen Fortschritt und tberzeitliche
Giiltigkeit zu signalisieren (siehe dazu Abb. 6. im
Beitrag von Thomas Will).** In den 1960/70er Jah-

duzierte also eine dreifache Gegeniiberstellung.
Gleiches strebte er auch im Fall seiner (ber
zeichnenden Montage fiir den Wettbewerb am
Alexanderplatz in Berlin an (Abb. 9). Links unten
im Eck positionierte Mies anstelle eines von ihm
dort geplanten Geb&udes einen zusétzlichen
kleinen Ausschnitt Altstadt in ihrer fiir ihn unor
ganisierten, (iberholten Dichte und Kleinteilig-
keit. Treffender und gleichzeitig ironischer hatte
man einen solchen negativen Vergleich kaum ins
Bild setzen konnen. Mies bendtigte fur diese
schlagende Gegenliberstellung nur ein einziges
Bild, das damit auch in weiteren Publikationen
seine intendierte Aussage beibehalten konnte.
Im Gegensatz zu dem in der kunsthistorischen

Methodik als synthetischer Vergleich bezeichne-

ren wurde genau dieser Anspruch durch die
nachfolgende Generation jingerer Architekten
bewusst in derselben Technik parodiert.*

Der Bildvergleich, der darauf zielt, eines der ver-
wendeten Bilder als negativ zu bewerten, indem
iber eine Analogie auf dessen relative oder ab-
solute dsthetische Minderwertigkeit hingewie-
sen wird, tragt ein Grundproblem in sich, das im
Kern auch die Argumentationsweisen der Denk-
malpflege betrifft. Bilder, die nicht mit etablier
ten Konventionen arbeiten, verandern mit sich
wandelnden &asthetischen Leitbildern ihre Aus-
sage. Sie kénnen, auch weil sie einzeln zu ver
wenden sind, kaum dauerhafte Lesbarkeit fir
sich beanspruchen. Aus dem bildrhetorischen

Blickwinkel ist die moralisierende Gegeniber
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8_Sasha Stone: Wenn Berlin Konstantinopel wire, Fotografie, vor 1929, Museum Folkwang, Essen 9_Ludwig Mies van der Rohe: Montage

und Uberzeichnung eines fotografischen Luftbildes, Berlin Alexanderplatz, 1928
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stellung zweier Bilder zudem tatsachlich ein
oberflachliches und kurzfristiges Instrument,
das wesentliche Bestandteile eines Denkmals
auBer Acht lasst.*s Die Bildstrategie der Avantgar-
de zog aus dieser Erkenntnis jedenfalls klare
Schliisse. Die kiinstlerische Aussage resultierte
nNun aus der ineinander montierten Konfrontation
von Bild und Gegenbild (Abb. 8). Der Kontrast
und damit die angestrebte visionare Kraft kann so
bildimmanent erhalten werden und ist bis heute
fest verkniipfter Teil einer asthetisch aufbereite-
ten Rhetorik.

Wirft man heute einen Blick auf die Debatte um
den Abriss des 1937-39 erbauten Kongresshau-
Ses in Zurich zugunsten eines Neubaus, so fallt
zunéchst auf, dass diese im Schatten von Bildern
anderer Veranstaltungsorte, seien es das Gug-
genheim-Museum in Bilbao von Frank Gehry,
das KKL in Luzern von Jean Nouvel oder die ge-
plante Hamburger Elbphilharmonie von Herzog
und de Meuron, gefiihrt wird. Dass den Zircher
Wettbewerb, der zudem immer auch die voran-
gegangenen Uferplanungen von 1926 und 1936
reflektierte, Rafael Moneo mit jenem Entwurf
gewann, der die genannten Vorbilder am deut-
lichsten wiederholt, die Stadtekonkurrenz also
am besten bedient, ist daher nicht verwunder
lich. Unbestritten diirfte auch sein, dass all die-
sen Stadtbildern weitere Bilder zugrunde liegen,
Wie die imaginare Stadtkrone von Bruno Taut
oder Le Corbusiers Entwurf fiir einen Palast der
Vereinten Nationen in Genf, die mal als Zitat oder
Anspielung, mal als Transformation oder Nachah-
mung zum Tragen kommen kénnen.*¢ Aus den
vielen Stadtkronen und Seefronten der letzten
Jahre kann man jedoch vor allem eines lernen:

Die vorgeblichen Utopien erweisen sich meist
als eigentlich retrospektive und aus diesem
Grund konsensféhige Stadtbilder, ahnlich wie
dies auch fiir das Science-Fiction-Genre in Film
oder Comic festzustellen ist. Wenn dann zum
Abschluss einer Abriss- und Neubautétigkeit Ent-
wicklungslinien und Vorbilder gesucht, gefunden
und diese wiederum ausgiebig publiziert wer-
den, ist beides — Bild und Bildbericht — zunachst
einmal Reproduktion oder auch eine Freud’sche
. Mischbildung des Traumes."4” Mit dem realen
Ort des Geschehens haben sie haufig nur mehr
wenig zu tun. Vielmehr stellen sie sich als kom-
plexere Bilder auf zweiter Stufe dar, deren Lektu-
re die Suche nach dem Urtext und beider Bezie-
hung zueinander notwendig erscheinen lasst.
Zur Schéarfung einer architektonischen Bildrheto-
rik kdnnte eine Auseinandersetzung mit Katego-
rien der Literaturwissenschaften und der Psy-
chologie daher durchaus dienlich sein.*
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