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HANNS HUBACH

Kurfiirst Ottheinrich als Hercules Palatinus

Vorbemerkungen zur Ikonographie des Figurenzyklus’
an der Fassade des Ottheinrichbaus im Heidelberger Schloss

Der beriihmteste Teil des Heidelberger Schlosses, der 1556 von Kurfiirst
Ottheinrich' an der Nordostecke des Hofes begonnene Bau, ist eine in der
deutschen Kunstgeschichte singulire Erscheinung, die sich einer Einordnung
in stilgeschichtliche Schemata erfolgreich entzieht®. Es ist ein in seiner inne-
ren riumlichen Struktur noch spitgotisches Gebiude, das zum Hof hin mit
einer hoch komplexen Schaufassade ausgestattet worden ist, deren architek-
tonische Gliederung durch ,renaissancistische®, oberitalienische, niederlin-
dische und franzésische Vorbilder des 16. Jahrhunderts bestimmt wird; auf
eine Detailanalyse der architektonischen Struktur muss ich hier verzichten.

Auch die Frage nach dem Architekten, insbesondere nach dem Entwerfer
der Hoffassade, kann hier nicht erschopfend behandelt werden. Ich méchte
jedoch die Gelegenheit nutzen, um noch einmal auf einen seit seiner Ent-
deckung durch Hans Rott von der Forschung regelmiBig iibersehenen Kan-
didaten hinzuweisen, von dem glaubhaft tiberliefert ist, er sei Ottheinrichs
,beriihmtester und hochwillkommener Architekt in Heidelberg® gewesen:
Heinrich Gut®. Was wissen wir iiber diesen Mann?

Heinrich Gut war von Hause aus Steinmetzmeister. 1530 wurde er
Biirger in Speyer?, hat sein Biirgerrecht aber schon acht Jahre spiter freiwillig
wieder aufgegeben und ist — wahrscheinlich nach Heidelberg — ver-
zogen. Sein Enkel, der Pfalz-Zweibriicker Kanzler Balthasar Hofmann
(1563—-1623)° bezeichnete ihn in seinen familiengeschichtlichen Notizen
jedenfalls als architectus Heidelbergensis. AuBerdem erfahren wir von ihm, dass
sein GroBvater eine Tochter aus der bekannten Heidelberger Baumeister-
sippe Lechler geheiratet hatte’, woflir aus zeitlichen Griinden am ehesten
eine Tochter Lorenz Lechlers d. A. in Frage kommt. Lorenz, der 1503 von
Kurfiirst Philipp dem Aufrichtigen auf Lebenszeit zum obersten pfilzischen
Biichsen- und Baumeister bestellt worden war, ein Amt, das er im Jahre 1516
nachweislich noch austibte, hatte zwei Sohne: Moritz, der 1538 ebenfalls
Pfilzischer Biichsen- und Baumeister wurde und dariiber hinaus von
1557—-60 den Bau des Darmstidter Schlosses geleitet hat, sowie Lorenz d. J.,
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der von 1525—47 als BronzegieBer in Heidelberg nachzuweisen ist’. Auch
wenn bisher noch keine konkreten Nachrichten tiber die Titigkeit Heinrich
Guts als Baumeister bekannt geworden sind, so kann doch davon ausgegan-
gen werden, dass er tiber seine einflussreiche Verwandtschaft so weit Zugang
zum inneren Kreis der kurflirstlichen Bauadministration gehabt hat, dass ein
Zusammentreffen mit Ottheinrich moglich war. Vielleicht kann ja dieser
kurze Hinweis dazu beitragen, dass wir zukiinftig mehr iiber Leben und
Werk dieses Mannes erfahren.

Was die Fassade des Ottheinrichsbaus von allen anderen jener Zeit unter-
scheidet, ist die dominierende Rolle des plastischen Schmucks, vor allem der
groBen Statuen. Geschaffen wurde er im wesentlichen von dem aus Mecheln
stammenden Bildhauer Alexander Colin und dessen umfangreicher Werk-
statt, der zeitweise bis zu zwolf Gesellen angehorten. Colin scheint zuerst
als Mitarbeiter des Mechelner Steinmetzmeisters und Bildhauers Antoni
Vleeschouwer nach Heidelberg gekommen zu sein und nach dessen Tod im
Mirz 1558 selbst die Leitung der Werkstatt iibernommen zu haben®.

Aufriss der Hoffassade des Ottheinrichbaus (nach Koch und Seitz); vgl. Abb. S. 291
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Die Skulpturen — ein Uberblick

Bevor wir uns der Frage nach der Bedeutung des Skulpturenensembles an
der Fassade des Ottheinrichsbaues zuwenden konnen, ist es angebracht,
sich durch eine Beschreibung einen ersten Uberblick iiber die aufgestellten
Bildwerke zu verschaffen. Diese sind in zusammengehorenden Gruppen
angeordnet, wobei dem Triumphportal sowie jedem Stockwerk eine eigene
Bedeutungsebene entspricht.

In den Nischen des Hauptgeschosses stehen drei alttestamentliche Helden:
in antiker Riistung der Feldherr Josuah, der auf den abgeschlagenen Kopf
eines Konigs tritt, der starke Samson, der anstatt einer Waffe den Eselskinn-
backen vorweist, und der jugendliche David, der den abgetrennten Kopf
Goliaths an den Haaren herbei schleppt. Dazu tritt ein Heros der antiken
Welt, der in das Fell des nemeischen Lowen gehiillte und lissig auf eine
groBe Keule gelehnte Herkules. Die dazwischen eingeschobene groBartige
Portalanlage mit ihrem hohen Giebel kann insgesamt als eine Hoheitsformel,
als ein zu Ehren Ottheinrichs errichteter dreiachsiger Triumphbogen an-
gesehen werden, dessen Gebilk von vier groen Karyatiden getragen wird
(Abb. S. 1800.). In der Attikazone iiber dem Portal nennt eine Inschrift
Namen und Rang des Bauherren: ,, Ott Hainrich von Gottes gnaden Pfalntzgraf
bei Rhein. Des heylige(n) Riomische(n) reichs Ertzdruchses vnd Churfiirst. Hertzog
in Nider(n) vnd Obern Baiern etc.” In dem von zwei weiteren, kleineren
Karyatiden flankierten Giebelfeld dartiber sitzt das grof3e dreiteilige kurfiirst-
lich-pfilzische Wappen: links der pfilzische Lowenschild, in der Mitte der
Regalienschild mit dem Reichsapfel als Hinweis auf das von den Pfalzgrafen
ausgeiibte Recht der Reichsverweserschaft, und rechts der Schild mit den
Wittelsbacher Rauten; allen dreien sind mit sitzenden Lowen gezierte Span-
genhelme aufgesetzt. Hinter den Helmzieren verliuft ein Schriftband mit
den Initialen ,,O. H. P. C.* — Otto Heinrich Pfalzgraf Churfiirst. Zu beiden
Seiten des Wappenfeldes ist je eine Rollwerkkartusche mit einer Kampfszene
zwischen einem muskulésen nackten Mann und einem Lowen angebracht,
wobei im einen Falle das Raubtier, im anderen der Mensch obsiegt. Den
oberen Abschluss bildet schlieBlich eine dritte Rollwerkkartusche mit dem
von zwei musizierenden Putten flankierten Portritmedaillon Ottheinrichs,
die in ganzer Hohe in das erste Obergeschoss und damit in den Bereich der
Herrschertugenden hinaufragt. Analog dazu sind in die Giebelfelder der
Fensterbekronungen acht Medaillons mit Bildnissen romischer Kaiser und
Konsuln eingefiigt; die beigegebenen Inschriften identifizieren sie als Vitel-
lius, Antonius Pius, Tiberius, Nero, Gaius Marius, Marcus Antonius, den

sagenhaften Numa Pompilius und M. Brutus'’.
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Das mittlere Stockwerk ist den Kardinaltugenden vorbehalten. Hier stehen
in den zentralen Nischen Personifikationen der drei christlichen Haupt-
tugenden, des Glaubens (Fides), der Nichstenliebe (Caritas) und der Hoft-
nung (Spes), und in den beiden duBeren auf der einen Seite die Stirke (Forti-
tudo), auf der anderen die Gerechtigkeit (Justitia). Wegen der Fiinfachsig-
keit des Fassadenaufrisses fehlen aus dem Kreis der kanonischen weltlichen
Tugenden die Klugheit (Prudentia) und die MiBigkeit (Temperantia).

Am zweiten Obergeschoss und in der Zone dariiber residieren die Plane-
tengotter: Wir erkennen den seine Kinder verschlingenden Saturn, den
hochgeriisteten Kriegsgott Mars, die von einem kleinen agilen Amor beglei-
tete Venus als Gottin der irdischen Liebe, den Gotterboten Merkur mit Flii-
gelhelm und Heroldstab sowie, rechts auBlen, Luna, die ein mit der Mond-
sichel verziertes Diadem im Haar trigt. Auf dem Kranzgesims dariiber, im
Bereich der ehemaligen Giebel, erheben sich die zur Vollstindigkeit der Pla-
netenreihe noch fehlenden Standbilder des Sol, der als rémischer Imperator
im Strahlenkranz auftritt, und des zornigen, Blitze schleudernden Jupiters
mit dem zu seinen Fiilen hockenden Adler.

Versuche einer Deutung

An Versuchen, die Bedeutung dieses komplexen Bildprogramms zu ent-
schliisseln, fehlt es nicht!!, ein verbindlicher Konsens konnte bisher aber nicht
gefunden werden. Im Gegenteil, oft prallen die verschiedenen Auffassungen
unvereinbar aufeinander'?. Letztlich blieb es Gustav Friedrich Hartlaub"
vorbehalten, die bis heute umfangreichste und am tiefsten gehende Aus-
deutung des Zyklus vorzulegen, dessen Programm er im Wesentlichen aus
der Personlichkeit Ottheinrichs erkliren mochte, aus seiner Frommigkeit
und seiner Neigung zum Okkulten, zur Astrologie und zur Geomantik.
Durch diesen personalisierten Ansatz lie3 sich manche Eigentiimlichkeit des
Ensembles, vor allem in der Figurenanordnung, erstmals plausibel erkliren.
Uberzeugend ist die Bestimmung der groBen Karyatiden am Portal als Ver-
treter der vier Temperamente — Melancholiker, Phlegmatiker, Sanguiniker(in)
und Choleriker. Aber schon die inzwischen zur gerne zitierten Tatsache ver-
festigte Hypothese, wonach die von der kanonischen Norm abweichende
Platzierung der Planetengottheiten das Horoskop Ottheinrichs verbildlichen
sollte, hilt einer kritischen Priifung nur bedingt stand. Es stimmt zwar,
dass der Kurfiirst, der astrologisch gesehen ein Venuskind gewesen ist'?, die
Gottin irdischer Liebe zusammen mit ihrem christlichen Pendant Miseri-
cordia oberhalb seines Portrits in der Mittelachse der Fassade aufstellen

-~ 200 ~



lieB — nur, dies erklirt nicht die Abweichungen in der Reihenfolge der Pla-
neten, denn die an Position fiinf und damit an ihrem angestammten Platz
erscheinende Venus ist davon gar nicht betroffen. Ich kann auf die Griinde
der Verinderungen hier nicht im Einzelnen eingehen'. Es sei jedoch
wenigstens soviel gesagt, dass es im Wesentlichen die iiberlieferte Vorstellung
des Heidelberger Schlossberges als einem neuen, von Sol/Apollo beherrsch-
ten Parnass'® und die von den Planetengottern jeweils erwarteten positiven
beziehungsweise negativen Einfliisse auf eine gute flirstliche Regierung ge-
wesen sind, die ihren Standort an der Fassade bestimmten: Je schlechter ihr
Einfluss, um so weiter riickten sie von dem im Zentrum erscheinenden Bild-
nis Ottheinrichs weg.

So weit ich sehe, war es Jeffrey Chipps Smith, der als erster die Schwach-
stellen und die Unvollstindigkeit der Argumente Hartlaubs erkannt und eine
fundierte ikonographische Analyse des Gesamtprogramms als dringendes
wissenschaftliches Desiderat eingefordert hat'’. Dessen Methode st6Bt nim-
lich immer dann sehr rasch an Grenzen, wenn aus Prinzip und vor allem
ohne nihere Begriindung auf der Herleitung einzelner Motive allein aus
dem Charakter des Kurfiirsten beharrt wird. Denn indem er den Otthein-
richsbau als einen letztlich nur dem Auftraggeber verstindlichen ,,geheimen
Bedeutungstriger von ,,numinosem Zauber"'® begreift, muss sich Hartlaub
allzu hiufig auf eine diffuse Argumentationsebene zuriickziehen, von der aus
intuitiv vieles gerechtfertigt aber nur wenig erklirt werden kann.

Am Beispiel der beiden am Portal angebrachten Léwenkampf-Reliefs
kann ich dies exemplarisch verdeutlichen (Abb. S. 293). Hartlaub sieht in
ithnen allegorische Darstellungen der vita activa beziehungsweise der vita con-
templativa als gegensitzliche Lebensentwiirfe, wobei die eine Haltung im Sieg
des Menschen zum Ausdruck komme, die andere in seiner Unterwerfung'.
Das Bild des erfolgreich aus einem Kampf hervorgegangenen Siegers als
Hinweis auf eine aktive, zupackende Lebensfithrung leuchtet dabei unmit-
telbar ein. Auch dass ein von Melancholie und Geistestrigheit geprigtes kon-
templatives — also besinnliches — Wesen in seiner extremsten Form zur Nie-
derlage und zum Tod des Menschen fiihren kann, ist unbestritten; wirklich
zwingend ist diese Gedankenverbindung jedoch nicht. Denn da es sich bei
dem nackten Kimpfer nicht einfach nur um den gleichen athletischen Min-
nertypus sondern in beiden Fillen um die selbe Person handelt, kénnen —
um die Sicht des Siegers beizubehalten — die Griinde fiir die Niederlage
gerade nicht aus dem Relief selbst erschlossen werden. Da auch erklirende
Inschriften fehlen, mangelt es dem Motiv des Verlierers schlicht an der fiir ein
korrektes Verstehen der Szene notwendigen Eindeutigkeit und damit letzt-
lich an unmittelbarer Anschaulichkeit des Bildsinns.
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X.
MAGNO FUROR EST IN SAN-
GUINE MERGL

e

,, Ein Lowe reifit einen Stier; Illustration von
Matthaeus Merian zu J. W. Zincgref;
Emblematum Ethico-Politicorum

Letztere stellt sich aber dann in
hohem MafBe ein, wenn man — wie
zum Beispiel Matthaeus Merian
in seinen [llustrationen zu Julius
Wilhelm Zincgrefs* ,,Emblema-
tum Ethico-Politicorum Centuria®
— den Lowen, das pfilzische Wap-
pentier, als den eigentlich handeln-
den Protagonisten begreift*'.

Gerade das Niederringen eines
korperlich starken, den Kampf mit
dem Raubtier aus eigener Selbst-
tiberschitzung mutwillig suchen-
den Gegners, lisst sich aus einem
zeitgenossischen  Lobgedicht  des
Zacharias Troglarctus auf Otthein-
rich erklaren, der darin in der bei
Hofe seit langem als Synonym fiir
den Fiirsten geliufigen Rolle des
Pfilzer Lowen® auftritt:

., Der leo ist, als Plinius sagt, dieser art,
Das er seynem feund greyft nach dem bart,
Der i[h]n mit vil gedummel will zwingen,

Dem thut er grawsamlich under augen springen “.%

Die inhaltlichen Parallelen von Text und Bild sind auf den ersten Blick offen-
sichtlich. Es wird aber ebenso unmissverstindlich deutlich, dass vor diesem
Hintergrund die Kampfszene mit dem Sieg des Mannes ohne plausible Er-
klirung bleiben muss. Denn der in dieser Auseinandersetzung unterliegende
Lowe hat wenig gemein mit dem verbreiteten Bild vom stolzen Beherrscher
der Tiere: Mit hiindisch zwischen den Beinen eingezogenem Schwanz und
weit heraushingender Zunge krepiert er im Wiirgegriff des Mannes — wahr-
lich kein koniglicher Anblick. Diese jammerlich hechelnde Kreatur an die-
sem prominenten Ort, im Zentrum der Fassade des neuen kurfiirstlichen
Palastes unvermittelt als Wappentier der Pfalz ausgeben zu wollen, hieBe, sie
in eine groteske Karikatur des Herrschers zu verwandeln, und man wird
sicher davon ausgehen diirfen, dass Ottheinrich dies mit allen Mitteln unter-
bunden hiatte. Erneut scheitert demnach der Versuch, Sieg und Niederlage
tiberzeugend aus einer gemeinsamen Quelle zu erkliren. Es scheidet metho-
disch auch aus, die beiden jeweils zur Hilfte passenden Erklirungsmodelle
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beziehungslos nebeneinander stehen zu lassen, denn sie heben sich gegen-
seitig auf. Wie so hiufig bei allegorischen Darstellungen, wird der eigent-
liche Sinn in der Verschmelzung unterschiedlicher Bedeutungsschichten zu
suchen sein, ohne dass die dabei sinnvollerweise aufzurufenden historischen,
kiinstlerischen oder ikonographischen Beziige schon gefunden und erkannt
worden wiren. Ich werde spiter noch einmal auf diesen Punkt zuriickkom-
men.

Zunichst miissen wir unser Augenmerk auf die Nischenfiguren am Unter-
geschoss der Fassade lenken, die aufgrund ihrer scheinbaren Alltiglichkeit
von den ilteren Interpreten kaum beachtet worden sind. Die drei jiidischen
Krieger des Alten Testamentes und Herkules werden gemeinhin als konven-
tionelle, selbst schon in langen Traditionslinien von Darstellungen der neun
oder zwolf guten Helden? stehende Exemplare fiir herrscherliche Tapferkeit
und Tugend verstanden. Zu Recht! Die Frage, weshalb aber gerade diese vier
Tugendleuchten ausgesucht worden sind und keine anderen, wurde jedoch
nicht gestellt. Immerhin béte die Zusammenstellung von Herkules mit den
drei christlichen Helden, Kénig Arthus, Kaiser Karl dem GroBen und Gott-
fried von Bouillon, die ebenfalls zu den klassischen neun Helden zihlen und
mit denen sich Ottheinrich auf dem Relief des so genannten ,,Freund-
schaftstempels* nachweislich schon frither identifiziert hatte”, eine auf den
ersten Blick plausible Alternative. Man muss, um diese Frage zu beantwor-
ten, zuerst nach den verbindenden Gemeinsamkeiten der in diesem Falle
ausgewihlten Protagonisten suchen. Diese liegen bei Josuah, Samson und
David kurz gesagt darin, dass alle drei schon zu Lebzeiten Auserwihlte Gottes
gewesen und in seinem Auftrag als unerschiitterliche Kimpfer gegen die
Feinde Israels und fiir den rechten Glauben aufgetreten sind. Josuahs in Sie-
gerpose auf den Kopf eines bei der Eroberung Israels unterlegenen Konigs
gestellter Ful3, der von Samson demonstrativ vorgezeigte Eselskinnbacken,
mit dem er im Kampf 1000 Philister erschlagen hatte, und der von David
als Trophie mitgefiihrte Kopf Goliaths lassen an der Verbindlichkeit dieser
Konnotationen keinen Zweifel.

Hercules Palatinus

Um nun aber zu verstehen, wie die Figur des Herkules in diese Reihe passt,
ist ein kleiner Umweg in der Argumentation notig, zunichst {iber die Ein-
beziehung der Sockelinschriften (Abb. S. 292). Dabei fillt auf, dass die den
alttestamentlichen Helden zugeordneten Texte in der Vergangenheitsform
abgefasst sind und in einfachem Erzihlton auf die Taten der Protagonisten
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verweisen. So liest man zum Beispiel unterhalb des David folgenden Spruch:
wDavid war ei(n) Jiingling, geherzt und klug, Dem frechen Goliath den kopff ab-
schlug “. Im Gegensatz dazu redet Herkules den Betrachter tiber die Inschrift
direkt an: ,, Jovis sun Hercules bin_Jch genandt. Durch mei(n) herliche thaten wol be-
kandt“>® Durch diesen Kunstgriff wird zwischen dem ,,redenden* Helden
und dem Betrachter unmissverstindlich Zeitgenossenschaft geriert, eine
Zeitgenossenschaft, die der klassische Herkules aber nicht einlésen kann.
Dazu ist am konkreten Ort allein der Hercules Palatinus berufen, und dies
heiB3t, Ottheinrich selbst.

Mit der Gleichsetzung des regierenden Kurflirsten und Herkules rekur-
riert das Standbild auf ein dem pfilzischen Hof seit der Zeit Friedrichs des
Siegreichen, dem konsequenten Forderer humanistischer Studien in Heidel-
berg?”, geliufiges Ideal. In vielfiltigen literarischen Bearbeitungen des Her-
kulesthemas war der Held im Verlauf des Mittelalters zum prototypischen
Vertreter des idealen Herrschers stilisiert worden?®, dessen virtus excellens die
zeitgenossischen Machthaber nacheifern sollten. Im 15. Jahrhundert kennen
wir solche Bestrebungen vor allem von den italienischen Fiirstenhofen®
und aus Florenz, wo der Hercules Florentinus lange Zeit ein kommunales,
republikanisches Leitbild gewesen ist*. Aber auch nordlich der Alpen, vor
allem am Hof der Herzége von Burgund, wo besonders Karl der Kiihne
intensiv einen personalisierten Herkuleskult gepflogen hat, waren zu diesem
Zeitpunkt die Tugenden des groBen Griechen als flirstliche Leitbilder bereits
fest etabliert”'.

Der Erste, der Friedrich den Siegreichen in diesem Sinne mit Herkules —
aber auch mit anderen Gestalten aus der antiken Geschichte, vor allem mit
Aeneas — verglichen hat, war Peter Luder, der seine 1458 gehaltene Lobrede
auf den Pfilzer Kurfiirsten mit der Feststellung beschloss, dass dessen Name
inzwischen bedeutender sei als derjenige des antiken Helden: ,, Herculeo maius
nomine nomen habes “.*> Und auch der italienische Humanist Petrus Antonius
de Clapis benutzte diesen Vergleich in seinem Friedrich gewidmeten Fiirs-
tenspiegel De dignitate principium (1464), mit dem er sich erfolgreich um eine
Anstellung am Heidelberger Hof beworben hatte®. In der bis zum Jahr 1475
reichenden Chronik des Heidelberger Hofkaplans Matthias Widman von
Kemnat und der davon abhingigen Pfilzischen Reimchronik Michel Be-
heims® wurden schlieBlich nicht mehr nur allgemeine Charakterziige — wie
die beiden eigene groBe Korperkraft oder die hervorragende Beherrschung
der Kriegskunst — sondern gleich ganze Episoden der Herkulesvita mit Er-
eignissen aus Friedrichs Leben in Beziehung gesetzt, etwa der Kampf des
kindlichen Herkules mit den Schlangen® oder das Einfangen des erymanti-
schen Keilers, eine Jagdbeute, der mehr als tausend von Friedrich mit dem
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Schwert erlegte , wild, hauwend, grissgramend schwin“ gegeniiber stiinden®.
Die Berufung auf die Vorbildlichkeit des griechischen Heros war im Falle
Friedrichs um so leichter moglich, als im Zuge der von den bayerischen
ebenso wie den pfilzischen Wittelsbachern intensiv geforderten dynastisch-
propagandistischen Geschichtsschreibung des 15. und frithen 16. Jahrhun-
derts*” Alemanus, der teutsch Hercules, zum Stammvater und ersten Fiirsten
aller Bayern avancierte®. Am einpragsamsten hat Johannes Turmair genannt
Aventinus in seiner Baierischen Chronik (1526) die sorgsam gehegte Stam-
message dargestellt: , Der ainleft kiinig in Germanien (...) ist kiinig Alman, der
teutsch Hercules, ein held und grosser krieger; (...) ist ein vater der Baiern. (...) dar-
auf$ die Romer irer art nach Hercules, die Kriechen Heracles machen “.*° Seine S6hne
Norix und Baier seien dann die ersten bayerischen Herzbge gewesen, wes-
halb sich fiir das von ihnen beherrschte Gebiet die Namen ,,Noricum*
(Nordgau) beziehungsweise Baiern eingebiirgert hitten. ,,Auf diese Weise
war Hercules zu einem bayerischen Nationalhelden geworden, der, obwohl
ein anderer und ilter als der ,kriechisch Hercules®, der nur der letzte dieses
Namens (...) gewesen sein sollte, von diesem doch mit dem Namen auch
sein ganzes Wesen geliehen hatte, so da er mit ihm in der Vorstellung (...)
wieder verschmelzen musste”.*’ Dieser Adaptionsprozess muss am Heidel-
berger Hof in ihnlicher Form schon mehr als ein halbes Jahrhundert frither
abgelaufen sein*'. Als Ankniipfungspunkt an die Ursprungssage der Bayern
hat den im Umkreis Friedrich I. titigen Schriftstellern dabei wohl die
von Andreas von Regensburg zusammengetragene Chronik der Fiirsten zu
Baiern (1425) gedient, in der Norix bereits als Sohn des Herkules und Be-
griinder des ersten bayerischen Herzogtums bezeichnet ist*.

Wir wissen zu wenig tiber die kiinstlerische Ausstattung des Heidelberger
Schlosses vor dessen Zerstorung, um abschlieBend beurteilen zu kénnen,
inwieweit der Herkuleskult dauerhaft Eingang in die politische Bildsprache
des kurpfilzischen Hofes gefunden hat. Wir horen lediglich davon, dass sich
unter den 1584 im Glisernen Saalbau aufbewahrten Gemilden ,,4 tafeln von
dem Hercule* befanden®, und dass Friedrich V. zu Beginn des 17. Jahrhun-
derts durch seinen Architekten Salomon de Caus zehn monumentale Reliefs
mit dessen Taten an der Fassade der so genannten Galerie, dem wohl grofBar-
tigsten Bauwerk des neuen Schlossgartens, des Hortus Palatinus, anbringen
lassen wollte**; bei Ausbruch des DreiBigjahrigen Krieges kam jedoch auch
dieses Projekt zum Erliegen.

Fiir Ottheinrich selbst lisst sich eine intensive personliche Beschiftigung
mit dem Herkulesmythos dagegen sicher belegen. So gehéren zu den Wand-
gemilden im so genannten Rittersaal des Neuburger Schlosses bereits
Szenen der Siege iiber den nemeischen Lowen, iiber Antius und iiber den
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Kentauren Nessus®”; unter den in seiner Schreibstube aufgestellten Klein-
bronzen waren neben einer Venus und mehreren Figuren Merkurs auch zwei
Statuetten des groBen Griechen vorhanden*. Ottheinrich besall auch den
1550 von Nicolas Beatrizet nach einem antiken rémischen Original ange-
fertigten Kupferstich ,,Kaiser Commodus als Herkules*“*’, ein Blatt, das, sollte
es dessen noch bedurft haben, dem Fiirsten die Vorstellung eines Bildnisses
in der Rolle des antiken Heroen vermitteln konnte*.

Aufgrund der genealogischen ,,Abstammung® der Wittelsbacher Fiirsten
von Herkules war es fiir Ottheinrich problemlos méglich, an der Fassade sei-
nes Heidelberger Palastes in die Rolle des legitimen Nachfolgers zu schliip-
fen. Als Reformator seines Landes, als derjenige, der entgegen vieler Wider-
stinde die ,,Pfaltz durch Gottes gnad, Von def8 Babsts greuln erledigt“ und das
lutherische Bekenntnis eingefiihrt hat*’, trat der aktuelle pfilzische Herkules
selbstbewusst und gleichberechtigt neben die alttestamentlichen Verteidiger
des wahren Glaubens. AuBerdem konnte Ottheinrich sich in der Wahl seines
Kostiimes auf eine Empfehlung Martin Luthers berufen, der sich in seinem
1534 veroffentlichten Kommentar zu Psalm 101 iiber die angemessene Dar-
stellung eines weltlichen Herrschers geduBert hat: , Und wie kiindte man feiner
einen Fiirsten oder Konig auff erden malen, denn die Heiden haben jren Herculem ge-
malet? Was solt man mehr wiindschen an einem weltlichen Fiirsten, wenn er Hercu-
les thaten gleich were oder jm folgete? "

K
s

Er durfte dies umso unbefangener
tun, als durch eine zweite und im
Druck weit verbreitete zeitgenossische
Aktualisierung der Herkulesikonogra-
phie der antike Held geradezu zu
einem Vorkimpfer der Reformation
geworden war: Ich meine das Bild von
Martin Luther als Hercules Germani-
cus, wie wir es exemplarisch von dem
bekannten Holzschnitt Hans Holbeins
d. J. aus dem Jahr 1522 kennen®'. Der
Reformator tritt uns darauf als Monch,
aber ausgestattet mit dem Fell des ne-
meischen Lowen und einer groBen
Keule, entgegen, die er so kraftvoll zu
handhaben versteht, dass — unter
Anspielung auf die Uberwindung der
siebenkopfigen Hydra durch Herku-

Luther als Hercules Germanicus; Holzschnitt g .
von Hans Holbein d. J., 1522 les — bereits sechs seiner katholi-
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schen Widersacher erschla-
gen zu seinen Fiilen liegen;
den nichsten hat er auch
schon am Kragen gepackt,
wihrend er zum letzten,
todlichen Streich ausholt.
AuBerdem hat Luther heid-
nisch-mythologische Bild-
kommentare in seinen Bii-
chern offenbar toleriert®.
Zum Beleg verweise ich auf ‘

die ebenfalls vom jiinge- : NE.& (,..r;_lu:)(fl".
ren Holbein entworfene Ti- 2| ;beytmrm Y man g
teleinfassung zu dem 1523 §\i% bar werde 'fna;ww& Al
in Basel gedruckten Traktat
,», Von anbetten des Sacramen-
tes des heyligen Leichnams
Christi“, auf dem zwei Epi-
soden aus der Vita des Her-
kules — der Kampf mit dem
nemeischen Lowen und die

Gefangennahme des drei- Bt ﬁ M Lochers Schip

i s Entwurf einer Titelseite fiir Martin Luthers Schrift
kopﬁgen H_ouenhur_ldes ,, Von anbetten des Sacramentes des heyligen Leichnams
Kerberus — sowie der fried-  Christi*; Holzschnitt von Hans Holbein d. JES23

lich vor sich hin flotende
Orpheus dargestellt sind®*. Dies scheint auf den ersten Blick ein krasser Wi-
derspruch zu dem christlichen Inhalt des Buches zu sein. Herkules und Or-
pheus konnten jedoch typologisch als Vorliufer Christi verstanden werden®
vor allem deshalb, weil sie in das Totenreich des Hades hinabgestiegen und
unversehrt zuriickgekehrt waren. Wihrend es Herkules dabei gelungen ist,
den die Tore zur Unterwelt bewachenden Hothund des Hades von der Kette
zu nehmen und zu entfiihren, ist Orpheus mit seinem Versuch, die Seele der
geliebten Eurydike zu befreien, klaglich gescheitert. Dieses Scheitern ist fiir
das Verstindnis des Titelblattes jedoch entscheidend, denn es gemahnt den
Betrachter an Christus, den Gottessohn, der als einziger dazu berufen und
befihigt ist, am Tag des Jiingsten Gerichts die Tore der Holle zu zerschmet-
tern und die Seelen zu erl6sen.

Nach all diesen Ausfiihrungen ist der Weg frei, den Blick wie angekiindigt
noch einmal zuriick zum Portal, auf die beiden in ihrer Aussage scheinbar
unvereinbaren Lowenkampf-Reliefs schweifen zu lassen (Abb. S. 293). Um

: P}:ch/wnbenb c)cm

p“\ '\.:LC“L\mcn‘i 7,
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die oben geschilderten Widerspriiche aufzulGsen, schlage ich vor, erneut
Zuflucht bei Herkules zu suchen. Aus Prosatexten der Herkulestaten des
15. Jahrhunderts sind Schilderungen des Kampfes mit dem nemeischen
Lowen bekannt, bei denen dem Sieg eine Phase des Ringens vorausgeht, an-
finglich droht sogar die Niederlage des Helden. So heiB3t es zum Beispiel in
den kurz vor 1435 entstandenen Erzihlungen ,,.Le Fatiche di Ercole” von
Pietro Andrea di Bassi: ,,Herkules beschloss, nicht gleich anzugreifen, sondern
zu warten, was der Lowe zu tun beabsichtige. Der Lowe hat ihn nicht gleich
erspiht, da er sich tiber die Quelle gebeugt hatte um zu trinken. Als Herku-
les aber seine Keule von einer Schulter auf die andere nahm, bemerkte das
Untier diese Bewegung und sprang in groBen Sitzen auf ihn zu. Herkules
blieb ruhig stehen und erwartete mutig den Angriff. Als der Lowe in Reich-
weite seiner Keule gekommen war, versetzte er ihm einen zerschmetternden
Hieb. Davon unbeeindruckt sprang der Lowe ihn mit ausgestreckten Vor-
derpranken an. Als sich die Bestie aufrichtete, um ihn mit ihren Krallen zu
zerreiBlen, schwang Herkules die Keule erneut, verfehlte aber den Kopf und
zerschmetterte ihr beide Vorderbeine. Der Lowe brach nach vorne iiber seine
nutzlos gewordenen Beine zusammen, und als er stiirzte, lieB er ein solch
schreckliches Briillen ertonen, dass es schien, Jupiter in eigener Person habe
es donnern lassen. Herkules sprang der Bestie auf den Riicken, und als er
oben sal3, nahm er je einen Kiefer in eine Hand, riss diese mit solcher Kraft
auseinander, dass die Gelenke brachen und der Rachen der Kreatur offen
stand. Danach presste Herkules seine Knie so kraftvoll in die Seiten des
Lowen, dass dieser nach kurzer Zeit ohnmichtig wurde und nicht lange
danach tot unter ihm lag.”>

Auch wenn die beiden Heidelberger Reliefs die Dramatik dieser Erzih-
lung nicht in allen Einzelheiten wiedergeben, so wird doch deutlich, dass die
Szene, in der ein Lowe die Pranken auf die Schultern seines Gegners legt um
diesen niederzudriicken, im Kontext dieser oder einer verwandten Erzihltra-
dition® nicht linger als ungewohnliches Ereignis verstanden zu werden
braucht. Auf die Kampfszenen iibertragen heift dies, dass zwar die anfingli-
che Dominanz des Raubtiers — nicht aber dessen Sieg — dargestellt ist; jenen
erringt erst Herkules auf dem dazugehorigen Pendant. Der Bildhauer hat
den zeitlichen Ablauf zudem formal, im Aufbau der Gruppen, unmissver-
standlich deutlich gemacht. Folgt man der tiblichen Leserichtung, dann ist
Herkules auf dem linken Relief unter dem ersten Ansturm des Lowen zwar
auf ein Knie niedergesunken, und in seinem Gesicht spiegeln sich der
Schmerz und die groBe Anstrengung, die es ihn kostet, thm zu widerstehen.
Aber er wird standhalten! Sein rechter Ful} steht fest auf dem Boden und
schon im nichsten Augenblick muss sich die in seinem weit nach hinten ge-
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bogenen, muskulosen Korper aufgebaute Spannung nach vorne hin entla-
den, wodurch die angreifende Bestie zuriickgeschoben und abgewehrt wer-
den wird. Anders auf dem rechten Relief. Hier hat Herkules, dessen Ge-
sichtsziige sich im Bewusstsein des nahen Sieges bereits entspannen, den mit
letzter Kraft auf den Hinterbeinen neben ihm her staksenden Lowen in
einem unlosbaren Wiirgegriff sicher gepackt. Das einzige Bewegungspoten-
tial, das die Bildlogik fiir das qualvoll sterbende Tier hier noch bereit halt, ist
der endgiiltige Sturz vor die Fiile seines Bezwingers.

Die Situation eines sich hinziehenden herkulischen Léwenkampfes lisst
sich in einem zweiten Schritt auf Ottheinrichs konkrete Lebenssituation der
Jahrzehnte vor der Regierungsiibernahme in der Pfalz tibertragen. Im Streit
um die Sukzession in der Kurwiirde konnte, ja musste er sich als ein von den
,»pfilzischen Lowen* Ludwig V. und Friedrich II. lange unterdriicktes Opfer
fiihlen. Es ist daher kein Zufall, wenn die Haltung des im Angriff auf seine
Hinterbeine aufgerichteten nemeischen Lowen in vielen Einzelheiten der
Form des pfilzischen Wappentieres entspricht, ohne jedoch damit identisch
zu sein®’. Wir haben es mit einer subtilen motivischen Anspielung zu tun, die
Ottheinrichs personlichen Triumph tiber seine Onkel lediglich auf einer, ob-
wohl leicht zu durchschauenden, Metaebene anschaulich werden lasst, unter
zumindest formal vollstindiger Wahrung des seinen Vorgingern im Pfalzgra-
fen- und Kurfiirstenamt geschuldeten Respektes. Dazu geniigte — um Hart-
laubs Verstindnis der Lowenkimpfe auf die hier neu erschlossene Bedeu-
tungsebene zu {ibertragen — der Hinweis, dass die verhasste, durch widrige
duBere Umstinde erzwungene Phase der vita passiva mit Beginn der Heidel-
berger Kurfiirstenzeit endlich in eine vita activa iibergegangen war, wihrend
der nur noch die schnell fortschreitende Krankheit es vermochte, dem auf-
gestauten Tatendrang des neuen Hercules Palatinus Grenzen zu setzen. Im
Ergebnis bestitigt der auf den Reliefs geschilderte Verlauf des Kampfes also
die Richtigkeit von Ottheinrichs Lebensmotto, wonach man mit Geduld
und mit Beharrungsvermogen, eben ,,Mit der Zeit"“, um so sicherer ans Ziel
seiner Wiinsche gelangt.

Zusammenfassend kann festgehalten werden, dass der Skulpturenschmuck
an der Fassade des Ottheinrichsbaus mit Sicherheit mehr verkorpert als eine
bloB additive Ansammlung konventioneller Motive. Er gibt sich vielmehr
sehr schnell als ein anschaulicher Spiegel flirstlicher Herrschaft zu erkennen,
dem eine klar gegliederte Struktur zugrunde liegt, tiber die unterschiedliche
Sinnschichten miteinander verkniipft werden konnen, nicht zuletzt die
mythologische und die theologische. Dabei ist entscheidend, dass die Verfas-
ser des Programms, sicherlich nicht ohne direkte Einflussnahme Otthein-
richs, die RechtmiBigkeit seiner Herrschaft und das daraus erwachsende
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Wohlergehen des Landes im Wesentlichen personal aus den ihm hier im
UbermalB zugeschriebenen Tugenden und unter Wahrung iiberlieferter Tra-
ditionen und Ideale der Pfalzgrafen bei Rhein begriindet haben. Hinter der
von ihnen gewihlten Symbolik steht offenbar die Vorstellung von einem
guten Regiment, das mit der personlichen und charakterlichen Integritit des
Fiirsten steht und fillt!
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Renaissance Studies 6, Heft 1 (1976) 139—154, hier 146-151.

Vgl. Georg LEIDINGER (Hg.), Andreas von Regensburg. Simtliche Werke, Miinchen
1903, 592-593. Die friiheste Nennung des Herkules als Vater des Norix findet sich sogar
schon in der so genannten Vita Altmanni aus der ersten Hilfte des 12. Jhs.; vgl. MULLER,
Stammessage (wie Anm. 38) 342-344.

Vgl. den Inventarauszug von 1584 bei ROTT, Ottheinrich und die Kunst, in: MGHS (wie
Anm. 11) 5 (1905), 1-232, hier 196.

Vgl. Gerhard WALTHER, Der Heidelberger Schlossgarten, Heidelberg 1990, 84-87.
Vgl. Horst STIERHOE Decke und Seitenwinde verputzt und geweifit. Konzept und
Konzepte zu Ottheinrichs ,,Rittersaal” im Schloss Neuburg an der Donau, in: Bayerische
Schlésser. Bewahren und Erforschen (Bayerische Verwaltung der staatlichen Schlésser,
Girten und Seen, Forschungen zur Kunst- und Kulturgeschichte, Bd. 5), hg. von Gerhard
HOJER, Miinchen 1996, 47-66, hier 55-56.

ROTT, Ottheinrich und die Kunst (wie Anm. 43) 193, und SCHOTTENLOHER, Ott-
heinrich und das Buch (wie Anm. 23) 180184, haben Ausziige des Neuburger Schreib-
stubeninventars veroffentlicht, wobei sich der eine jedoch auf die Mitteilung der Gemilde,
der andere auf die Briefschaften beschrinkt hat. Unter der Rubrik ,,gegossne antiquiteten von
bildwergkh “ sind unter anderem ,ain allter Hercules sambt aim neuen staklen und ,,ain Her-
cules mit ainer abgebrochnen hand “ verzeichnet; vgl. Bayerisches Hauptstaatsarchiv Miinchen
(BayHSTA), Geheimes Hausarchiv (GHA), Pfalz und Pfalz-Neuburg, Akten Nr. 2690,
fol. 8. — Fritz GROSSE, Karlsruhe, bereitet zur Zeit eine kommentierte Ausgabe dieses fiir
die Sammlungsgeschichte aufschlussreichen und wichtigen Dokumentes vor.

Vgl. Ottheinrichs Grafik-Sammelband der Universititsbibliothek Heidelberg, C 7222-50.
AuBerdem hatte Ottheinrich zu einem unbekannten Zeitpunkt vor 1543 von Johannes
Mitner eine ,,Missa Hercules Dux Ferrariae® als Geschenk fiir Herzog Ercole II. d’Este
von Ferrara komponieren lassen, mit dem er in freundschaftlichem Briefkontakt stand. Vgl.
Gunther MORCHE, Susanna macht Musikgeschichte. Uber eine anonyme Messe fiir
Kurfiirst Ottheinrich, in: Heidelberg, Jahrbuch zur Geschichte der Stadt 1, 1996, 165-175,
hier 167; David HILEY, Das Chorbuch Regensburg, Staatliche Bibliothek, 2° Liturg. 18
aus dem Jahre 1543: Chorbuch S im Kapell-Inventar des Pfalzgrafen Ottheinrich, 1544,
in: Musik in Bayern 59 (2000) 11-52, hier 22-27. Der Briefwechsel mit dem Herzog
von Ferrara ist in Regestenform publiziert bei Hans ROTT, Zu den Kunstbestrebungen
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des Pfalzgrafen Ott Heinrichs, in: MGHS (wie Anm. 11) 6 (1912), 192-240, hier
227-229.

Der Text, der unter einem ehemals im Heidelberger Schloss vorhandenen Wandbild mit
Darstellungen der regierenden Kurfiirsten und ihren Frauen zu lesen war, lautet vollstin-
dig ,, Ottheinrich Pfaltz durch Gottes gnad, / Von def8 Babsts greuln erledigt hat, / Der Kirchen
rueh, def} Reichs wolfarth, / Zu fiirdern er kein fleiff nit gspart. / Susanna Vom Haus Bairn ge-
born, / Marggraf Casimir zuvor erkorn, / Volgents bey Pfalzgraff Otthainrich, / Ir leben beschlof}
Seligglich“; zit. nach NEUMULLERS-KLAUSER, Inschriften (wie Anm. 9) 98. — Zu den
Wandbildern vgl. Hanns HUBACH, Gedechtnus der Churfiirsten vnd Pfalntzgraven bey
Rheyn, in: RODEL, Griff nach der Krone (wie Anm. 22) 333-335 Nr. 228.

Zit. nach Martin LUTHER, Auslegung des 101. Psalms 15341535, in: D. Martin Luthers
Werke, Kritische Gesamtausgabe Bd. 51, Weimar 1914, 197-264, hier 243.

Vgl. Klaus-Peter SCHUSTER, Hans Holbein d. J.: Luther als Hercules Germanicus, in:
Luther und die Folgen fiir die Kunst (Ausstellungskatalog Hamburger Kunsthalle 1983, hg.
von Werner HOFMANN), Miinchen 1983, 158—159.

Vgl. Jean WIRTH, Le dogme en image. Luther et I'iconographie, in: Revue de I’'Art 52
(1981), 9-23.

Vgl. Wiebke SCHAUB, Martin Luther: Von anbetten des Sacraments des heyligen leich-
nams Christi, in: DIE RENAISSANCE IM DEUTSCHEN SUDWESTEN. Eine Aus-
stellung des Landes Baden-Wiirttemberg; Heidelberger Schloss, 21. Juni—19. Oktober
1986, hg. vom Badischen Landesmuseum Karlsruhe, 2 Bde., Karlsruhe 1986, hier Bd. 1,

501-502 Nr. H 36; Christian MULLER,, Hans Holbein d. J., Die Druckgraphik im Kup-
ferstichkabinett Basel, Basel 1997, 76, 257 Nr. 53.

Vgl. Friedrich PFISTER, Herakles und Christus, in: Archiv fiir Religionswissenschaft 34
(1937), 42—60; Marcel SIMON, Hercule et le christianisme, Paris 1955.

Pietro Andrea di BASSI, The labors of Hercules (hg. v. Kenneth THOMPSON), Barre,
MA, 1971, 48—49. — Der 1475 erstmals b.g:i Gustinus Carnarius in Ferrara gedruckte Text
di Bassis war mir nur in der englischen Ubersetzung Thompsons zuginglich. Grundlage
der Ubertragung war die kurz vor 1435 fiir Niccolo III. d’Este von Ferrara anlisslich der
Geburt seines Sohnes Ercole I. angefertigte, mit zahlreichen Miniaturen geschmiickte
Prunkhandschrift in Cambridge, MA, Houghton Library of Harvard University (Philip
Hofer Collection).

Deren Wurzeln reichen bis zu den Originaltexten der antiken Schriftsteller zuriick; vgl.
Arnold von SALIS, Zum Léwenkampf des Herakles, in: Museum Helveticum, Schweize-
rische Zeitschrift fiir klassische Altertumswissenschaft 12 (1955) 173-180, hier 174.

Die Schrittstellung der Hinterbeine des Lowen erscheint gegengleich und es fehlt ihm die
Krone. Der Betrachter kann die formalen Beziige durch einen kurzen Seitenblick auf den
unmittelbar daneben als Teil des groBen kurfiirstlichen Wappens angebrachten Pfilzer
Lowenschild auBerdem so leicht gedanklich nachvollziehen, dass die falsche Vorstellung, in
dem rechten Relief wiirde dem altehrwiirdigen Pfilzer Léwen ein unriihmliches Ende
bereitet, erst gar nicht aufkommen kann.
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Schloss Heidelberg: Der Ottheinrichbau vor der Restaurierung, ca. 1880

— oo —



AR U
(el e

e e

‘ i 1 ey - s r S -

Alexander Colin, Kurfiirst Ottheinrich als Hercules Palatinus; Schloss Heidelberg
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