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Verso la fabbrica del corpo:
anatomia e ‘bellezza’
nell’opera di Leonardo e Giorgione

eonardo e Giorgione hanno aperto una fase fondamentale del-

la pittura europea, ma un confronto stilistico fra i due artisti
non consentirebbe di raggiungere uno degli obiettivi indicati dai
curatori, vale a dire il rapporto fra artista e societa. Se vogliamo
offrire un profilo adeguato delle aspirazioni dell’epoca in cui vis-
sero Leonardo e Giorgione, dobbiamo pertanto oltrepassare i con-
fini della storia dell’arte e chiederci quale ruolo essi abbiano svol-
to nella storia della cultura e quali problemi di interesse univer-
sale abbiano affrontato. Il ventaglio delle proposte possibili &€ am-
pio ma inevitabilmente legato alle curiosita e alle ossessioni del no-
stro tempo, poiché ogni epoca costruisce un quadro del passato
in parte a propria immagine e somiglianza.

Centoquarant’anni orsono, per esempio, Jacob Burckhardt cred
un paradigma della civilta italiana del ‘Rinascimento’ che riflet-
teva gli ideali e le aspirazioni della societa ‘borghese” a cui ap-
parteneva. Ampliando le formule facilmente memorizzabili di Ju-
les Michelet, che aveva gia coniato il termine Renaissance mitiz-
zando il rinnovamento degli studi sull’antico nonché la scoperta
del mondo e dell’'uomo nel sedicesimo secolo, Burckhardt ac-
centud ulteriormente 'importanza del concetto di individuo de-
dicandogli un’intera sezione del suo libro. Il grande storico di Ba-
silea vedeva nell’affermazione dell’individuo il carattere saliente
dell’'uvomo moderno in antitesi con il mondo medioevale, poiché
secondo Burckhardt 'uomo del Medioevo “non aveva valore se
non come membro di una famiglia, di un popolo, di una corpo-
razione, di una razza o di un'altra qualsiasi collettivita”
(Burckhardr 1968, p. 125).

La psicanalisi e altre discipline hanno insegnato a diffidare di
tali astrazioni rivelando quanto fossero problematici i concetti di
‘soggetto’ e di ‘individuo’. Venuta inoltre a cadere la netta con-
trapposizione fra civilta medioevale e moderna che ha messo in cri-
si il concetto tradizionale di ‘Rinascimento’, a quali metafore pos-
siamo ricorrere per descrivere la svolta realizzatasi nei temi e nel-
le forme dell’arte italiana intorno al 15002
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Fra le molte alternative possibili si pud scegliere la nuova rap-
presentazione del corpo umano come un passe-partout pet com-
prendere alcuni mutamenti paradigmatici avvenuti all’inizio del-
'era moderna.

1l titolo di questo saggio allude ovviamente al De humani cor-
poris fabrica di Andrea Vesalio pubblicato a Basilea da Giovanni
Oporino nel 1543 e da tutti riconosciuto come il fondamento del-
I’anatomia moderna. Il frontespizio di quest’opera sontuosamen-
te illustrata & un documento storico di importanza eccezionale. Ve-
salio in piedi a sinistra procede alla dissezione di un corpo in un
cortile allestito alla guisa di un teatro anatomico e alla presenza di
una folla curiosa. Poiché il teatro anatomico ¢ un’invenzione del
tardo Quattrocento e poiché I'interesse di un vasto pubblico per
una simile operazione & tutt’altro che scontato, ci si deve chiede-
re quali condizioni abbiano favorito la creazione di questa imma-
gine. Inoltre, dato il nostro contesto, ci si deve domandare quale
sia stato il ruolo degli artisti in questa storia.

Se ogni societa si costruisce una propria versione del passato,
ogni epoca sviluppa anche una propria immagine del corpo. E una
constatazione imposta in parte dalla nostra eta, affascinata ma an-
che ossessionata da un corpo in perpetua oscillazione tra culturi-
smo e anoressia, e resa ancor pit drammatica dal successo della
chirurgia plastica, nonché dalle futuribili manipolazioni genetiche.

1l corpo pertanto non & un’entita definita ma ha una storia in-
dividuale e collettiva. E Iobiettivo del presente contributo & di trac-
ciare a grandi linee i primi passi della storia collettiva del corpo
all'inizio dell’eta moderna, poiché sono state le ricerche anatomi-
che di Leonardo e dei suoi contemporanei a rivoluzionare il rap-
porto dell'uvomo con l'interno della carcassa in cui sono racchiu-
se le sue viscere. Nella prima parte abbozzeremo pertanto una sto-
ria dell’autopsia e dell’anatomia dal tardo medioevo a Vesalio, pri-
vilegiando il ruolo svolto da Leonardo. Nella seconda parte inda-
gheremo invece il rovescio della medaglia, vale a dire il rinnovato
interesse dell’eta moderna per il nudo a grandezza naturale nel con-
testo del concetto di ‘bellezza’ elaborato dalla poetica cinquecen-
tesca; Giorgione fu un protagonista di questa seconda storia che
segna un’altra svolta paradigmatica rispetto alle convenzioni arti-
stiche del Medioevo. Fra 'interno oscuro e misterioso e la bellez-
za carnale dell’esterno si situa la membrana translucente, il confi-
ne indefinito della pelle.

Come si & giunti al magnifico frontespizio di Vesalio? La sto-
ria dell’anatomia moderna & stata narrata infinite volte come una
marcia trionfale di recupero, revisione e perfezionamento di pra-
tiche antiche perdutesi nel Medioevo, colpevole — a detta di un mo-
dello storiografico in parte tendenzioso — di aver sacralizzato il cor-
po. 1r1 effetti la Chiesa non favori la dissezione umana, e sant’A-
gostino polemizzd con gli anatomisti per la loro mancanza di ri-
spetto nei confronti del corpo. Tuttavia i successori di Pietro non
vietarono ufficialmente la pratica della dissezione e, per dimostrare
quanto sia inadeguato il quadro di una Chiesa irrimediabilmen-
te votata a frenare il progresso scientifico in questa sfera, ricor-
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di Tubinga, papa Sisto IV confermo la legittimita dell’anatomia
a scopi di studio e di ricerca previa 'approvazione ecclesiastica
{Schultz 1985, pp. 3 e 61-63).

In realta i tabu nei confronti della profanazione del corpo so-
no piti antichi, e si erano gia manifestati nel mondo romano che
aveva preso le distanze dalla spavalda attitudine alla sperimenta-
zione scientifica della scuola medica di Alessandria. Il rispetto per
i diritti dei morti e la visibilita concessa ai riti funebri avevano gia
ostacolato Dattivita degli archiatri greci, ma i provvedimenti lega-
li della societa romana e le riserve della Chiesa finirono per limi-
tare gravemente il raggio d’azione della ricerca anatomica.

La pratica della dissezione non scomparve del tutto nel Me-
dioevo. Esistono indizi di una sua sopravvivenza a Bisanzio, men-
tre il sapere accumulato dalla scuola di Alessandria e da Galeno
veniva difeso dai medici arabi. Tuttavia fu la fondazione della scuo-
la medica salernitana nell’XI secolo e delle prime universita nel XII
e XIII secolo a dare nuovi impulsi agli studi di anatomia. Si pos-
sono qui ricordare il decreto del 1238 con cui Federico II ordi-
nava che una dissezione pubblica dovesse aver luogo una volta ogni
cinque anni presso la scuola medica di Salerno, oppure I'altro de-
creto del 1241 in cui 'imperatore proibiva ai chirurghi di prati-
care dissezioni se prima non avessero studiato anatomia per almeno
un anno (Carlino 1987-1990, p. 129, nota 2). Tali decreti, e il trat-
tato di chirurgia di Guglielmo da Saliceto, redatto intorno al 1270,
sembrano confermare il diffondersi della ricerca anatomica nel cor-
so del XIII secolo (Carlino 1994, p. 198), ma per comprendere la
complessita e la portata storica del fenomeno ¢& forse meglio atte-
nersi ai dati inoppugnabilmente documentati.

La prima autopsia registrata in carte d’archivio italiane risale
al 1286, quando un’epidemia flagelld le regioni settentrionali. In
quell’anno un medico cremonese apri un corpo umano trovando
un apostéma vescicolare sulla punta del cuore uguale a quello da
lui gia osservato nei corpi di alcuni volatili. La coincidenza colpi
le autorita di Venezia tanto da spingerle a promulgare un provve-
dimento in cui s’invitava la popolazione a non consumare né uo-
va né galline (Park 1994, pp. 4-5).

La documentazione per il XIV secolo € ancora piu ricca, e con-
sente di provare come I'autopsia si sia sviluppata rapidamente da
un’attivita rivolta soprattutto alla salvaguardia della salute pubbli-
ca in una pratica utilizzata anche in campo giuridico per accertare
le cause di decesso. Il comune di Bologna, che poteva vantare le mi-
gliori facolta di medicina e giurisprudenza del tempo, cred persino
un pool di esperti da interpellare come testimoni in processi per pre-
sunto omicidio o violenza carnale. In un primo tempo, intorno al-
la meta del XIII secolo, si limitarono a esaminare I'esterno della sal-
ma, ma poco dopo il 1300 cominciarono a praticare delle vere ne-
croscopie giudiziarie. Il primo caso documentato risale al 1302.

Non é facile stabilire se le prime anatomie a carattere puramente
scientifico abbiano avuto luogo prima oppure dopo le autopsie a
sostegno dell’attivita forense. Se diamo retta ai decreti di Federi-
co 11, sembra di poter sostenere che la dissezione fosse gia prati-
cata nel XI1I secolo, ma la prima limpida prova di una prepara- 157
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zione anatomica del corpo umano risale al 1316, quando il bolo-
gnese Mondino dei Liuzzi compild la sua Anatomia, destinata a
diventare il manuale istituzionale della materia per alcuni secoli
(Carlino 1987-1990, p. xv). Lo stesso Leonardo ne possedeva una
copia nella propria biblioteca privata.

Senza voler generalizzare, e restando consapevoli dei silenzi
degli archivi, sembra dunque di poter concludere che, almeno a
Bologna e nell’Italia settentrionale, il fenomeno si sia svolto nel
modo seguente: da una fase in cui il corpo umano veniva aper-
to per appurare l'origine dei contagi, si sviluppd 'idea di esa-
minarlo anche per determinare le cause dei decessi in un conte-
sto giuridico, per poi approdare all’esigenza di una verifica del-
le antiche autorita attraverso I'osservazione diretta della salma.
Tuttavia, le tre fasi non sono nettamente distinte, bensi integrate
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Le prime anatomie si svolsero verosimilmente in palazzi privati.
Piu tardi gli statuti delle universita, per esempio a Bologna (1405),
stabilirono che gli studenti dovessero prendere parte a una disse-
zione pubblica della durata di quattro giorni, una o due volte I'an-
no. Per 'anatomia del corpo maschile erano ammesse soltanto ven-
ti persone, mentre per quella del corpo muliebre i presenti sali-
vano a trenta. La causa di tale differenza numerica ¢ presto detta.
Era il podesta a rifornire la facolta di medicina con i corpi adatti
alla dissezione: si trattava perlopit di criminali d’ambo i sessi, di
solito stranieri di ceto basso, e poiché le donne macchiatesi di gra-
vi delitti sono sempre pit rare degli uomini, ecco spiegata la dif-
ferenza nel computo degli studenti ammessi alla lezione.

Lorigine del ‘materiale’ anatomico ¢ tuttavia di maggiore in-
teresse, poiché la tradizione che legava il patibolo alla facolta di
medicina rivela come I'autopsia fosse considerata una pratica umi-
liante per i morti. Era si concesso aprire le salme dei defunti, ma
a patto che si trattasse di stranieri e malfattori.

Le anatomie pubbliche erano pertanto effettuate sui corpi dei
delinquenti, reali o presunti. C’era un ostacolo tuttavia: le esecu-
zioni capitali erano assai pit rare di quanto si pensi, nell’Tralia del
XIV e del XV secolo. Sino alla fine del Quattrocento la penuria
di corpi da sezionare non costitui un problema molto serio, ma
quando, intorno al 1490, esplose I'interesse pubblico per I'anato-
mia, si dovette ricorrere a nuove forme di approvvigionamento. A
partire dagli anni Ottanta del XV secolo il ‘materiale’ per le dis-
sezioni non proveniva pil soltanto dal patibolo, ma anche dagli
ospedali, e forse non & un caso che Leonardo abbia iniziato i suoi
studi sul corpo umano proprio in quegli anni.

La domanda era comunque di molto superiore all’offerta, ed ¢
abbastanza sconcertante leggere le pagine in cui Vesalio descrive i
metodi da lui impiegati in collaborazione con i suoi studenti pa-
dovani per procurarsi le salme di cui avevano bisogno: corruppe-
ro familiari indigenti, assaltarono cortei funebri, fabbricarono chia-
vi false, profanarono tombe e cimiter; il tutto raccontato con gu-
sto, soprattutto quando a farne le spese era il corpo di una donna.

A prescindere dal giudizio morale che ognuno di noi puo espri-
mere sulle sue procedure disinvolte, Vesalio costituisce in ogni ca-
so 'apogeo di un processo iniziato alcuni secoli prima e sviluppatosi
a ritmo incalzante nel corso del Quattrocento.

Tuttavia, quando rientriamo finalmente nei confini della storia
dell’arte per paragonare la xilografia nel Fasciculus medicinae di Johan-
nes von Ketham con il frontespizio dell'opera di Vesalio, compren-
diamo con un solo colpo d’occhio quali processi storici siano avve-
nuti e quali progressi siano stati compiuti nella pratica anatomica
durante i cinquant’anni che separano queste due immagini.

1l Fasciculus medicinae & un’antologia di testi medici stampata
per la prima volta in latino a Venezia nel 1491. Tre anni dopo i
fratelli de Gregoriis ne pubblicarono una traduzione italiana an-
cor pit riccamente illustrata, a cui venne aggiunto il trattato di Mon-
dino. Dopo I'Hypnerotomachia Poliphili, ¢ I'incunabolo figurato
di maggior prestigio stampato a Venezia, ¢ segna una tappa fon-
damentale nella storia dell'iconografia scientifica. 159
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La xilografia dell’artista anonimo rappresenta la tipica confi-
gurazione pre-vesaliana dell’anatomia. La dissezione avviene in un
interno, e il giovane lector in cattedra a cui, in questa illustrazione
manca il libro presente in altre edizioni, legge il testo autorevole
del sapere anatomico, mentre l'ostensor, con la bacchetta in mano,
sulla destra, indica al chirurgo, o sector, dove e come incidere la sal-
ma. Tre aspetti vanno sottolineati: si tratta di una cerimonia ristretta
a cui partecipa un gruppo limitato di professionisti e studenti; il ca-
davere & ancora intatto; il corpo verra aperto fra qualche istante non
per cercare di capire come funziona quel che c’¢ dentro, bensi per
confermare quanto rivelato dall’autorita del testo. La dissezione non
ha una funzione conoscitiva, bensi mnemotecnica.

Cinquant’anni dopo & un altro mondo. Non ci troviamo piu in
uno spazio privato, bensi nel bel mezzo di una scena animata in
una sorta di teatro anatomico, e lo sguardo di ottanta uomini — un
vero regard collettivo — osserva il corpo squarciato di una donna.

Il medico Alessandro Benedetti era stato il primo a sviluppare
un teatro anatomico provvisorio, di legno, a Padova, che egli de-
scrisse nella sua Historia corporis humani pubblicata nel 1497 (Fer-
rari 1996). Il ‘teatro’ era il prodotto di una nuova mentalita non
pit disposta ad accettare a occhi chiusi le approssimative tradu-
zioni latine dei testi arabi e greci. Benedetti, che aveva vissuto a
lungo a Creta, auspicava insieme ad altri colleghi il recupero filo-
logico dei testi greci originali, e il suo ‘teatro’ costitui un primo
passo verso 1"oggettivazione’ del corpo, un primo passo in dire-
zione di Vesalio.

Benedetti non era solo. Piti 0 meno alla stessa generazione ap-
partengono Marcantonio Della Torre, che intorno al 1510 colla-
bord con Leonardo, e il grande rivale del Della Torre, Gabriele
Zerbi, il cui destino fu segnato da un crudele contrappasso: aven-
do curato malamente il gran sultano, venne raggiunto dai suo emis-
sari sulla via del ritorno a Venezia e scuoiato vivo insieme al figlio,
lui che aveva passato la vita ad aprire i corpi altrui.

Anche Gabriele Zerbi appartiene alla ‘maniera moderna’ del-
la medicina, e le sue parole potrebbero essere scambiate per quel-
le di Leonardo nel trattato sulla pittura. Zerbi scrisse: “chi desi-
dera indagare la natura non deve leggere i libri sull’anatomia, ben-
si studiare la natura stessa come essa si presenta ai suoi occhi”.

Gli strepitosi disegni anatomici di Leonardo non furono per-
tanto il prodotto di un genio isolato, bensi la pit compiuta rea-
lizzazione grafica delle aspirazioni di un’intera generazione. Il con-
tributo fondamentale di Leonardo alla storia dell’anatomia non sta
tanto in cio che seppe scoprire empiricamente in campo medico
(perché anche se avesse fatto meglio di quello che seppe ottene-
re, le sue scoperte sarebbero rimaste in ogni caso sepolte nei suoi
manoscritti e ignote ai pit1), ma nell’aver capito che illustrazioni
precise e accurate erano la via maestra per il progresso della scien-
za. Se il medico ferrarese Jacopo Berengario da Carpi fece illustrare
profusamente le sue Isagogae brevis nel 1521, e se la seconda edi-
zione del capolavoro di Vesalio (1555) & arricchita da circa trecento
immagini xilografiche, che rendono piti accessibile il discorso me-
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Come tutti i grandi innovatori, Leonardo ha mediato fra due
campi: gli altri artisti non possedevano conoscenze empiriche al-
trettanto approfondite in anatomia, mentre ai medici mancava la
capacita di rappresentare in modo convincente quel che osserva-
vano. Tuttavia, si farebbe torto a Leonardo se si riducesse la sua
intelligenza alla padronanza perfetta di due discipline istituzional-
mente separate. E invece fondamentale capire che, per Leonardo,
il disegno & conoscenza. Il disegno non & uno strumento per illu-
strare cid che 'occhio vede e la parola descrive, ma & I'atto stesso
del disegnare ad acquistare uno status scientifico, poiché il dise-
gno non fotografa, bensi interpreta. Sarebbe pertanto riduttivo am-
mirare gli schizzi dell’artista per il loro elevato grado di ‘realismo’.
Si commetterebbe un errore, non tanto perché molti disegni di Leo-
nardo sono scorretti se messi a confronto con il sapere anatomico
contemporaneo e quindi per nulla ‘realistici’, bensi perché con-
centreremmo la nostra attenzione sui suoi risultati parziali a sca-
pito del metodo. La vera novita di Leonardo non sta nei risultati
concreti del suo lavoro, pur apprezzabili, quanto nell’elaborazio-
ne di un metodo d’indagine, il che ha un valore storico ben supe-
riore. Non dobbiamo inoltre dimenticare come anche i disegni al-
I’apparenza pil precisi siano comunque sublimi finzioni del reale.

Per una serie di circostanze fortunate possiamo suddividere la
ricerca anatomica di Leonardo in tre fasi principali.

Nel periodo fra il 1487 e il 1495 circa, che cade all’interno del
suo primo soggiorno milanese, Leonardo si confrontd con Ieredira
tardomedioevale per migliorarla. Con la sicumera del principiante
si apprestd a divulgare almeno una parte delle sue indagini, come
dimostrano i superlativi disegni del cranio, ma un ripensamento lo
spinse a rinviare la pubblicazione dei suoi risultati.

Dopo una lunga pausa, Leonardo riprese gli studi di anatomia
intorno al 1504, a Firenze. Fu una fase che si estese all’incirca si-
no al 1509, un periodo in cui Leonardo viaggio molto, soprattut-
to tra Firenze e Milano, e in cui predomina un approccio per co-
si dire ‘sintetico’ ai problemi dell’anatomia. In questi anni Leonardo
compi delle scoperte importanti: diagnostico per la prima volta nel-
la storia della medicina I'arteriosclerosi e la cirrosi epatica, analizzo
i muscoli delle labbra e della bocca senza doversi preoccupare dei
testi canonici del Medioevo, del tutto muti su questi argomenti, e
altro ancora. Ma ben piti importante fu la maturazione della con-
sapevolezza nei propti mezzi: in questa fase Leonardo aspird a una
sintesi generale del corpo umano attraverso il vantaggio tecnolo-
gico del disegno, che gli permetteva di visualizzare in modo pit ef-
ficace ciod che le parole potevano descrivere solo con molta fatica.

’incontro con Marcantonio Della Torre a Pavia, nel 1510, apri
P'ultima stagione del grande sogno leonardesco. La collaborazio-
ne con un medico preparato, e gli anni di esperienza alle spalle,
spinsero Leonardo a rigettarsi con entusiasmo nei problemi del-
I'anatomia per sviluppare un approccio analitico alla materia. Se,
in precedenza, il metodo di Leonardo era consistito nell'interpre-
tare quel che vedeva alla luce del sapere teorico medioevale a lui
conosciuto, ora Iartista si mise a registrare i diversi organi del cor-
po prima d’indagarne le funzioni meccaniche.

a' nell’opera di Leonardo e Giorgione
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Purtroppo la morte prematura del Della Torre e il trasferimento
di Leonardo in Francia alla corte di Francesco I interruppero que-
sto progetto, ma all’ultima fase risalgono i celebri studi di em-
briologia, quelli sul cuore e la circolazione del sangue, nonché gli
spettacolari disegni della spina dorsale.

I contemporanei di Leonardo erano ben consapevoli delle sue
straordinarie ricerche mediche, come dimostra la visita che gli fe-
ce il cardinale napoletano Luigi d’Aragona ad Amboise nel 1517,
ricordata nel diario di viaggio steso dal suo cappellano, il canoni-
co Antonio de Beatis: “Questo gentiluomo ha scritto sull’anato-
mia come nessuno aveva mai fatto prima, in maniera completa, con
illustrazioni delle membra, dei muscoli, dei tendini, delle vene, del-
le articolazioni, degli intestini e di tutto cid che costituisce il cor-
po umano, maschile e femminile. ... Ci ha detto che aveva sezio-
nato piti di trenta corpi di uomo o di donna, di tutte le eta” (Cha-
stel 1987, p. 80).

L’anatomia fu dunque al centro degli interessi di Leonardo per
trent’anni e si concretizzd in centinaia di schizzi e disegni. Solo un
volume molto dettagliato potrebbe rendere giustizia della com-
plessita della sua ricerca: in questa sede non possiamo far altro che
selezionare alcune pagine tratte dai suoi manoscritti per illustrare
gli aspetti pitt innovativi del suo lavoro.

Uno dei disegni del cranio & particolarmente importante, an-
che perché reca in alto una data: “A di 2 d’aprile 1489. Libro ti-
tolato de figura humana”. E possibile che queste parole siano sta-
te aggiunte in seguito, forse vent’anni pit tardi, come sostiene il
Pedretti, ma la data & stata tracciata con lo stesso inchiostro del
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per collocare cronologicamente gli schizzi anatomici dell’artista.

Siamo abbastanza informati sul programma leonardesco del-
I’anno 1489 da poter affermare che la morfologia era solo un aspet-
to del lavoro. In un appunto intitolato “dell’ordine del libro” Leo-
nardo descrisse il suo progetto: “Questa opera si deve principia-
re alla conciettione dell’omo, e devi descrivere il modo della ma-
trice, e come il putto Iabita, e in che grado lui risegga in quella, e
'l modo dello vivificarsi e cibarsi, e 'l suo accrescimento, e che in-
tervallo sia da uno grado d’accrescimento a uno altro, e che cosa
lo spigna fori del corpo della madre, e per che cagione qualche vol-
ta lui venga fori dal ventro di sua madre inanti al debito tempo ...

Poi discrivi I'omo cresciuto e la femmina ...

Di poi descrivi com’egli & composto di vene, nervi, muscoli e
ossa; ... di poi figura ... quattro universali casi delli omini, cioée le-
titia con vari atti di ridere ...; pianto ...; contentione con vari mo-
vimenti d’uccisione, fughe, paure, ferocita, ardimenti, [o]micidi;
... di poi figura una fatica con tirare, spigniere, portare, fermare,
sostenere e simili cose.

Di poi discrivi attitudine e movimento; di poi prospettiva per
Uofitio e effetti dell’ochio e dell’udito, — dirai di musicha — e de-
scrivi delli altri sensi” (Richter 1970, Nr. 797).

Lanatomia era, pertanto, solo una parte di un piano ben piu
ambizioso in cui il concepimento, lo studio delle emozioni e del-
la fisiognomica, persino un excursus sulla teoria musicale, avreb-
bero svolto un ruolo altrettanto importante. I disegni del cranio
restano tuttavia uno dei risultati piti impressionanti delle capacita
di osservazione di Leonardo, e meritano quindi di essere analiz-
zati piti a fondo.

I due schizzi del disegno Studi sul cranio riproducono fedelmente
la vena temporale e una parte dell’antro o seno mascellare, mentre
in un altro disegno della stessa serie Leonardo ha illustrato per la
prima volta l'origine e la disposizione delle arterie della meninge.
La precisione dell’artista nel riprodurre i dettagli del cranio ¢ stata
spesso lodata, ma sono altri gli aspetti che vorrei mettere in risalto.

In primo luogo mi sembra indiscutibile che il rapporto fra te-
sto e immagine implichi la volonta di pubblicare a stampa questo
materiale. Cid spiegherebbe, fra I'altro, la tecnica grafica sviluppata
dall’artista, poiché I'ombreggiatura a linee parallele molto fitte sem-
bra ideale per essere tradotta dal bulino su una lastra di rame.

Che il pittore intendesse far stampare i suoi disegni anatomici
& confermato almeno da due fonti.

Nella prima biografia dedicata a Leonardo, redatta intorno al
1527, lo storico Paolo Giovio ricorda come 'artista avesse impa-
rato nelle scuole di medicina a sezionare i cadaveri dei malfattori
“con fatica disumana e ripugnante ... allo scopo di riuscire a di-
pingere le varie flessioni e tensioni delle membra per forza di ner-
vi e di giunture seguendo fedelmente 'ordine della natura. Percio
raffigurd in tavole, con cura mirabile, la forma di tutti i piu pic-
coli organi fino alle vene pit sottili e alle parti pit segrete dello
scheletro, affinché da quell’annosa fatica se ne traessero, median-
te Iincisione su rame (¢ypis aeneis, nell'originale testo in latino),
infinite copie a profitto dell’arte” (Barocchi 1971, pp. 7-8).
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Un tale progetto sarebbe costato una fortuna, ma esistono de-
gli indizi per sostenere che Leonardo fece davvero incidere alcu-
ne tavole di questo genere, poiché numerose pagine di un taccui-
no di schizzi (1517) di Albrecht Diirer, oggi a Dresda, debbono
essere state copiate da tali incisioni perdute, in quanto riprodu-
cono in controparte disegni di Leonardo tuttora esistenti.

Inoltre non dobbiamo dimenticare la testimonianza dello stes-
so Leonardo, che su un foglio risalente all’inverno del 1510-1511
annotd le seguenti parole: “Questo modo sintetico di illustrazio-
ne ... ne dara piena e vera conoscenza, e acciocché questa venga
diffusa a beneficio degli uomini, io insegno il modo di ristampar-
lo con ordine e prego voi successori che non lesiniate per farle stam-
pare” (Leonardo da Vinci... 1979, p. 80). Giunto alla fine della vi-
ta, Leonardo si preoccupava della sopravvivenza della sua eredita
intellettuale, ma & indubbio che gia a partire dal 1489 intendesse
far pubblicare i suoi spettacolari fogli anatomici.

1l secondo punto che vogliamo mettere in risalto ¢ il modo in
cui Leonardo ha sezionato sagittalmente il teschio nel disegno Spac-
cato del cranio. Geniale non & solo la tecnica grafica, bensi anche
il modo in cui la rappresentazione del cranio viene concettualiz-
zata. Nessuno prima di Leonardo aveva sviluppato I'idea di ri-
produrre in un’unica veduta I'interno e I'esterno del teschio in mo-
do da rendere lampante il rapporto fra le cavita e i caratteri di su-
perficie. E una tale idea non poteva venire se non a chi padro-
neggiava la pratica architettonica di pensare un edificio presentando
contemporaneamente |’alzato interno ed esterno del modello.

Val la pena infine di soffermarsi sul testo che accompagna que-
sta prestazione grafica straordinaria. Leonardo non si era solo pro-
posto di risolvere alcuni problemi di morfologia disegnando accu-
ratamente le cavita del cranio, ma voleva anche identificare la se-
de dell’anima. Nel suo commento constato che le cavita craniche
possiedono la medesima profondita, e pensd pertanto che termi-
nassero in una linea verticale in corrispondenza del sensus communis.
11 “senso commune”, per usare le sue stesse parole (Richter 1970,
Nr. 836), era il punto in cui, secondo la scienza medioevale, le im-
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Leonardo da Vinci, Spaccato

e alzato di un edificio a pianta
centrale, disegno su carta, penna
e inchiostro marrone, circa 1490.
Milano, Biblioteca Ambrosiana,
Codice Atlantico, fol. 205v

la sede dell’anima, una specie di interfaccia tra il mondo e la men-
te, come ha ben detto Martin Clayton (Clayton 1996, p. 44).

Cid che colpisce I'osservatore moderno ¢ il contrasto fra I'ac-
curatezza scientifica della prova grafica, che potrebbe essere tran-
quillamente utilizzata per illustrare un manuale di anatomia con-
temporanea, e 'omaggio al sapere convenzionale del commento.
In altre parole, Leonardo interpreta in modo corretto le strutture
relativamente semplici, visibili a occhio nudo, e in questi casi emen-
da gli errori del passato. Lillustrazione e 'enumerazione dei den-
ti in alto a sinistra puo sembrare superflua e pedante, ma lo & me-
no quando si ricorda come ai suoi tempi alcuni difendessero I'o-
pinione di Aristotele, secondo cui le donne possedevano un nu-
mero inferiore di denti rispetto agli uomini.

Tuttavia, quando Leonardo non poteva constatare con i suoi oc-
chi che le cose stavano diversamente da quanto veniva tramandato,
egli accettava supinamente il sapere tradizionale, perché non aveva
le basi filosofiche per confutarlo. Del sensus communis abbiamo gia
detto. Qui ci limiteremo a discutere brevemente altri due esempi.

In un foglio in cui 'artista ha disegnato in spaccato il coito fra
due corpi visti di profilo, Leonardo ¢ stato il primo a rappresen-
tare la spina dorsale curva in modo corretto; ma quando ha af-
frontato il problema della fecondazione si ¢ affidato ciecamente
all’autorita ippocratica ripetuta da Avicenna (citato nel testo leo-
nardesco): a detta di Ippocrate, il seme maschile, detto ‘fluido ani-
male’, era prodotto dalla spina dorsale e percio Leonardo s'invento
un canale inesistente per collegare la regione lombare con la par-
te superiore del pene.

La didascalia “albero di vene” tra le gambe di un uomo dise-
gnato su un foglio, oggi a Windsor, rinvia invece alla concezione
galenica del sistema vascolare (Leonardo da Vinci... 1979, p. 21).
Quando si vede un disegno anatomicamente cosi inadeguato si fa
fatica a credere che lo stesso uomo, circa vent’anni piu tardi, po-
tesse avvicinarsi alla soluzione del funzionamento del sistema cir-
colatorio: ma intorno al 1494-1495 Leonardo si accontenta di ri-
petere quanto affermato dalla tradizione medioevale. Adottando

il punto di vista galenico, fa nascere il sistema venoso dal fegato e 165
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