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Beliebigkeit und Sinngebung:
Menzel und der Historismus
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Das deutsche Publikum ist seit dem Tode Adolph Menzels
1905 mit einer Fiille von wissenschaftlichen und populédren
Veroffentlichungen iiber den Kiinstler konfrontiert worden.
Der Geschichte des Menzel-Bildes, das sich dort spiegelt,
mit seinen Hohen als deutscher »Volkskiinstler< und seinen
Tiefen als >preuBlischer Hofmaler< konnte man inzwischen
eine eigene Forschung widmen.

An allgemeiner Information zum Leben und Werk Menzels
fehlt es also nicht; und es soll dem hier nichts hinzugefiigt
werden. Stattdessen soll versucht werden, einen durchaus
nicht umfassend gemeinten interpretatorischen Einstieg zu
geben. Als allgemeinere Orientierung zum zeichnerischen
Werk Menzels sind die einfiihrenden Texte gedacht, die den
drei Werkabschnitten des Kataloges der Zeichnungen vor-
angestellt sind.

Wenn im folgenden das Verhiltnis Menzels zum Historis-
mus im Mittelpunkt stehen wird, so soll damit nicht der Ver-
such unternommen werden, sein gesamtes kiinstlerisches
Schaffen einer einseitigen, ausschlieBlich am Historismus
orientierten Interpretation zu unterziehen. Eine gewisse Be-
schrankung auf diesen Aspekt, dessen Bedeutung in der so-
genannten >Historismus<-Diskussion der letzten zehn Jahre
zu tage trat, ist jedoch beabsichtigt. Dariiber hinaus weist
das aktuelle Interesse am Historismus auf eine iiber das
Epochengeschichtliche hinausgehende, grundsitzliche Be-
deutung des Phidnomens auch fiir die Gegenwart und damit
auf einen wesentlichen Grund fiir die neue Aktualitit Men-
zels.

Zum Vorverstindnis einige kurze Bemerkungen: Die Ge-
schichte des neunzehnten Jahrhunderts erfuhr zur Jahrhun-
dertmitte eine tiefe Zdsur. Die Revolution vom Marz 1848,
die sogenannte Marzrevolution, unterbrach die historische
Kontinuitdt. Schon die Zeitgenossen empfanden die Zeit
zwischen der franzosischen Revolution, die auch in den
Kreisen des deutschen Biirgertums das BewuBtsein fiir die
Notwendigkeit gesellschaftlicher Umwélzung hervorgerufen
hatte, und der Mirzrevolution als das »Revolutionszeitalter«.
Die auf die Vertreibung Napoleons folgende Restauration
provozierte in den Jahrzehnten vor 1848 eine rege politische
wie kulturelle Opposition vaterldndisch gesinnter Republi-
kaner und Liberaler. Dieses Phinomen wie auch der histori-
sche Zeitraum werden von den Historikern mit dem Begriff
des »Vormirz¢, bezogen auf die dann folgende Mirzrevolu-
tion, umschrieben.

Der gescheiterten Revolution von 1848 folgte eine erneute
Restauration. Fiir die zweite Jahrhunderthilfte wurde nun
in einem Klima politischer Reaktion die soziale Umwilzung
durch die industrielle Revolution prigend, begleitet von ei-
nem gewaltigen wirtschaftlichen Aufschwung. Der gewon-
nene Krieg gegen Frankreich 1870/71 forderte eine neue Art
des Patriotismus, den Nationalismus, und verstirkte die Eu-
phorie im Lebensgefiihl des neu anbrechenden Zeitalters der
Parvenus, der sogenannten Griinderzeit. Diese Zweiteilung
des 19. Jahrhunderts in die Zeit »vor der Revolution< und
ynach der Revolution« ist auch fiir die Geschichte Menzels
und die des Historismus von grofer Bedeutung und wird
uns bei den folgenden Betrachtungen begleiten.

»Indem ... die Stile friherer Epochen in ihrem Werden, ih-
rer Reinheit, in ihren Ubergingen klargelegt wurden und
neben der Entwicklung im groBlen bald auch das einzelne
sduberlich prédpariert sich darstellte, schien sich der kiihle
kritische Geist dieser Untersuchung auf das Publikum zu
tibertragen. Es entstand allmihlich ein gebildetes Publikum,
aber ein zersetzter und eklektischer Geschmack. Man
scheint gleich viel oder gleich wenig Gefiihl fiir alles zu ha-
ben, und die Sonne, die durch altviterliche Butzenscheiben



ir} ein modernes Zimmer scheint, mul den Hermes des Pra-
xiteles, kokette MeiBner Figiirchen und japanisches Schnor-
kelwesen nebeneinander beleuchten.«'

So schilderte ein Zeitgenosse des spiten Menzel das Ge-
schmacksphinomen der zweiten Hilfte des 19. Jahrhun-
derts, welches in den letzten Jahren unter dem Begriff des
sHistorismus< in der Kunstwissenschaft grof3es Interesse ge-
funden hat. Wahllosigkeit im Aufgreifen und Kopieren hi-
storischer Stile und Detailsucht — Eigenschaften, welche
die Kunstwissenschaftler gelegentlich der letzten Menzel-
Ausstellungen (Kiel 1981, Hamburg 1982) iiberrascht und
fasziniert zur Kenntnis genommen zu haben scheinen, wer-
den hier als allgemeines Lebensgefiihl des Kultur und Ge-
schmack konsumierenden Biirgertums der zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts beschrieben.

Das neueste Menzel-Bild, welches sich in den Interpretatio-
nen der letzten Jahre herauskristallisiert hat, scheint von ei-
ner gewissen Ratlosigkeit gegeniiber seiner Seh- und Ar-
beitsweise geprigt, die mit eben solchen Stichworten wie
Wahllosigkeit, Detailsucht, Fragmentation und Montage
charakterisiert wird. In diesem Bild, das Menzel als das
>reine(, nur registrierende Auge sieht, klingt an, daB3 den
Kritikern im Grunde der Faktor der kiinstlerischen Selek-
tion (Auswahl) zu fehlen scheint. Damit ist nicht die Aus-
W_ahl von Themen gemeint — selbstverstindlich hat Menzel
nicht >Alles< gemalt — sondern die visuelle Selektion. Jener
Faktor also, der nach alter Tradition kiinstlerischer Theorie
aus dem Abbild erst die »Kunst« macht, dessen angebliches
Fehlen Menzel andererseits jedoch heute zu unverhoffter
Modernitiit verhilft, wenn man an neuere Konzepte von
Kunst und ihrem Verhiltnis zur Wirklichkeit denkt. Ich
gla_ube jedoch, daB dieser Eindruck des Wahllosen und
gleichzeitig Fragmentarischen, der in Menzels zeichneri-
schem Werk am deutlichsten wird, dadurch entsteht, daf
heutige Kunstbetrachter, die sowohl mit den Konzepten ak-
tueller Kunst, als auch mit den Traditionen und Inhalten
der Kunst bis zu Menzel vertraut sind, den Kontrast ZWi-
schen Menzels Arbeitsweise und dem, was bis dahin iiblich
war, fast schockartig begreifen. Einen Aspekt dieses
*Neuen« schildert im iibrigen der Artikel von Lucius Grise-
bach, der diesem vorangeht.

K.un_StIErischen Konzepten der Gegenwart liegt meist die
EIPS‘Cht zugrunde, daB keine ganzheitliche Erfahrung der
Wirklichkeit mehr moglich ist, was fiir die Praxis kiinstleri-
scher Arbeit Fragmentierung und Montage bedeutet. Hier-
Mit in Verbindung gebracht, wird deutlich, daB} Menzels Di-
Stanz zur traditionellen Kunstpraxis, was Themen, Motiv-
und Ausschnittwahl, Seh- und Arbeitsweise betrifft, als
Bruch erscheinen muB. Verursacht wurde dieser »Bruch« si-
tChe}- zu einem Gutteil dadurch, daB Menzel weitgehend Au-
odidakt war, daB also die motivischen und dsthetischen
H‘f’rarChien der damals neoklassisch und romantisch ge-
Pragten Akademie an ihm voriibergegangen waren. Der
Jung? Menzel versuchte, dies durch intensives Studium und
p}?Pleren aller ihm erreichbarer Vorbilder — vor a_dlem gra-
Chéssdslen Reproduktionen — wettzumachen. Ein bienenglei-
ielt: ammeln 'begann, welches er zeit seines Lebens. beibe-
o »Wohl niemand hat sich je kiinstlerische Arbeiten al-
im Aelten S0 genau angesehen wie er. ... Menzel ist wenig
ﬁltestUS]ane gewesen, kannte aber alle Kur}stwerke von den
jede ‘;{“ ag)’ptlsqhen Tempeln an bis auf die Neuzelt,' da er
rie; epff)duktlon ebenso griindlich betrachtete, wie das
iegGmal'«: Aber nicht nur die Geschichte der Kunst, auch
elbstebsf:hlchte d?r Ereignisse spielte in seiner lfﬁnstlerlschen
el ildung friih eine Rolle. Aus der Provinz als halbes
und d:lgcl) Berlin gezogen, fand er hier in den zwanziger
Syl e‘Blger.Jahren einen Reichtum an Anschauungs- und
nmaterial aus erster und zweiter Hand, den er durch

das Studium klassischer und s>vaterldndischer< Geschichte
und durch Entwiirfe zu damals beliebten Themen der >gro-
Ben«< Geschichte begierig aufsog und verarbeitete. Er vollzog
auf diese sehr konkrete Weise exemplarisch den Aufstieg ei-
ner neuen, aus dem Kleinbiirgertum kommenden Bildungs-
schicht nach, der er selbst angehorte und die ihre kulturelle
Identitét in der Geschichte suchte.

Hier lagen die Wurzeln fiir den vormérzlichen Historismus,
aber mit diesem Wissensdurst, mit dieser Sammelwut fiir hi-
storisches Bildungsgut wurden auch die Voraussetzungen
fiir jenes Phanomen geschaffen, das in der eingangs zitierten
Beschreibung Karl Neumanns angesprochen wurde: der
griinderzeitliche Historismus als Geschmackserscheinung
biirgerlicher Wohnkultur.

Jener frithe, vorrevolutionidre Historismus, mit dem Menzel
aufwuchs, hatte jedoch urspriinglich andere Aufgaben und
Erscheinungsformen gehabt.

In den Jahrzehnten vor 1848 war historische Kunst »durch
die historische Erfahrung des >Revolutiondren Zeitalters«
geprigt«’ und eng verkniipft mit der Geschichtsphilosophie
des Vormirz. Die grundlegende Erfahrung der franzosi-
schen Revolution als Bruch historischer Kontinuitdt hatte
das Verhiltnis zur Vergangenheit und ihren Traditionen ver-
andert. Geschichte als Entwicklung, als Gewordenes, Ge-
schaffenes, als »That« (zentraler Begriff biirgerlichen
Selbstverstindnisses), eine »Historisierung der Vernunft«
wurde der Metaphysik des Absoluten, der Geschichte als
Immergleichem entgegengesetzt. »Geschichte als Freiheits-
geschichte« wurde zur biirgerlichen Emanzipationsphiloso-
phie, die der kollektiven Einbindung in die starren Gesell-
schaftsmodelle des Feudalismus die ethische Selbstbe-
stimmtheit des Individuums entgegenhielt. Das Biirgertum
lieB sich nicht mehr von absolut gesetzten Traditionen un-
terwerfen, die ethisch und kulturell bindend waren, sondern
wihlte sich die Traditionen, an die es ankniipfen wollte,
selbst aus einer »bewulit vergegenwirtigten Fiille von Mdog-
lichkeiten«*, um sein gegenwirtiges politisches Handeln
darauf zu beziehen. Das motivierte eine neue historische
Forschung und ein Denken in Epochen, welches die Gegen-
wart als die Epoche des >Revolutionszeitalters< einbezog.
Erforschen und Aufgreifen von geschichtlichen Traditionen,
besonders bezogen auf die »Erkenntnis von Staat und Na-
tion«’, waren der Weg biirgerlicher Identitétssuche vor der
Revolution — politisch wie kulturell. In der Kunst fand dies
Bestreben seinen Ausdruck in der Historienmalerei, dem Er-
eignisbild, welches ein historisches Geschehen vorbildhaft
so darstellen sollte, da Identifikationsmdglichkeiten gebo-
ten wurden. Das Historienbild groen Formats, mit Vor-
liebe fiir 6ffentliche Raume bestimmt, sollte die Biirger des
Vormirz historisch und damit politisch bilden. Stilistisch
aus der Romantik erwachsen, war diese Malerei von dekla-
matorischem Pathos, zentral angelegter Komposition und
von Linie und Form bestimmt — im Gegensatz zum von
Farbe und Licht bestimmten spiter aufkommenden Natura-
lismus.

1848 war Menzel 33 Jahre alt. Geboren, aufgewachsen und
gebildet vor 1848, wurde er Zeuge der gesamten Entwick-
lung des Historismus, vom vormirzlich romantischen Ereig-
nisbild mit seinem engen Bezug zur Idee der Nation im biir-
gerlich-revolutiondren Sinne, bis zum Wohnstubengenre des
arrivierten Biirgersalons der wilhelminischen Zeit. Die Etap-
pen dieser Entwicklung, wie sie sich in Menzels Werk nie-
derschlugen, sollen im folgenden aufgezeigt werden.

Menzels Begegnung mit der Geschichte als Fundus vor-
mirzlicher Identitit begann frith. Das Kind begeisterte sich
wdurch die Schulstunde in Geschichte... zu den ersten
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Einzug der Sophie von Brabant in Marburg mit ihrem S6hnchen Heinrich 1247, 1847-48, vormals Kaiser-Friedrich-Museum, Magdeburg

Kompositionen aus romischer, mittelalterlicher, auch neu-
ster Historie, alles sehr ernst gemeint und genau mit Bleistift
ausgefiihrt.«® Auch seine ersten groBeren Arbeiten kreisten
um historische Themen, die damals als Priifstein kiinstleri-
scher Ernsthaftigkeit galten. Noch 1847 empfahl er dem her-
anwachsenden Sohn seines Kasseler Freundes Arnold fiir
seine kiinstlerische Bildung den gleichen Weg: Die Aneig-
nung von breit gestreutem Wissen aus Bibel, Mythologie
und vor allem Geschichte, um den »geistigen Stoff« zu emp-
fangen, »davon ihms Blut zu brennen anfingt.«’

Wissenschaftliche Genauigkeit in der Wiedergabe histori-
scher Details und politisch erzieherische Absicht fiihrten in
der Arbeit Menzels an den Illustrationen fiir Franz Kuglers
Geschichte Friedrichs des Grofen schon 1839 zu neuen An-
siatzen. Allein die Wahl einer Epoche wie des Rokoko, die
1839 noch als gelebte Vergangenheit erscheinen mufte und
die dem Pathos der iiblichen Historienmalerei nicht entge-
genkam, war ungewdhnlich. Friedrich, bei den Nachleben-
den damals umstritten, sollte als aufgeklérter, volksnaher
Ko6nig und Mensch dem biirgerlichen Leser nahegebracht
und in den Bezugsrahmen biirgerlicher Traditionen gestellt
werden. Menzels Anliegen war es, »Friedrich als Mann des
Volkes anzudeuten«, der »als Vater fiir sein Volk lebte, und
daher sein Andenken vorzugsweise dem Biirgerstande heilig
ist in welchem die Saat seiner Institutionen am meisten ins
Leben eingreifend fortwirkt, [...] ... ohne in veraltete und
weitschweifige Motive zu verfallen.«?

Kritik am Pomp der Historienmalerei wird deutlich, die
Menzel aber wohl aufgrund der stilistisch strengeren Kon-
ventionen fiir das herkdmmliche Historienbild nicht dort in
die Tat umsetzte, sondern in der freieren Buchillustration.
Dem Text fiigte Menzel Anmerkungen zum »Historischen
Nachweis zur Verstindigung einiger Illustrationen« an, zu
denen er eingangs bemerkt: »Alles was der dulleren Gestal-
tung des Lebens, dem Zeitgeschmack und den mannigfa-
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chen Wandlungen desselben in Baulichkeiten, Geriten, Ko-
stimen und allgemeiner Sitte angehort, beruht . .. auf Stu-
dien charakteristischer Vorbilder, wie sich diese erhalten ha-
ben.«’ Das war in dieser Entschiedenheit etwas Neues. Das
Bemiihen, zur Bildung der kleinbiirgerlichen Leserschaft
beizutragen, politisch, historisch wie kulturell, ist uniiber-
horbar. Bildung hiel damals, Welt, vergangene wie gegen-
wartige, verfligbar zu machen — eine Emanzipationsstrate-
gie. Der Kiinstler Menzel als Pidagoge, das bedeutete eine
bewuBte Ausrichtung auf das Publikum, wie er sie lange Zeit
bewahrte. Menzel gehorte nicht, auch spéter nicht, zu jener
in Berlin sowieso seltenen Kiinstlerbohéme, die den Kiinst-
ler zum genialen Gegenspieler eines >bléden< Publikums
hochstilisierte. Er lebte durchaus in und mit den Inhalten,
die das Publikum interessierte oder die er ihm nahebringen
wollte. Diese Geisteshaltung war es wohl auch, die seiner hi-
storischen Akribie das leblos Museale nahm.

Als ein Schritt zuriick erscheint der letzte Auftrag Menzels
zu einem historischen Thema, der vor der Revolution ent-
stand. Der Karton Einzug der Sophie von Brabant in Mar-
burg mit ihrem Sohnchen Heinrich 1247, den der Kasseler
Kunstverein 1847 in Auftrag gegeben hatte, und der im
Mirz 1848 vollendet wurde, zeigte zwar den Versuch, vom
steifen Pathos, wie er in der Miinchner und Diisseldorfer
Schule gepflegt wurde, zu groBerer Lebendigkeit zu kom-
men, war aber immer noch verhaftet in den linienbetonten
Stilkriterien der Historienmalerei. Offenbar hatten Funktion
und Auftragsbedingungen hierin ihre Auswirkungen gezeigt.
Die Bleistiftstudie zu einem Reiter und einem Mann
(Kat. 23) und die Choransicht der Elisabeth-Kirche in Mar-
burg (Kat. 22) gehdren zu den vorbereitenden Arbeiten fiir
diesen Karton. Der Zeitpunkt und die im folgenden geschil-
derten Entstehungsbedingungen dieses offentlichen Auf-
trags zeigen exemplarisch die Geltung, die der Historienma-
lerei bis 1848 in der vorrevolutiondren Auseinandersetzung
zwischen biirgerlichen und hofisch-staatlichen Positionen
noch zukam.



Per Kasseler Kunstverein hatte anldBlich des fiinfhundert-
jahrigen Dienstjubiliums des hessischen Fiirstenhauses bei
Menzel diesen Karton mit einem Thema zur yvaterlandi-
schen Geschichte« bestellt. Das Motiv, der Einzug der So-
phie von Brabant mit ihrem Sohn in Marburg 1247, verweist
auf die Ablosung der Thiiringer Landgrafen durch die von

(fiiesem Sohn begriindete Dynastie der hessischen Landgra-
en.

Kunstvereine wie der Kasseler, eine typische Erscheinung
vormirzlicher Biirgerbewegung, waren seit den zwanziger
Jahren in mehreren Stidten mit hohen erzieherischen Zielen
gegriindet worden. Sie sollten den Burgern durch Zusam-
menlegung ihrer bescheidenen Mittel die Mdglichkeit ge-
ben, 6ffentliche Kunst, wie sie materiell sonst nur den Ho-
fen moglich war, in Auftrag zu geben, mit der eine biir-
gerlich patriotische Kultur gefordert werden konnte — in
pffenem Kontrast zur offiziellen Hofkunst z. B. Ludwigs L.
in Miinchen, deren Kiinstler bei den Demokraten als »Ari-
stokratendiener< angegriffen wurden. Trotz der zusammen-
gelegten Mittel konnten jedoch die Kunstvereine, so auch
der Kasseler, nur vergleichsweise bescheidene Auftrige ver-
geben. Fresken und groBe Olbilder schieden meist aus Ko-
stengriinden aus: es blieb als einziges Medium monumenta-
ler Malerei der Karton. Menzels Karton hatte die immerhin
beachtlichen AusmafBe von 3 x 6,5 m, ausgefiihrt in Misch-
technik, vor allem in Kohle.

Da§ Thema des Kartons, eine Dynastiegriindung, eigentlich
typisch fiir die héfische Historienmalerei, verwunderte bei
diesem Auftraggeber. Die politischen Grenzen konnten je-
d?Ch durchaus verschwimmen, wenn relativ fortschrittliche
Fiirsten und gemiBigt liberales Burgertum sich gegeniiber
St{ind'en. Viele Kunstvereine genossen fiirstliche Forderung.
Die liberale Fraktion der Biirger hatte ja nicht die Abschaf-
fung der Fiirstenhiuser, sondern nur die Einfiihrung der
Konstitution mit Garantien biirgerlicher Rechte zum Ziel:
Ut,’er das Nationalgefithl wurde auch die Geschichte inte-
griert. Hier iiberwog also das Vaterlandische des Motivs —
ein Interesse, das die Hofe durchaus teilen konnten.

I\K'lenz"el fuhr im August 1847 nach Kassel, ausgeriistet mit
I ostimmappen zum Studium der historischen Gewandung.
An Kassel muBte er sich mit Modellen und »Kleider(n) aller
th_’ 50 gut sich das hier auftreiben lieB«!?, begniigen. Der
uriliter unserer Studie (Kat. 23) zeigt denn auch Kostiimhut
Sch t;Umhang, gepaart mit zeitgendssischen Hosen und
tionu en. Gemessen an der Genauigkeit der Kugler-Illustra-
Stor'en erweist sich di.e Gewandung auf dem Karton _als hi-
Jah:}sfh unkorrekt. Sie verweist eher ins 15.-16., als ins 13.
Mi undert. Das mag am damaligen Wissensstand iiber das
lttelalFef liegen, aber auch am zur Renaissance tendieren-
S:}rllo Zfltgeschmack. Der Karton war im Rahmen einer
s n iberwundenen romantischen Tradition entstanden —
b Sllch auch bald an der politischen Situation bewahrhei-
s n den Tagen seiner Fertigstellung am 18.-19. Mirz bra-
o Am Berlin die StraBenkémpfe der Miirzrevolution los.
2t ggenbhck der Vollendung hatte die politische Entwick-
Zehijen Kar}on funktionslos gemacht. Wie Menzel acht-
lex Wahfe spiter feststellen muBte, fiihrte er an einer dunk-
and der Kasseler Bibliothek unbeachtet ein Schatten-
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£ ¢in. Die Resignation des nachrevolutionaren Zeitalters
tte begonnen.

fli;:,v\?r%le,i‘:h fier Kostiimstudie zum Karton mit der Studie
entstan(:jtalre in der Tafelrunde Friedrichs II. in Sanssouci,
o hatten 1850 (Kat_. 47), zeigt, welcher Bruch sich vollzp-
eit zy e Von der I.,mie zur Farbe, von rhetorischer. Stelf-
rt, eing;:-)mer- Unmittelbarkeit des Ausdrucks hatte sich die
gentlich istorisches Thema zu verarbeiten, nun auch im ei-
en Medium des Historienbildes gewandelt. Die er-

sten Bilder der Serie zu Friedrich-Themen, begonnen im
Jahr nach der Revolution, zeigen noch das Bestreben, den
aufgeklirten Biirgerkdnig darzustellen. Was sich mit der
tiefgreifenden Erfahrung der politischen Zasur von 1848
verinderte, war der Historismus selbst — die Rolle, die er
nun spielte, das AusmaB seiner Volkstiimlichkeit und sein
Erscheinungsbild. Nach 1848 war der Historismus in der
Kunst nicht mehr, wie noch vor der Revolution, Feld der
Auseinandersetzung zwischen den kulturpolitischen Positio-
nen der Hofe und jenen des Biirgertums. Er entwickelte sich
sum Geschmacksphinomen und gewann allméhlich die
breite Basis des eingangs zitierten weklektischen Publi-
kums«. Die Bahn wurde frei, um dem Biirger, der mit der
Industrialisierung PreuBens reich wurde, aber machtlos
blieb, das unpolitisch gewordene Instrumentarium der belie-
big verfiigbaren Stile zum Zwecke eigener Reprisentation
nach fiirstlichem Modell zur Verfiigung zu stellen. Auf der
anderen Seite, bei Hofe, wurden nun historische Themen,
ihrer revolutionidren Bedeutung entkleidet, in die Prachtent-
faltung wilhelminischer Staatskunst eingespannt.

Auch Menzels weitere Beschiftigung mit Friedrich IL
konnte sich diesem Geschehen nicht entziehen. Der volks-
aufklirerische Ansatz des Vormadrz verschwand hinter male-
rischem Perfektionismus, Kleinteiligkeit und anekdotischer
Erziihlweise. Symptomatisches Ende dieser Entwicklung fiir
Menzel ist die Ubertragung des Historienbildes, das kraft
seiner politischen Aufgabe vor 1848 groBformatig zu sein
hatte, in das winzige Format der Gouache, ohne jedoch die
Menge der erzahlenden Details einzuschrianken. Aus dem
historisch bedeutsamen >Ereignisbild« wurde so das anekdo-
tische Genrebild. Friedrich II. besucht den Maler Pesne auf
dem Malgeriist in Rheinsberg (1861, Kat. 51) ist ein spre-
chendes Beispiel dafiir. Von nun an hatte das groBformatige
Historienbild nur noch als Legitimationskunst des Hofes
seine Funktion — wohlgemerkt eine Entwicklung, die Men-
zel nicht mitmachte. Menzel vollzog diese kulturelle Umwer-
tung in zwei extremen SchluBfolgerungen nach: Das eine ist
die winzige Gouache mit historischem Thema, die das Hi-
storienbild in seiner Funktion ad absurdum fiihrt, Auftrags-
werk aus einer Serie von neun Gouachen fiir den biirgerli-
chen Sammler Kahlbaum in Berlin, der sie wohl in Reih
und Glied in einem seiner Raume hingen hatte. Das andere
ist sein kolossales Gemilde von der Kronung Wilhelms I. in
Konigsberg 1861, begonnen im selben Jahr wie die Gou-
ache. Offenbarer Zweck des Kronungsbildes (sieche Kat.
57-61) war die Legitimation dieses Aktes koniglicher Anma-
Bung gegeniiber den sparlichen Errungenschaften der 48er
Revolution, indem Funktion und Format der Gattung Hi-
storienbild fiir ein Thema aus der Gegenwart iibernommen
wurden. Das stellte die Kronung Wilhelms I. in die Tradi-
tion vergangener Kronungen von grofer »vaterldndischer«
Bedeutung, wie sie im Historienbild beliebtes Thema waren.
Eine Tradition wurde fabriziert, diesmal nicht im Rahmen
vorrevolutiondrer biirgerlicher Identitdtssuche, sondern
eben, um die Krise einer Tradition — jener vom Herrscher
von Gottes und nicht von Volkes Gnaden — zu iibertonen.

Aber schon die Betrachtung der vorbereitenden Portritstu-
dien (Kat. 57-61) zeigt, warum diese Operation in Menzels
Hinden nicht gelingen konnte. Die sinngebende Idee fehlte,
die das Fundament der Kunstphilosophie der vorrevolutio-
niren Historienmaler gewesen war. Zugrunde lag dagegen
ein rein registrierendes Reportertum. Der anwesende Hof-
staat wurde, einhundertundzweiunddreiflig Menschen an
der Zahl, nach der Natur portritiert mit der gleichen sachli-
chen Besessenheit, mit der er auch Dinge wie den gotischen
Eisenbeschlag im Welfenmuseum zeichnete (Kat. 70). Eine
flimmernde Fliche von naturgetreuen Kopfen mit einem
unbedeutenden Kaiser im linken Mittelgrund war das Re-
sultat. Die kompositorischen Regeln des Historienbildes, die
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dazu dienten, den Schwerpunkt des Geschehens herauszu-
streichen, waren iiber den Haufen geworfen. Im Krénungs-
bild verbanden sich nun Historismus und Naturalismus in
einer in der Wirkung widerspriichlichen Weise: Format und
Anspruch des Historienbildes trafen auf eine extrem natura-
listische Ausfithrung, die jedem Detail die gleiche Bedeu-
tung gab. Das Ergebnis betrog den koniglichen Auftragge-
ber gewissermallen um den beabsichtigten legitimatorischen
Effekt.

Das Eisenwalzwerk, auch Moderne Zyklopen genannt und
zehn Jahre spiter fertiggestellt (1875), zeugt davon, in wel-
cher Richtung sich die Verquickung von Historismus und
Naturalismus weiterentwickelte. Seit dem Kroénungsbild
hatte Menzel mit dem Historienbild abgeschlossen und be-
gonnen, seine Themen in der Gegenwart zu suchen, vor al-
lem in Motiven aus dem GroBstadtleben. Moderne Zyklopen
filhrte diese Ausrichtung konsequent fort. Eine der fiir den
Biirger faszinierendsten technischen Errungenschaften der
damaligen Moderne, die rasch anwachsende, mit neuester
Technik arbeitende Eisenindustrie, wurde zum Motiv und
damit auch der Industriearbeiter. Nachdem Menzel 1869
durch ein Auftragswerk (das Gedenkblatt zum fiinfzigjahri-
gen Bestehen der Firma Heckmann) mit der Eisenindustrie
in Berithrung gekommen war, begann er nun aus eigenem
Antrieb eine Arbeit groBen Formats. Wieder begann das
Sammeln. Mehrere Wochen verbrachte er 1872 in den Hal-
len des Eisenwalzwerkes in Konigshiitte und skizzierte Ar-
beiter, Werkzeuge, Maschinenteile (Kat.75-79). Konigs-
hiitte, der gro3te Hiittenbetrieb Schlesiens, war bis 1872 aus
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mehreren Gemeinden zu einer fiir damalige Verhéltnisse
gigantischen Industrielandschaft zusammengewachsen. Die
Zeichnung Tagebau in Konigshiitte (Kat. 75) gibt ein ein-
drucksvolles Bild dieser von der Produktion transformierten
»Landschaft.

Menzel erschlof3 sich diese Welt mit dhnlicher Systematik,
wie er sie entwickelt hatte, um das Rokoko Friedrichs I1. zu
rekonstruieren. Seine Arbeitsmethode, sachliche Korrektheit
durch eine Unzahl von Detailstudien zu erreichen — meist
als Ausdruck eines radikalen Realismus gesehen (ange-
brachter wire gerade hier die Verwendung des Begriffs Na-
turalismus) —, hatte er also an den Anforderungen seiner
Historienmalerei entwickelt. Auch in dieser beiden gemein-
samen Bemiihung um Objektivitit zeigen sich die gemeinsa-
men Wurzeln von Historismus und Naturalismus im von
Wissenschaftlichkeit gepragten Weltverstindnis des aufstei-
genden Biirgertums.

Das Eisenwalzwerk ist wie das Kronungsbild vielfigurig und
voller Details. Dennoch entsteht nicht der Eindruck eines
fehlenden Zentrums. Die Arbeiter, welche die glithende
Luppe (Roheisen) in die Walze mandvrieren, bilden den
szenischen Mittelpunkt. Er ist, akzentuiert durch die Glut
der Luppe, kompositorisch genau bestimmt und dramatisch
hervorgehoben. Der schwerterhebende Kaiser des Kro-
nungsbildes kann keine vergleichbare Wirkung fiir sich be-
anspruchen. Die spiirbare Emphase in der Schilderung jenes
Moments, den Menzel nach langem Studium als den zentra-
len und schwierigsten des Produktionsprozesses betrachtete,



4 b =
M
B b ;: ";?'_l_’ &

Das Eisenwalzwerk, 1875, Staatliche Mussen zu Berlin (Ost), Nationalgalerie

zeigt e_ine Teilnahme und Erregung, die iiber das hinausgeht,
Was wir von Menzels Friedrich-Bildern oder den GroBstadt-
bildern kennen. Sie teilt sich auch in seinen Arbeiterskizzen
EjKat. 78, 79) mit. Am ehesten spiirbar ist Vergleichbares, je-
b?_Ch als politische Teilnahme, noch in der unvollendet ge-
h iebenen Aufbahrung der Miirzgefallenen von 1848 (Kunst-

alle Hamburg). Wie lieBe sich nun hier Menzels Engage-
ment niher bestimmen? Wollte er die Technik, die indu-
strielle Produktion, den Arbeiter verherrlichen?

rl;ll?tddwo lie.gt der Zusammenhang dieses Gegenwar.tsbild“es
o em Historismus? Gerade um eine genauere Einschit-
Stor% von Menzels Motiven zu erhal‘ten, splltq man den Hi-
ben Shn/llus im Auge behalten, da er ja, wie WIr ge;eh;n }}a-
Ges, enzels Geisteshaltung gepriigt hatte. Das 'Blld. ist, im
dergnen.satz zu den oft anekdotisch bleibenden Frled'l‘l‘Ch-Bl.l-
Ereig n Emphase und zentral angelegter Komposition ein
e imsblld — hler‘liegt eine wesentliche Uperemstlmmung
enga o VOrrevol}Jtlonéiren Historienbild, die nur von dem

i lgslerten Bemithen nach Sinngebung herriihren kann.
sl deSChrelbung, die Menzel vom Bild ggb, konzen.tr!ert
‘ten agegen betont sachlich auf die industriell determinier-

Arbeitsginge.

»Ehenr Sﬁ_hauplatz ist eine der groBen Werkstatten fiir Eispn—
wfindsec é’;nen zu Konigshiitte in Oberschlesien — ‘Schle.b-
an bl 1¢ hochgezogen sind, lassen allseitig Tageslicht ein.
alze ('fkt auf einen langen Walzenstrang, dessen erste
WeiBglﬁhle aus einem Schweilofen geholte >Luppec (das
eiter w f"de Elsenstﬁck) aufnehmen soll. Die beldel}. Ar-
urch l-el che d}_eselbe herangefahren haben sind beschafugt
*Luppec ochdrar}gen der Deichsel des Handwagens die
andere unter die Walze gleiten zu machen, wihrend drei
bemiih mit Sperrzangen der Luppe die Richtung zu geben
i tsind. Die Arbeiter jenseits der Walze halten sich fer-
pe, ... mit Zangen und Hebestangen welche letz-

?g die Lup
er :
® beweglich an Ketten vom Gebilk herabhéngen in Emp-

fang zu nehmen, um sie iiber den Walzengang hiniiber den
Vorigen wiederum zuzuschieben behufs weiterer Wiederho-
lung desselben Verfahrens an den simmtlichen unter sich
verschieden profilierten Gangen des ganzen Walzenstran-
ges, bis zu schlieBlich vollendeter Umwandlung der Luppe
in die fertige Eisenbahnschiene. Links fdhrt ein Arbeiter ei-
nen Eisenblock dem der Dampfhammer die Form gegeben
zum Verkiihlen hinweg. Auf derselben Seite ganz im Hinter-
grunde wird ein Puddelofen von Leuten bedient, in deren
Nihe der Dirigent sichtbar ist. Der Schichtwechsel steht be-
vor: wihrend weiter im Mittelgrunde Arbeiter halbnackt
beim Waschen sind, wird rechts Mittagbrod verzehrt, das
ein junges Miidchen im Korbe gebracht hat.«!

Eine Verherrlichung der Arbeit, arbeiterfreundlich oder gar
sozialistisch? Max Jordan, damaliger Direktor der gerade
gegriindeten koniglichen National-Galerie, unterstrich 1875
in einer begeisterten Beschreibung des Bildes die »Verherrli-
chung der groben Arbeit«, die »ergreifende Schilderung des
Heldenmutes der Pflicht«”.

»Die Biirger haben sehr gute Griinde, der Arbeit libernatiir-
liche Schopfungskraft anzudichten; denn gerade aus der
Naturbedingtheit der Arbeit folgt, daB der Mensch, der kein
anderes Eigentum besitzt als seine Arbeitskraft, in allen Ge-
sellschafts- und Kulturzustinden der Sklave der anderen
Menschen sein muB, die sich zu Eigentiimern der gegen-
stindlichen Arbeitsbedingungen gemacht haben.«'® Diese
Marxsche Bemerkung charakterisiert genau das Verhiltnis
zum industriellen Fortschritt, wie es zu Beginn der Griinder-
zeit das liberale Blrgertum kennzeichnete und wie es auch
in Jordans Beschreibung zum Ausdruck kommt. Das Bemii-
hen um Sinngebung fiihrt uns auf eine weitere Spur — die
der Allégorie réelle. Werner Hofmann greift den Begriff bei
Courbet auf und definiert ihn in seinem Aufsatz iber Men-
zels Atelierwand: »Allégorie réelle besagt, daB das Alltégli-
che, Profane und Banale innerhalb seines Ambientes nobili-
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tiert und fiir Bedeutungen transparent gemacht wird.«'* Das
Motivrepertoire der Allegorie kam hier also nicht, wie her-
kommlicherweise iiblich, aus den Traditionen der Antike
und der Renaissance, sondern aus der Gegenwart — am be-
sten aus jenen Aspekten, die bisher kaum bildwiirdig gewe-
sen waren. Fiir beides ist die Industrie das extremste Bei-
spiel. Der eine der beiden Titel des Bildes jedoch, yModerne
Zyklopen«, auf den allegorischen Charakter direkt verwei-
send, verkniipft die Gegenwart wieder mit einer — noch
dazu weit zuriickliegenden — Tradition. »Moderne Zyklo-
pen< verbindet die Antike mit dem seit dem 19. Jahrhundert
wichtigen Begriff der Moderne.

Warum ist ausgerechnet die Antike der Moderne verwandt
und nicht eine néiherliegende Epoche? Warum also erweist
sich die Antike als zeitgemaBer als der immerhin noch in die
Gegenwart hinein wirkende Friedrich I1? » Unter allen Ver-
héltnissen, in die die Moderne tritt, ist das zur Antike ein
ausgezeichnetes. . .. Die Moderne bezeichnet diese Epoche;
sie bezeichnet zugleich die Kraft, die in dieser Epoche am
Werk ist, der Antike sie anverwandelnd.«'® Benjamin um-
rei3t so das damals neue Konzept der Moderne und damit
das nachrevolutiondre Zeitgefiihl von Biirgern und Kiinst-
lern, die in ihrem vom Historismus geschirften Epochen-
denken nach dem »Zeitalter der Revolution«, das 1848 sein
resignatives Ende gefunden hatte, nun eine neue Epoche der
Moderne, geprigt von einer sich tberstiirzenden gesell-
schaftlichen und industriellen Entwicklung, heraufziehen
sahen. Menzel war Biirger beider Epochen.

Zum Heros dieser Moderne wurde der Arbeiter: »Was der
Lohnarbeiter in tdglicher Arbeit leistet, ist nichts Geringeres
als was im Altertum dem Gladiator zu Beifall . . . verhalf.«'®
So wie es fiir den Beifall eines Publikums bedurfte, so
konnte auch der Arbeiter nur in der Betrachtung desjenigen
Biirgers zum Heros werden, der die Welt der industriellen
Produktion nur als Publikum kannte. Das Walzwerk wurde
zur >Schmiede des Vulkanus«<. In diesem Bild der industriel-
len Produktion bekam die Korperkraft eine zentrale Bedeu-
tung, die ihrer tatsidchlichen Rolle nicht mehr entsprach.
»Moderne Zyklopen< hatte also seine Motivation darin, dal3
sich Biirger und Kiinstler ein Bild von der industriellen Re-
volution machten, auf der Suche nach einem Mythos der
Moderne. Hier ist er exemplifiziert im Ausdruck rauschhaf-
ter Kraft, der gerade in dem bisher nie dagewesenen Zwang
zu ununterbrochener Arbeit, wie ihn die Maschine auferlegt
und wie Menzel ihn mit der Einbeziehung des Schichtdien-
stes betont, noch verstirkt wird. Dies und nicht die Ausbeu-
tung des Arbeiters war Menzels Darstellungsziel.

Die Biirger, Initiatoren des wirtschaftlichen Aufschwungs
PreuBlens in der Griinderzeit, fanden in dieser Rolle neue
Identifikationsmoglichkeiten, nachdem ihrer politischen
Emanzipation in Form einer Beteiligung an legislativer und
exekutiver Macht nach 1848 enge Grenzen gezogen worden
waren. lhre neue, immerhin wirtschaftlich staatstragende
Bedeutung hat die Generation der Mirzrevolution wohl mit
dem repressiven Staatswesen unter Friedrich Wilhelm IV.
und Wilhelm I. ausgesohnt. Auch Menzels verdndertes Ver-
héltnis zum Hof wird von dieser Zeitstimmung, die in seiner
Schicht herrschte, beeinflul3t worden sein. Er scheint sich in
diese Rolle stirker eingebracht zu haben als in die des Sym-
pathisanten der Marzrevolution. Da3 dennoch ein Bild mit
vielfdltigen Identifikations- und Interpretationsmoglichkei-
ten entstanden ist, zeigt die Offenheit kiinstlerischer Sprache
gegeniiber unterschiedlichen Lesarten, sollte aber nicht von
den tatsdchlich wirksamen ideologischen Bedingungen der
Zeit wegfiihren.

»Moderne Zyklopen¢, so neu es in Thema und Auffassung
war, fand gleich begeisterte Aufnahme in der Offentlichkeit.

34

Ein Jahr nach der Vollendung erhielt Max Jordan das mini-
sterielle Plazet, um es fiir die konigliche National-Galerie zu
erwerben. Fiir ihn stand es ebenbiirtig neben den »groBar-
tigsten Historienbildern«'” seiner Zeit. Triumphierendes Be-
wuBtsein des Biirgers als Protagonist seiner Epoche machte
die Gegenwart des industriellen »Fortschritts< zur Historie
und >Moderne Zyklopen«< in gewissem Sinne zur Allegorie
dieses BewuBtseins.
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