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Vorbemerkung

Von Menzels zeichnerischer Hinterlas-
senschaft (ungefdhr sechstausend Blét-
ter, davon ein Grofteil in der Samm-
lung der Zeichnungen der Staatlichen
Museen zu Berlin [Ost]) besitzt die Na-
tionalgalerie nur einen fragmentari-
schen, zufdlligen Ausschnitt, der aus je-
nen Blattern besteht, die sich vor 1945
als Leihgaben in westdeutschen Museen
befanden und seit Beginn der fiinfziger
Jahre an die Nationalgalerie zuriickge-
kommen sind.

Um den Betrachtern und Lesern den
Uberblick zu erleichtern, schien uns
eine Gliederung und Kommentierung
des Bestandes als eine Art Fithrer durch
Menzels Entwicklung als Zeichner un-
erldaBlich. Moglich wird diese durch den
giinstigen Umstand, dal trotz der Zu-
falligkeit der Zusammenstellung fast
alle thematischen und stilistischen
Schwerpunkte seines Schaffens vertre-
ten und dokumentierbar sind. Die hier
vorgenommene Einteilung in drei
Schaffensphasen wird also mehr als
Orientierungshilfe denn als Bewer-
tungskategorie angeboten, in vollem
BewuBtsein, daf3 eine derartige Syste-
matisierung der kiinstlerischen Ge-
schichte eines Malers in der Gleich- und
Ungleichzeitigkeit ihrer Inhalte und
Ausdrucksmittel nicht gerecht werden
kann.

Menzels ersten zeichnerischen Erfah-
rungen reichen in die Kindheit zuriick
und intensivieren sich, als er beginnt, in
der lithografischen Anstalt seines Va-
ters mitzuarbeiten. Aus diesen frithen
Jahren von 1828 bis 1837, als er schon
seine ersten lithografischen Auftrige
hinter sich hatte, gibt es im Bestand der
Nationalgalerie keine Arbeiten. Sie set-
zen im Jahr 1838 ein, nach seinen ersten
autodidaktischen Versuchen mit der Ol-
malerei. Die erste Werkgruppe zeigt die
Blétter der folgenden Jahre bis 1850.
Die Jahre 1849/50 leiten eine neue Ent-
wicklung in Menzels Werk ein, die von
seiner Beschiftigung mit der Gestalt
Friedrichs II. von Preufen und seiner
Zeit gepragt ist. Deshalb erscheint es
sinnvoll, hier einen Einschnitt zu ma-
chen und eine zweite Gruppe mit den
Bliattern der mittleren Schaffensphase
des >reifen< Menzel beginnen zu lassen,
die mit den Zeichnungen zum Eisen-
walzwerk 1875 abschlief3t.
IndenJahrenum 1875 beginnensichdie
stilistischen Merkmale des »>spitenc
Menzel in der Zeichnung auszupragen.
Die dritte und letzte Gruppe zeigt die
Blatter aus den letzten drei Lebensjahr-
zehnten bis zu seinem Tod 1905.
Innerhalb der drei Gruppen sind die
Blatter sowohl chronologisch als auch
nach Themen geordnet, wobei die
Chronologie gelegentlich unterbrochen
wird, um einen Themenbereich ge-
schlossen darstellen zu konnen.
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1838 bis 1850

Die friitheste Zeichnung Menzels in der
Nationalgalerie, ein Aquarell aus dem
Jahr 1838 (Inneres der Klosterkirche,
Kat. 1), zeugt von seinen ersten Versu-
chen, sich nach einer schon umfangrei-
chen Erfahrung mit den Medien der
Zeichnung und der Lithografie mit der
Farbe auseinanderzusetzen. Schon im
folgenden Jahr 1839 begann die Arbeit
an seinem bisher groBten Auftrag, den
Illustrationen zu Kuglers Geschichte
Friedrichs des Grof3en. Sie brachte eine
neue zeichnerische Praxis der Architek-
tur-, Detail- und Kostiimstudien in fein-
ster Linien- und Schraffurenfithrung
(»Biedermeier-Schraffur<) mit sich. Die
Zeichnung des Herkules auf der Wil-
helmshohe in Kassel von 1841 (Nr. 2)
zeigt noch die stilistischen Auswirkun-
gen dieser intensiven Arbeit.

Aber schon um 1845 erweiterte Menzel
das Spektrum seiner zeichnerischen
Ausdrucksmittel. Die Blattstudie Canna
(Kat. 4) von 1846 zeigt die beginnende
Auseinandersetzung mit Hell-Dunkel-
und Oberflichenwirkungen mit Hilfe
tiefer Schatten und weicher, gewischter
Uberginge.

Die Studie Baume, Gebiisch und Hduser
(Kat. 5), zwischen 1846 und 1848 ent-
standen, kennzeichnet ein weiteres Mo-
mentin dieser Experimentation, mit der
er sowohl nach neuen Arten, den Blei-
stift einzusetzen, als auch nach unge-
wohnlichen Bildausschnitten suchte.
Aufschluf3 iiber diese Tendenz erhélt
man, wenn man sich den Zusammen-
hang mit seinen erst posthum als »pri-
impressionistisch« berithmt geworde-
nen kleinen Olstudien zwischen 1845
und 1850 (z. B. das Balkonzimmerin der
Nationalgalerie) vor Augen fithrt. Mit
diesen wollte er nicht nurseine Maltech-
nik vervollkommnen, sondern auch das
farbige Zusammenspiel von Licht und
Schatten studieren — malerische Wir-
kungen, die er auch mit dem Bleistift zu
erreichen versuchte und die zum Bruch
mit der Biedermeierschraffur fiihrten.
Letztendlich fiihrte dies zur Verwen-
dung des Zimmermannsbleis und zur
Auflésung der Konturen in den spiten
Zeichnungen.

Die Gleichzeitigkeit der in diesen Jah-
ren erreichten Mittel und ihre Anwen-
dung entsprechend Art und Zweck der
Skizze oder Studie zeigt besonders die
Werkgruppe mit den Zeichnungen vom
Aufenthalt in Kassel und Marburg vom
August 1847 bis zum Mirz 1848.
Schnelle, linear gehaltene Skizzen von
Bauern und Biuerinnen, oft eher als
sachlich bestimmte Trachtenstudien zu
verstehen, und auftragsgebundene Stu-
dien fiir den historischen Karton, den
der Kasseler Kunstverein bestellt hatte,
stehen neben Pastellen und Zeichnun-
gen mit Bauern-, Landschafts- und
Stadtemotiven, die durch die Art, in der

Menzel den Bleistift fiir malerische Ef-
fekte einsetzte, wesentlich personlicher
und intensiver wirken. Hier tiberschnei-
den sich stilistische Bestrebungen, die
den deutschen Realismus einleiten, mit
derteils noch im romantischen Historis-
mus und damit in der >reinen< Kontur
verhafteten Arbeitam Kasseler Karton.
Wenn man sich die Studien der Kasseler
und Marburger Zeit, von denen die Na-
tionalgalerie unproportional viele be-
sitzt,im Ganzen betrachtet, kommt man
nicht zu dem Eindruck, daB3 die sich an-
bahnenden politischen Umwilzungen
der Mairzrevolution in irgendeiner
Weise spiirbar werden. Menzel nahm
den Bauern nicht, wie schon geurteilt
wurde, als neues politisches Subjekt
wahr, sondern studierte die hessischen
Bauern dhnlich liebevoll wie die hessi-
sche Landschaft oder die Pferde des
Kasseler Gestiits. Fiihlbar ist eher, daf3
fiir ihn, den Berliner, die Trachten und
Lebensweisen der Marburger und Kas-
seler Bauern Anlaf3 zum eingehenderen
Studium waren, allerdings in einer
Weise, die es nie an menschlichem Re-
spekt fehlen lief3.

Charakteristisch hingegen fiir Menzels
beobachtendes Erleben der Mérzrevo-
lution und ihrer Folgen ist das letzte und
bedeutendste Blatt dieser Gruppe, das
Pastell Urwdhler (Kat.45) von 1849,
welches zum >reifen< Menzel der Jahre
1850 bis 1875 tiberleitet.



1
Inneres der Klosterkirche zu Berlin
1838

Wasserfarben, 26 x 22 cm

Bez. |. u.: Ad. Menzel 1838

Herk.: Slg. P.Heckmann, Berlin (1905);
Slg. Max Liebermann, Berlin; Slg. Asta
von Friedrichs, Berlin, erworben 1952

Lit.: Berlin 1905, Nr. 5816a; Tschudi,

Nr. 161; Berliner Museen, N.F.3, 1952, S. 2;
Hamburg 1982, S. 44 (erwihnt)

Ausst.: Berlin-Dahlem 1955, Nr. 1; London
1965, Nr. 1; Berlin 1965, Nr. 1; Wiirzburg
1966, Nr. 2; Cambridge 1984, Nr. 1

Nationalgalerie, Inv. Nr. 1/52

1838 malte Menzel fiinf Aquarell-
studien der Klosterkirche (Tschudi,
Nr. 160-162; Berlin 1980, Nr. 140;
Hamburg 1982, Nr. 3). Sie gehoren zu
Menzels ersten Aquarellversuchen, mit
denen er sich fiir die Olmalerei schulte:
»...als ich anfing, hier in der Kloster-
kirche meine ersten Aquarelle zu malen,
kostete ein Tuschkasten einen Taler,
den ich nicht hatte.« (Meyerheim 1906,
S. 127-128). Sein erstes bekanntes Olge-
maélde stammt aus dem Jahre 1837 (Der
Feind kommt, Tschudi, Nr.1). Die
Aquarelle entstanden oft in direktem
Zusammenhang mit Arbeiten in Ol. Die
Blatter zur Klosterkirche scheint er je-
doch nicht im Interesse einer Weiterver-
wendung gemalt zu haben. Erst 1847
entstand ein kleines Olbild Predigtin der
alten Klosterkirche zu Berlin (siehe
Hamburg 1982, S. 44, heute in Dresden,
Galerie Neuer Meister), dem eine dieser
Studien zugrunde lag.

Das Aquarell gehort also in die Phase
der autodidaktischen Studien iiber den
Umgang mit der Farbe, die gekenn-
zeichnet ist von den ersten »zwecklosenc«
Farbstudien nach der Natur wie z. B.
Totenschddel oder Toter Vogel (Tschu-
di, Nr. 163-165), welche dann Mitte der
vierziger Jahre in seine heute oft als
»praimpressionistisch¢ geschitzten klei-
nen Olbilder mit privaten Motiven ein-
miinden.

Die Idee, diese frithen Studien der Klo-
sterkirche neun Jahre spiter wieder zu
verwenden, mul3 aus dem nostalgischen
Bemiihen entstanden sein, den weil3 ge-
tiinchten, leicht verfallenen Zustand
der Kirche vorihrer Restaurierung 1848
festzuhalten.

Siehe Farbtafel S. 9
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2

Herkules und Kaskade in
Wilhelmshohe bei Kassel
1841

Bleistift, 20,8 x 12,7 cm

Bez. r. 0. am Rand: auf Wilhelmshoh Sept.
1841

Herk.: Nachla3 des Kiinstlers. Bis 1967 als
Dauerleihgabe in den Stiddtischen Kunst-
sammlungen, Kassel

Lit.: Berlin 1905, Nr. 2847

Ausst.: Berlin-Dahlem 1955, Nr. 145;
London 1965, Nr. 4; Berlin 1965, Nr. 2;
Cambridge 1984, Nr. 2 (mit falscher
Inv.Nr. 125)

Nationalgalerie, Nr. 126
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Die Gewohnheit priziser, grafisch um-
setzbarer Studien, die die Arbeit an den
Illustrationen fiir Kuglers Geschichte
Friedrichs des Grof3en mit sich gebracht
hatte, driickt sich in dieser sicheren und
genauen Architekturstudie aus, die
wiahrend Menzels Besuch bei seinem
Freund C.H.Arnold in Kassel 1841 ent-
stand.



3
Bauernhof und Giirtchen
Um 1840-1845

Bleistift, 22 x 28 cm

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. Bis 1966
als Dauerleihgabe in der Staatsgalerie
Stuttgart

Lit.: Berlin 1905, Nr. 3184; Wolff 1920,
Abb. 38

Ausst.: Berlin-Dahlem 1955, Nr. 165;
Cambridge 1984, Nr. 3

Nationalgalerie, Nr. 153

Dieses Blatt wird von Wolff »um 1847«
datiert. Die prizise Linienfiihrung mit
den sparsamen >Biedermeier<-Schraf-
furen und die detaillierte Ausfiihrung
von Mauerwerk und Dachschindeln
lassen nur erste Ansitze von Menzels
spiterem Umgang mit Oberflichen-
Strukturen zu. Sie erinnern eher an die
Zeichnung des Herkules in Wilhelms-
hohe von 1841 (siehe Kat. 2), als an die
Landschaftszeichnungen des Kassel-
Aufenthalts 1847/48 (siehe Kat. 28-32).
Es liegt deshalb nahe, das Blatt in die
friihen vierziger Jahre zu datieren.
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4
Blattstudie Canna
1846

Bleistift, 26,4 x 20,5 cm

Bez. r. 0.: A. M. 46. Canna.

Herk.: NachlaB3 des Kiinstlers. Bis 1966 als
Dauerleihgabe im Stiddtischen Museum
Wuppertal

Lit.: Berlin 1905, Nr. 3095; Ebertshiuser,
Bd. 2, Abb. S. 819

Ausst.: Berlin-Dahlem 1955, Nr. 153;
Berlin 1965, Nr. 7; London 1965, Nr. 10;
Berlin 1979, Nr. 1; Cambridge 1984, Nr. 4

Nationalgalerie, Nr. 2314

Reine Naturstudien wie diese sind bei
Menzel selten (siehe z. B. Weinrebe und
zwei Heuschrecken, 1837, Abb. bei
Ebertshauser, Bd. 2, S. 775), ebenso wie
reine Aktstudien — und vielleicht aus
dem selben Grund: Beides sind Katego-
rien, die zum festen Ausbildungspro-
gramm der Akademien gehorten. Da
Menzel jedoch nie durch eine derart re-
glementierte Schulung gegangen war,
konnte er bei der Wahl seiner Studien-
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objekte seinen eigenen Neigungen fol-
gen, was dazu fiihrte, daB3 Studien in je-
nen akademischen Klassifizierungen
nie fester Bestandteil seiner Praxis wur-
den. Schon hier klingt eines seiner
Hauptthemen an, das bei akademisch
genormten Naturstudien dieser Zeit
hinter dem genauen Ausarbeiten der du-
Beren Strukturen der Pflanze zuriicktre-
ten muBte und das bei Menzel zum ei-
gentlichen Thema wurde: Die Behand-
lung von Licht und Schatten. Dies wird
auch der Grund gewesen sein, dafl Men-
zel in den vierziger Jahren begann, den
Wischer haufiger einzusetzen. Die stili-
stische Entwicklung dieser Jahre, insbe-
sondere die Behandlung von Hell-Dun-
kel-Strukturen, fiihrte zur volligen Ver-
driangung der »Biedermeier<«-Schraffur
und klingt hier schon an.



5
Biume, Gebiisch und Hiuser
Um 1846-1848

Bleistift, 20,5 x 26,4 cm

Herk.: NachlaB3 des Kiinstlers. 1927-1967
als Dauerleihgabe in der Kunsthalle
Hamburg

Lit.: Berlin 1905, Nr. 3228; Ebertshiuser,
Bd. 2, Abb. S. 899

Ausst.: Bremen 1963, Nr. 97; Cambridge
1984, Nr. 5 (mit Datierung 1845-1850)

Nationalgalerie, Nr. 1367

Die Datierung dieses Blattes ist proble-
matisch. Zwei Stringe lassen sich ver-
folgen: In den Jahren 1846-48 malte
Menzel wiederholt Gartenmotive in Ol
(Palaisgarten des Prinzen Albrecht,
1846, Nationalgalerie Berlin; Garten
des Justizministeriums, um 1848, Tschu-
di, Nr. 46) und 1851 entstand eine Wol-
kenstudie mit Baumwipfeln am unteren
Bildrand (Nationalgalerie Berlin). Es
wire moglich, da das Blatt zu den vor-
bereitenden Skizzen fiir eine dieser Ar-
beiten gehort.

In der Entwicklung von Zeichnung und
Olmalerei wird jedoch bei Menzel eine

seltsame Ungleichzeitigkeit deutlich.
Die beriihmten kleinen >privaten< Ole
zwischen 1846 und 1848, die erst nach
seinem Tode an die Offentlichkeit ka-
men und die ihm den Ruf eines Proto-
impressionisten einbrachten, haben ei-
gentlich kein Aquivalentin der zeichne-
rischen Entwicklung dieser Jahre. Erst
beim spdten Menzel finden wir Zeich-
nungen, die in ihrer Wahl des Aus-
schnitts (z. B. Kat. 110 von 1897: Viel
Himmel und am unteren Bildrand eine
Kirchturmspitze) und den malerischen
Bestrebungen, insbesondere der Kon-
zentration auf Lichtwirkungen und der
Auflésung der Konturen, Menzels
frithe Versuche in Ol nun in der Zeich-
nung nachzuvollziehen scheinen.

Es konnte sich hier aber auch einfach
um einen Blick aus dem Fenster seiner
Wohnung handeln — ein Motiv, wel-
ches immer wiederkehrt, allerdings
nicht mit dieser Art des Ausschnitts.
Forster-Hahn macht darauf aufmerk-
sam, dal} wir beim spidten Menzel auf
Bldatter von hoher Abstraktion und
yLeere« — auch Menschenleere — sto-
Ben, wie z. B. bei der beriihmten Skizze

der Kurhausstrafie in Kissingen nach
dem Regen (Forster-Hahn 1978,
Abb. 26) und der oben genannten
Kat. 110von 1897. Ein Vergleich mit der
zeichnerischen Behandlung dieser bei-
den spiten Blitter, bei denen iiber einer
fein gewischten Schicht eine kornig mit
dem flachen Bleistift akzentuierte
Schicht liegt — was flachige Tonwerte
erzeugt, die an die Aquatintatechnik der
Flichendtzung denken lassen —, zeigt
jedoch deutlich, da3 unser Blatt nicht in
die spdten Jahre gehort und durchaus
um 1846-1848 entstanden sein kann.
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Siehe Farbtafel S. 12
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6
Marburger Bauern auf der Lahnbriicke
1847

Wasserfarben tiber Bleistift, 24,7 x 16,1 cm
Bez. am linken Rand: A.M.

Herk.: Nachlal3 Dr. Puhlmann, Potsdam.
Erworben 1882, 1927-1967 als
Dauerleihgabe im Marburger
Universititsmuseum

Lit.: Donop 663; Berlin 1905, Nr. 143,
Tschudi, Nr. 202; Ebertshduser, Bd. 2,
Abb. S. 934

Ausst.: Cambridge 1984, Nr. 6

Nationalgalerie, Nr. Donop 663

Als Menzel sich vom 12.biszum 17. Au-
gust zu Studien fiir den Kasseler Karton
in Marburg aufhielt, entstanden Skiz-
zen und Studien von Marburger Bau-
ern, von denen einige diesem Aquarell
zugrunde liegen (Kat. 8, 10, 36). Denk-
bar wire eine erste Erfassung der Szene
vor Ort mit dem Bleistift und eine an-
schlieBende Aquarellfassung. Die Skiz-
zen machen jedoch einen Arbeitsablauf
rekonstruierbar, der zeigt, dal Menzel
schon friith und auch fiir kleinere Kom-
positionen zu einer Technik der Mon-
tage griff, die seine groB3en, vielfiguri-
gen Arbeiten charakterisiert. Fiir die
alte Bauerin links gibt es eine Studie, die
diesem Aquarell vorausgeht und die
wiederum den Menzelschen Vermerk
»Erinnerung« tragt (Kat.36). Hinzu
kommen die mehr oder weniger fliichti-
gen Bleistiftskizzen zu Einzelfiguren
(Kat. 8, 10). Das 14Bt folgenden Arbeits-
ablauf vermuten: erster Schritt waren
fliichtige Skizzen von Einzelfiguren vor
Ort. Thnen folgten detaillierte Studien
jener Figuren, diein diesem Aquarell er-
scheinen sollten. Sie entstanden nach-
triaglich im Atelier — eine Praxis, die bei
Menzel oft zu beobachten istund auf die
hier der Vermerk »Erinnerung« ver-
weist. Dann wurden die Figuren zusam-
mengefiigt und mit einem landschaftli-
chen Hintergrund umgeben, fiir den
eventuell auch Studien vorlagen (in die-
sem Fall nicht nachweisbar).

Das Interesse Menzels fiir die hessi-
schen Bauern wurde vor allem vom Stu-
dium ihrer Gebrduche (siehe z. B. die
Marktszene der Kat. 33) und Trachten
bestimmt und weniger von einer wo-
moglich durch die politische Stim-
mungslage kurz vor der Revolution von
1848 entstandenen neuen sozialen An-
teilnahme. Menzels distanzierte Beob-
achtung paart sich jedoch mit dem stiin-
dischen Respekt des damaligen libera-
len Biirgers fiir den Bauernstand, der
bewirkt, dal3 die Trager dieser fiir den
Stadter exotischen Trachten nie zu Staf-
fagen verkommen. Menzels Zeichnun-
gen bringen liber den Studiencharakter
hinaus eine Art kollektiver bauerlicher
Personlichkeit und Lebensart zum Aus-
druck.



7
Frau aus Marburg
1847

Bleistift, 20,3 x 12,8 cm

Bez. am rechten Rand: A.M. Marburgisch,
Erinnerung.

Herk.: NachlaB3 des Kiinstlers. 1927-1967
als Dauerleihgabe im Marburger Univer-
sitdtsmuseum

Lit.: Berlin 1905, Nr. 3931; Ebertshauser,
Bd. 2, Abb. S. 927

Ausst.: Cambridge 1984, Nr. 7

Nationalgalerie, Nr. 571

Die alte Biuerin dieser in den Hell-
Dunkelwerten relativ ausfiihrlichen
Zeichnung fand seitenverkehrt im
Aquarell Kat. 6 Verwendung. Die Notiz
»Erinnerung« verweist darauf, daB3 sie
nicht an Ort und Stelle, sondern spiter
auf der Grundlage von Skizzen entstan-
den war. Menzel wihlte aus der Fiille
seiner Figurenskizzen jene aus, die ihm
interessant erschienen und fertigte im
Atelier Studien von ihnen an — nach ei-
nem Modell oder aus der »Erinne-
rung«, wiein diesem Fall — , dieerdann
weiterverarbeitete.

Siehe auch Kat. 6.
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8
Alter Mann aus Marburg
1847

Bleistift, 35,8 x 25,8 cm

Bez. r. u.: A. M. Marburg 1847 auf d.
Lahnbriicke

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. 1927-1967
als Dauerleihgabe im Marburger Univer-
sitditsmuseum

Lit.: Berlin 1905, Nr. 3934

Ausst.: Cambridge 1984, Nr. 8

Nationalgalerie, Nr. 1008

Zum alten Mann des Aquarells Kat. 6
gibt es in der Nationalgalerie vier Skiz-
zen auf zwei Blittern (siehe auch
Kat. 10), die die Grundlage fiir eine aus-
fithrliche Studie gegeben haben mogen,
die Menzel wohl nachtriglich, wie fiir
die alte Biuerin (siehe Kat. 36), gezeich-
net hat, um sie dem Aquarell zugrunde-
zulegen (siehe Nr. 6). Sie sind an dem
Ort entstanden, den Menzel im Aqua-
rell rekonstuierte — der Lahnbriicke in
Marburg. Zusammen gesehen zeigen
sie, wie Menzel das Material mehrerer
Zeichnungen einsetzte, um nachtrig-
lich die Haltung und den Ausdruck zu
konstruieren, den er fiir die Komposi-
tion des Aquarells brauchte.

Die Frontalansicht auf diesem Blatt mit
der Konzentration auf das Gesicht ist
ein eindrucksvolles Portrdt. Im Aqua-
rell verwendet er jedoch die linke Skizze
im Profil sowie die sehr fliichtige Hal-
tungsskizze der Kat. 10.

9

Bauer und Béuerinnen in Marburger
Volkstracht

1847

Bleistift, 25,8 x 9,8 cm. Tintenfleck unten
links

Bez. l.u.: Marburgisch £
Herk.: NachlaB des Kiinstlers. 1927-1967 . T —

als Dauerleihgabe im Marburger Univer- L : ) 5
sitdtsmuseum g g ,1 )

Lit.: Berlin 1905, Nr. 3929; Ebertshiuser, ' T ]

Bd. 2, Abb. S. 921 R + M4 N\

Ausst.: Erlangen 1971, Nr. 23; Cambridge )

1984, Nr. 9 }
X ’(‘ ?i' S N

Nationalgalerie, Nr. 572

}‘-’.’4‘1‘ :»/‘“ s “
. : Ve 4 4 , '
Menzel setzt hier zur Akzentuierung Wy ;/ }
von Schatten die Technik des Wischens 4074 ! \ A
ein. Die beiden kleinen Figuren sind 4 f § ‘\,\
. . . . . L b\ ¥
fliichtige, rein lineare Skizzen, von de- X !

. M . . |,
nen die linke angekreuzt ist — ein Ver- | B
merk, mit dem Menzel bei seinen Skiz- : }f 3
zen nach der Natur jene kennzeichnete, /

%
—
-

die ihm fiir eine eventuelle Ausarbei- ‘ ‘ |
tung oder Weiterverwendung brauch- RN -~ e M s | Yoo\
bar erschienen (sieche Riemann-Reyher -
1976, 0.S.).
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10

Alter Mann, zwei Frauenkopfe und
. Knabe in hessischer Tracht

1847

Bleistift, 35,5 x 25,8 cm; Ausschnitt links
unten

Bez. liber Ausschnitt Lu.: A.M.

Herk.: Nachlal3 des Kiinstlers. 1927-1959
als Dauerleihgabe im Marburger Univer-
sitditsmuseum

Lit.: Berlin, 1905, Nr. 3935

Nationalgalerie, Nr. 1009

Siehe Kat. 6 und Kat. 8. Dieses Blatt
zeigt die typischen Merkmale von Men-
zels Arbeitsweise beim schnellen zeich-
nerischen Registrieren am Ort des Ge-
schehens. Art der Ausfithrung und Aus-
schnitt variieren, »misslungene« Skizzen
werden durchgestrichen.

Die Skizze des alten Mannes unten links
hat Menzel fiir das Aquarell Kat. 6 ver-
wendet.




1l
Biuerinnen aus Marburg
1847

Bleistift, 35,3 x 25,7 cm

Bez. r. 0.: A. M. 47 Marburg

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. 1927-1967
als Dauerleihgabe im Marburger Univer-
sitdtsmuseum

Lit.: Berlin 1905, Nr. 3938

Ausst.: Cambridge 1984, Nr. 10

Nationalgalerie, Nr. 1011

Typisch fiir Menzels Arbeitsweise beim
téglichen Skizzieren seiner Umgebung
war es, auf einem Blatt mehrere fliich-
tige, umriBBhafte Einzelbeobachtungen
mit Ansitzen zu genauerer Ausfithrung
von Hell-Dunkelzonen und zum Einzel-
portrit zu vereinen. Sowohl dies Blatt
als auch die Kat. 10 und Kat. 12 zeigen
ein derartiges Vorgehen. Meist schaute
er seine Ausbeute anschlieBend noch
einmal durch, um dann jene Skizzen an-
zukreuzen, die er unter Umstidnden wei-
terverarbeiten wollte, wie hier die Mut-
ter links unten. .
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Biuerinnen in Marburg
1847

Bleistift, 25,8 x 35,4 cm

Bez. r. u.: A. M. Marburg 47

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. 1927-1961
als Dauerleihgabe im Marburger Univer-
sitditsmuseum

Lit.: Berlin 1905, Nr. 3937

Ausst.: Berlin-Dahlem 1955, Nr. 156;
Cambridge 1984, Nr. 12

Nationalgalerie, Nr. 1010

Siehe Kat. 11 und Kat. 13

.



13

Hessische Bauern (Kopfe von vier
Frauen und einem Mann)

1847

Bleistift, 12,5 x 12,8 cm

Bez. 1. u.: A. M.

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. 1927-1961
als Dauerleihgabe im Marburger Univer-
sitditsmuseum

Lit.: Berlin 1905, Nr. 6146

Ausst.: Cambridge 1984, Nr.11

Nationalgalerie, Nr. 1780

Wie Kat. 11 1847 in Marburg entstan-
den, trigt die Zeichnung die gleichen
Merkmale schneller Charakterisierung
wie diese. Auch hier zeigte Menzel
gleichmiitig-neutrale Studienmanie
und gleichzeitige Anteilname darin, wie
er einen spontanen Ausdruck zeichne-
risch einfing. So durchbrach er in dhn-
licher Weise wie heute ein guter Foto-
graf das Objektverhiltnis des Malers
bzw. des Fotografen — und damit auch
des Betrachters — zur dargestellten Per-
son. ,
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Mittelschiff der Elisabethkirche in
Marburg

1847

Bleistift, Tusche und Wasserfarben auf
gelblichem Papier, 35 x 25,4 cm

Bez. dullere rechte Kante: Prestissimo
Marburg A.M.

Herk.: Nachla3 Dr. Puhlmann, Potsdam.
Erworben 1882. 1927-1967 als Dauer-
leihgabe im Marburger Universitiits-
museum

Lit.: Donop, Nr. 1523

Ausst.: Berlin-Dahlem 1955, Nr. 23;
Cambridge 1984, Nr. 13

Nationalgalerie, Nr. Donop 1523

Wohl ein Begleitprodukt zu Menzels
Studien der Elisabethkirche (siehe
Kat. 15,16,22)fiirden Kasseler Karton.
Die Zeichnung mul} zur gleichen Zeit
entstanden sein, wie das 1847 datierte
Blatt Kat. 22, also wiahrend seines Auf-
enthaltsin Marburgvom 12.-17. August.
Vorstudien zum Blatt sind nicht be-
kannt. Eine Aufschrift wie »Prestis-
simo« 1Bt vermuten, dall das Blatt in
der Elisabethkirche entstanden ist und
nicht nachtréglich auf der Basis von
Skizzen und Studien, wie das bei Men-
zel mit derart weit ausgefiihrten Blittern
meist der Fall ist.

Der Ausfiihrung in Wasserfarben ging
eine genaue Bleistiftvorzeichnung vor-
aus. Die wesentlichen Linien des Kreuz-
gewdlbes zog er anschlieBend mit Tu-
sche und Feder nach.

Der Blick ist vom Monchschor nach
Westen auf das Mittelschiff gerichtet
und erfasst das Chorgestithl und die
Riickseite des Lettners in einer heute
nicht mehr existierenden Holzverklei-
dung (siehe: Richard Hamann: Die Eli-
sabethkirche zu Marburg, Burg b.M.
1938, Abb. S. 68)
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Westportal der Elisabethkirche und
Studie des Siidportals (Kapitellzone
rechts oben)

1847

Bleistift, 35,3 x 25,6 cm

Bez. r. u.: Marburg. Weitere Notierungen:
Weinlaub/Rosm./ebenso/auf dieser Seite
ist im Wesentlichen Alles wie auf der
anderen./Thiiren schwarzgrau. Beschlige
schwarz. Lowenkopfe griin. Thiirzarge
roth. Bildhauerarbeit des Portals schmutzig
gelb, grau, roth.dunkel.

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. 1927-1967
als Dauerleihgabe im Marburger Univer-
sitditsmuseum

Lit.: Berlin 1905, Nr. 2858 Ebertshduser,
Bd. 2, Abb. S. 922

Ausst.: Hamburg 1982, Nr. 24; Cambridge
1984, Nr. 14

Nationalgalerie, Nr. 1144

1847 wihrend der Arbeit am Kasseler
Karton in Marburg entstanden (siehe
Kat. 14, 15, 16, 22), hat das Blatt zwar
alle Charakteristika einer zweckgebun-
denen Architekturstudie, jedoch er-
scheinen weder das West- noch das Siid-
portal im Karton. Menzel zeichnete also
auch Ansichten und Details der Kirche,
die er nicht als Vorlagen fiir den Karton
brauchte (siehe auch Kat. 16). Aber
schon das Aquarell Kat. 14 zeigte, daB3
Menzels Interesse an der Elisabethkir-
che nicht nur von der Arbeit am Karton
bestimmt war. Wenn man Kat. 16 noch
den Studien zurechnen kann, die Men-
zel zum griindlichen >Kennenlernenc
des Baus und damit fiir die Entwurfsfin-
dung brauchte, so geht sowohl das
Aquarell des Innenraums in seinem ab-
geschlossenen Bildcharakter wie diese
Studieinihrer>Detailsucht¢iiber diesen
Aspekt des Werkprozesses hinaus und
verweist auf etwas anderes: Menzels
grundsitzliches Interesse an lokalen
(z. B. die hessischen Bauern) und histo-
rischen Erscheinungsformen, die er mit
unerschopflich shistoristisch-stilplura-
listischem« Appetit registrierte, wo im-
mer sie in sein Blickfeld gerieten.

Waser hier erfassen wollte, waren bauli-
che und stilistische Besonderheiten der
Kirche. Dabei schob er auf einem Blatt
eine Ansicht des Westportals, ein Detail
des Westportals — der Opferstock am
Mittelpfeiler mit seiner Verankerung,
der den Charakter der reinen Architek-
turstudie ins Lokale oder Absonderli-
che verschiebt — und ein bauplastisches

Detail des Siidportals eng in einander,
versah sie mit Sachnotizen und setzte in
die letzte leere Fliche links oben noch
die fliichtige Skizze eines davonlaufen-
den Kindes.

Derartige Studien-Notizen iiber Malle,
Farbe und dhnliches bedeuten nicht un-
bedingt, dall Menzel sie fiir eine be-
stimmte Arbeit brauchte. Viele entstan-
den ohne jeden werkbezogenen Zusam-
menhang, wie z. B. Kat. 71 (Klavier und
Sdnfte aus dem Welfenmuseum) oder
Kat. 92 (Lautenspielerin).

|
\
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Tiirme der Elisabethkirche in Marburg
1847

Bleistift, 35,2 x 25,7 cm

Bez. r. u.: Marburg

Herk.: NachlaB3 des Kiinstlers. 1927-1967
als Dauerleihgabe im Marburger Univer-
sitdtsmuseum

Lit.: Berlin 1905, Nr. 2859

Ausst.: Hamburg 1982, Nr. 23; Cambridge
1984, Nr. 15

Nationalgalerie, Nr. 1145

Das Blatt zeigt die Ansicht der Kirche
von Siidwesten. Menzel studierte nicht
nur jene Aspekte der Kirche, die fiir die
Anfertigung des Kartons wesentlich
waren, sondern es war zeitlebens seine
Gewohnheit, die Gegenstinde seiner
Arbeiten, ob es sich nun um Gegen-
wartsthemen wie das Eisenwalzwerk
oder historische Themen, um groBe Ge-
miilde, grafische Vorlagen oder kleine
Gouachen handelte, von allen Seiten in
Skizzen zeichnerisch zu untersuchen
und damit fiir sich greifbar zu machen,
bevorerzur Planung eines Bildes und zu
detaillierten Studien tberging. Dieses
wie das folgende Blatt (Kat. 15) sind
vermutlich in dieser Phase des Arbeits-
prozesses entstanden.

q05
4
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Blick auf Marburg von Norden die auch das Wischen mehr und mehr

1847 nutzt, welches hier noch als Ersatz fiir
flichendeckende Schraffuren inner-

Bleistift, 23,9 x 34,4 cm halb fester Konturen eingesetzt wird.

Bez. r. u.: A. Menzel 1847 Marburg.

Herk.: Justizrat Ivers, Berlin. Erworben
1908. 1927-1967 als Dauerleihgabe im
Marburger Universititsmuseum

Ausst.: London 1965. Nr. 13; Berlin 1965,
Nr. 10; Erlangen 1971, Nr. 17; Berlin 1979,
Nr. 3; Hamburg 1982, Nr. 21; Cambridge
1984, Nr. 17

Nationalgalerie, Nr. 1759

Wie die Studien zu den Marburger Bau-
ern, zur Elisabethkirche und zu den
Landgrafengribern (Kat. 18-21) wiih-
rend Menzels Aufenthalt in Marburg
vom 12.-17. August 1847 entstanden.
Der Blick geht vom Lahnufer iiber die
alte Briicke zur Elisabethkirche und
Zum Schloss.
Die Genauigkeit und Kleinteiligkeit der
Wiedergabe erinnert noch an die Zeich-
nungen aus der Zeit der Studien zu Kug-
lers Biografie Friedrichs II. um 1840
(siehe z. B. Kat. 2 von 1841), die prizise
schraffiert sind. Lichtfiilhrung und
Oberflichenstrukturen, z. B. in den
Baumen, deuten hier jedoch schon die
Zukiinftige Entwicklung zu einer flexi-
leren zeichnerischen Behandlung an,

i |
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Grabstein Heinrichs des Ungehorsamen
in der Elisabethkirche zu Marburg
1847

Bleistift, 20,3 x 12,8 cm

Bez.l.o.: T 1298 dltester Sohn Heinrichs des
Kindes; I. u.: Marburg

Herk.: NachlaB3 des Kiinstlers. 1927-1967
als Dauerleihgabe im Marburger Univer-

sitdtsmuseum
Lit.: Berlin 1905, Nr. 2450

Nationalgalerie, Nr. 1113

In der Zeit der Studien der Elisabeth-
kirche fiir den Kasseler Karton (1847)
sind auch vier Zeichnungen von drei
der zweiundzwanzig Grabmiler der
vierundzwanzig dort begrabenen Mit-
glieder des hessischen Fiirstenhauses
(13.-16.  Jahrhundert) entstanden
(Kat. 18-21).

Dieim Linearen verbleibende Fliichtig-
keit der Zeichnung entspricht der ein-
fachen Bearbeitung dieses Grabsteins,
der im siidlichen Kreuzarm des Land-
grafenchores aufgestellt war. Heinrich
der Ungehorsame war der élteste Sohn
des ersten hessischen Landgrafen Hein-
rich 1., der mit seinem Vater in Fehde
lag, was die vergleichsweise sparsame
Ausfiihrung seines Grabsteins erklidren

mag.
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Grabmal des Landgrafen Ludwig 1.
in der Elisabethkirche zu Marburg
1847

Bleistift, 20,3 x 12,8 cm

Bez. 1. u.: A. M. Marburg

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. 1927-1967
als Dauerleihgabe im Marburger Univer-
sitditsmuseum

Lit.: Berlin 1905, Nr. 2447

Ausst.: Hamburg 1982, Nr. 26

Nationalgalerie, Nr. 1108

Vom Grabmal Ludwigs I. (gestorben
1458), entstanden 1471 in der Werkstatt
des Meisters Hermann, machte Menzel
zur Zeit seiner Karton-Studien 1847
noch eine weitere Zeichnung, die es im
Dreiviertelprofil zeigt (Kat.21). Ob-
wohl im ausgehenden Mittelalter ent-
standen, sind Haltung und Grabtypus
dieser Fiirstenfigur noch ganz der Tra-
dition hochmittlalterlicher Grabbau-
kunst verhaftet.

“ ; - ]
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Grabmal des Landgrafen Heinrich I.
in der Elisabethkirche zu Marburg
1847

Bleistift, 20,4 x 12,8 cm

Bez. l. u.: Marburg

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. 1927-1967
als Daurleihgabe im Marburger Univer-
sitdtsmuseum

Lit.: Berlin 1905, Nr. 2448 ; Ebertshéuser,
Bd. 2, Abb. S. 923

Ausst.: Hamburg 1982, Nr. 25

Nationalgalerie, Nr. 1109

Heinrich 1., der 1308 gestorbene Be-
griinder des hessischen Landgrafenhau-
ses, welches die Thiiringer Landgrafen
in Hessen abloste, erhielt ein Hochgrab,
das ihn stehend unter einem Baldachin
zeigt, sein Haupt von Engeln um-
schwebt, zu seinen Fiilen betende Kle-
riker.

Menzel nahm davon nur die Figur
Heinrichs auf, dessen Gesichtsziige und
Gewandung er recht genau ausfiihrte.
Heinrich 1. war der Sohn jener Sophia
von Brabant, deren Einzug in Marburg
mit dem Kind Heinrich Menzel mit dem
Kasseler Karton schilderte (siehe
Kat. 23). Das mag die portrithafte Auf- .
merksamkeit erklaren, die Menzel die-
ser Grabplastik widmete.
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Grabmal des Landgrafen Ludwig I.
in der Elisabethkirche zu Marburg
1847

Bleistift, 20,3 x 12,8 cm

Bez. r. u.: A.M. Marburg

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. 1927-1967
ab Dauerleihgabe im Marburger Univer-
sitditsmuseum

Lit.: Berlin 1905, Nr. 2446; Ebertshduser,
Bd. 2, Abb. S. 925

Ausst.: Cambridge 1984, Nr. 16

Nationalgalerie, Nr. 1358

Siehe Kat. 19
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Blick auf die Elisabethkirche in
Marburg von Siidosten

1847

Bleistift, 25,6 x 35,2 cm

Bez. |. u.: Marburg Elisabethkirche

A. M. 47.

Weitere Notierungen: rundherum so/
Regenrinne/Profil rundherum

Herk.: Nachla des Kiinstlers. 1927-1967
als Dauerleihgabe im Marburger Univer-
sitdtsmuseum

Lit.: Jordan 1895, Tafel nach S. 12; Berlin
1905, Nr. 2851; Ebertshduser, Bd. 2, Abb.
S.919;

Ausst.: Berlin 1979, Nr. 4; Hamburg 1982,
Nr. 22; Cambridge 1984, Nr. 19

Nationalgalerie, Nr. 1142

Die Studie gibt die Chorseite der Kirche
wieder, die im Kasseler Karton den
Hintergrund fiir den Einzug der Sophia
von Brabant bildet. Menzel nimmt am
rechten Rand des Blattes einige archi-
tektonische Details noch einmal auf, die
im Karton kaum eine Rolle spielen, wie
das MaBwerk der Chorfenster und die
Wasserspeier der Regenrinne. Sie ma-
chen das Blatt zu einer fiir Menzels Ar-
beitsweise typischen vorbereitenden
Studie und zeigen, dal3 er auch kleinste

76

Details am Gegenstand selbst studierte,
einem Prinzip der »Wirklichkeitstreue«
folgend, das er bei seinen historischen
Friedrichthemen zu legendar geworde-
nen Extremen trieb.
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Studien fiir einen Reiter und einen auf
einen Stab gestiitzten Mann

1847

Bleistift, 35 x 25,7 cm

Bez. r. u.: Menzel 1847

Herk.: NachlaB3 des Kiinstlers. Bis 1966 als
Dauerleihgabe im Stddtischen Museum
Wuppertal

Lit.: Berlin 1905, Nr. 2423 ; Ebertshéuser,
Bd. 2, Abb. S. 920

Ausst.: Berlin-Dahlem 1955, Nr. 155;
Cambridge 1984, Nr. 18

Nationalgalerie, Nr. 1095

Der genaue Zeichenstil, die Beschrin-
kung auf »sachlich« Wichtiges und die
Art des Ausschnittes zeigen, dal3 dieses
Blatteine vorbereitende Sachstudie sein
muB. Es geht um die Details einer histo-
risierenden Gewandung. Ein auf einen
Stab gestiitzter Mann trigt ein kragenlo-
ses,am Bund iiber den Schultern geraff-
tes Gewand, das eine glatte Brustpartie
freigibt, auf der eine Art Wappen sicht-
bar wird. Der Reiter trigt Hosen und
Schuhe, wie sie 1847 iiblich sind, jedoch
Umhangund Hut, dieins spdte Mittelal-
ter verweisen.

Menzel erhielt 1847 zwei Auftrige fiir
historische Themen, beide vom Kasse-
ler Kunstverein. Die Olskizze zu Gustav
Adolph empfingt seine Gemahlin vor
dem Schlof$ zu Hanau (Tschudi, Nr. 34)
befindet sich heute in Leipzig. Menzel
sandte sie nach Kassel, wo sie Gefallen
fand. Gleichzeitig erhielt er vom Kunst-
verein den Auftrag fiir »einen Karton
mit Bezug auf ihr dortiges Regierungs-
jubilium« (Brief an Arnold vom
1. 7. 1847, zitiert nach: Wolff 1914,
S. 105). Als Thema wihlte Menzel den
Einzug der Sophia von Brabant mit ih-
rem Sohn, dem spiteren Landgrafen
Heinrich, Begriinder des hessischen
Fiirstenhauses, 1247 in Marburg. Vom
1. August 1847 bis zum 20. Mirz 1848
arbeitete Menzel in Kassel und Mar-
burg an diesem Karton.

An Studien zum Kasseler Karton
(siehe: Hamburg 1982, Nr. 29, 30) sind
bisher nur wenige Zeichnungen be-
kannt, die aus einer Phase nach den Ge-
wandstudien stammen und die Haltun-
gen einzelner Figuren fixieren, die auch
im Karton wiederzufinden sind. Sie
sind mit dem gleichen feinen Bleistift
und in der gleichen Linien- und Schraf-
furentechnik gezeichnet, wie das vorlie-
gende Blatt, und ebenfalls 1847 datiert.
Hingegen ist keine der beiden Figuren
der Skizze in dieser Haltung auf dem
Karton wiederzufinden. Nur der Hut
des Reiters ist weitgehend identisch mit
dem des Reiters rechts auBen.

Esist also wahrscheinlich, daB die Skiz-
zen zu den vorbereitenden Studien der
historischen Gewinder jener Epoche
gehoren und nicht als direkte Vorlage

fiir die Ausfithrung des Kartons selbst
dienten.

Beieinem Vergleich des Kartons mit der
Olskizze zu Gustav Adolph empfingt
seine Gemahlin vor dem Schlof$ zu Ha-
nau zeigt sich allerdings, daB sich trotz
allen Bemiithens um historische Richtig-
keit die Trachten aus Gustav Adolphs
Frithbarock und Sophia von Brabants
Mittelalter in einer noch hineinspielen-
den romantischen Sehweise recht dhn-
lich werden. Der erzdhlende Impetus ei-
nes historischen Moments als >Idee« ist
immer noch stirker als das materiell
und atmosphirisch korrekte Erfassen
einer Epoche, das den historischen Rea-
listen Menzel in den Friedrich-Bildern
der Fiinfziger Jahre kennzeichnet.
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Karton-Atelier in Kassel, Geriistbau
1847

Bleistift, 21 x 21 cm

Rechte untere Ecke herausgeschnitten
Bez. r. u. iiber Ausschnitt: A. M.

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. 1927-1959
als Dauerleihgabe im Marburger Univer-
sitditsmuseum

Lit.: Jordan 1895, Tafel nach S. 12; Berlin
1905, Nr. 4124

Ausst.: Bremen 1963, Nr. 25; Cambridge
1984, Nr. 20

Nationalgalerie, Nr. 798

Menzel hatte sein Atelier fiir die Arbeit
am Karton »in alten Arnolds Hause«
eingerichtet (siehe Kat. 26). Die fliichti-
gen Bewegungsskizzen dieses Blattes
schildern den Bau des Geriistes vor dem
Karton, auf dem Menzel zeichnen
sollte. Es kann also in die Tage nach
Menzels Ankunft in Kassel von seinem
fiinftdgigen Studienausflug nach Mar-
burgam 18. August 1847 datiert werden.
Die gleiche fliichtige Beobachtung
handwerklicher Bewegungsablaufe
zeigt sich auch in den Blittern Kat. 25
und 27., die Arbeiten am Karton und
dessen Abnahme schildern.

25

M:inner auf einer Leiter bei Arbeiten
am Karton, Kassel

1847

Bleistift, 16,4 x 10,4 cm; Mitte unten von
fremder Hand: 4123

Verso: Abgebrockelte Wandstiicke
Herk.: NachlaB3 des Kiinstlers. 1927-1959
als Dauerleihgabe im Marburger Univer-
sititsmuseum

Lit.: Jordan 1895, Tafel nach S. 12; Berlin
1905, Nr. 4123 ; Ebertshéduser, Bd. 2,
Abb. S. 929

Ausst.: Bremen 1963, Nr. 23; Hamburg
1982, Nr. 31; Cambridge 1984, Nr. 21

Nationalgalerie, Nr. 795

Vergleiche Kat. 24, 26, 27. Auf den
Kopfgestellt, wird die durchgestrichene
Studie von Ritter und Pferd sichtbar, die
einem Ausschnitt am oberen rechten
Bildrand des Kartons entspricht.
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Karton-Atelier in Kassel
1847-1848

Bleistift. 10,4 x 16,4 cm

Bez. I. u.: A. Menzel; verso: Mein
Carton-Atelier zu Kassel in alten Arnolds
Hause

Herk.: NachlaB3 des Kiinstlers. 1927-1959
als Dauerleihgabe im Marburger Univer-
sitdtsmuseum

Lit.: Jordan 1895, Tafel nach S. 12; Berlin
1905, Nr. 4122; Ebertshauser, Bd. 2,

Abb. S. 928

Ausst.: Bremen 1963, Nr. 22; Erlangen
1971, Nr. 32; Hamburg 1982, Nr. 32;
Cambridge 1984, Nr. 22

Nationalgalerie, Nr. 794

Eine detaillierte Bestandsaufnahme des
Ateliers mit dem Karton und dem Ge-
riist. Mit weichen Schraffuren deutet
Menzel die Komposition des Kartons
an. Die Vorlage, die auf dem Geriist im
rechten Winkel zum Karton befestigt
ist, wird nach dem, was wir von Menzels
Arbeitsweise wissen, keine Gesamt-
skizze der Komposition sein, sondern
die Vorzeichnung fiir den Ausschnitt,
an dem er gerade arbeitete (siehe: Kiel
1981, S. 110). -

27

Karton-Atelier in Kassel, Abnahme des
Kartons von der Wand

1848

Bleistift, 15,3 x 15,3 cm

Bez. r.u.: A. M.; oberer Rand:
Kartonabnahme von der Wand

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. 1927-1959
als Dauerleihgabe im Marburger Univer-
sitdtsmuseum

Lit.: Jordan 1895, Tafel nach S. 12; Berlin
1905, Nr. 4125

Ausst.: Bremen 1963, Nr. 24; Hamburg
1982, Nr. 33; Cambridge 1984, Nr. 23

Nationalgalerie, Nr. 796

Vergleiche Kat. 24, 25. Der Karton
wurde am 25. 2. 1848 fertig. Mit Hilfe
von >Carlchen« Arnold, dem Sohn des
Kasseler Freundes Arnold, wurde der
Karton »gedampfts, d. h. fixiert. Am 9.
Mirz konnte der Karton von der Wand
abgenommen und in das Palais Hessen-
stein zur Ausstellung gebracht werden
(Wolff 1914, S. 125).
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Die Fulda in Kassel
1847

Bleistift, 25,7 x 35,4 cm

Bez. Mitte u.: A.M. 47. Die Fulda in
Cassel.; r. o.: Cassel

Herk.: Justizrat Ivers, Berlin. Erworben
1908. Bis 1967 als Dauerleihgabe in den
Stadtischen Kunstsammlungen, Kassel
Lit.: Berlin 1905, Nr. 5768 ; Wolff 1920,
Tafel 39; Ebertshduser, Bd. 2, Abb. S. 918
Ausst.: Berlin-Dahlem, 1955, Nr. 154;
Bremen 1963, Nr. 196; London, 1965,
Nr. 16; Berlin 1965, Nr. 13; Erlangen 1971,
Nr.18; Cambridge 1984, Nr. 24

Nationalgalerie, Nr. 1760

Nicht so weit ausgefiihrt in den Schat-
tenpartien wie Kat. 17, zeigt dieses Blatt
dochaufeine gemeinsame Entstehungs-
zeit hinweisende Merkmale in den wei-
chen, fast gewischten Schatten und im
Umgang mit den Details.
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Blick auf den Herkules durch eine
Strafle in Kassel

1847

Bleistift, 20,4 x 12,9 cm

Bez. r. u.: A. M. Kassel 47

Herk.: NachlaB3 des Kiinstlers. Bis 1967 als
Dauerleihgabe in den Stédtischen
Kunstsammlungen, Kassel

Lit.: Berlin 1905, Nr. 2844; Ebertshauser,
Bd. 2, Abb. S. 902

Ausst.: London 1965, Nr. 14; Berlin 1965,
Nr. 11; Hamburg 1982, Nr. 35; Cambridge
1984, Nr. 25

Nationalgalerie, Nr. 285

Wie in Blick auf den Habichtswald bei
Kassel (Kat. 30), setzt Menzel das Wi-
schen innerhalb zarter Konturen fla-
chig ein und erreicht mit grof3er Sicher-
heit in den grafischen Effekten und mit
kargen Mitteln eine tiefenrdumliche
Wirkung. In beiden Zeichnungen er-
scheint in der Ferne der Herkules iiber
der Wilhelmshohe.

Der Bleistift ist in den Landschafts-
zeichnungen grober und weicher als in
den Studien dieser Zeit (siehe z. B. die
Studie zum Kasseler Karton, Kat. 23).
Menzel fiihrt ihn energisch mit dickem
Strich. Die Oberflichen werden zu-
nehmend summarisch behandelt. Es
war Menzels Anliegen, die Strukturen
der Oberflichen und die rdumlichen
Tiefenwirkungen in ihren Licht- und
Schattenwerten zwar mit grafischen
Mitteln, also schwarz-weil3, aber den-
noch »malerisch« zu behandeln.
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Blick auf den Habichtswald bei Kassel
mit Wilhelmshohe und Herkules im
Hintergrund

1847

Bleistift, 12,9 x 20,5 cm

Bez. Mitte u.: Cassel A.M. 47

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. Bis 1967 als
Dauerleihgabe in den Stddtischen
Kunstsammlungen, Kassel

Lit.: Berlin 1905, Nr. 2837

Ausst.: Bremen 1963, Nr. 195; London
1965, Nr. 17; Berlin 1965, Nr. 14;
Cambridge 1984, Nr. 26

Nationalgalerie, Nr. 2666
Vergleiche Kat. 29. Die Art, wie Menzel

hier das Wischen einsetzt, dhnelt der
Tuschelavur.
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Der Marstiller Platz in der Kasseler
Altstadt

1847-1848

Bleistift, 25,5 x 35,4 cm

Bez. Mitte u.: Cassel

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. Bis 1967 als
Dauerleihgabe in den Stidtischen Kunst-
S%}mmlungen, Kassel

Lit.: Berlin 1905, Nr. 2828

Ausst.: Berlin 1905, Nr. 2828 ; Bremen
1963, Nr. 197; London 1965, Nr. 19; Berlin
1965, Nr. 16; Erlangen 1971, Nr. 21;
Hamburg 1982, Nr. 34; Cambridge 1984,
Nr. 27

Nationalgalerie, Nr. 1140

Wiihrend seines Aufenthalts in Kassel
1847.1848 entstanden. Die Wahl des
Bildausschnitts macht eine fiir Menzel
typische Intention deutlich: Eristso un-
sP'ektakul%ir und wenig pittoresk wie nur
moglich. Der Platz wird nicht den da-
maligen Konventionen folgend von sei-
ner besten Seite >gezeigt.c An einen
Moglichen Betrachter scheint Menzel
also nicht gedacht zu haben. Auch die
historisch ~ interessante  Architektur
Scheint hier nur Nebensache gewesen zu
Sein. Menzel notiert den Platz von ei-
em dem Anschein nach zufillig gefun-

denen Blickpunkt, von dem aus nicht
etwa die Szenerie der Platzarchitektur,
sondern ein Erdhaufen und ein Bretter-
verschlag in den Vordergrund treten.
Menzels >Objektivitit, d. h.sein gleich-
miBiges Interesse allem Sichtbaren ge-
geniiber, bricht hier — ob bewuBt oder
unbewuBt — mit den konventionellen
Kriterien fiir Komposition und Bild-
wiirdigkeit. Esist moglich, daB3 die reali-
stische Auffassung Menzels durch seine
fehlende akademische Schulung mit ih-
ren Zwingen akademischer Sehweisen
begiinstigt worden war.
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32
Bauernhaus bei Kassel
1848

Bleistift, 14,1 x 25,7 cm

Bez. 1. u.: A. M. 48 Cassel

Herk.: Erworben 1952 von Heinrich
Zimmermann, Berlin

Lit.: Wolff 1920, Abb. 45; Ebertshduser,
Bd. 2, Abb. S. 932

Ausst.: Berlin-Dahlem 1955, Nr. 162;
Cambridge 1984, Nr. 28

Nationalgalerie, Inv. Nr. 8/52

Entstanden wihrend seines Aufenthal-
tes in Kassel 1847-1848, also vor seiner
Abreise am 21. Mirz 1848. Ein weicher
Bleistift und kriftig dunkel gewischte
Partien zeigen Menzels Auseinander-
setzung mit Problemen von Licht und
Schatten auf Strukturen wie die der
Biume. Seine Ubersetzung dieser Licht-
wirkungen ins Medium der Zeichnung
nimmt hier die virtuose Oberfldchenbe-
handlung der spéten Jahre vorweg.

84



33
Hessische Bauern auf dem Markt
1848

Pastell auf braunem Papier, 23,7 x 30,3 cm
Bez. Mitte u.: A.M. Cassel 18. Mirz 1848
Herk.: Slg. Julius Aufseesser, Berlin (sieche
Tschudi, Nr. 204). 1927-1961 als
Dauerleihgabe im Marburger Univer-
sitditsmuseum

Lit.: Tschudi, Nr. 204; Ebertshéduser, Bd. 2,
Abb. S. 933; Honisch 1979, S. 150,

Abb. 113

Ausst.: Berlin-Dahlem 1955, Nr. 25;
Bremen 1963, Nr. 26; London 1965,

Nr. 20; Berlin 1965, Nr. 17; Berlin 1979,
Nr. 6; Hamburg 1982, Nr. 36; Cambridge
1984, Nr. 29

Nationalgalerie, Nr. 1731

Am 18. Mirz 1848, dem Tag, an dem die
Barrikadenkdmpfe der Revolution in
Berlin einsetzten, zeichnete Menzel auf
einem Kasseler Bauernmarkt diese und
wohl auch die folgenden Studien
(Kat. 35, 36, 37) in Pastell und Bleistift.
Menzel verwendete die Technik des Pa-
stells sowohl fiir Studien vor dem Ob-
jekt als auch zur spiteren bildhafteren
Ausfithrung von Bleistiftskizzen vor
Ort.

Im Gegensatz zum Pastell Kat. 35, auf
dem mehrere nichtzusammengehdorige
Figuren skizziert sind, zeigt dieses einen
einheitlichen szenischen Ausschnitt,
der iiber das Skizzenhafte hinausgeht
und in seiner eher bildhaften Ausarbei-
tung die malerischen Moglichkeiten der
Pastelltechnik stirker ausschopft. In
den vierziger und fiinfziger Jahren ver-
wendete Menzel die Pastellkreide gerne
fiir Skizzen und Studien, beschrinkte
sich dabei jedoch meist auf wenige Far-
ben. Spiter verdringte der Zimmer-
mannsblei die Pastellkreide in-dieser
Funktion.

Siehe Farbtafel S.

13
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34

Frau, Midchen, zwei Mianner mit
Dreispitz

1848

Pastellkreide, weill gehoht, auf braunem
Papier, 19,8 x 8,6 cm

Bez. Mitte u.: A. M.

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. 1927-1959
als Dauerleihgabe im Marburger Univer-
sitditsmuseum

Lit.: Berlin 1905, Nr. 3932

Ausst.: Cambridge 1984, Nr. 31

Nationalgalerie, Nr. 536

Wabhrscheinlich wie die Pastelle Kat. 33
und 35 am 18. Mérz 1848 auf einem
Markt in Kassel entstanden. Das Blatt
zeigt, wie Menzel in den vierziger und
flinfziger Jahren die Pastellkreide auch
fiir fliichtig ausgefiihrte Skizzen, beson-
ders fiir Gewandskizzen, verwandte.




35
Frauen in hessischer Tracht
1848

Pastell, 23,2 x 15,2 cm

Bez. r. u.: A. M.

Herk.: NachlaB3 des Kiinstlers. 1927-1959
als Dauerleihgabe im Marburger Univer-
sitdtsmuseum

Lit.: Berlin 1905, Nr. 3933

Ausst.: Berlin-Dahlem 1955, Nr. 24;
London 1965, Nr. 12; Berlin 1965, Nr. 9;
Hamburg 1982, Nr. 38; Cambridge 1984,
Nr. 30

Nationalgalerie, Nr. 537

Wie die Pastelle und Zeichnungen
Kat. 33, 36, 37 wohl auf einem Kasseler
Markt am 18. Mirz 1848 als Studien-
blatt entstanden. Menzels Augenmerk
gilt vor allem den lokalen Eigenheiten
der béduerlichen Gewandung, hier der
Kiepe und der Drapierung des Um-
hangs tiber der Kiepe.
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36
Béiuerinnen in Kasseler Tracht
1848

Bleistift, 20,4 x 12,8 cm

Bez. r. 0.: A. M.; I. u.: Casselisch

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. 1927-1959
als Dauerleihgabe im Marburger Univer-
sitdtsmuseum

Lit.: Berlin 1905, Nr. 3930; Ebertshéuser,
Bd. 2, Abb. S. 935

Ausst.: Erlangen 1971, Nr. 31; Hamburg
1982, Nr. 37

Nationalgalerie, Nr. 573

Wie Kat. 37 moglicherweise zusammen
mit den beiden Pastellen Kat. 33,35 am
18. Mirz auf dem Markt von Kassel ent-
standen. Wie bei Kat. 37 notiert Menzel
hier mit weitgehendem Verzicht auf die
Binnenzeichnung skizzenhaft mehrere
Einzelfiguren auf einem Blatt. Die mitt-
lere der drei Figuren am linken Blatt-
rand ist angekreuzt — wie wir wissen,
hat Menzel von seinen Skizzen jene mit
einem Kreuzchen gekennzeichnet, die
ihm verwertbar erschienen. Von einer
Verwendung dieser Figur in einem Bild
ist jedoch bisher nichts bekannt.



37
Hessische Marktfrauen und eine Frau,

ihr Kind schwingend
1847-1848

Bleistift, 13 x 20,5 cm

Bez. r. u.: A. M. Casselisch

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. 1927-1961
als Dauerleihgabe im Marburger Univer-
sitdtsmuseum

Lit.: Berlin 1905, Nr. 6147

Ausst.: Cambridge 1984, Nr. 32

Nationalgalerie, Nr. 1781

Wiebei den Blittern Kat. 35und 36 sind
hier die Skizzen mehrerer Einzelfiguren
vereint. Die Brennpunkte der Aufmerk-
samkeit des Zeichners sind aus der An-
lage der Zeichnungen ablesbar: der Tra-
gekorb mit dem Umhang dariiber (also
ein Detail der Tracht), der Gesichtsaus-
druck der den Korb tragenden Frau, der
noch einmal ausfiihrlicher aufgenom-
men wird, und die Bewegung des Rocks
bei der Frau, die ihr Kind schwingt.
Menzels Aufmerksamkeit wird von un-
terschiedlichen Dingen gefesselt, die er
alle gleichzeitig wahrnimmt: Die lokale
Eigenheit der Tracht, Ausdruck und Be-
wegung. Wahrscheinlich zusammen mit
Kat. 36 entstanden.
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Zwei tote Hasen auf Brettern liegend
1847

Bleistift, 12,9 x 20,4 cm

Bez. l. u.: Cassel 47. A.M.

Herk.: Nachlal3 des Kiinstlers. Bis 1967 als
Dauerleihgabe in den Stddtischen Kunst-
sammlungen, Kassel

Lit.: Berlin 1905, Nr. 4490; Kaiser 1975,
Abb. S. 81

Ausst.: Berlin-Dahlem 1955, Nr. 137;
Bremen 1963, Nr. 34; Kassel 1965, Nr. 82;
Berlin 1979, Nr. 2; Cambridge 1984, Nr. 33

Nationalgalerie, Nr. 868

Entstanden in Kassel 1847 wihrend der
Arbeiten zum Karton. Eine akribisch
gezeichnete Studie, deren Ziel es an-
scheinend war, die typische Struktur des
Fells mit seinen Wirbeln und lichten
Stellen herauszuarbeiten. Diese Art Stu-
dien hatten bei Menzel nur selten einen
bestimmten, an ein Bild gebundenen
Funktionszusammenhang. Eine dhnli-
che Stellung in Menzels Werkpraxis
nimmt, trotzunterschiedlicher Technik,
die ebenfalls in Kassel entstandene Pa-
stellstudie eines Wildschweinkopfes ein
(Kat. 44).

90



39

Vorderliufe eines Pferdes mit
Vorderrumpf und Ansatz des Halses
1847

Bleistift, 20,4 x 12,8 cm

Bez. r. u.: Moscat Isabel 47 A. M.

Herk.: NachlaB3 des Kiinstlers. Bis 1967 als
Dauerleihgabe in den Stiddtischen Kunst-
sammlungen, Kassel

Lit.: Berlin 1905, Nr. 4491e

Ausst.: Bremen 1963, Nr. 28 oder 31

Nationalgalerie, Nr. 873

»Mit das Interessanteste und Lehrreich-
ste ist mir hier das Landgestiit und Reit-
haus, der Stallmeister ist sehr geféllig,
da sind Prachttiere zu beobachten, ich
bin oft da.« schrieb Menzel am 15. Sep-
tember 1847 aus Kassel (Wolff 1914,
S. 111). Wiéhrend dieser Besuche ent-
standen die Blitter Kat. 39-43. In ihnen
manifestiert sich Menzels bleibendes
Interesse fir Pferde. Nach der Riick-
kehr nach Berlin setzte er seine Pferde-
studien fort, in Ermangelung eines Ge-
stiits an toten Pferden vom Schldchter:
»...ich habe in der vorigen Woche un-
ter Sang und Stank ein paar Pferde-
kopfe, dieich mir aus einer Schldchterei
dazu kommen lieB, nach der Natur ge-
malt, lebensgroB3, das war sehr lehr-
reich« (Wolff 1914, S. 134 - siehe die
Abb. in: Tschudi Nr. 42, 43 und in: Ber-
lin [Ost] 1980, Nr. VIILIX).
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40
Pferd von hinten gesehen
1847

Bleistift, 20,6 x 13 cm

Bez. linker Rand: Yorkshire; r. u.: A. M. 47
Herk.: NachlaB3 des Kiinstlers. Bis 1967 als
Dauerleihgabe in den Stddtischen Kunst-
sammlungen, Kassel

Lit.: Berlin 1905, Nr. 4491a

Ausst.: Kassel 1965, Nr. 81

Nationalgalerie, Nr. 869

Vergleiche Kat. 39



41
Pferd mit Decke an der Krippe im Stall
1847

Bleistift, 20,4 x 12,9 cm

Bez. 1. u.: Mosco Isabel A. M. 47

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. Bis 1967 als
Dauerleihgabe in den Stddtischen Kunst-
sammlungen, Kassel

Lit.: Berlin 1905, Nr. 4491b; Ebertshéuser,
Bd. 2, Abb. S. 915

Ausst.: Bremen 1963, Nr. 18 oder 31;
Kassel 1965, Nr. 78; Erlangen 1971,

Nr. 19; Cambridge 1984, Nr. 35

Nationalgalerie, Nr. 870

Vergleiche Kat. 39
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42
Pferdekopf mit Halfter
1847

Bleistift, 20,4 x 12,8 cm

Bez. u. l.: A. M. 47 Moscat Isabel

Herk.: Nachlal3 des Kiinstlers. Bis 1967 als
Dauerleihgabe in den Stadtischen Kunst-
sammlungen, Kassel

Lit.: Berlin 1905, Nr. 4491 ; Ebertshauser,
Bd. 2, Abb. S.914

Ausst.: Bremen 1963, Nr. 29; Kassel 1965,
Nr. 77

Nationalgalerie, Nr. 871

Vergleiche Kat. 39



43
Pferdekopf mit Halfter
1847

Bleistift, 12,9 x 20,5 cm

Bez. 1. 0.: A.M. 47 Cassel Landgestiit
Volonnteer

Herk.: NachlaB des Kiinstlers. Bis 1967 als
Dauerleihgabe in den Stéidtischen Kunst-
sammlungen, Kassel

Lit.: Jordan 1895, Tafel nach S. 28; Berlin
1905, Nr. 4491 d

Ausst.: Bremen 1963, Nr. 32; Kassel 1965,
Nr. 79; Cambridge 1984, Nr. 34 (mit
falscher Inv. Nr. 871)

Nationalgalerie, Nr.872

Vergleiche Kat. 39. Diese Studie konnte
als Vorlage fiir den Kopf des vorderen
rechten Pferdes auf dem Kasseler Kar-
ton gedient haben (siehe Kat. 23 und
Abb. S. 26).
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Siehe Farbtafel S. 25

96

-

A
R

5 A
d “‘“ﬁ\ f\{\t(,\,(l\“ *“~ | 1"
Q (rh Y |
X oty VLY

44
Wildschweinkopf
1848

Pastell auf braunem Papier, 30,2 x 22,7 cm
Bez. r. u.: Cassel, Kurfiirstl. Wildkammer,
8. Januar 1848

Herk.: NachlaB3 des Kiinstlers. Bis 1967 als
Dauerleihgabe in den Stddtischen Kunst-
sammlungen, Kassel

Lit.: Tschudi, Nr. 212; Berlin 1905,

Nr. 4507

Ausst.: Bremen 1963, Nr. 35; Kassel 1965,
Nr. 83; Cambridge 1984, Nr. 36

Nationalgalerie, Nr. 208

Diese Studie hat, dhnlich der Kat. 38,
keine uns bekannte Funktion aul3er der,
besondere stoffliche, technische und
hier auch farbige Gegebenheiten zu er-
arbeiten.



45
Urwihler
1849

Pastell auf brauner Pappe, 18 x 23 cm
Bez. Mitte r.: A. Menzel; I. u.: Urwihler
Erinner: 29 Jan. 1849

Herk.: Asta von Friedrich, Berlin.
Erworben 1952

Lit.: Tschudi, Nr. 217; Berliner Museen,
N.F.2, 1953, S. 2, Abb. S. 8; Hiitt 1965,
Abb. 11; Berlin 1976, S. 268; Honisch 1979,
S. 150

Ausst.: Berlin 1955, Nr. 35; London 1965,
Nr. 24; Berlin 1965, Nr. 21; Wiirzburg
1966, Nr. 7; Berlin zwischen 1789 und
1848, Nr. 5.132; Hamburg 1982, Nr. 44;
Cambridge 1984, Nr. 37

Nationalgalerie, Inv.Nr. 2/52

Im Miirz 1848 kam Menzel von der Ar-
beitam Kasseler Karton, dem noch eine
romantische, fiirstenbezogene Ge-
schichtsauffassung zugrundelag, recht-
zeitig nach Berlin zuriick, um die Auf-
bahrung der Mirzgefallenen zu erleben.
Menzels Hoffnungen in die Revolution
waren urspriinglich gro3, sollten jedoch
enttduscht werden. Weder die unteren
Schichten noch der K&nig schienen in
seinen Augen der Situation gerecht zu
werden. In seinen Urwdhlern schim-
mern seine Hoffnungen jedoch noch
durch. Am 1. Mai 1848 wurde zur ersten
Parlamentswahl aufgerufen. Jeder un-
bescholtene minnliche Biirger ab dem
vollendeten 14. Lebensjahr war »Ur-
wihler¢, d. h. er mulite einen Vertreter
wihlen, welcher seinerseits erst eines
der 402 Mitglieder der preussischen Na-
tionalversammlung wihlen durfte. Der
Wahl der Vertreter gingen Wahlver-
sammlungen voraus, die Menzel miter-
lebte. Nach Skizzen oder nach der Erin-
nerung entstanden dann dieses und
zwei weitere Pastellbilder von Wahlver-
sammlungen (Urwdhler, Essen, Mu-
seum Folkwang, Inv. Nr. C 1/40, sieche
Hamburg 1982, Nr. 45, und Tschudi,
Nr. 219) mit dem Vermerk »Erinner«
(-ung), den viele seiner Gouachen, Pa-
stelleund Zeichnungen tragen, die nicht
vor Ort, sondern nachtriglich entstan-
den sind. Menzels politische Teilnahme
wird in der lebendigen Schilderung ei-
ner Diskussion zwischen zwei Biirgern
unterschiedlichen Standes, die ihre
neue politische Verantwortung offen-
sichtlich ernst nehmen, deutlich.

Siehe Fa

rbtafel S. 24
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46
Kartenspieler auf Baugeriist
1849

Bleistift, angefangener Briefkopf,
T80, 5rem

Bez.: Briefdatum: Berlin den 25ten Juli
1849; verso: Nachla3stempel

Herk.: Privatbesitz, Berlin. Erworben 1942

fir das Museum Linz
Lit.: Ebertshéduser, Bd. 2, Abb. S. 943
Ausst.: Hamburg 1982, Nr. 46

Eigentum der Bundesrepublik
Deutschland. Im Inventar als
Dauerleihgabe unter »Fremdvermdgen
Nr. 60« gefiihrt.

Eine >Gelegenheits«-Skizze, die auf
Menzels Interesse fiir die seit den An-
fangen der Industrialisierung in Berlin
rege Bautitigkeit verweist, das auch an-
dere Zeichnungen aus den vierziger Jah-
ren bezeugen (Schlafende Zimmerleute,
1845, Abb. Forster-Hahn 1978, Nr. 10;
Bau eines Mietshauses, 1845, Abb.
ebenda, Nr. 16; Blick aus dem Fenster
auf ein Baugeriist, Abb. ebenda, Nr. 17,
alle im Besitz der Sammlung der Zeich-
nungen, Berlin [Ost]). Dabei geht es we-
niger um Gesamtansichten, als um an-
ekdotenhafte, fliichtig skizzierte Mo-
mentaufnahmen der Arbeiter oder um
interessante Details. Menzel wohnte da-
mals in der Ritterstral3e 43 in Berlin, wo
er Zeuge vom Aufbau der umliegenden
Luisenstadt wurde. Das unspektakulire
Motiv des Bauplatzes hatte ihn schon
1846 zu einem der kleinen >priaimpres-
sionistischen« Gemélde dieser Jahre,
die erst nach seinem Tode an die Offent-
lichkeit kamen, demi Bauplatz mit Wei-
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den (Nationalgalerie), angeregt. Das
Datum des angefangenen Briefkopfes
diirfte wohl dem Entstehungszeitraum
der Skizze entsprechen.






