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ZUR HANSEATISCHEN KUNST DES MITTELALTERS
II. TEIL

VON G. F. HARTLAUB

Vor einigen Jahren haben wir an dieser Stelle versucht!, umfassendere Vorstellungen von der
Tatigkeit jener hanseatischen Bildhauerwerkstdtte zu gewinnen, als deren bekanntestes Werk
die beriihmte Steinmadonna vom DarBow-Altar (Abb. I, S. 131) in der Liibecker Marienkirche zu
betrachten ist. Ausgangspunkt waren uns damals gewesen die Forschungsergebnisse Goldschmidts
und Knorrs. Der erstere hatte dem Meister des Madonnenstandbildes und seiner Werkstatt auf
Grund unwiderlegbarer stilkritischer Einzelbeobachtungen den Kreis der acht Kalksteinfiguren
von der ehemaligen Bergenfahrerkapelle 2 zugeordnet (Abb.I, S. 134, II, Nr. 4, 11, 22, 25); der andere
hatte nachzuweisen gesucht, daBl aus demselben Atelier im Laufe mehrerer Jahrzehnte eine Reihe
von Altarwerken (in der Nachbarschaft Liibecks) hervorgegangen sei, von denen einige — Teile des
sogenannten Krdmeraltars in Wismar (Abb. I, S. 137) sowie vor allem des Neukirchener Altars im
Thaulow-Museum (Abb. II, Nr. 13 u. 14) — wahrscheinlich von der Hand des Meisters selber
geschnitzt sein miiiten. Wir haben damals diese Beobachtungen gepriift und zu ergdnzen versucht.
Der Neukirchener Altar, so erkannten wir u. a., 148t sich, wenn Knorrs Zuschreibung richtig sein
sollte, nur als ein Alterswerk verstehen, in dem bereits eine wesentlich verdnderte Stilstufe sich
durchgesetzt hat. DaB er aber kaum ganz von dem Bildner der iibrigen Arbeiten loszutrennen ist,
ergab sich uns neu, als wir noch ein drittes Werk der Marienkirche, den sonst wenig beachteten
Zyklus der élteren Figuren vom Lettner (Abb. I, S. 137, II, Nr. 22, 24, 27) in den Kreis der Betrachtung
zogen: ein Werk, dessen enge Zusammengehérigkeit mit den Bergenfahreraposteln unmittelbar ein-
leuchtend gemacht werden konnte, und das stilistisch ein ausgezeichnetes Bindeglied zwischen den
erwidhnten Steinarbeiten und den Altarfiguren bildet.? Eben dieser Lettnerfigurenzyklus gab uns
endlich auch gewisse Einzelparallelen mit jenen fiinf Holzfiguren des Bremer Domes (Abb. I, S. 128,
II, Nr. 6, 7, 18, 19, 20, 29, 31), die in einem Turmgemach der Vergessenheit anheimgefallen waren
und die wir veroffentlichten und auf Grund eingehender vergleichender Untersuchungen versuchs-
weise mit der Schnitzerwerkstidtte unseres Liibecker Meisters in Verbindung bringen konnten.*
Waren alle diese Beobachtungen richtig — und gerade die folgenden Ergebnisse werden, wie
wir meinen, diese Richtigkeit noch erhidrten —, so ergab sich schon mit einiger Deutlichkeit ein
Bild von dem Umfang und dem Grade der Wirksamkeit jener liibischen Steinhauer- und Bild-

1 Jahrgang N. F. XXIV, Heft VI. — Es sei ausdriicklich darauf hingewiesen, daBl die Darlegungen und
Abbildungendes obigen Artikels in innigem Zusammenhang mit jener dlteren Arbeit, ihrem Text und
insbesondere auch ihrem Abbildungsmaterial, verstanden sein wollen. Abbildungshinweise, die sich auf
letztere Arbeit beziehen, werden wir mit dem Zusatz I versehen; Werke, die im vorliegenden Aufsatz zur Abbil-
dung gelangen, mit II...

2 Von diesem wichtigen Zyklus, dem seither auch R. West eine feinsinnige Wiirdigung hat zuteil werden
lassen (Monatshefte f. Kstw. 1915, Heft 12), ist als eigenhdndig nur etwa die Hilfte anzusprechen.

3 Zur Ergdnzung der damals gefiihrten stilkritischen Beweise bringen wir in dieser Abhandlung noch
etliche Einzelabbildungen, die man im Zusammenhang mit dem frither Gesagten vergleichend wiirdigen moge.
II, Abb. 26 und 27 beweisen zum mindesten die Werkstattgemeinschaft zwischen Lettnerzyklus und DarBow-
Madonna: derselbe Blumenkorb diente in beiden Fdllen als Vorlage! Kindestypus, Haarbehandlung
und -ansatz, Hinde, Finger und FuBzehen mit den von Goldschmidt hervorgehobenen charakteristischen Quer-
riefelungen, schridge Augenstellung geben weitere Vergleichspunkte fiir die Zuordnung der Lettnerfiguren her.

4 Auch in diesem Fall mogen Einzelabbildungen (II, Fig. 17 u. 18) das in der ersten Arkeit Ausgesprochene
erginzend veranschaulichen. Der ebenfalls damals herangezogene grofle Altar in Poel, eine grobe Werkstattarbeit,
die aber durchaus die Stileigentiimlichkeiten der Bremer Gestalten verrit, sei ebenfalls mit einem Teilstiick vor-
gefithrt (Abb. II, 23). Endlich sei auf den bekannten Apostelzyklus aus M6lln hingewiesen (Abb. II, Nr. 21),
den wir mit dem steinernen Burgkirchenzyklus zu den unmittelbaren stilistischen Vorldufern unseres Meisters
und seiner Werkstitte rechnen, und der gerade zu den Bremer Altarfiguren Beziehungen aufweist, die wir in der
ersten Arbeit nicht geniigend verwertet haben.
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Abb, 1

(Vadstena, Klosterkirche)

Triumphkreuz
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Christuskopf vom Triumphkreuz

Abb, 2

(Vadstena, Klosterkirche)

8:-
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Abb, 3. Detail vom Triumphkreuz Abb. 4 Képfe von Aposteln und Heiligen
(Vadstena, Klosterkirche) (Liibeck, Museum fiir Kunst- und Kulturgeschichte)

schnitzerwerkstatt; in ihrer Mitte aber ragte (wenn auch noch unscharf) die Gestalt eines einzelnen
tonangebenden Meisters empor, eine Gestalt von offenbar ganz ungewohnlichen kiinstlerischen
AusmaBen, deren persénliche Eigenart auch hinter dem noch durchaus vorherrschenden zunft-
maBigen Kollektivcharakter der meisten aus ihrem Atelier hervorgegangenen Arbeiten nicht ganz
zu verschwinden schien. Mit einem gewissen Grade von Wahrscheinlichkeit konnten wir in diesem
noch schatten- und ritselhaften Zeitgenossen Meister Franckes den urkundlich iiberlieferten ,,Magister
lapiscidarum‘ und ,,Byldemaker‘ Johannes Junge erkennen (I, S. 141, Anm.). Gewisse iiber-
raschend qualitidtvolle, daher nicht bloB ,,inspirierte’’, sondern doch wohl groftenteils eigenhandige
Stiicke unter den genannten Figuren und Figurengruppen waren beredt genug: die freie Klassizitat
des groBen Madonnenstandbildes von 1420 mit dem doch ein wenig plumpen, ein wenig ,,provinziellen‘‘
Kinde auf dem Arm, und — etwa aus derselben Zeit — der nordische Ernst, die tiefe Feierlichkeit
des Petrus und des Paulus aus der Bremer Altargruppe, sowie die mehr behagliche Wismarer
Madonna, sodann von den Heiligenfiguren der Bergenfahrerkapelle die vier hervorragendsten
mit ihren so spirituellen Képfen (Abb. II, Nr. 4), in denen ein hochst personlicher und moderner
Charakter sich so wunderbar mit der namenlosen Empfindsamkeit des Mittelalters eint, weiter (wieder
etwas spater) die so iiberraschend freien, in ihrer ruhigen, gelegentlich etwas vierschrétigen Wiirde
vollkommen biirgerlich-persénlich aufgefaBten Figurengruppen der Elisabeth, Anna Selbdritt und
Dorothea vom Lettner, endlich (am spitesten) die wundervoll modellierten Gekreuzigten, die diister-
groBartige Frauengruppe und etliche balladenhafte Ménnerkopfe des Neukirchener Altars, Beispiele
einer tragisch-naiven und durchaus urwiichsigen Stammeskunst. Aus allen scheinbar so verschie-
denartigen Werken erahnten wir doch schon die eine schépferische Personlichkeit, die Meister-
personlichkeit, die die prachtvolle Gewandgebung der Zeit, die neue Kenntnis des Nackten, iiber-
haupt alle Errungenschaften jener fiir die Plastik so iiberaus ergebnisreichen Ubergangsepoche mit
aller fortgeschrittenen Virtuositdt und feinstem Geschmack gehandhabt, aber diesen allgemeinen
Zeitstilmerkmalen die Eigenheiten einer ganz personlichen Kunstweise hinzugebracht hat: eines
tiefinnerlich niederdeutschen Charakters, in dem ein maichtiges spirituelles Pathos sich mit fast
schwerfilliger Erdhaftigkeit, der Sinn fiir das Wiirdevolle mit dem fiir das Niichtern-Wirkliche einen,
und der in einer Entwicklung, die etwa von den Bremer Figuren zum Neukirchener Altar?, also
von vornehmster Zeitkonvention zu einer mdichtigen b&uerlichen Sonderart hinfiihrt, die inneren
Merkmale seiner echt nordischen Rasse immer deutlicher und ungehemmter entfaltet hat. —

1 Man beachte, wie sich gewisse Ziige eines — man mochte fast sagen — ,,plattdeutschen** Provinzialismus
bereits an der so klassischen DarBow-Madonna zeigen: Bildung des Kindes und seine kompositionelle Verbindung
mit der Hauptfigur, Breite der Hénde, plumpe Art des Fassens usw. Im Lettnerzyklus treten sie auch hervor —
vgl. die Selbdrittgruppe, die Elisabeth, in denen schon die derbe niederdeutsche Wasserkantenart (das, was von
Bertram bis Emil Nolde sich gleichbleibt) der Neukirchener Figurengruppen vorklingt. Diese selbst, mit ihren
kurzen Korpern, breiten Schideln zeigen aber ihrerseits doch wieder mit dem Derben jenes seelische Ausdrucks-
vermogen verkniipft, das die Apostel der Bergenfahrerreihe zu so ergreifenden Erlebnissen macht.
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5

Anna Selbdritt Abb. 6 Madonna

(Bremen, Dom, Altarfragment)

(Vadstena, Klosterkirche)

Abb. 8 Hl. Laurentius

Abb. 7 HI. Bischof

(Bremen, Dom, Altarfragment) (Vadstena, Klosterkirche)
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Abb, 9, Kopie der hl, Brigitta in Vadstena Abb, 10 Hl, Brigitta
(1595) (Vadstena, Klosterkirche)

Was wir damals iiberblickten, gab uns das Bild einer Meisterwerkstatt, deren standiger Wir-
kungskreis offenbar in Liibeck — vor allem in den groBen Steinarbeiten fiir die Marienkirche — zu
suchen war und die Werke der Holzbildnerei nach Osten (Wismar, Neukirchen usw.) und nach
Westen (Bremen) exportiert zu haben schien. Eindriicke auf zwei kurzen schwedischen Vortrags-
reisen, die uns vor allem die schéne, der hl. Brigitta, Schwedens Nationalheiliger, gewidmete Aus-
stellung in Stockholm erschloB, haben uns inzwischen erkennen lassen, daB dieselbe Werkstatte,
dieselbe Meisterhand offenbar auch nach dem Norden ausgefithrt, wenn nicht
selbst dort wiederholt gearbeitet hat. Es handelt sich um eine umfangreiche Gruppe von
Holzbildwerken in dem beriihmten Brigittenkloster zu Vadstena in Schweden, die man in der
denkwiirdigen Ausstellung in Stockholm studieren konnte. Wir werden cehen, daf aus den herr-
lichen Werken, mit denen wir den Leser nun bekannt machen diirfen, all jene Tone aus bisher am
unvollstindigen Material versuchten Charakterisierungsversuchen noch voller und reicher entgegen-
klingen, und daB sie sich alle nun noch zwangloser zu jener Gesamtharmonie zusammenfiigen, in
der wir das Wesen unseres namenlosen Meisters beschlossen finden.

Die iiberaus wichtigen kiinstlerischen Beziehungen zwischen Schweden und dem deutschen
Norden am Ende des Mittelalters sind erst neuerdings gebiihrend beachtet worden, freilich bisher
mehr von seiten schwedischer Forscher, {iber deren Ergebnisse kiirzlich K. Schaefer in zusammen-
fassenden Aufsitzen Bericht erstattet hat.! Fiir unsere Skulpturengruppe kommen besonders die
Untersuchungen Lindbloms? in Betracht, der ihren liibischen Exportcharakter bereits erkannt hat.
Seine vorsichtigen Beobachtungen griinden auf einem — dem Deutschen vorldufig noch unmoglichen —
langdauernden Verkehr mit den Originalen und miissen daher zur Beurteilung unserer eigenen, auf
kurzer Studienreise gewonnenen Eindriicke als Kronzeuge herangezogen werden. Es ist allerdings
dabei zu erwigen, daB Lindblom unsere friihere Arbeit in dieser Zeitschrift anscheinend unbekannt

1 Kunstchronik 1818/1919, Nr. 27, S. 548 ff.
2 A.Lindblom in Konsthistoriska Séllskapets Publikation 1918, sowie im Katalog der Brigittenausstellung 1918.
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Abb, 11 Bischof (Teilstiick) Abb, 12 Anna Selbdritt
(Liibeck, Museum fiir Kunst- und Kulturgeschichte) (Vadstena, Klosterkirche)

geblieben ist, so daf er wichtige, von uns mit zur Diskussion gestellte Skulpturen (den Bremer Dom-
altar, die Lettnerplastiken) nicht mit beriicksichtigt: Werke, deren Zugehorigkeit zur Werkstatt unseres
lilbischen Meisters gerade durch Vergleich mit den Arbeiten in Vadstena noch deutlicher werden wird,
und die ihrerseits auch auf die kunstgeschichtliche Einordnung jener Arbeiten ein neues Licht werfen.

Gleich das erste hier zu erwidhnende Werk — obschon als Gehilfenarbeit nur an die Peripherie
unseres Kunstkreises gehorig — ist in dieser Hinsicht aufschluBreich: eine von Lindblom verdffent-
lichte holzgeschnitzte Papstfigur (?) aus Vadstena (Abb.II, 16), die mit einer Madonna, einem
Bischof und einer Katharina zusammengehort. Lindblom hélt diese Gruppe fiir litbischen Ursprungs,
und er macht dies wahrscheinlich durch den Nachweis ihrer Verwandtschaft mit den bekannten
Apostelfiguren (K.-Fr.-Mus., Berlin), die héchstwahrscheinlich aus dem Brigittenkloster Marien-
wolde bei M611n (Abb. II, 21) stammen und durch solche Provenienz vielleicht auch erkldren, warum
so lebhafte Wechselwirkungen gerade zwischen Liibeck und dem Brigittenkloster in Vadstena be-
standen zu haben scheinen. Weit enger aber als zu diesen geringeren, und auch nicht vollrund
ausgearbeiteten Altarschreinfiguren erscheint die Stilverwandtschaft mit den fiinf Einzelfiguren in
Bremen! (Abb.I, S. 128.) Unsere Abbildungen (II, 16 u. 19) mégen uns zu Hilfe kommen: Gewand-
gebung, Schiebung und AufstoBen der Falten am Boden, Kopfbildung mit senkrechten Stirnfalten,
Haarbehandlung (!), Sockel — alles stimmt bei dem sogenannten ,,Papst‘ in Vadstena und dem
Paulus in Bremen vollkommen iiberein, nur daB die letztere Arbeit von noch betrdchtlich besserer
Qualitdt ist. Auch die Art der Aufstellung in einem unverschlieBbaren Schrein mit trennenden
Strebepfeilern scheint bei den Bremer Figuren dieselbe gewesen wie bei denen von Vadstena. Das
Ergebnis ist vorldufig: Von dem Meister der Bremer Figuren befinden sich gute durchschnittliche
Werkstattarbeiten in Vadstena; diese und jene weisen ihrerseits auf das Liibecker Zentrum
hin, vor allem auf den Maéllner Zyklus, den wir als nadchste lokale Stilvorstufe der Arbeiten unseres
eigentlichen , Meisters der DarBow-Madonna‘‘ angesprochen haben, kaum freilich als Werke seines
engeren Ateliers und auf keinen Fall seiner Hand selbst. Auf alle Félle erfiillen die benannten Rund-
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Abb. 13 Neukirchener Altar
(Kiel, Thaulow-Museum)

figuren in Vadstena den doppelten Dienst: erstens die Zugehorigkeit der Bremer Figuren zum Lii-
becker Meisteratelier auf solchem Umwege noch sicherer zu stellen, und zweitens die Beziehungen
dieses Ateliers zum Brigittenkloster in Vadstena wahrscheinlich zu machen.

Aber zur vollen Erkenntnis dieser weit fruchtbareren Beziehungen bildet die Beschaftigung
mit den besagten Kunstwerken gleichsam nur den Auftakt! Sowohl Lindblom als auch der Verfasser
dieser Studie haben unabhingig voneinander und von verschiedenen Prdmissen aus iiber diesen
Punkt Beobachtungen gemacht, die man auch in ihren Abweichungen zusammenhalten und aus-
gleichen muB, um ein um so iiberraschenderes und umfassenderes Ergebnis in bezug auf die Haupt-
werke unseres Meisters — wenn auch noch nicht sicherzustellen, so doch in den Bereich der Mog-
lichkeit und Wahrscheinlichkeit zu riicken.

Abb. 15
Abb, 14 Teilstiick vom Neukirchener Altar Kopf der hl. Brigitta
(Kiel, Thaulow-Museum) (Vadstena, Klosterkirche)



Kopf der hl. Brigitta Vadstena, Klosterkirche
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Abb, 17
Kopf der Anna Selbdritt
(Libeck, Marienkirche, Lettner)

Abb, 16 Papst (?) Abb, 18 Kopf Pauli Abb, 19 Paulus

(Vadstena, Klosterkirche) (Bremen, Dom) (Bremen, Dom, Altarfragment)

Auf der Brigittenausstellung in Stockholm konnte man den Gipsabgufl eines in Schweden alt-
berithmten Werkes bewundern, des Hauptstiickes unter den reichen Schitzen der Klosterkirche in
Vadstena und eines der wundervollsten Erzeugnisse nordisch-spdtmittelalterlicher Plastik {iberhaupt.
Es handelt sich um das groBe Triumphkruzifix, das wir auf Abb. II, 1, 2, 3 zur Anschauung
bringen. Lindblom, der dieses Werk in Zusammenhang mit der Vollendung der Klosterkirche um
1440 entstanden wissen will, schreibt, dafl es ,,hochstwahrscheinlich von einem norddeutschen Meister
ausgefiihrt ist, wohl von demselben, in dessen Werkstatt u. a. der Altarschrein von Neukirchen und
die 8 Kalksteinfiguren von der Marienkirche in Liibeck skulpiert worden sind‘“. Einen ausfiihrlichen
(uns leider unerreichbar gebliebenen) Nachweis dieser hochwichtigen und ohne Vorbehalt aus-
gesprochenen Zuschreibung hat Lindblom an anderer Stelle gegeben; wir geben in folgendem einige
selbstdndige Beobachtungen.

An dem Kruzifixus von Vadstena féllt vor allem zweierlei auf. Erstens die ganz auBergew6hn-
liche Durchbildung des hageren, nackten méannlichen Korpers. Diese hat ohne Frage an den wun-
dervollen drei Gekreuzigten des Neukirchener Altars ihr Gegenstiick, die auch in manchen Einzel-
heiten, so z. B. der skelettierenden Behandlung der Fiifle, der Gestalt von Vadstena verglichen werden
konnen, ohne freilich in der Gesamtauffassung von ihr abhdngig zu sein. Beweiskraftiger fiir den
engen Zusammenhang ist die Betrachtung des Christuskopfes, dieser aulergewohnlich ergreifenden,
in ihrer Mischung eines gewissen asketischen Archaismus mit hochster naturalistischer Beseelung der
Form seltsam ,,modern‘ wirkenden, tragischen Physiognomie. Hier sind nicht nur die Képfe der
Gekreuzigten von Neukirchen, sondern vor allem die diesen sehr verwandten herrlichen Képfe von
der Bergenfahrerreihe (Abb. II, 4) zum Vergleich heranzuziehen. Die etwas verkniffene Bildung
der Augen mit ihrer faltigen Umgebung, Stirnfalten, eingefallene Wangen mit der iiberscharf
hervortretenden Muskelgruppe und Sprechfalte rechts und links vom Nasenfliigel zum Mundwinkel
herab (man vergleiche die Ansicht der Kopfe Abb. II, 3 und 4), der halboffene Mund, der die
obere Zahnreihe sehen 14Bt, die Teilung des Bartes zu geringelten Lockengruppen, vor allem auch
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Abb. 20 Petrus Abb. 21, HI. Andreas (aus Molln) Abb, 22 Elisabeth (Lettnerfigur)
(Bremen, Dom, Altarfragment) (Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum) (Liibeck, Marienkirche)
die drahtartig scharfe archaisierende Behandlung der geringelten Haupthaarlocken — schlieBlich

auch ein nicht leicht in Worte zu fassender iiberaus erregender Gesamtcharakter des Ausdrucks:
alles das begegnet uns an der Apostelreihe wieder, wennschon es sich hier Arbeiten in anderem
Material handelt.

So sehr wir Lindblom bei seiner gliicklichen Zuschreibung nachtriglich zustimmen miissen —
unserer eigenen Beobachtung in Stockholm hatte sich die Beziehung zu dem uns so am Herzen
liegenden Kunstkreise nicht ohne weiteres ergeben. Als wir die Brigittenausstellung besuchten,
war es vielmehr ein anderes Werk aus Vadstena, dessen augenfillige Beziehung zu unserer
hansischen Bildhauerwerkstatt sich uns — gleichsam blitzartig — enthiillte: das voluminoés-kubische,
scharf in Vorder- und Seitenansicht zerfallende Prachtstiick der eichenholzgeschnitzten Anna-Selb-
dritt-Gruppe aus dem Annenchor der Klosterkirche. DaBl Lindblom seinerseits (jedenfalls im Katalog)
nicht zur gleichen Feststellung gelangt ist, sondern sich trotz der Nachbarschaft des Triumphkruzi-
fixus einer bestimmten Zuweisung iiberhaupt enthdlt, erkldaren wir vor allem wieder aus dem Um-
stande, daB dem Forscher die erwdhnten Bremer Figuren unbekannt geblieben sind. Wir er-
kennen auf Grund eingehender Betrachtung in dieser Holzskulptur (Abb. II, 12), die Lindblom vor
1427, dem Jahr der Altarweihe, datiert, nicht nur die Werkstatt, sondern die Hand des Holz-
schnitzers, der wohl im Anfang des 15. Jahrhunderts die Bremer Figurengruppe fertigte (Abb. I,
S. 128). Der nachweisende Vergleich ist erschwert, da es sich um so verschiedenartige Motive han-
delt, und angesichts der Abbildungen kénnte man glauben, daB es sich nur um die Ubereinstimmung
im Zeitstil, vielleicht auch um dieselbe Qualitdtshohe handelte. Aber es gibt auch innerhalb einer
nahen Zeit- und Lokalstilgemeinschaft und auf dem gleichen kiinstlerischen Niveau noch gewisse
einigende Besonderheiten: Grad der Tiefe, Schattenwirkung und Unterschneidung der Falten,
Art ihrer Biegung, ihres rhythmischen Wellenschlags, Fiihrung und parallele Wiederholung der
Wellen, Art der Differenzierung starker und schwacher Gewandfalten, Bildung der Bruchfalten
beim AufstoBen am FuB und am Boden, Form der Umschldge und Verschiebungen (am Hals und
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Abb, 23 Altarfliigel (Teilstiick)
(Insel Poel, Kirche)

Oberkorper!), Stoffbehandlung usw. Nirgends haben wir — trotz jahrelanger Umschau — ein so
genaues Gegenstiick zu der Gewandgebung der Bremer Figuren (insbesondere des Paulus und Petrus)
gefunden, wie an dieser Annagruppe, an der die Entwicklung der Kleidermasse in der iippig-weichen
Schénheitskonvention des Zeitgeschmacks fiir den Meister fast zum studienhaften Selbstzweck ge-
worden scheint. DaB letzte Feinheiten in Bremen an einigen Stellen fehlen, erklart sich aus dem
Verlust der Bemalung und ihrer Gipsgrundierung, die an dem schwedischen Werke wohlerhalten
ist. Wer nach greifbareren Vergleichshinweisen verlangt, sei hingewiesen auf das Christuskind,
den Kopftypus und die Krone der Maria und der Anna. Man nehme die Madonna der Bremer Reihe
(Abb. II, 5 u. 6) mit dem leider halbzerstorten Christusknaben; man beachte, wie sich in Bildung und
Aufsatz der Holzkrone genau die gleiche Werkstattgewohnheit zeigt, erkenne in dem Madénnchen auf
Annens SchoB (die Haarstrdhne sind zum Teil abgebrochen, die Nase beschadigt) genau den schmalen
Typus der Bremer Madonna und ihrer heiligen Gefdhrtin! Der miitterlich breite Annenkopf mit dem
breiten Mund, stark vorquellenden Kinn stellt einen zweiten Gesichtstypus unseres Meisters dar, der in
Bremen nur unter den Minnern, vor allem bei dem Bischof (Abb. II, 7), vielleicht auch dem Paulus,
Analogien hat, daneben vor allem in der Wismarer Madonna, wahrend der Kopf des grofien steinernen
Marienstandbildes vom DarBow-Altar etwa in der Mitte zwischen beiden Typen steht. Mit den Lettner-
skulpturen, die die breite Gesichtsbildung im iibrigen sehr entwickelt zeigen, ist eine Konfrontation nicht
so ertragreich. Diese Reihe steinerner Standbilder gehort offenbar, soweit die Hand oder doch die
Nihe des Meisters in Betracht kommt?!, nicht mehr der ersten lyrisch-gotischen Periode unseres
Meisters an, fiir die wir in unserem vorigen Aufsatz (S. 140 ff.) ja eine Erziehung in westlichen
Kunstzentren angenommen haben. Gerade die gut vergleichbare stehende Selbdrittgruppe zeigt die
Wandlung (Abb. I, S. 137). Hier klingt schon die herbere, man kann sagen provinziellere Sonderart

1 Dies trifft zu bei den Gruppen der Elisabeth, Anna und Dorothea. Die iibrigen sind wohl von einem
Gehilfen, der sich durch eine abweichende Haarbehandlung auszeichnet und im {ibrigen, z. B. in der schrigen,
geschlitzten Augenstellung, gewisse Gewohnheiten des Meisters iibertreibt. — Trotz jener niederdeutschen Sonder-
art ist {ibrigens ein Vergleich jener Gruppen mit zeitgendssischen burgundischen Werken lehrreich., Zeitstil
oder EinfluB?

9*
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Abb, 24 Gabriel Abb. 25 HI. Jacobus
(Liibeck, Marienkirche, Lettnerfigur) (Liibeck, Museum fiir Kunst- und Kunstgeschichte)

der Spitwerke vor?!: an Stelle des eleganten Jungfrduleins der Gruppe von Vadstena mit den grofen
flieBenden Gewandlinien das etwas b&uerliche, vierschrotige Kind mit dem weit weniger zart ange-
faBten Knaben auf dem Schof — bei dem man sich im tibrigen doch auch wieder an das Kind der
frither entstandenen Darfow-Madonna erinnert fiihlt, sowie uns auch der Annakopf wie ein weib-
liches Gegenstiick zum Paulus in Bremen anmutete (Abb. II, 1%, 18).

Von der Annagruppe in Vadstena sagt Lindblom, die kiinstlerische Provenienz betreffend, vor-
sichtig nur, daB sie stilistisch zwei anderen Holzskulpturen in Vadstena ,,sehr nahe stehe‘‘, die man
ebenfalls in der Brigittenausstellung bewundern konnte. Die eine der beiden — die lebensgrofie
bemalte Figur der sitzenden Brigitta — machte neben dem Triumphkruzifix wohl den iiber-
raschendsten, ja man kann sagen verbliiffendsten Eindruck von allen Schénheiten jener denkwiir-
digen Stockholmer Schau (Abb. II, 10 und Tafel vor Seite 65). Ein auBerhalb Schwedens voéllig unbe-
kanntes groBartiges Kunstwerk, entstanden an der duBersten Peripherie jener gewaltigen plastischen
Stilausbreitung zu Beginn des neuen Jahrhunderts, das in der seelischen und sozialen Struktur der
europdischen Psyche so maichtige Umwélzungen vollenden sollte, geboren aus jenem gewaltigen
tragischen Pathos, mit dem die Spiritualitdt und Ritterlichkeit des alten gotischen Ideals die massi-
vere Sinnlichkeit einer neuen biirgerlichen Generation noch einmal zu iiberwinden, gleichsam
zu uberfluten trachtete. Wir sagen: an der duBersten Peripherie!, denn diese in ihrer schwer zu
Boden ziehenden Gewandungsfiille ekstatisch aufgereckte Gestalt der nordischen Nationalheiligen
zeigt in der fast bildnishaften breiten und plumpen HaBlichkeit der Gesichtsziige echt nieder-
deutsch-provinziellen Charakter. Als einer der frithesten Versuche der mittelalterlichen Kunst,
die Psyche der Heiligen, religiose Verziicktheit im individuellen Sinn, nicht {iberpersénlich und

1 Wegen des Todesdatums des Stifters einer der Gestalten (1422) glaubt das Inventar der liibischen Kunst-
denkmadler mit Unrecht einen Terminus ante fiir die Ausfiihrung des ganzen Zyklus gewonnen zu haben, der
auch keineswegs ganz gleichzeitig entstanden zu sein braucht.
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Abb, 26 Madonna Abb, 27 HI. Dorothea (Detail)
(Liibeck, Marienkirche, Darfow-Altar) (Liibeck, Marienkirche, Lettner)

formelhaft wie die Gotik, sondern eher nach Art gewisser bester Einzelleistungen des Barocks zu
gestalten, steht die Arbeit iiberhaupt isoliert da. Kein Wunder, dafl sie viel spiteren Generationen
Eindruck machte, so daB Erik Brahe, der in Brigitta seine Urahnin verehrte, 1595 eine Kopie her-
stellen lieB (Abb. II, 9). :

,,Von derselben Hand‘ wie das Brigittasitzbild ist nach Lindbloms Untersuchungen die kleine
Holzfigur des hl. Laurentius (Abb. II, 8, 30 wohl von dem 1435 geweihten Laurentiusaltar), ein
anspruchsloses, aber feinsinniges Werk, dessen Kopfbildung — breite Lippen, breites Kinn, breite,
stumpfe Nase — die Zusammengehorigkeit mit jenem Hauptwerk zur Geniige erweist und auch die
nahe Beziehung zum Annensitzbild deutlich macht.

Wegen der in Schweden auBergewohnlichen Qualitdt halt auch Lindblom die beiden letztge-
nannten Arbeiten fiir ,,norddeutsch*, doch sagt er iiber eine Verbindung mit unserer liibischen Werk-
gruppe in diesen Féllen nichts. Fiir uns aber fiigt sich nunmehr alles harmonisch zum Gesamtbild einer
groBen, weit ausstrahlenden Meisterproduktivitdt zusammen. Die Brigitta, welche Lindblom wohl
richtig um 1435 datiert (also mindestens acht Jahre spater als die im konventionellen Geschmack der
Friihzeit gehaltene Annagruppe!), schlieBt sich nach unserem Ermessen durchaus den spateren Arbeiten
unseres Meisters an. Den Kopf moége man zunéchst mit der bereits herangezogenen Annagruppe vom
Lettner zusammenhalten (Abb. II, 17), oder auch mit den dumpfen, fahrig-erregten Kopfen der Ge-
sellenarbeiten daselbst (etwa des Gabriel, vgl. Abb. II, 24); hier finden sich auch, ebenso wie bei den
Aposteln der Bergenfahrerreihe (vgl. Abb. II, 4, 11) Beispiele des schon etwas wulstigen, iiberladenen
und schleppenden Faltenstils, die faltig unterm Arm zusammengerafften und wie na am Boden
scheifenden Stoffmassen. Aber ihr wahres Gegenstiick findet die machtige Heilige doch erst in dem
noch spéter entstandenen Altar von Neukirchen (Abb. II, 13, 14); auch einem Erzeugnis gewaltiger
einsamer Provinzkunst. Mit dem Faltengeschleife hat freilich der Meister in diesem seinem Alterswerke
gebrochen (— der Gehilfe hilt noch daran fest —), aber in den Kopfen spricht um so deutlicher zu
uns derselbe urwiichsige Geist. Man betrachte nur die Kopfe der Frauengruppe zur Linken (etwa
den Johannes) oder auch die niederdeutschen Seefahrerképfe der zur anderen Seite versammelten
Méinnergruppe. Uberall tritt uns von den beiden wiederholt beobachteten Grenztypen unseres Meisters
der eine, idltere in groBartigen Abwandlungen entgegen: Mund, Lippen und Nase in der , hdBlichen
Breite, starke Backenknochen, oft sehr hochgezogene Augenbrauen, etwas zusammengekniffene
Augen mit hochgeschobenen Unterlidern. Was den Laurentius (Abb. II, 8) anbetrifft, so stellt uns
dieser wieder mehr die Verbindung mit friitheren Arbeiten — etwa dem milden Bischof in Bremen
(Abb. II, 7), auch (Haarbehandlung!, vgl. Abb. II, 31) dem Paulus — her, Kunstwerken, die uns ja
ihrerseits schon selbstindig zu der Anna Selbdritt in Vadstena hingefiihrt hatten.

Den Kruzifixus und die Brigitta, zwei scheinbar weit auseinanderliegende Kunstwerke, allein
auf Grund der Arbeiten in Vadstena demselben Schopfer zuzuweisen, ware zu kithn gewesen —
obgleich auch Lindblom sich gesagt haben muf}, wie unwahrscheinlich es ist, daB zwei Kiinstler von
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Abb, 28 Fragment einer Olberggruppe

(Bremen, Dom)

solchem Kaliber nebeneinander in Liibeck und fiir Vadstena gearbeitet haben sollten. Die groBen
plastischen Begabungen sind in Norddeutschland zu jener Zeit gewifl rar, und wo wir einer im
Rahmen eines Werkstdttenbetriebes begegnen, werden wir ihren Einflull, ihren Wirkungskreis uns
nicht leicht zu grof3 vorstellen.

Die Frage der Eigenhindigkeit ist in einem solchen ziinftigen, noch halb mittelalterlichen
Betriebe wohl zu scheiden von der einer geistigen Urheberschaft, die in der Anfertigung des Modells,
einer Zeichnung, in gelegentlicher Mitarbeit, endlich auch in der Wirksamkeit vollig im Sinne des
Meisters denkender und arbeitender Gehilfen erblickt werden kann. Deutlicher noch und vor allem
machtiger als zu der Zeit, da wir nur das liibische und bremische Material verwerteten, lost sich
uns nunmehr aus der Masse handwerklich schaffender Namenloser eine solche Urheberindivi-
dualitdt — unser hypothetischer Johannes Junge — los: die Individualitit eines vielleicht in west-
lichen Kunstzentren kiinstlerisch beeinfluten, auf alle Fille aber eng mit der heimischen Uber-
lieferung verkniipften, wohl in Liibeck ansidssigen Meisters aus der ersten Jahrhunderthalfte, der in
dieser Stadt einer Steinhauer- und Bildschnitzerwerkstatt vorstand. Was am meisten fiir den Ruhm
dieses Mannes und seiner Schule spricht, ist die nunmehr wahrscheinlich gemachte Tatsache, daf} die
Klosterkirche in Vadstena fiir einige Jahrzehnte den Hauptteil ihrer kiinstlerischen Ausstattung bei
ihm in Auftrag gegeben hat.

Gewil bleibt der UmriB dieser schopferischen Personlichkeit noch unsicher, der Zusammenhang
seiner Werke noch liickenhaft und nicht iiberall gleich iiberzeugend; hier wie in dem Entwurf seiner
‘Entwicklung — gleichsam vom ,,Ritterlich-Geistlichen iiber das ,,Biirgerliche‘‘ ins ,,Bduerliche‘ —
muBte ein intuitives Erfassen noch dem rein wissenschaftlichen Einzelnachweis versuchsweise voran-
tasten. Man hiite sich aber, die mancherlei Abweichungen in der von uns zusammengestellten Werk-
reihe gleichsam hyperkritisch, iiberwissenschaftlich und allzu — ,,vorsichtig‘‘ zu beurteilen! Man
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Abb, 29 Petrus (Teilstlick)

(Bremen, Dom, Altarfragment)

traue dem Erfindungsreichtum, der Entwicklungsfidhigkeit, der Spannweite, ja den Launen eines
grofen Kiinstlers nicht zu wenig zu. Wie wechselreich er dachte und schuf, das lehrt uns schon
die Betrachtung gleicher, unmittelbar zusammengehoriger Werkreihen (etwa des Bergenfahrer-, des
Lettnerzyklus). Welch ein Reichtum der Motive, der Gesichtstypen schon hier! Zu der Anerkennung
des Erfindungsreichtums muB noch die Beriicksichtigung der verschiedenen Materialien, der ver-
schiedenen formgebenden Zwecke (Altarschrein, Wand-, Nischen- und Freifiguren), der nicht genug
hervorzuhebenden, vielfdltig sich iiberschneidenden Gehilfenmitarbeit, endlich eben des Zeit-
abstandes zwischen den einzelnen Arbeiten kommen. Zieht man dies alles in Rechnung, so wird
eine Konstruktion wie die unsere, zu der uns Goldschmidt, Lindblom, Schidfer und Knorr die
Fundamente geliefert haben, demjenigen nicht zu kiihn erscheinen, dem wie uns einmal aus dem
Nebel einer breiten anonymen Materialmasse die Vision jener einzigen groBen Schopferpersonlich-
keit aufgeleuchtet ist. Eine solche Vision ist unverlierbar, mag Forschung sie im einzelnen nach-
trdaglich noch so modifizieren. Sie mufl uns auf alle Félle antreiben, unabléssig zu arbeiten, damit
das personlich Geschaute ein allgemein Schaubares, und daB aus dem schattenhaften ,,Johannes
Junge‘‘ eine klar begrenzte Gestalt*werde, der in dem Pantheon der Kiinste ihr Platz neben einem
Sluyter, de Werwe, Multscher, Quercia und Ghiberti gebiithren muB.

Abb, 30. Kopf des hl. Laurentius Abb, 31 Kopf Pauli

(Vadstena, Klosterkirche) (Bremen, Dom, Altarfragment)



