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Imperatrix gloriosa

— humilitatis et castitatis exemplum.

Das Bild der heiligen Kunigunde

Kaiserin Kunigunde, die Gattin Kaiser Hein-
richs I1., wurde am 29. Mirz 1200 von Papst
Innozenz I11. offiziell in den Rang einer Hei-
ligen erhoben, und ihre lokale Verehrung
iiberragte schon bald diejenige des 54 Jahre
zuvor heiliggesprochenen Kaisers.! Aus-
schlaggebend dafiir war, daBl Kunigunde von
den Firsprechern der Kanonisierung zu
einer jungfriulichen, mariendhnlichen Hei-
ligen stilisiert werden konnte.? Bereits das
Datum der Erhebung ihrer Gebeine spiegelt
diese Absicht deutlich wider, denn das
Ereignis wurde auf den 9. September 1201
gelegt, also den Tag nach dem Fest Mariae
Geburt, und die Predigten zum Kunigunden-
fest, die aus den ersten Jahren des 13. Jahr-
hunderts iiberliefert sind, unterstreichen
dies ebenfalls.” Parallel zu dem in diesem
Jahrhundert stetig anwachsenden mariolo-
gischen Kult wurde das Bild einer keuschen,

eigenstindig die Jungfriulichkeit wihlen-

den Kaiserin propagiert, die sich nicht nur,
wie andere Frauen des Hochadels, durch
fromme Stiftungen ausgezeichnet hatte. Kai-
serin Kunigunde war dariiber hinaus, immer
der Legende nach, durch ihren vorbildli-
chen Lebenswandel hervorgetreten und hat-
te sich ihrer auserwihlten Herrscherinnen-
rolle als wiirdig erwiesen. Das Profil ihres
Kultes, das unter staufischer Herrschaft
gel'ormi wurde, ist trotz der blassen Charak-
terisierung der Heiligen in ihrer Vita typisch
fiir die Phidnomenologie der Konigskulte im
Hochmittelalter.* Bereits die Tatsache, daB
Konig Philipp von Schwaben die Translation
ihrer Gebeine mit einem Hoftag verband
und so ,,die Gunst der Kaiserin fiir das ange-
fochtene Konigtum” reklamierte,” ist ein
deutliches Anzeichen fiir die politisch moti-
vierte Promotion der Heiligenverehrung.
Obgleich der Kult Kunigundes kaum die

Grenzen regionaler Bedeutung iiberstieg,®
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fligt er sich in einen gréferen europdischen
Kontext der Verehrung heiliger Herrscher
und dariiber hinaus der zunehmenden
Kanonisierung weiblicher Angehoriger des
Hochadels, der nicht nur neue Kult- sondern
auch neue Bildformen entwickelt hat.” Im
Unterschied zu den anderen im 15. Jahrhun-
dert heiliggesprochenen Frauen war Kunig-
unde allerdings die Gattin eines Heiligen,
und daher ist sowohl ihre Verehrung wie
ihre Ikonographie untrennbar mit der Kaiser
Heinrichs verbunden.

Der Wandel ihres Bildes, welches das
Motiv des Kaiserpaares mit der individuel-
len Charakterisierung der Heiligen verbin-
den mufBte, soll im folgenden an einigen der
vergleichsweise raren Beispiele vom Zeil-
punkt der Kanonisierung bis zu Errichtung
des letzten groBen Monuments ihrer Memo-
ria, dem Grabmal Tilmann Riemenschnei-
ders, vorgestellt werden. Als methodische
Priamisse ist dem vorauszuschicken, daf} die
Bilder und Skulpturen nicht allein in Abhin-
gigkeit von der schriftlich zu fassenden
Legende zu verstehen sind, sondern viel-
mehr unter Beachtung der ihnen eigenen
Rhetorik, die nicht nur das materielle, son-
dern auch das imaginidre Bild der Heiligen
iiber Jahrhunderte gepriagt hat.®* Chronolo-
gisch an erster Stelle stehen die Bilder, die
Kunigunde noch vor ihrer Kanonisation in
ihrer historischen Rolle als Kaiserin und

Stifterin zeigen. Bald nach der Kanonisation
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wird sie dann, neben vereinzelten Darstel-
lungen in Handschriften, in grofere Pro-
grammkKkontexte der Bamberger Monumen-
talplastik aufgenommen, die Aufschluf} iiber
die wachsende Bedeutung und Tendenzen
ihres Kultes geben. Szenen der Vita, gleich
ob als Illustrationen der verschiedenen
Handschriften und Drucke, in der Tafelma-
lerei oder am Grab des 16. Jahrhunderts,
nehmen eine Sonderstellung ein. Diese Dar-
stellungen unterliegen der Logik szenischen
Erzdhlens und heben auf ihre Weise die
Charakteristika der Heiligen hervor. Sie
akzentuieren und interpretieren die Vorga-
ben der Legende, verhelfen ihnen zu ein-
priagsamen Vorstellungen und passen den
Stoff ihrem Medium und der Funktion der
Werke an.

Bilder, die Kunigunde noch vor ihrer
Kanonisierung zeigen, verdanken ihre Dar-
stellungswiirdigkeit allein den historischen
Rollen als Stifterin und Kaiserin. Abgesehen
von der in Funktion und I’r()g-runnn manife-
sten Intention dieser Bilder verbleibt die
visuelle Charakterisierung der Kaiserin
ganz in den Konventionen der Herrscheriko-
nographie:

Das Widmungsbild im Perikopenbuchs
Heinrichs I1. (Abb. 5, S. 21) zeigl die Kronung

des Kaiserpaares durch Christus in Anwe-


file:///bgesehen
file:///nvvc

49
Basler Antependium mit Heinrich und Kunigunde

als Stifter zu FiiBen Christi, 11. Jh. (Paris, Musée
de Cluny)
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senheit der Bamberger Patrone Petrus und
Paulus, wobei ihnen die allegorischen Figu-
ren der Roma, Gallia und Germania huldi-
gen.’ Kunigunde wird zur Linken Christi eine
dem Kaiser fast ebenbiirtige Position zuge-
standen. Beide sind hier, im Vergleich zu
Christus und den Heiligen, in kleinerem
Maflstab gegeben. Damit unterstellen sie sich
dem Weltenherrscher, von dem sie zugleich
durch die Kronen die irdische Macht erhal-
ten. Eine Hierarchisierung zugunsten Hein-
richs beschriankt sich darauf, daf ihm die
rechte Seite Christi vorbehalten ist und er
auller dem Zepter auch noch den Reichs-
apfel in seiner Linken hdlt, wihrend Kuni-
gunde lediglich auf den thronenden Christus
verweist. Diese Darstellungsform erklirt
sich vollstindig aus der hochmittelalterli-
chen Herrscherikonographie, deren Haupt-
interesse in der Legitimation der Herr-
schaft besteht, die Rolle Kunigundes ist eine

politische.

50
Sandsteinstatue der hl. Kunigunde, ca. 1315
(Bamberg, Diézesanmuseum)
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Am sogenannten Basler Antependium hin-
gegen sind Heinrich und Kunigunde als Stif-
ter prasentiert, die in Proskynese zu Fiilien
Christi niedergesunken sind (Abb. 49). Trotz
des verschwindend kleinen Mafstabes der
Figuren mul} ihre Position auf dem dem Sal-
vator gewidmeten Mittelteil als hervorragend
beschrieben werden. Tilman Buddensieg hat
die Intention des kaiserlichen Programms
iiberzeugend herausgearbeitet.'” Demzufolge
vergegenwiirtigt das Bildprogramm, das um
den Salvator drei Erzengel und den von Hein-
rich besonders verehrten hl. Benedikt schart,
die laudes regiae (Christus vincit, Christus
regnat, Christus imperat), welche sich an
Papst, Kaiser und Heer richten, wobei fiir den
Kaiser auch die Erzengel angerufen werden.!
Das Paar wendel sich durch das implizite
Zitat an die kimpferischen Krifte des Erlo-
sers, die nach Buddensieg wohl auch explizit
bei der Weihe besungen wurden, und preist
Christi Werk durch seine eigene prachtvolle
Stiftung wie die devote Geste, in der es sich
darstellen lieB. Auch bei diesem Werk kann in
bezug auf das Kaiserpaar nicht von Heiligen-
ikonographie gesprochen werden. Sowohl
Heinrich als auch Kunigunde nutzen die Folie
des kostbaren Altarschmuckes zur politi-
schen Selbstdarstellung, die in das Kleid
christlicher Verehrung gewandet ist.'?

Kunigundes Rolle der heiligen Stifterin
wurde in diesen Bildprogrammen derart vor-

geprigt, daB die spiter gefundene ikonogra-

phische Kurzformel der Heiligen, die in dem
Vorzeigen eines Kirchenmodells ihren topi-
schen Ausdruck fand, immer wiederkehrt. So
etwa bei der lebensgroflen Sandsteinstatue
im Bamberger Diézesanmuseum (ca. 1515)
(Abb. 50)"5 oder in den Miniaturen eines Gra-
duale des 14. Jahrhunderts (Abb. 51 und 52),
wo Heinrich und Kunigunde zusitzlich in der
Initiale ‘A’ mit einer Kordel zum Paar verbun-
den sind."" Bei solchen [lluminationen, deren
Funktion weniger in der bildlichen Argumen-
tation als in der Vergegenwirtigung der Hei-
ligen und der prachtvollen Ausstattung einer
Handschrift liegt, nutzen die Zeichner tra-
dierte Bildformeln weiblicher Heiliger, und
das ikonographische Vokabular wird auf ein
Minimum der kontextabhidngigen Wiederer-
kennbarkeit reduziert. Dies gilt ebenfalls fiir
andere Medien, wie das Halbrelief am Grab-
mal des hl. Bischof Otto in St. Michael zu
Bamberg (Abb. 53) zeigt. Zur Kennzeichnung
Kunigundes geniigen ihre Insignien und das
Modell ihrer Stiftung."

Am Beginn des 13. Jahrhunderts, also
bald nach der Kanonisierung Kunigundes,
wurden in rascher Abfolge zwei Portalpro-
gramme fiir die Ostfassade des Bamberger
Domes entworfen, die unter anderem dazu
dienten, das heilige Kaiserpaar in das
offentliche BewuBtsein zu riicken.
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Initiale mit Darstellung Heinrichs und Kunigun:
des, Graduale des 14. Jh. (Bamberg, Staatsbiblit
thek, R.B. Msc. 169, fol. 207

Initiale mit Darstellung der Kaiserin Kunigund
Psalm zum Kunigundenfest, Graduale des

14. Jh. (Bamberg, Staatsbibliothek, R.B. Msc. 169
fol. 229v)







53

Heinrich und Kunigunde; Halbrelief aus Sand-
stein am Grabmal des hl. Bischof Otto, nach 1435
(Bamberg, St. Michael)
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Der Bildschmuck des rechten, Marien-
oder auch Gnadenpforte genannten Portals,
das in den Jahren 1220-1225 fertiggestellt
wurde (Abb. 54), erstreckt sich iiber die
Kiampferzone gestufter Sdulen und gipfelt im
Hochrelief des Tympanons.'® Aufbauend auf
der von Christus angefiihrten Gruppe von
Aposteln und Engeln in den Kdmpferreliefs
fithrt es zu einer Gruppe von Heiligen und
Dombauherren, die um den Thron Mariens
versammelt sind.'” In planvoller Regie in das
Bogenrund einbeschrieben und auf kleinen
Postamenten verteilt bieten sich dem Be-
trachter von links nach rechts dar: Bischof
Egbert (Graf von Andechs), Georg, Petrus,
Maria mit Christus, Heinrich, Kunigunde und
Domprobst Boppo von Andechs im Diakons-
gewand. Von auflen nach innen nimmt die
Bedeutung der Personen mit ihrem Malstab
zu. Wihrend die lediglich lokal relevanten
Bauherren in den Zwickeln die Knie beugen,
stehen die iibrigen Figuren aufrecht, wobei
Petrus und Heinrich im Kontrapost gegeben
sind, da sie gleichsam im Begriff sind, die
letzte Stufe zum Marienthron zu tiberwinden.
Aus der Hinwendung aller seitlichen Figuren
zum Thron ergibt sich ihre leichte Korper-
drehung, wodurch die Frontalitdt Mariens als
ein Zeichen ihrer Majestit betont wird. Ins-
gesamt laBt sich der Bedeutung der Figuren
gemdl eine plastische Herabstufung von der
Mitte nach aullen konstatieren.'® Subtil her-

vorgehoben ist dariiber hinaus der Apostel-
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fiirst, der aus dem Ensemble hervortritt, um
in direkten Blickkontakt mit Christus treten
zu konnen. Das Kaiserpaar fungiert hier, wie
leicht an den kleinen Kirchenmodellen in
ihren Hianden abzulesen ist, zundchst wie-
derum als Stifter jenes Baus, in den das Por-
tal EinlaB bietet, jedoch ist der Darstellungs-
modus im Vergleich zum Basler Antependium
grundlegend gewandelt. Sowohl Heinrich als
auch Kunigunde, beide nunmehr Heilige, ste-
hen gleichberechtigt neben dem Patron der
Kirche, und der Kaiser tiberragt Petrus sogar
ein wenig. AuBlerdem wird der szenischen
Zusammenbindung von Petrus und Christus
eine andersartige formale Strategie entge-
gengesetzt, die durch parataktische Wieder-
holung der Umriiformen das Kaiserpaar an
Christus bindet. In dhnlicher Korperdrehung
gegeben und durch die Gesten, mit der sie
ihre Zepter vorweisen, erscheinen sie wie
das direkte Gefolge Christi. Genau aufeinan-
der abgestimmt ist dabei der Faltenwurf ihrer
Gewinder, die trotz der geschlechtsbeding-
ten Unterschiede so starke Ahnlichkeiten
aufweisen, daB sie beide auch ikonogra-
phisch Ungebildeten als ein Paar erscheinen.

Das Programm lieBe sich allein auf den
kaiserlichen Bau, seine Stifter und Patrone
beziehen, wire dort nicht noch eine kleine
Figur mit einem ehemals sicher beschrifteten
Band unter dem Marienthron. Sie trdagt ein
auffilliges Kreuz auf ihrem Umhang und gibt

sich damit als Teilnehmer an einem Kreuz-
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zug zu erkennen. Friedrich II. hatte 1221 zu
einem solchen aufgerufen, und mit Fiedler
und Feldmann steht zu vermuten, dall eben
jener unter die Schutzherrschaft Mariens und
der versammelten Heiligen gestellt werden
sollte.!"” Hierzu figen sich ebenfalls die Lan-
zen, Handkreuze und Schwerter, die die Apo-
stel der Kampferzone emporhalten. Die Dar-
stellung des Kaiserpaares riickt damit in ein
anderes Licht, und selbst wenn Feldmann
betont, daB es in erster Linie als Stifter wie-
dergegeben sei,? fiallt dem Paar doch zu-
gleich die Schirmherrschaft tiber ein zeit-
genossisches Unterfangen im Namen der Kir-
che zu. Priadestiniert ist es dafiir als ein Herr-
scherpaar, das weltliche Macht mit christli-
cher Frommigkeil verbunden hat, wobei die
eheliche Keuschheit, wie an den nachfolgen-
den Beispielen zu zeigen sein wird, als seine
hervorragende Eigenschaft herausgestrichen
wurde. Aus der spezifischen Intention des
Bildprogramms erklirt sich, wie in die
zundchst simpel anmutende Darstellung des
Kaiserpaares durch Insignien die Herrschaft,
durch die Kirchenmodelle die Stiftung und
durch den konzeptuellen Kontext die beson-
dere Frommigkeit des heiligen Paares inkor-
poriert werden konnte. Es scheint mir nicht
zu weit gegriffen, in der formalen Anglei-
chung beider Figuren einen deutlichen Hin-
weis auf das Konzept des heiligen Paares zu
sehen, das hier noch, anders als spiter, bei-

den Partnern gleichwertige Rollen zubilligt.
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Bereits an der sogenannten Adamspforte
(Abb. 55), dem linken Bamberger Ostportal,
ist die Konstellation komplexer. Der Figuren-
schmuck des Gewindes wurde nachtriglich,
aber wohl vor der Domweihe 12537 vor die
ehemals nur mit einem Zackenornament ver-
zierten Rundbogen gesetzt.”' Als lebensgrofie
Figuren stehen etwa auf halber Hohe der Siu-
lenschifte von links nach rechts Stephanus,
Kunigunde und Heinrich sowie Petrus, Adam
und Eva. Diese Auswahl der Dargestellten
und ihre skulpturale Umselzung waren derart
ungewohnlich, daBl sie zu der bis heule
gebréduchlichen Benennung gefiithrt hat. Auf-
fallig waren nicht die Patrone und Stifter, son-
dern das Paar der Ureltern, das in Bamberg -
wohl zum erstenmal seit der Antike - in Form
lebensgrofier Aktfiguren prisentiert wurde,
die ihre Scham nur mit einem Blalt ver-
decken.”” Theodor Rensing hat diese ,kiihne
Neuerung” auf die Herrschaftslegitimation
der Staufer unter Friedrich II. zuriickge-
fiihrt.”” Demzufolge ist die flirstliche Herr-
schaft auf Erden durch den Siindenfall, der
Zwietracht unter die Menschen brachte, notig
geworden, und in diesem Sinne sind Heinrich
und Kunigunde in typologischer Entspre-
chung als dasjenige Paar zu begreifen, das die
Folgen der Erbsiinde durch die eigene
gerechte Herrschaft zu lindern wulite. Die
beiden iibrigen Heiligen lassen sich in diese
Interpretation einbinden: Stephanus steht

stellvertretend fiir die kaiserliche Stiftung
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Adamspforte, linkes Ostportal des Bamberger

Doms, vor 1257

von St. Stephan in Bamberg, dessen Modell
Kunigunde in Handen hélt.?* Petrus ist nicht
nur der Patron des Domes, sondern er tragt,
entgegen seiner gewdhnlichen Ikonographie,
nicht die Schliissel, sondern statt dessen das
Kreuz der Erlosung. Auf dieses Kreuz weist er
zu Heinrich hiniiberblickend so deutlich mit
seiner Rechten hin, da kein Zweifel daran
bestehen kann, dall dieser Kaiser als ostenta-
tiv mit Insignien versehener Herrscher seinen
Beitrag zur Erlosung geleistet hat.

Soweit die grundlegende Deutung, die
ihren Riickhalt in schriftlichen Quellen hat.
Von weiterreichendem Interesse ist jedoch
die Umselzung des typologischen Gehalts in
dem monumentalen Medium der Portalpla-
stik, die eigenen Gesetzen von Struktur und
Rezeption unterliegt. Der urspriingliche Ein-
druck, den die Figuren vermittelt haben, ist
heute nach mehrfacher Drehung und
schlieBlich der Versetzung in das Didzesan-
museum nur noch schwer zu rekonstruieren.
Wie Robert Suckale durch Untersuchung der
Versatzlinien nachweisen konnte, war die
Ausrichtung der Figuren auf die Betrachter
jedoch ehemals mit duBerster Sorgfalt insze-
niert.”> Die Blicke der in einem Bogen nahen-
den Besucher wurden von weitem unweiger-
lich zur Figur Heinrichs gefiihrt, wobei jeder
bei ndherem Herantreten im linken Gewiinde
Kaiserin Kunigunde als kompositorischen
Hohepunkt ausmachen mufBte (Abb. 56).%

Hervorgehoben durch den weiter vorkragen-
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den Baldachin stand sie dort in einem weich
fallenden, ungegiirteten Gewand. Vor den
Korper hilt sie das Modell ihrer Kirchenstif-

tung, und mit der Linken, die weit iiber ihren

Korperkontur hinausgreift, weist sie auf

ihren Mann. Mittelpunkt und Verweis
zugleich vereint diese Figur die beiden
grundlegenden Komponenten der Kunigun-
denikonographie: Kunigunde wurde erst mit
Heinrich zur Kaiserin, als seine Gattin ging
sie in die Geschichte ein, aber zugleich war
es diese Ehe, in der sie treu, keusch und
sogar jungfriaulich blieb und in der sie ihren
Mann an Standhaftigkeit gegeniiber teufli-
schen Einfliisterungen iibertraf. Wie schon
an der Gnadenpforte sind Heinrich und
Kunigunde deutlich als Paar konzipiert, in
dem die Rollen allerdings klar verteilt sind:
Heinrich ist der gerechte Herrscher und
Kunigunde die fromme Stifterin. Will man
Feldmann folgen, ist dem Koérper Kunigundes
durch das giirtellose Gewand zugleich mit
der Jugendlichkeit auch die Jungfriaulichkeit
einbeschrieben. 7 Allerdings galt gerade das
cingulum seit dem frithen Mittelalter als
Indiz von Keuschheit,”® so dall wohl nur fest-
gehalten werden kann, dafl das Fehlen des
Giirtels den Kleidungskonventionen wider-
sprach und sicherlich als auBergewdhnlich
wahrgenommen wurde. Vielleicht wurde es
als dhnlich unkonventionell und somit
bedeutsam hingenommen wie das nackte

Urelternpaar, dessen monumentale Erschei-
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Adamspforte des Bamberger Doms, linkes
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nung meines Erachtens nur durch das Bam-
berger Kaiserpaar zu erkldren ist. Immer
wieder ist in der Forschung betont worden,
welch ein Novum die hiesige Darstellung von
Adam und Eva bedeutet, die nicht nur monu-
mentalisiert, sondern durch den Kontext
gleichsam auch in den Rang von Heiligen
erhoben wurden.?” Selbstverstindlich sind sie
keine Heiligen im strengen Sinn des Wortes,
aber sie sind das erste menschliche Paar, und
diese Tatsache hat ihnen den ‘Auftritt’ am
Bamberger Portal ermdéglicht. Im Gegensatz
zu den rein typologisch und staatstheoretisch
argumentierenden Deutungen von Rensing
und Simson mull meines Erachtens betont
werden, dali die ungewdhnliche Hagiogra-
phie des Paares und die wenige Jahre zuvor
erfolgte Kanonisation Kunigundes den ei-
gentlichen Innovationsschub bewirkt haben,
namlich die kontextuell nobilitierte Darstel-
lung des siindhaften Paares. Die Tilgung die-
ser Schuld durch ein hochmittelalterliches
Konzept der Keuschheit haben Heinrich und
Kunigunde - zumindest der Legende nach -
angestrebt, und auf diesen Aspekt der Vita
beider Heiliger wird hier der Akzent gelegt.
Die programmatische Pointe bezieht das
Figurenportal aus der Tatsache, daBl das Kai-
serpaar nicht durch die Herrschaft allein die
Folgen des Siindenfalls linderte, sondern
durch seine Keuschheit ein christliches
Gegenmodell verfolgte.” Die Méglichkeiten
eines Figurenportals, das sich auf die Rei-

hung von Heiligen oder biblischen Figuren
beschranken mul}, wurde effektiv genutzt,
indem man dem keuschen Kaiserpaar das
siindhafte paradiesische Paar gegeniiberge-
stellte und es damit im wahrsten Sinne des
Wortes ‘blofstellte’. Seine kaum verhiillte
BloGe tritt in besonders krassen Kontrast zur
gewandelen Keuschheit des christlichen
Herrscherpaares, die zur Erlosung, versinn-
bildlicht im Kreuz Petri, fiithrt. Die Rolle
Kunigundes geht somit weit iiber die einer
Stifterin hinaus, sie ist statt dessen als eine
christliche Kaiserin reprisentiert, die ihre
EnthaltsamKkeit in den Dienst der christlichen
und damit im Sinne der Herrschaftstheologie
auch der politischen Rolle stellt. Bereits im
zweiten Viertel des 15. Jahrhunderts ist
Kunigunde von der durch die Ehe nobilitier-
ten Gattin Heinrichs auch in einem monu-
mentalen Bildprogramm zur vorbildhaften,
verheirateten Jungfrau, einer zweiten Maria
also, aufgestiegen.’' Thr plastisches Bild fiigt
sich damit sehr viel deutlicher als jenes der
Legendenfassungen in die Konzeption von
weiblicher Heiligkeit des Hochadels, die 1235
in der Kanonisierung Elisabeths von Thiirin-

gen aktuellen Ausdruck gefunden hat.>

Im Zusammenhang des Kanonisierungs-
prozesses wurde um 1200 die Vita Kunigun-
des verfaBt, die als typische Heiligenlegende
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des 15. Jahrhunderts sowohl ihr vorbildli-
ches Leben hervorhebt als auch die Wunder
nach ihrem Tod.?> Klauser und Petersohn
betonen, dal} die Kanonisationsurkunde wie
auch die Abfassung der Legende sprechende
Beispiele fiir die fortgeschrittene Formali-
sierung der Kanonisierung sind, deren
Anliegen darin besteht, nachpriifbare Ereig-
nisse aus Leben und Wirken der Heiligen
anzufithren und diese in eine allgemeine
Begriindung fiir die Heiligsprechung zu
tiberfithren.” Wiahrend aus dieser Intention
des schriftlichen Dokuments eine Aneinan-
derreihung vieler einzelner Wunder resul-
tierte, laBt sich in den bildlichen Darstellun-
gen schon friih eine kleine Auswahl von Epi-
soden fassen, die dazu dient, einige Eigen-
schaften der Heiligen exemplarisch und sinn-
fallig vor Augen zu stellen.’”® Uniibertroffen
an Anzahl und Variation ist dabei das Pflug-

scharwunder, das als einzige Illustration
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Basler Reliquienmonstranz mit Figuren Heinrichs
und Kunigundes, nach 1347 (Basel, Historisches
Museum)
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bereits die erste Vita zierte und von da an
zum Kanon zidhlte. Samtliche Wunder aus
der Kaufunger Zeit Kunigundes, die in der
Vita ausfiihrlich geschildert werden, finden
hingegen - von wenigen Ausnahmen abgese-
hen (Abb. 57)% - kaum Widerhall in der Bild-
produktion, und statt dessen wird die Episo-
de der gerechten Lohnauszahlung beim Bau
von St. Stephan, die erst ca. 1400 in der
Uberlieferung zu belegen ist, seit dem spi-
ten 15. Jahrhundert in eine gleichberechtig-
te Bildformel gegossen. Aufgrund der unzu-

reichenden Quellenlage lassen sich aus die-

sem Befund keine eindeutigen Schliisse auf

eine bewulit umgesetzte Absicht ziehen,?”
aber eine sinnvolle Aufgabe der ikonogra-
phischen Untersuchung kann es sein, sich
den Intentionen der iiberlieferten Bilder
anhand ihrer Themenauswahl und Rhetorik
zu ndahern.

Das Pflugscharwunder, welches sich im
Laufe der Jahrhunderte derart in den Vor-
dergrund schob, dali die Pflugschar sogar zu
einem Attribut der Heiligen wurde,’ ist
bereits in der Kanonisationsurkunde er-
wiithnt, spielt im Text der Vita Kunigundes
keine bedeutende Rolle und wird vornehm-
lich in den Legendenfassungen Heinrichs
sowie dem mittelhochdeutschen Versepos
des Ebernand von Erfurt ausgebreitet.’?® Die
Geschichte ist schnell erzédhlt: Der Teufel
versuchte mehrfach aber erfolglos, Kuni-

gunde zur Unkeuschheit zu verfiithren, und

als letztes Mittel verfithrte er nicht sie, son-
dern ihre Mitmenschen, indem er mit seinen
teuflischen Verwandlungskiinsten vorgau-
kelte, ein Mann habe ihr beigewohnt. Dies
wurde alsbald zu einem o6ffentlichen
Geriicht, dem selbst Heinrich Glauben
schenkte, so daB er sich gezwungen sah, sei-
ne eigene Frau zu der entsprechenden Stra-
fe, namlich dem Gang tiber glithende Pflug-
scharen zu verurteilen. Kunigunde nahm die
ungerechte Strafe an, empfahl sich jedoch
dabei der hoheren Gerechtigkeit Gottes und
konnte unversehrt iiber die heilen Eisen
hinweglaufen. Durch ihre Anrufung Gottes
erhob sie das Ereignis in den Status eines
von ihr herbeigewiinschten Gottesurteils
und bewies nicht nur ihre Unschuld, son-
dern nebenbei auch die Verfithrbarkeit der
anderen. Der Autor der ersten Vita Heinrichs
beschrinkte sich darauf, das Geschehen in
einem kurzen Abschnitt als eine Uberwin-
dung der teuflischen Gewalt durch Gottes
Macht zu schildern.*® Ausgemalt wurde das
Ereignis erst im Anhang (Additamentum)
zur Vita Heinrichs, dessen unbekannter Ver-
fasser sowohl die Versuche des Teufels als
auch die Affekte des heiligen Paares aus-
fiihrlich darlegte.*' Kunigunde ist in dieser
Episode die Standhafte im Glauben* und
Heinrich der Verfithrte. Der Kaiser fiel ange-
sichts des Unerhorten sogar aus der Rolle
und schlug seine Frau in der Offentlichkeit,

als sie ihre gemeinsame Keuschheit kund-
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tat.*> Er bereute dies jedoch sofort und bat
sie nach dem Gottesurteil um Vergebung. In
der Legenda Aurea des Jacobus von Voragine
wird die Erzihlung bezeichnenderweise im
Sinne mariologischer Deutung dahingehend
verdndert, daB nicht Gott sondern Maria der
Jungfrau beigestanden habe.*

Dieser Teil der Vita ist hdufig aber unbe-
friedigend damit erkldrt worden, daB eine
‘volksgemife’ Begriindung der kinderlosen
Ehe gefunden werden sollte.*” Problema-
tisch und damit von besonderem Interesse
ist die Tatsache, daBl Kaiser Heinrich dabei
eine so ungliickliche Rolle tibernehmen
mubite, indem er zu Unrecht seiner Frau

milBtraute. Eine Erklarung dessen mul auf

einer hoheren Interpretationsebene ange-
siedelt werden, namlich der Frage danach,
welche Zeichen oder Anzeichen der Heilig-
keit erdacht worden sind, um - ausgehend
von den bekannten historischen Gegeben-
heiten - eine plausible Form der Auszeich-
nung vor Augen zu fihren.

Die selbstgewihlte Jungfriulichkeit war
im hohen und spiten Mittelalter kein Aus-
nahmefall, sondern findet sich recht hiaufig
v.a. in den Viten weiblicher Heiliger. Im Fall
Kunigundes mag die ohnehin angestrebte
Parallele zu Maria ausschlaggebend gewe-
sen sein, um diese Eigenschaft besonders
hervorzuheben, und dariiber hinaus wird
die Jungfrdaulichkeit seit dem 12. Jahrhun-

dert als Zeichen von weiblicher ,Wiirde,
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Freiheit und Selbstindigkeit* gewertet.*®
Bezeichnend ist an der Beweisfiihrung der
Legende von Heinrich und Kunigunde, dal
sie ihre Keuschheit vorgeblich nicht publik
machen wollten, sondern nur durch den
Teufel dazu gebracht wurden, da Kunigunde
erst vor der Folter Gott 6ffentlich um den
Beweis ihrer Jungfrdulichkeit anruft. Die
Erzidhlung ist derart geschickt angelegt, daB3
die Offenbarung der Keuschheit und Stand-
haftigkeit und allem voran die Bestitigung
durch Gottes Urteil erzidhllogisch auf dem
unverniinftigen und zum Scheitern verur-
teilten Ansinnen des Teufels beruhen. Die
Keuschheit oder - wie der spitere Bericht
ausdriicklich unterstreicht - sogar die Jung-
fraulichkeit Kunigundes ist selbstredend
ihre wichtigste Tugend, aber der Erzihl-
und Darstellungsmodus, der dafiir gefunden

wurde, bezieht seine Schlagkraft aus dem
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Alteste Darstellung der Pflugscharprobe der Kal-
serin Kunigunde (oben), Abbitte des Kaisers
(unten), Titelbild der Vita S. Cunegundis, leicht
kolorierte Federzeichnung, frithes 13. Jh. (Bam-
berg, Staatshibliothek, R.B. Msc. 120, fol. 32)
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unerwarteten Geschehen, in dem dies offen-
bart wird. Das Goltesurteil, welches ja tat-
sdachlich bis ins 13. Jahrhundert noch teilwei-
se der gerichtlichen Praxis entsprach,'” gerit
zu einem Wunder, und das Wunder wiederum
ist ein gewichtigeres Indiz der Heiligkeit als
die Jungfrdulichkeit allein, wie die Kanonisa-
tionsurkunde ausdriicklich bemerkt: ,Um vor
Gott und der triumphierenden Kirche ein
Heiliger zu sein, gentigt die Beharrlichkeit im
Guten bis zum Lebensende. Um jedoch vor
den Menschen, welche die streitende Kirche
bilden, als Heiliger zu gelten, wird ein Dop-
peltes gefordert, die Beweiskraft der Sittlich-
keit und die Beweiskraft der Zeichen, das
heilit Verdienste und Wunder, die sich gegen-
seilig unterstiitzen®“."

Diese MalBgabe scheint den Illuminato-
ren bekannt gewesen zu sein, als sie im 13.
Jahrhundert die erste Darstellung fir die
Vita Kunigundes entwarfen. Die ganzseitige
Miniatur wurde dem Text vorangestellt,"
obgleich die Begebenheit dort nur indirekt
im Lob der keuschen Ehe angesprochen
wird (Abb. 58).%° Die Bilderzihlung erstreckt
sich iiber zwei Register, so dall nacheinan-
der das Urteil selbst und die nachfolgende
Segnung der Anwesenden einzeln vor Augen
gefithrt werden. In der ersten Szene,
umrahmt von der Inschrift +/UDICIO
VOMERUM . CUNEGUNDIS . VIRGO . PRO-
BATUR (,,Durch das Pflugscharwunder wird

Kunigunde als Jungfrau anerkannt®), findet
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das Gottesurteil seinen bildlichen Ausdruck
in einer segnenden Hand, die Kunigundes
Gang iliber die Pflugscharen begleitet, bei
dem sie von zwei Bischofen gefiihrt wird.
LLeicht nach rechts aus der Mittelachse
geriickt nimmt Kunigunde mit ihren Beglei-
tern zwei Drittel des Bildfeldes ein, wihrend
sich im verbleibenden linken Drittel die
neugierige Menge der Zuschauer hinter
dem Faldistorium (dem tragbaren Thron)
Heinrichs driangt, der im Gestus melancholi-
cus dem Geschehen in Richterpose mit ver-
schriankten Beinen zusieht. Schon durch die
Raumverteilung wird verdeutlicht, da0
allein Kunigunde handelt, deren wahres
Zeugnis durch Gott bestitigt wird. Die Kom-
position erklirt sie zur Hauptperson, und
dariiber hinaus wird nur sie in dieser Situa-
tion mit einem Heiligenschein gekennzeich-
net, obgleich dieser in der ohnehin riick-
blickenden Darstellung des Geschehens
auch Heinrich zukdme. Heiligenschein und
Hand Gottes werden durch die Exklusivitiit
ihrer hiesigen Verwendung zu Bildformeln
des Wunders, welches von der Menge
bestaunt wird, die, mitsamt dem Kaiser, auf
ein anderes Ereignis eingestellt war. Die
Folge ist im ndchsten Bildfeld erzidhlt, des-
sen Inschrift ausdriicklich mitteilt: +
CETUS. OB .HOC . PROCERUM . MIRANS .
IPSAM . VENERANTUR (,Deswegen verehrt
die Versammlung der Vornehmen sie mil

Bewunderung®). Kunigunde steht noch



immer auf den Pflugscharen, wodurch das
Wunder gleichsam perpetuiert wird, und vor
ihr knien Heinrich und die beiden Bischofe,
um ihren Segen entgegenzunehmen. Deren
Verdacht ist in Bewunderung umgeschlagen,
und auch die Schaulustigen stellen sich an,
ihren Segen zu bekommen. Selbst dieser
Segen wird als ein fast unmittelbar gottli-
cher dargestellt, da die Hand Gottes noch
immer iiber Kunigunde schwebt, und nun
sogar ein weiterer Engel assistiert. Nicht
nur die Tatsache, dab diese Episode als bild-
liche Einleitung der ersten Vita gewihlt
wurde, sondern der Umstand, daf} die Seg-
nung und Verehrung der ehemaligen Ankli-
ger eigens dargestellt wurden, zeichnet die
Darstellung vor den spiteren Fassungen des
Themas aus und macht die argumentative
Ausrichtung deutlich. Das 6ffentlich gewirk-
te Wunder und die damit verkniipfte Bezeu-
gung des Geschehens durch die Anwesen-
den zeigl einpriagsam das Motiv fiir die
historisch gerade erst begonnene Verehrung
Kunigundes. Hiermit wurde der Grundstein
fiir ihr Bild als Jungfrau gelegt.

Zwischen dieser frithen Konzeption, die
nur einem kleinen Leser- und Betrachter-
kreis vorbehalten war, und der gedruckten
Vitaausgabe des Nonnosus Stettfelder von
1511 liegen etwa dreihundert Jahre, aus
denen wir abgesehen von Kleineren privaten
Stiftungen keine Dokumente einer kontinu-

ierlichen Bildtradition besitzen.” Erst im

Zusammenhang des dreihundertsten Jah-
restages der Kanonisation Kunigundes, zu
der auch das Grab des Kaiserpaares von
Tilman Riemenschneider fertiggestellt wer-
den sollte, lassen sich erneute Bemithungen
festmachen, den Kult durch Bildprogramme
zu unterstiitzen.

Wohl aus lokalhistorischem Interesse
verfaBte Nonnosus Stettfelder bald nach dem
Erscheinen einer mit Holzschnitten verse-

henen Niirnberger Ausgabe der Legenda

Aurea® nochmals eine Vita des Kaiserpaa-

res, zu der ebenfalls Holzschnitte angefer-
tigt wurden, deren Kolorierung in einigen
Exemplaren in Bamberg und Miinchen noch
nachzupriifen ist.>> Auch in dieser Fassung
erhilt der Beweis von Kunigundes Jungfrau-
lichkeit in der bildlichen Ausgestaltung eine
Sonderrolle, da die Episode ausfiihrlich mit
zwei Bildern illustriert wird. Gemél der im
Laufe der Jahrhunderte gewandelten Auf-
fassung von Bilderzahlung, auf die an dieser
Stelle nicht ndher eingegangen werden
kann, sind die Darstellungen stirker durch
den perspektivisch definierten Raum und in
ihm verortete Details bestimmt. Von grifBe-
rem ikonographischem Interesse ist jedoch,
daB andere Momente der Erzihlung gewiahlt
werden (Abb. 59): Der Teufel erscheint
Kunigunde in Rittergestalt, aber er kann sei-
ne wahre Identitit aufgrund der Krihenfiife
und kleinen Horner nicht verleugnen. Einer

invertierten Verkiindigung gleich, wehrt
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Der Teufel versucht Kunigunde, Holzschnitt.
Nonnosus Stettfelder, Dye legend und leben des
heyligen sandt keyser Heinrichs..., Bamberg,
Johann Pfeill, 1511 (Miinchen, Bayerische
Staatsbibliothek, Rar. 1706)
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Kunigunde mit erhobener Hand in ihrem
Gemach das Ansinnen des Teufels ab, der im
Begriff steht, das Zimmer zu verlassen, um
sie in der Offentlichkeit zu verleumden. Der
sorgsam gewihlte Blick in Kunigundes Zim-
mer wird zum Zeichen der im Verborgenen
gebliebenen Versuche des Teufels.

Wéhrend dem Teufel also ein eigener
Auftritt gewdhrt wird, ist der Darstellung
des Pflugscharwunders die Pointe des gottli-
chen Beweises zugunsten eines griolleren
Realismus und psychologisierender Details
genommen (Abb. 60). Auf dem Marktplalz
stehen links hinter dem Kaiser die Médnner,
rechts hinter Kunigunde die Frauen und in
der Bildmitte legt ein Gerichtsdiener mit
Hilfe einer schweren Zange die glithende
Pflugschar ab, die damit zum eigentlichen
Protagonisten des Bildes gerdt. Durch die
Schneise der beiden Figurengruppen wird
der Blick direkt auf das Eisen gelenkt und
damit die grausame Foltermethode in Erin-
nerung gerufen, der sich die Kaiserin unter-
ziehen sollte. Die Gesichter der Umstehen-
den spiegeln das Entsetzen und den Zweifel,
wihrend Kunigunde zaghaft ihr Gewand
hebt, um tiber die Scharen zu laufen. Mit der
Linken hilt sie sich dabei ein Tuch vors
Gesicht, um das Blut aufzuhalten, das noch
von dem Schlag Heinrichs herriihrt.”* Diese
Szene, die ihre Komposition einer Zeich-
nung Wolfgang Katzheimers verdankt,” lebt

allein von der Spannung des Geschehens.
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Pflugscharprobe der Kaiserin Kunigunde, Holz-
schnitt. Nonnosus Stettfelder, Dye legend und
leben des heyligen sandt keyser Heinrichs...,
Bamberg, Johann Pfeill, 1511 (Miinchen, Bayeri-
sche Staatsbibliothek, Rar. 1706)

Verglichen mit der Kunigunde aus der
Zeichnung des 15. Jahrhunderts (Abb. 58)
wird hier eine von Schmerz gebeugte Frau
dargestellt, iiber deren Triumph wir uns nur
im Text informieren konnen. Offensichtlich
ist der Status des Bildes nun ein ganz ande-
rer: Nicht die Beweisfiihrung steht im Vor-
dergrund, sondern die ausschmiickende
[llustration dessen, was im Text geschildert
wird. Ein vergleichbares Phdnomen zeigen
acht Tafeln eines unbekannten schwébisch-
bayerischen Meisters, die um 1500 wohl fiir
Herzog Albrecht 1IV. und seine Gattin Kuni-
gunde angefertigt worden sind (Abb. 61 und
62), und wohl dem personlichen Interesse
an der Namenspatronin entspringen. Insge-
samt fiinf Tafeln erzdhlen dort von der
Geschichte um die Pflugscharenprobe, so
daB der Teufel an ihrem Bett, die Anklage,
das Gericht, der Gang iiber die Pflugscharen
und die Abbitte des Kaisers jeweils eigene
Bildtafeln erhalten.’® Diese Entwicklung der
Ikonographie versteht sich angesichts der
nunmehr jahrhundertealten hagiographi-
schen Tradition, die auf das Vorwissen der
Betrachter und die Verehrung Kunigundes
setzen kann.

Die iibrigen Holzschnitte der Stettfelder-
Ausgabe zeigen Kunigunde gemeinsam mit
Heinrich als Stifterin des Bamberger Domes,
als Stifterin des Benediktinerinnenklosters
in Kaufungen und als gerechte Bauherrin

von St. Stephan zu Bamberg. In allen drei
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Der Teufel versucht Kunigunde, schwibisch-
bayerischer Meister, um 1500 (Miinchen, Bayeri-
sches Nationalmuseum)
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62

Pflugscharwunder, schwiibisch-bayerischer Mei-
ster, um 1500 (Miinchen, Bayerisches National-
museum)



Fillen wird sie nicht allein als fromme Stif-
terin eines Baus geschildert, sondern als
Kaiserin, die aktiv an der Planung der Bau-
ten beteiligt ist: In Bamberg (Abb. 63) sitzt
sie, in vollem kaiserlichen Ornat und jeder
zeitgendssischen Konvention widerspre-
chend, mit Heinrich in der freien Natur vor
den Bauarbeiten und ist, wie ihre Gesten
andeuten, in ein Gespridch iiber den Bau ver-
tieft. Diesen haben beide - so die Bildaussa-
ge - nicht nur bezahlt, sondern auch durch-
dacht. In Kaufungen (Abb. 15) spricht sie,
wiederum mit Krone und Zepter ausgestat-
tet, vor dem gerade begonnenen Rohbau mit
einem Architekten, und der junge Mann, mit
Winkelmal und Elle gekennzeichnet, scheint
zu erldutern, inwiefern er ihrem Auftrag
gemill vorgehen will.

Einzig die Szene vor dem Bau von St. Ste-
phan (Abb. 64) aber rekurriert auf ein Wun-
der, das in Stettfelders Text erstmals schrift-
lich zu fassen ist,”” das sogenannte ‘Wunder
der Kristallschale’. Kunigunde entlohnte die
Bauarbeiter aus einer mit Miinzen gefiillten
Schiissel, in die jeder hineingreifen konnte,
um wundersamerweise ohne menschliches
Eingreifen seinen gerechten Lohn zu emp-
fangen. Ob nun Stettfelder diese Geschichte
eingebracht hat, um eine in seinem Kloster
St. Michael aufbewahrte Kristallschale wie-
der in Erinnerung zu rufen,” mag dahinge-
stellt bleiben, wichtiger scheint, dall diese

jiingere Episode ein neues Licht auf Kuni-

"Plach critti ynfers berii gebuprt)
Zaufent ynnd fyebeniar/baben
keyfer D einrich ynfant ‘Rungiio
ocn ftiefit Bamberg angeboben
subaten aufFyr eygen erbguth/
0as ynfiey cygé sewelenift/feing
reychs tm fechitei are.

e aT———
p N

63

Kunigunde und Heinrich vor dem Domneubau,
Holzschnitt. Nonnosus Stettfelder, Dye legend
und leben des heyligen sandt Keyser Heinrichs...,
Bamberg, Johann Pfeill, 1511 (Miinchen, Bayeri-
sche Staatsbibliothek, Rar. 1706)
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Legende vom gerechten Lohn, Holzschnitt. Non-
nosus Stettfelder, Dye legend und leben des hey-
ligen sandt keyser Heinrichs..., Bamberg, Johann
Pfeill, 1511 (Miinchen, Bayerische Staatsbiblio-
thek, Rar. 1706)
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gunde wirft, das den iibrigen Darstellungen
dieser Edition der Vita entspricht. Thr Bild
wird zugunsten der aktiven Herrscherin ver-
schoben, die auch in das soziale Leben ein-
greift. Interessanterweise triagt nur diese Dar-
stellung Kunigundes ihrem sozialen Status
iiber die Insignien hinaus Rechnung, denn die
Kaiserin wird vor einem Damastbehang pla-
ziert, der auf die herrscherliche Entlohnung
Bezug nimml. Diese Bildfindung vereint Herr-
schaft, Gerechtigkeit und Mildtdatigkeit mit-
einander, denn die Entlohung dient ja nicht
nur den Arbeitern, sondern dariiber hinaus
auch dem damilt finanzierten Kirchenbau.

Als bedeutendstes Monument des neu
belebten Kults der hl. Kunigunde mul} das
Doppelgrab Tilman Riemenschneiders gel-
len, das zwischen 1499 und 15135 fiir den
Bamberger Dom ausgefithrt wurde (Abb.
65).%Y Da es fiir den dreihundertsten Jahres-
tag der Heiligen vom Bamberger Bischof in
Auftrag gegeben wurde, kann man dieses
Werk und sein Programm als offizielle Versi-
on der Ikonographie von Heinrich und
Kunigunde bewerten, die auf hohem Kkiinst-
lerischen Niveau ein weiteres Mal verdich-
tet wurde. Das neue Grabmal der beiden
Heiligen, das als Aufbewahrungsort der Kor-
per den Hauptreferenzort der kultischen
Verehrung und der liturgischen Memoria
darstellt, war aufgrund seiner Funktion der
prominenteste Ort, dem das Bild der Heili-

gen eingeschrieben werden konnte.



Die reliefverzierte Tumba, in der die Kor-
per der Heiligen nach Jahrhunderten der
separaten Bestattung wieder gemeinsam
begraben wurden,” vereint ihre Bilder sowohl
in den auf der Deckplatte plazierten Liegefi-
guren als auch in den Szenen ihrer Vita, die
sorgsam die hagiographischen Charakteristi-
ka herausarbeiten und aufeinander abstim-
men. So bilden zunidchst die Liegefiguren
(Abb. 66) deutlich einen je eigenen Kontur,

sind aber kompositorisch durch ihre komple-

65
Doppelgrab Heinrichs und Kunigundes, Ansicht
im Raum (Bamberg, Dom)

66
Doppelgrab Heinrichs und Kunigundes, Deck-
platte mit den Liegefiguren der Heiligen (Bam-

berg, Dom)




mentiaren Korperwendungen in Beziehung
gesetzt und weisen feine Differenzierungen
in Mafstab und plastischer Ausarbeitung auf.
Heinrich ist als der grofere Staatsmann gege-
ben. Wie in anderen Darstellungen tragt er
Krone, Zepter und Reichsapfel, wihrend
Kunigunde lediglich ihr Zepter vorweist. Die
physiognomische Gestaltung unterstreicht
durch die hirteren Ziige des Mannes topische
Charakterziige des Herrschers und gesteht
Kunigunde eine idealtypisch ausgerichtete,
gerundete Sanftheit zu. Selbst die Binnenfor-
men sind dahingehend differenziert, Hein-
richs Figur flacher und auch im iibertragenen
Sinne gebrochener erscheinen zu lassen,
wihrend der wohlgeformte Korper Kunigun-
des plastischer herausgearbeitet ist, so dal
ihr Kopf und ihre zierlich iibereinandergeleg-
ten Hiande aus dem Ensemble etwa so hervor-
treten wie das imperiale Zeichen weltlicher
Macht, der Reichsapfel Heinrichs. Ohne diese
Formgebung iiberinterpretieren zu wollen,
146t sich konstatieren, dall eine formale Beto-
nung der zarten Heiligen intendiert war,
wenngleich dies nur im Rahmen der Paardar-
stellung geschehen konnte. Damit ist das
Charakteristikum das Werkes umschrieben,
das ein weiteres Mal das Kaiserpaar reprisen-

tiert, allerdings unter gewandelten kultischen_

Bedingungen, in denen nun Kunigunde Vor-

rang hat.%
Beiden Heiligen werden je zwei Vitaszenen
zugestanden: Heinrich ist mit der wundersa-
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men Heilung durch Benedikt und der Seelen-
wigung unter Assistenz des hl. Laurentius
reprdasentiert,”” Kunigunde erhilt die bereits
bekannten Szenen des Pflugscharen- und des
Kristallschalenwunders. Die fiinfte Szene, der
Tod des Kaisers (Abb. 67), ist an der Schmal-
seite der Tumba effektvoll angebracht, denn
sie leitet erzdhllogisch von der Vita Kunigun-
des zum Kampf um die Seele Heinrichs tiber

und vereint zugleich beide Heiligen auf dem
verbleibenden Feld.%

67
Tod Heinrichs, Doppelgrab Heinrichs und Kuni-
gundes (Bamberg, Dom)



Die numerisch ausgeglichene Verteilung
der Szenen kann nicht dariiber hinwegtiu-
schen, dafl Kunigunde auch in den seitlichen
Reliefs subtil als die bedeutendere Protago-
nistin dargestellt wird,* ihre Funktion als
nunmehr wichtigste Bistumsheilige somil
bildlichen Ausdruck findet. Wihrend der
Kaiser lediglich in der passiven Rolle des
von Benedikt Operierten bzw. von Laurenti-
us Geretteten dargestellt wird, ist es Kuni-
gunde, die in den oben besprochenen Sze-
nen selbst die Schale des gerechten Lohns
hilt und in hofischer Eleganz iiber die
heiflen Scharen lduft. In beiden Szenen hebt
Riemenschneider die Heilige komposito-
risch hervor und weist ihr die Hauptrolle zu.
Im Pflugscharwunder (Abb. 68) erhilt sie,
dhnlich der Darstellung der ersten Vita, den
halben Bildraum, um grazil und in sich ver-
sunken auf Gott vertrauend iiber die Scha-
ren zu laufen, die nicht raumlogisch ange-
bracht sind, sondern als ihr genuines Zei-
chen dem Betrachter dargeboten werden.
Der Kaiser wohnt der Szene als stiller Zu-
schauer bei, umgeben von der Schar seiner
Zufliisterer, die in einer erstaunlichen
Variationsbreite als zeitgenossische Indivi-
duen angegeben sind. Wihrend hier die vom
Teufel verfithrte hofische Gesellschaft auf
eine Kurzformel gebracht ist, bietet das
niachste Relieffeld (Abb. 69) als Pendant die
Gruppe der Arbeiter, die sich scheu der Hei-

ligen nidhern, um ihren Lohn zu empfangen.

Durch eine scharfe Zasur sind die Arbeiter
von der Gruppe Kunigundes und ihrer Hof-
damen getrennt; die Leere dieses Raums
betont den Zeigegestus der Kaiserin, der den
Blick auf jene Randfigur lenkt, die gerade
ein Messer ziickt und anekdotisch die Rea-

68
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litit der sozialen Mifgunst ins Bild holt. bolisiert wird. Wenn man, wie Kalden, tiber-

Durch die formale Zusammenbindung die- haupt eine gesellschaftlich relevante Aussa-
ser zuvor schon oft dargestellten Wunder ge darin sehen will,% dann bietel die Zusam-
wird Kunigunde hier zur unbeirrbaren, got- menstellung zweier identifizierbarer sozia-
tesfiirchtigen Kaiserin, deren Jungfraulich- ler Gruppen das Argument fiir die allgemei-
keit lediglich vorausgesetzt und nur im Zei- ne Verehrung der Heiligen, sei es im Adel
chen der herausgehobenen Pflugschar sym- oder im Volk. Dabei ist zu unterstreichen,

69 70
Kristallschalenwunder, Doppelgrab Heinrichs Seelenwigung Heinrichs, Doppelgrab
und Kunigundes (Bamberg, Dom) Heinrichs und Kunigundes (Bamberg, Dom)
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dalB sie diese nicht als historische Realitit
abbildet, sondern von den verschiedenen
Betrachtern einfordert.

Wihrend Kunigunde somit gleichsam zu
einer integrativen Heiligen stilisiert wird,
zeigt ein oft tibersehenes Detail auf der Sei-
te Heinrichs, wie stark nun sein Bild an das
der Kaiserin gebunden ist. In der Seelenwii-
gung des Kaisers (Abb. 70) versuchen kleine
Teufel, den Ausschlag der Waage zu ihren
Gunsten zu manipulieren, und als Argument
fiir die Verfithrbarkeit Heinrichs haben sie
eine Pflugschar in die Schale geworfen.
Selbst eine Vitaszene des Kaisers erinnert
damit an seine Fehleinschitzung und die
von Gott erwiesene Standhaftigkeit Kuni-
gundes als exemplum humilitatis et castitatis
(einem Vorbild an Demut und Keuschheit).
Deutlicheren Ausdruck konnte die neue Ge-
wichtung des Kunigundenkultes am Grab
des Paares kaum gewinnen.

Das Bild Kunigundes zeigt durch die Jahr-
hunderte hindurch jene Konstanten, die ihrer
Identifikation dienen. Es sind der kaiserliche
Ornat, ihre Insignien und ein Kirchenmodell,
eine Pflugschar oder auch eine Kristallschiis-
sel - Attribute also, die sich aus ihrer Herr-
scherinnenrolle und ihrer Vita erkliren.
Hiermit konnte man vorschnell die Beschrei-

bung ihrer IKkonographie beenden. Der

Uberblick iiber die funktionsgebundenen
Programmkbntexte hat jedoch gezeigt, dal
dieses Bild durchaus wandlungsfihig war.
Am Anfang stand die fromme Kaiserin an der
Seite ihres Gatten. Sie wurde kurzzeitig
durch die staufische Kultpromotion von der
jungfriaulichen Reichsheiligen abgelost, die
mit Heinrich gemeinsam ein Vorbild christli-
cher Herrschaft und Lebensfithrung bot. Das
Bild der Jungfrau wurde tradiert, das der
Reichsheiligen hingegen setzte sich nicht in
einem weiteren UmkKreis durch. Mit dem
Riickgang des politischen Interesses an der
Heiligen und der wohl damit verbundenen
regionalen Beschrankung ihres Kultes ging
ebenfalls die Bildproduktion zuriick. Erst am
Ende des 15. Jahrhunderts brachten Bestre-
bungen, der regionalen Verehrung visuellen
Ausdruck zu verleihen, weitere Bilder hervor,
und diese spiegeln deutlich die gewandelte
Rolle Kunigundes fiir das Bistum. Am Jahres-
tag ihrer Kanonisation und nicht derjenigen
Heinrichs, wurde ein neues Grab fiir das Paar
errichtet. [hr Kult gab das Datum der Errich-
tung vor und prigte ebenfalls das Programm,
das eine ebenso gottesfiirchtige wie selbstin-

dige Kaiserin zeigl.
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Anmerkungen

' Noch immer grundlegend: Renate Klauser, Der
Heinrichs- und Kunigundenkult im mittelalterli-
chen Bamberg, Bamberg 1957, S. 92ff. Zitate des
Titels aus einer Predigt zum Kunigundenfest,
ebd., S. 193. Vgl. die zusammenfassenden Bemer-
kungen bei Klaus Guth, Die Heiligen Heinrich und
Kunigunde, Bamberg 1986, S. 74ff., sowie Pierre
Hamer, Kunigunde von Luxemburg. Die Rettung
des Reiches, Luxemburg 1985. Zum Text der
papstlichen Kanonisationslitterae vgl. Jiirgen
Petersohn, Die Litterae Papst Innocenz’ IIl. zur
Heiligsprechung der hl. Kunigunde, in: Jahrbuch
fiir Friankische Landesforschung 37 (1977), S. 1-
25,

> Klauser (wie Anm. 1), S. 101ff. Bruno Neuendor-
Fei‘, Zur Entstehung von Wallfahrten und Wall-
fahrtspatrozinien im mittelalterlichen Bistum
Bamberg, in: 99. Bericht des Historischen Vereins
Bamberg (1962), S. 3-132, bes. S. 78f. Vgl. Elisa-
beth Roth, Sankt Kunigunde - Legende und Bild-
aussage, in: 123. Bericht des Historischen Vereins
Bamberg (1987), S. 5-68, bes. S. 9.

> Klauser (wie Anm. 1), S. 100 und die Predigttex-
te im Anhang, S. 186-196.

* Klauser (wie Anm. 1), S. 92ff., betont, daB Kuni-
gunde in der Vita keine individuellen Ziige verlie-
hen werden. Zur Phinomenologie der Konigskul-
te vgl. Jiirgen Petersohn, Kaisertum und Kultakt
in der Stauferzeit, in: ders. (Hg.), Politik und Hei-
ligenverehrung im Hochmittelalter, Sigmaringen
1994 (Vortriage und Forschungen - Konstanzer
Arbeitskreis fiir Mittelalterliche Geschichte, 42),
S. 101-146, bes. S. 145f.

5 Klauser (wie Anm. 1), S. 67f., Zitat nach Peter-
sohn (wie Anm. 4), S. 132.
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6 Zur regionalen Verbreitung des Kultes und der
wKlientel” der Heiligen vgl. den Beitrag von Anne-
gret Wenz-Haubfleisch in diesem Band.

7 Kunigunde stand am Anfang einer Reihe von
Frauen, die im Spidtmittelalter kanonisiert wur-
den, vgl. André Vauchez, La sainteté en occident
aux derniers siecles du moyen age, Paris 1981,
S. 315-318, S. 427-448; Michael Goodich, Vita Per-
fecta: The Ideal of Sainthood in the Thirteenth
Century, Stuttgart 1982, Kap. IX. Morphology of
Piety: Female Saints, S. 173-185; zu dynastisch
molivierten Kulten von weiblichen Heiligen des
13. Jahrhunderts vgl. Gabor Klaniczay, The Uses
of Supernatural Power. The Transformation of
Popular Religion in Medieval and Early Modern
Europe, Princeton 1990, S. 953ff.; zum Phidnomen
der Marienverehrung Ortrud Reber, Die Gestal-
tung des Kultes weiblicher Heiliger im Spitmittel-
alter. Die Verehrung der Heiligen Elisabeth, Kla-
ra, Hedwig und Birgitta, Hersbruck 1963, S. 243ff.
Von besonderer Bedeutung in Deutschland und
Europa war die hl. Elisabeth von Thiiringen
(1207-51, kanonisiert 1235); wenn auch nicht von
derart grofler Strahlkraft, so gehoren doch Marga-
rethe von Ungarn (1242-1270) und Hedwig von
Andechs (1174-1243) in diesen Kontext adeliger
Heiliger, die sich durch Enthaltsamkeit und Néch-
stenliebe ausgezeichnet haben.

8 Insofern unterscheidet sich dieser Ansatz von
demjenigen Roths (wie Anm. 2). Sie untersuchte
erstmals die Wechselbeziehungen zwischen
Legende und ,bildkiinstlerischer Veranschauli-
chung”, vgl. S. 7, lief allerdings die Aspekte funk-
tionsbedingter Unterscheidungen auller acht und
bezog die Monumentalskulptur des Bamberger
Doms nicht in ihre Untersuchung mit ein. Nach
ihrer Arbeit aus dem Jahr 1987 ist meines Wissens
keine ikonographische Studie vorgelegt worden.
Vgl. ferner A.M. Raggi, in: Bibliotheca Sanctorum



Bd. IV, Sp. 397-399, sowie die Artikel im Lexikon
christlicher Ikonographie: Paul Stintzi, Heinrich
II., in: Bd. 6, Rom u.a. 1974, Sp. 478-481; Gregor
Martin Lechner, Heinrich und Kunigunde, ebd.,
Sp. 483-485; Georges Kiesel, Kunigunde, in: Bd. 7,
Rom u.a. 1974, Sp. 357-560.

‘9 Die Handschrift entstand auf der Reichenau
1007-1012, heute Miinchen Staatsbibliothek, Clm
4452, hier fol. 27, vgl. Florentine Miitherich/Karl
Dachs (Hg.), Begleitband zur Faksimileausgabe,
Frankfurt 1994; zuletzt mit Literatur vgl. Ulrich
Kuder, Das Perikopenbuch Heinrichs II. und seine
Betrachter, in: 151. Bericht des Historischen Ver-
eins Bamberg (1995), S. 17-65; Stefan Weinfurter,
Sakralkonigtum und Herrschaftsbegriindung um
die Jahrtausendwende. Die Kaiser Otto III. und
Heinrich II. in ihren Bildern, in: Helmut Altrichter
(Hg.), Bilder erzihlen Geschichte, Freiburg i. Br.
1995 (Rombach Historiae, 6), S. 47-103, hier S. 78-
84.

10 Heute Paris, Musée de Cluny, vgl. Tilmann Bud-
densieg, Die Basler Altartafel Heinrichs II., in:
Wallraf-Richartz-Jahrbuch 19 (1957), S. 133-192.
Vgl. Percy Ernst Schramm/Florentine Miitherich,
Denkmale der deutschen Konige und Kaiser, Miin-
chen 19812, Bd. I., Kat. Nr. 138, S. 166. Es ist
unklar, ob das Antependium von vornherein fiir
das Basler Miinster geplant war oder zunichst in
das Bamberger Michaelskloster gelangen sollte.

' Buddensieg (wie Anm. 10) S. 191f.

2 Zur Deutung der Inschrift und der Anwesenheit
des hl. Benedikt vgl. Joachim Wollasch, Bemer-
kungen zur Goldenen Altartafel von Basel, in:
Christel Meier/Uwe Ruberg (Hg.), Text und Bild.
Aspekte des Zusammenwirkens zweier Kiinste in
Mittelalter und frither Neuzeit, Wiesbaden 1980,
S. 383-407.

% Vgl. Renate Baumgirtel-Fleischmann, Ausge-
wihlte Kunstwerke aus dem Ditzesanmuseum
Bamberg, Bamberg 19922, S. 40, mit Literaturhin-
weisen.

1+ Staatsbibliothek Bamberg R.B. Msc. 169, fol. 20"
und Kunigunde allein auf fol. 229",

5 Vel. die Darstellung in Schedels Weltchronik,
1493, S. CLXXXVI (Abb. 8).

16 Vg]. Hans-Christian Feldmann, Bamberg und
Reims - Die Skulpturen 1220-1250. Zur Entwick-
lung von Stil und Bedeutung der Skulpturen in
dem unter Bischof Ekbert (1205-1257) errichteten
Neubau des Bamberger Doms, Amersbek 1992,
S. 101ff., mit dlterer Lit., von der hervorzuheben
sind: Hans Fiedler, Die Marientiire zu Bamberg.
lhre Geschichte und ihr Gehalt, Bamberg 1956,
und Erna Wagner, Die Gnadenpforte am Dom zu
Bamberg, Bamberg 1965.

7 Vgl. zur ,sinnenfilligen Ausgestaltung dieser
Rangfolge® Robert Suckale, Die Bamberger Dom-
skulpturen. Technik, Blockbehandlung, Ansichtig-
keit und die Einsetzung des Betrachters, in: Miinch-
ner Jahrbuch der bildenden Kunst 38 (1987),
S. 27-82, hier S. 48-51.

'8 Suckale (wie Anm. 17), S. 50.

" Feldmann (wie Anm. 16), S. 103; Fiedler (wie
Anm. 16), S. 12ff., geht in seiner Deutung noch
weiler und will in der kleinen Figur Hermann von
Salza identifizieren, den er als einen Mitstifter des
Reliefs annimmt.

2" Feldmann (wie Anm. 16) S. 103.

2! Zum technischen Befund zuletzt Suckale (wie
Anm. 17), hier S. 66-72. Deutungsansiitze bei:
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Theodor Rensing, Die Adamspforte des Bamberger
Doms, in: Landschaft und Geschichte. Festschrift
fiir Franz Petri zu seinem 65. Geburtstag, hg. v.
Georg Droege u.a., Bonn 1970, S. 421-455; Otto von
Simson, Gedanken zur Adamspforte des Bamberger
Domes, in: Festschrift fiir Ingeborg Schrébler zum
65. Geburtstag, Tiibingen 1975, S. 424-439; Feld-
mann (wie Anm. 16), S. 62ff., bes. S. 116ff.

22Vgl. Herbert Schade, Adam und Eva, in: Lexikon
der christlichen Ikonographie, Bd. 1, Rom u.a.
1968, Sp. 41- 70.

25 Rensing (wie Anm. 21), S. 422f., er bezieht seine
Deutung aus der Vorrede zum Liber Augustalis;
vgl. die staatstheoretische Deutung bei Simson
(wie Anm. 21), S. 435-438.

2*Es handelte sich rechtlich um eine Stiftung
Heinrichs, allerdings setzte sich die Vorstellung
durch, die Stiftung sei durch Kunigunde erfolgt;
Klauser (wie Anm. 1), S. 25.

% Vel. Suckale (wie Anm. 17), S. 67f.: Die Figur des
Stephanus mufite nach dem Einbau eines Strebe-
pfeilers versetzt werden, sie wurde danach filsch-
licherweise ins Profil gedreht. Die Heinrichssta-
tue war urspriinglich um 5 em weiter nach aulien
gedreht, ebenfalls Petrus um 2 und Adam um 4
cm. Insgesaml war die Ausrichtung stirker auf
den Herannahenden angelegt.

2% Suckale (wie Anm. 17), S. 69f.

27 Feldmann (wie Anm. 16), S. 117, interpretiert
das Fehlen des Giirtels als Zeichen der Jugend-
lichkeit und damit auch Jungfriaulichkeit. Suckale
(wie Anm. 17), S. 70, hingegen bemerkt zwar den
Konventionsbruch, sieht darin aber eine Kkiinstle-
rische Entscheidung des Bildhauers. Immerhin
war der Giirtel Kunigundes eine Berithrungsreli-
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quie, die im Kloster Kaufungen regelmifiig gewie-
sen wurde; zu den Mirakelberichten vgl. Anm. 35.

28 Vgl. Victor H. Elbern, Giirtel, in: Lexikon des
Mittelalters, Bd. 4, Miinchen-Ziirich 1989,
Sp. 1796-1797; Wolfgang Speyer, Giirtel, in: Real-
lexikon fiir Antike und Christentum, Bd. 12, Stutt-
gart 1983, Sp. 1232-1266, bes. Sp. 1256f.

29 Simson (wie Anm. 21), S. 426; Suckale (wie Anm.
17), S. 68.

% Maria E. Miiller, Jungfriulichkeit in Versepen
des 12. und 13. Jahrhunderts, Miinchen 1995,
S. 188, hat den hagiographischen Topos des Kai-
serpaares herausgearbeitet: die Streitbarkeit und
Fruchtbarkeit der Jungfriulichkeit.

1 Aus dem 14. Jahrhundert sind weitere program-
matisch vergleichsweise unpritentiose Ensembles
erhalten, in denen Heinrich und Kunigunde darge-
stellt sind. Es handelt sich um den Heinrich- und
Kunigundenaltar (heute Rupertus-Altar genannt)
im Regensburger Dom von ca. 1320. Hier erklirt
sich die Wahl der in den Ecken des Baldachins
dargestellten Heiligen wohl durch die Namen der
beiden Stifter, Heinrich und Kunigunde von Hohen-
fels, die im Hochrelief in kleinen Tondi so gegeben
sind, dal sie eindeutig in Beziehung zu den Heili-
gen geselzt werden kinnen, vgl. Achim Hubel/Man-
fred Schuller, Der Dom zu Regensburg. Vom Bauen
und Gestalten einer Kathedrale, unter Mitarbeit von
Friedrich Fuchs und Renate Kroos, Regensburg
1995, S. 61f. mit Abb. 55. Bezeichnenderweise sind
beide Heilige hier lediglich mit den Insignien ihrer
Macht dargestellt - ein Bezug zur politischen
Bedeutung der Heiligen war offensichtlich von den
Auftraggebern gewiinscht. Am Westportal des Bas-
ler Miinsters sind beide ebenfalls als Paar gegeben.
Die Aufstellung der Skulpturen ist hier wohl mit der
Ankunft ihrer Reliquien 1347 in Verbindung zu



bringen, vgl. Klauser (wie Anm. 1), S. 177. Heinrich
ist mit einem Kirchenmodell dargestellt, Kunigun-
de hingegen mit einem Kreuz, das wohl als Zeichen
einer frither getitigten Reliquienstiftung des Kai-
serpaares in Verbindung zu bringen ist, vgl. Braun
(wie Anm. 38), S. 449f. Passenderweise stehen dem
Kaiserpaar ein Verfiihrer und eine torichte Jung-
frau gegeniiber. - Die Auffassung der Skulpturen
erkliart sich aus dem Bamberger Vorbild an der
Adamspforte, Kunigundes Gewand ist zwar gegiir-
tet, aber seine Faltenbahnen unterscheiden sich
deutlich von jenen des umgeworfenen Umhangs
von Heinrich, vgl. Das Basler Miinster, hg. v. der
Miinsterbaukommission, Basel 1982, Abb. S. 81. -
Eine Skulptur, die Lechner (wie Anm. 8), Sp. 484,
im Kasseler Landesmuseum vermutet, ist dort laut
brieflicher Auskunft nicht vorhanden.

2 Vgl. Otto Gerhard Oexle, Armut und Armenfiir-
sorge um 1200, in: Sankt Elisabeth, Fiirstin, Diene-
rin, Heilige, Katalog der Ausstellung, hg. v. der
Universitit Marburg in Verbindung mit dem Hessi-
schen Landesamt fiir geschichtliche Landeskunde,
Sigmaringen 1981, S. 78-100; Uwe Geese, Reliqui-
enverehrung und Herrschaftsvermittlung. Die
mediale Beschaffenheit der Reliquien im frithen
Elisabethkult, Darmstadt u.a. 1984 (Quellen und
Forschungen zur hessischen Geschichte, 57); Mat-
thias Werner, Mater Hessiae - Flos Ungariae - Glo-
ria Teutoniae. Politik und Heiligenverehrung im
Nachleben der hl. Elisabeth von Thiiringen, in:
Jiirgen Petersohn (Hg.), Politik und Heiligenvereh-
rung im Hochmittelalter, Sigmaringen 1994 (Vor-
trige und Forschungen - Konstanzer Arbeitskreis
fiir Mittelalterliche Geschichte, 42), S. 449-540.

3 Vita sanctae Cunegundis, hg. v. Georg Wailz, in:
MGH SS 4, S. 821-827.

i Klauser (wie Anm. 1), S. 95f.; Petersohn (wie
Anm. 1), S. 6-11.

% Roth (wie Anm. 2), zum Pflugscharwunder
S. 9ff., zur Kaufunger Zeit S. 35ff., zur gerechten
Lohnauszahlung S. 40ff. Vgl. zu den Mirakelbe-
richten den Beitrag von Annegret Wenz-Haub-
fleisch in diesem Band.

3 Vita sanctae Cunegundis (wie Anm. 33), S. 825:
6. Preterea eam fecisse plura miracula credimus;
sed quod gloriam humanam et oleum adulationis
semper fugeret, esse suppressa... Lediglich der
FuBl der Basler Monstranz (nach 1347) bildet
die Wunder auf Emailscheiben ab, vgl. Abb. 25
und 26.

7 Roth (wie Anm. 2), S. 40, nimmt an, dall auch die
Kaufunger Wunder eine Bildtradition ausgebildet
haben miissen, da im Kioster die mit den Wundern
verbundenen Beriihrungsreliquien, Kunigundes
Handschuhe und ihr Girtel, alle sieben Jahre
gewiesen wurden. Sie schliefit daraus, dal die
entsprechenden Bilder verlorengegangen sind, da
in Kaufungen mit der Reformation die Heiligen-
verehrung erlosch.

% Vgl. Joseph Braun, Kunigunde, in: Tracht und
Attribute der Heiligen in der deutschen Kunst,
Stuttgart 1943, Sp. 447-450, mit Bildbeispielen.

% Ebernand von Erfurt, Heinrich und Kunegunde,
hg. v. Reinhold Bechstein, Quedlinburg-Leipzig
1860 (Bibliothek der gesamten deutschen Natio-
nal-Literatur von der éltesten bis auf die neuere
Zeit, 39), S. 49-66. Das Werk entstand am Beginn
des 13. Jahrhunderts, vor 1220, vgl. zuletzt mit
einer iiberzeugenden Deutung und Einordnung
des Textes sowie dlterer Literatur Miiller (wie
Anm. 30), S. 157-189.

' Adalberti Vita Heinrici II. imperatoris, hg. v.

Georg Wailz, in: MGH SS 4, S. 787-816, hier S. 805:
Ita Deus omnipotentes vinculum castae dilectionis
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servavit, innocentiam comprobavil, integritati
custodiam humilitatis adhibuit.

1 Vita S. Heinrici Additamentum, hg. v. Georg
Waitz, in: MGH SS 4, S. 816ff., hier S. 819-820, die
dlteste Abschrift stammt aus dem 13. Jahrhundert,
vgl. Klauser (wie Anm. 1), S. 82; vgl. Donald Wein-
stein/Rudolph M. Bell, Saints and Society. The
Two Worlds of Western Christendom, Chicago-
London 1982, S. 88; sie sehen in der Einfithrung
des Teufels eine Erklirung fiir eine tatsdchlich
erfolgte Verleumdung.

2 Erat autem cor eius habens in Domino fiduciam,
quia suam sciebat innocentiam; Additamentum
(wie Anm. 41), S. 819.

¥ Kunigunde spricht: ,7e, Domine, cuius oculis
nuda et aperta sunt omnia, te, inquam, Domine,
testem hodie invoco, quia nec hunc presentem Hein-
ricum, nec quemquem virum alium carnali commer-
cio cognovi.” Quo audito, rex infremuit, et secretum
suum celari cupiens et ideo loquentis os oppilare
satagens, atrociter compressit, ex quo linea copiosi
sanguinis effluxit; quo viso, imperator subitanea
ductus penitentia, flevit amare, et doluit super eam,
sicut doleri solet in morte primogeniti; Additamen-
tum (wie Anm. 41), S. 820. Mit Miiller (wie Anm.
30), S. 180, kann man diesen Akt wohl als symboli-
sche Defloration interpretieren.

* Jacobus de Voragine, Legenda Aurea, iibersetzt
von Richard Benz, Darmstadt 1984'9 S, 572, .Da
ward Kaiser Heinrich vor groflier Scham zornig
und schlug sie auf ihre Wange. Zur Kaiserin aber
kam eine Stimme, die sprach ‘Maria die reine
Magd will dich, eine Jungfrau erretten’. Also ging
sie unversehrt iiber die glithenden Eisen.”

¥ Klauser (wie Anm. 1), S. 73ff. - vgl. dazu Miiller
(wie Anm. 30) S. 162. Vgl. zur jiingeren Diskussi-
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on der Laienfrommigkeit in der Geschichtswis-
senschaft Klaus Schreiner, Laienfrommigkeit -
Frommigkeit von Eliten oder Frommigkeit des
Volkes? Zur sozialen Verfalbtheit laikaler From-
migkeitspraxis im spidten Mittelalter, in: Laien-
frommigkeit im spédten Mittelalter. Formen und
Funktionen, politisch-soziale Zusammenhinge,
Miinchen 1992 (Schriften des historischen Kol-
legs, Kolloquien 20), S. 1-78.

¥ Zitat L. Hodl, Jungfraulichkeit, in: Lexikon des
Mittelalters, Bd. 5, Miinchen-Ziirich 1991, Sp. 808-
809, hier Sp. 809. Vgl. allgemein: John Bugge, Vir-
ginitas. An Essay in the History of a Medieval Ideal,
Den Haag 1975. Vgl. auch Claudia Opitz, Hunger
nach Unberiithrbarkeit? Jungfraulichkeitsideal und
weibliche Libido im spiteren Mittelalter, in: Femi-
nistische Studien 5 (1986), S. 59-75: Wiihrend das
Jungfraulichkeitsideal der ‘virgo’ als ‘quasi vir’ aus
dem Bestreben weiblicher Angleichung an Chri-
stus und der Unversehrtheit des Korpers entstan-
den war, wurde seit dem 12. Jahrhundert zuneh-
mend auch die Keuschheit in der Ehe aufgewerlet,
Witwen wurden in Kléstern zugelassen, und Kin-
derlose Ehen wurden als Zeichen der gewihlten
Keuschheit anerkannt. Die Ehe konnte sowohl als
Hort der Tugendhaftigkeit als auch als Ort méannli-
cher Gewaltiibergriffe gelten, in denen die Frauen
gleichsam Martyrien in der Verteidigung ihrer
Unschuld erlitten, bes. S. 69. Zum Stellenwert die-
ser Problematik in den Viten weiblicher Heiliger in
Hoch- und Spatmittelalter vgl. mit zahlreichen Bei-
spielen Jane Tibbets Schulenburg, The Heroics of
Virginity. Brides of Christ and Sacrificial Mutilati-
on, in: Mary Beth Rose (Hg.), Women in the Middle
Ages and the Renaissance, Syracuse 1986, S. 29-72.

‘7 Vgl. Robert Bartlett, Trial by fire and water. The
Medieval Judicial Ordeal, Oxford 1986, 2. Aufl.
1990, S. 16ff.: Gottesurteile wurden besonders in
Fragen der sexuellen Reinheit angerufen. Einige



historische Beispiele, wie etwa 887 die Anklage
der Kaiserin Richardis, der Frau Karls des Dicken,
auf Ehebruch, konnen als Vorlage fiir das spiter
verbreitete Moliv der Selbstreinigung gedient
haben, vgl. dazu Klauser (wie Anm. 1), S. 75.

8 Licet enim ad hoe, ut aliquis sanctus sit apud
Deum in ecclesia triumphante, sola sufficiat finalis
perseuerantia, leste Ueritate, que dicit, quoniam
qui perseuerauil usque in Jinem, hic saluus erit, et
iterum: Esto fidelis usque ad mortem, et dabo tibi
coronam uite, ad hoc tamen, ut ipse sanctus apud
homines habeatur in ecclesia militante, duo sunt
neccessaria: wirtus morum el uirtus signorum,
merita uidelicet et miracula, ut hec et illa sibi inui-
cem contestentur; Littera Innozenz’ 111. zur Kano-
nisation Kunigundes, zit. nach Petersohn (wie
Anm. 1), S. 14f. Vgl. ebenda zur Problematik der
Uberlieferung und Edition des Textes in Migne,
Patrologia latina, Bd. 140, Sp. 219-222, und zur
Topik dieser Argumentation um 1200.

9 Vita Heinrici II et Cunigundis, Bamberg Staats-
bibliothek, R.B. Msc. 120, fol. 32, ganzseitige
Miniatur, vgl. Katalog der illuminierten Hand-
schriften der Staatsbibliothek Bamberg, Bd. 2: Die
Handschriften des 12. Jahrhunderts, bearbeitet
von Gude Suckale-Redlefsen, Wiesbaden 1995,
Kat. Nr. 56, S. 54-57. Die Miniatur wurde an zwei
Seiten beschnitten, was darauf schlieBen 1d6t, dalB
sie einer dlteren Handschrift, vielleicht jener, die
im Zuge des Kanonisationsprozesses angefertigt
wurde, zugehorte und erst spiter der jiingeren
Handschrift inkorporiert wurde. Suckale-Redlef-
sen datiert daher auf ca. 1200.

% Vita sanctae Cunegundis (wie Anm. 33), S. 822:
O sanctum matrimonium, ubi una fides inviolate
castitatis, ubi unus spiritus misericordie et veritats,
ubi idem velle in virtutibus idemque nolle in vitiis,
ubi nec primus nec alter discerni potuit, dum alter

quod primus voluit; ubi par animus in multifariis
operum effectibus pares in duobus ostendil affec-
tus; vgl. Klauser (wie Anm. 1), S. 93.

> Vgl. die Angaben oben in Anm. 15 und 29. - Vom
Ende des 13. Jahrhunderts hat sich dariiber hin-
aus eine Steinfigur der hl. Kunigunde auf dem
Altenberg bei Burgerroth in der St. Kunigunden-
Kapelle am Schallfenster des Kirchturms erhalten
(Abb. 11). Hier ist sie mit Ring und Lilie darge-
stellt, vgl. zur speziellen Ikonographie des Rings
Karl H. Mistele, St. Kunigunde bei Burgerroth.
Beobachtungen an einer spdtromanischen Steinfi-
gur, in: Archiv fiir Geschichte von Oberfranken 62
(1982), S. 133-139; Georg Menth, St. Kunigund
auf dem Altenberg, Aub 1985. Erst im ausgehen-
den 15. Jahrhundert wird Kunigunde im Bamber-
ger Umkreis wieder Mittelpunkt von Program-
men, vgl. die Beispiele bei Roth (wie Anm. 2) und
Iris Kalden, Beitridge zu Tilman Riemenschnei-
ders Kaisergrab im Bamberger Dom, in: 123. Be-
richt des Historischen Vereins Bamberg (1987),
S. 69-119.

32 Staatsbibliothek Bamberg, Inc. typ. Ic IV; Miin-
chen, Bayerische Staatsbibliothek, Rar. 1706.

% Nonnosus Stettfelder, Dye legend und leben des
heyligen sandt keyser Heinrichs..., gedruckt bei
Johann Pfeill 1511. Stettfelder war Monch im Klo-
ster Michaelsberg.

> Roth (wie Anm. 2), S. 18.

% London, British Museum, vgl. Kalden (wie Anm.
51),, 8. 117,:Abb. 25

% Alle Tafeln ca. 97,5 x 70 cm, Miinchen Bayeri-
sches Nationalmuseum. Die Provenienz ist doku-
mentarisch nicht gesichert; vgl. Hans Holbein der
Altere und die Kunst der Spitgotik, Katalog der

o
o
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Ausstellung im Augsburger Rathaus, Augsburg
1965, Kat. Nr. 160-167, S. 151-152 und Abb. 166-173.

7 Staatsbibliothek Bamberg, Inc. typ. Ic. I 18, fol.
44¥; vgl. Roth (wie Anm. 2), S. 40ff.

% Roth (wie Anm. 2) S. 40. Eine jiingere Kristall-
schale, die mit dem Wunder in Verbindung
gebracht wurde, hat sich erhalten und wird heute
im Bamberger Diozesanmuseum aufbewahrt, vgl.
Baumgartel-Fleischmann (wie Anm. 15), S. 56.

% Vgl. Justus Bier, Riemenschneider’s Tomb of
Emperor Henry and Empress Cunegund, in: Art
Bulletin 29 (1947), S. 97-117; Kalden (wie Anm.
51). Anliegen Kaldens ist vornehmlich, in Wolf-
gang Katzheimer den Kiinstler auszumachen, der
als Vertrauter mit der Bamberger Ikonographie
dafiir auserkoren wurde, die Vorlagen der Reliefs
zu zeichnen.

60 Positionierung und Aussehen der dlteren Griber
von Heinrich und Kunigunde sowie ihre Stellung
zu einzelnen Altdren ist bis heute umstritten. Vgl.
Bier (wie Anm. 59), S. 95-99; Renate Kroos, Litur-
gische Quellen zum Bamberger Dom, in: Zeit-
schrift fiir Kunstgeschichte 39 (1976), S. 105-146,
bes. S. 127-136; dies., Liturgische Quellen zum
Bamberger Dom, in: Dethard von Winterfeld
(Hg.), Der Dom in Bamberg, 2 Bde., Berlin 1979,
Bd. 1, S. 160-208; Kalden (wie Anm. 51), S. 88-94.

6t Klauser (wie Anm. 1), S. 148-169 hat anhand der
liturgischen Feste und ihrer Ausgestaltung nach-
gewiesen, daB der Kult Kunigundes seit dem 14.

Jahrhundert bedeutender wurde.

52 Vgl. mit detaillierter Beschreibung und Inter-
pretation Bier (wie Anm. 59), S. 108ff.

% Vgl. Bier (wie Anm. 59) S. 109f.
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6+ Kalden (wie Anm. 51), S. 82ff. hat dies ebenfalls
beobachtet, aus der Auswahl der Szenen aller-
dings vorschnell auf Bediirfnisse der Volksfrom-
migkeit geschlossen, die von den Auftraggebern
dahingehend ausgenutzt worden seien, ,Heinrich
und Kunigunde (...) bewulit als Mittler zwischen
Volk und Obrigkeit” einzusetzen, ebd. S. 87.

65 Vgl. Anm. 43.



