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U podstaw specyfiki spolecznej i kulturowej Polski w. XVI-XVIII staly dwa wydarzenia,
ktére miaty miejsce jeszcze w w. XIV. Pierwsze z nich to wygasniecie krélewskiej linii
dynastii Piastowskiej wraz ze $miercia Kazimierza Wielkiego w r. 1370. Drugie to decyzja
oddania reki krolowej Jadwigi d’Anjou, dziedziczki polskiej korony wielkiemu ]fsigciu
Litwy Jagielle w . 1386 i zawarcie w ten sposob zwigzku panstwowego z Litwg. Smierc¢
wybitnego krola i koniec dynastii panujacej w kraju od poczatku jej pisanej historii sprawi-
ly, Ze siostrzeniec i nastepca Kazimierza Ludwik d’Anjou, krol sgsiednich Wegier, nie miat
W Polsce pozycji wladcy przyrodzonego. Utrwalenie rzagdow andegawenskich w Polsce wy-
Magato wigc zabiegéw o uzyskanie poparcia ze strony poddanych. W r. 1374 na zjezdzie
W Koszycach krél uzyskal od Polakow zgodg na dziedziczenie tronu przez jedng z corek,
W zamian gwarantujac nienaruszalnos¢ terytorialng Krolestwa Polskiego i nadajac szlachcie
Polskiej szerokie przywileje o charakterze obywatelskim i fiskalnym. Po raz pierwszy w pol-
skiej historii prawo zrodzilo sie nie z suwerennego nadania wiladcy, a z kontraktu, zawarte-
80 pomiedzy nim a poddanymi. W r. 1384 mlodsza z sidstr, Jadwiga zostala koronowana na
kréla Polski, ale wkrotce potem jej krakowskie otoczenie zadecydowato o wyborze jej mal-
Zonka i prawdziwego wladcy. Zostal nim w r. 1386 Jagielto, poganski wladca Litwy. Wybor
byt niezwykle obiecujacy z politycznego i moralnego punktu widzenia. Poganska dotad Li-
twa, prawdziwe mocarstwo wschodnioeuropejskie, wojowniczy sasiad wcigz atakujacy pol-
skie granice, miata oto zosta¢ przylaczona do Polski i schrystianizowana. Procesy te przebie-
gly w rzeczywistoéci zupelnie inaczej niz to planowano w latach 1385-1386. Zwigzek
z Litwa przestawil jednak zycie kraju na zupeinie nowe tory i wytyczyl mu zupelnie nowe
Perspektywy polityczne, gospodarcze i kulturalne. .

Do polowy w. XIV Polska stanowila panstwo éredniej wielkosci, w zasadzie jednolite
narodowo, zorientowane kulturowo i gospodarczo na zachod. Wschodnia granica kraju by-
la zarazem granica chrzescijanstwa lacinskiego, za ktorg lezala prawostawna Rus i poganska
Litwa. O ile w r. 1300 Polska, rozbita jeszcze na ksigstwa dzielnicowe, zajmowata okolo
200 000 km?, w r. 1370, juz po przylaczeniu Rusi i Podola przez Kazimierza Wielkiego (ale za
to po utracie Slqska i Pomorza) — 240 000 km?’, to okoto r. 1400 terytorium panstwa polsko-
litewskiego bylo niemal czterokrotnie wigksze.

Unia z Litwa oznaczala przejscie od panstwa jednolitego narodowo do wielonarod'o-
Wego oraz reorientacja kraju z zachodu na wschod. Az do konfica w. XVIII Rzeczpospolita
skladala sie z dwoch czlonéw: Korony, czyli wlaéciwego Krolestwa Polskiego oraz Wiel-'
kiego Ksiestwa Litewskiego. Za tym oficjalnym dualizmem kryla si¢ znacznie bardziej
skomplikowana struktura narodowa. Przede wszystkim zarowno Korona jak i Litwa obej-
Mowaly rozlegle terytoria ruskie, ktore nigdy nie uzyskaly odrebnego statusu w ra.mac}.\
Organizacji panstwa. Oprocz tego, kraj zamieszkiwaly liczne mniejszosci — Niemcy, Zydzi,
Ormianie, Tatarzy, Karaimowie, Wolosi, nie wspominajac o grupach Wiochow, Grekow,
Szkot6w czy Holendréw. Wyr6zniki odrgbnosci tych grup mniejszosciowych byly rézne,
ale pomijajac zwarta spoleczno$¢ niemiecka w Prusach Krolewskich i na Pomorzu, naj-
trwalszym z nich byla odrgbnos¢ religijno-kulturowa, stanowiaca zapore wobec integracji.
W ten sposob, do w. XX przetrwala nie tylko bardzo liczna spolecznos$¢ zydowska, ale
i Niepor6wnywalnie mniejsza grupa Karaimow.

Od konica w. XIV czynnikami decydujacymi o kierunkach rozwoju kraju bylo wiec je-
80 ogromne terytorium z ludnoscia mieszang pod wzgledem narodowym, religijnym
. kulturowym oraz wzrastajaca z czasem dominacja warstwy szlacheckiej. Polityczny me-

chanizm kupowania przychylnosci szlachty kosztem kolejnych przywilejow, zapoczatko-
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1. Augustyn Locci, Patac w Wilanowie, 1677-1696, roz-
budowany przez Giovanniego Spazio i Johanna Sig-
munda Deybla, 17221733

Podmiejska rezydencja krola Jana III Sobieskiego,
przeksztalcona zostala stopniowo ze skromnego
dworu w barokowy palac.
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wany w Koszycach przez kréla Ludwika stosowal Jagietto oraz jego nastepcy. Dzigki tzw.
statutom nieszawskim z r. 1454 oraz serii aktow legislacyjnych z lat 1496-1505 szlachta
uzyskala pelnie wladzy politycznej oraz bezprzykladne przywileje ekonomiczne i fiskal-
ne. O istotnych sprawach panstwa decydowal parlament — sejm, ktérego postowie byl

wybierani na sejmikach. Krél, zachowujac zewnetrzne prerogatywy monarchy, stat si¢ de
facto dozywotnim prezydentem. Stan mieszczanski stracit jakikolwiek wplyw na rzady,
prawo do sprawowania urzedéw panstwowych oraz posiadania ziemi. Chiopi zostali
poddani pelnej dominacji szlacheckich wiascicieli ziemskich. Ukoronowaniem procesu
budowy rzeczypospolitej szlacheckiej bylo wprowadzenie zasady elekcji tronu po wyga-
$nieciu dynastii jagiellofiskiej w r. 1572. Odtad kazdy polski szlachcic nie tylko mial prawo
wybiera¢ swego kroéla, ale i prawo postawienia wlasnej kandydatury do korony.

Szlachta Rzeczypospolitej byla bardzo liczna, wedlug rézniacych sie w szczegétach
ocen historykéw, jej liczba dochodzila do 10% ludnosci kraju. W jej ramach wystepowato
olbrzymie zréznicowanie majatkowe, od magnackich fortun, czesto nie ustepujacych
udzielnym ksigstwom Rzeszy, po status pracujacej na roli szlachty szaraczkowej, nie r6z-
nigcy sie wiele od chlopskiego. W prawie, a jeszcze bardziej w politycznej retoryce pod-
trzymywano zasade réwnosci calego stanu szlacheckiego, co znalazlo odbicie m. in. w nie-
checi do tytuléw arystokratycznych. Owej réwnosci w obrebie stanu odpowiadala
odreboé¢ wobec innych warstw ludnosci. Oprdcz szeroko rozbudowanej sfery przywile-
jow prawnych jej podkresleniu stuzyla ideologia sarmatyzmu, zgodnie z ktéra polska
szlachta pochodzita od Sarmatow, wojowniczych koczownikéw starozytnosci i panowala
w kraju w wyniku jego niegdysiejszego podboju. Jednoczesnie pielegnowano tradycje
sredniowiecznego rycerstwa. Kazdy szlachcic stale nosit bron i uwazal si¢ za obronce
ojczyzny, a nawet rycerza chrzescijanskiego, co z uplywem czasu stawalo sie coraz wyraz-
niejsza fikcja. Juz w w. XVI szlachta byta bowiem nie gotowym na kazde wezwanie rycer-
stwem, ale przede wszystkim warstwa ziemianska, szybko bogacaca sie dzieki europej-

skiej koniunkturze na plody rolne. Obok stuzby wojskowej i panstwowej rolnictwo byto
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wrecz jedynym dopuszczalnym zajeciem szlachcica. Spokojne i dostatnie zycie ziemiani-
Na stalo si¢ drugim, obok tradycji rycerskiej, watkiem szlacheckiego etosu. ;
Naszkicowany wyzej proces formowania sie stanu szlacheckiego przebiegal w SP,O—
$0b organiczny na terenach rdzennie polskich. Status i prestiz szlachcica-oby'wate]a C.le-
szacego sie pelnig praw i przywilejow byl jednak niezwykle atrakcyjny takze dla elity
ziem litewskich i ruskich. W w. XVI polski system prawny zostal wiec zaadaptowany
W Wielkim Ksiestwie Litewskim. Rownolegle postepowal proces polonizacji s%lachty li-
tewskiej i ruskiej. Przyjecie jezyka i obyczaju polskiego nie oznaczalo rezygfwaql z poczu-
cia odrebnosci, szczegolnie silnego na Litwie. Jezyki litewski i ruski (obecne jezyki ukrain-
ski i biatoruski) zostaly jednak na niemal trzysta lat zredukowane do poziomu dialektow
chlopskich, a polonizacja szlachty ruskiej oznaczala jednoczesnie jej masowe przechodze-
Nie z prawoslawia na rzymski katolicyzm.
Ze zjawiskiem uniformizacji politycznej i kulturowej stanu szlacheckiego w calym
rozlegtym panstwie kontrastowala bardziej zlozona sytuacja religijna, odnoszaca sie nie
tylko do elity, ale wszystkich warstw ludnoéci. Jakkolwiek rdzenna Litwa przyjela chrze-
Scijanstwo w obrzadku rzymskim, to ludnoé¢ ogromnych terytoriow ruskich, kt(’).re wraz
Znig weszly w sklad Rzeczypospolitej, pozostala przy wyznawanym wczesniej prawosla-
Wwiu. Obraz ten dodatkowo skomplikowala reformacja, ktora znalazla licznych zwolenni-
kéw, tak w Koronie, jak na Litwie. W polowie w. XVI w jednym z sejmow zasiadala nawet
Wigkszos¢ postow protestanckich. Ostatecznie jednak katolicyzm zdecydowanie zatrium-
fowal nad reformacja, ktéra swe ograniczone pozycje zachowala gléwnie w miastach Po-
morza, o przewadze ludnosci niemieckojezycznej. Na drugim froncie religijnym -
W r. 1596 na synodzie w Brzesciu zostala zawarta unia, wigczajaca prawoslawng spotecz-
NoS¢ Rzeczypospolitej w obreb Kosciola Katolickiego, z zachowaniem wschodniego ob-
Izadku, malzenstw ksiezy i stowianskiego jezyka liturgicznego. Integracja poszczegol-
nych diecezji z unig trwala ok. 100 lat. Kosciol unicki (greckokatolicki) odegral bardzo
istotng role kulturalng, a od w. XIX stal si¢ jednym z glownych czynnikoéw ksztaltowania

ukraiﬁskiei Swiadomosci narodowej.

2. Palac w Podhorcach, Pokdj Zloty, ok. 1640, wystréj
$cian ok. 1750

Stynny palac Koniecpolskich w Podhorcach, p6zniej
nalezacy do rodziny Rzewuskich i Sanguszkow, do
pierwszej wojny Swiatowej byl najlepiej zachowang
rezydencja barokowg w Polsce. Fotografia z r. 1880

ukazuje jedna z sal reprezentacyjnych.
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3. Tylman van Gameren, Plan drewnianego dworu, ok.
1670-1680, Biblioteka Uniwersytetu Warszawskiego

W ciggu w. XVII geometryczny plan willi palladian-
skich zostal dostosowany do polskiej architektury
rezydencjonalnej i w pelni wlaczony do narodowej
tradyciji.

Ustr6j Rzeczypospolitej jawil sig jej mieszkancom jako idealny i niezmienny. Krajem
rzadzila szlachta, bedgca wcieleniem wszelkich cnét, reprezentujaca jednolity model kul-
turowy, oparty na jezuickim szkolnictwie i gleboko przesigkniety barokowa ekspresja
w jezyku, literaturze i sztuce. Dominujaca religia byt katolicyzm w réznych obrzadkach
(uni¢ zawarto rowniez z Kosciolem ormianskim). Innowiercy byli tolerowani, ale prote-
stantéw podejrzewano o sprzyjanie wrogiej Szwecji, a odlamy prawostawia, ktére nie
przyjely unii stawaly si¢ coraz wyrazniej wyrazicielami interesow panstwowych Rosji.
System ten, korzystny dla stosunkowo licznych warstw ludnoéci dobrze funkcjonowat
w warunkach wzglednego spokoju zewnetrznego i koniuktury gospodarczej. Juz w poto-
wie w. XVII okazat si¢ jednak nieodporny wobec kryzyséw wewnetrznych (powstanie na
Ukrainie, 1648) i najazdéw (,potop” szwedzki, 1655), a koniec w. XVIII przyniost jego osta-
teczne zalamanie i utrate niepodleglosci. Co gorsze, integracja narodowa elit Rzeczypo-
spolitej, postrzegana przez stulecia jako zjawisko pozytywne, w w. XIX i XX zrodzita bez-
sensowng obcoé¢ i nieche¢ w stosunkach z budujacymi swa §wiadomos¢ Litwinami oraz
krwawe konflikty z Ukraificami.

W éwietle tych historycznych doswiadczen dziedzictwo Rzeczypospolitej szlachec-
kiej jest na ogot oceniane surowo. Nie zmienia to jednak faktu, ze spoleczna i religijna spe-
cyfika Polski w XVI-XVIII nie tylko wycisnela silne pietno na jej kulturze i sztuce, ale to
glownie ona, a nie np. oryginalnos¢ rozwigzan stylistycznych decyduje o jej odrebnosci.

Sztuka w dawnej Rzeczypospolitej, jak zreszta w calej niemal 6wczesnej Europie, nie
osiggnela suwerennego statusu, w ramach ktérego gléwnym celem i miara jest doskona-
loé¢ artystyczna. Stanowila dekoracyjng oprawe roznych dziedzin zycia, jeden ze sposo-
béw spolecznej komunikacji oraz wyznacznik prestizu, na réwni ze wspanialoscia stroju
czy liczba stuzby. Zamawiajacy i odbiorca mieli zdecydowang przewage nad tworca,
w ogromnej wiekszosci przypadkow zadowalajagcym sie skromng pozycja rzemieslnika.
Dorobek artystyczny w. XVI-XVIII badany przy pomocy klasycznych metod analizy for-
malnej w znacznej mierze okazuje si¢ malo oryginalny i pozbawiony konsekwentnej linii
rozwoju. Do znacznie bardziej interesujacych wynikow prowadzi potraktowanie go jako
symptomu jedynej w swoim rodzaju sytuacji historycznej, odkrywajacego dawno zapo-
mniane znaczenia i postawy ludzkie. Liczna, zamozna i $wiadoma swej odrebnosci war-
stwa spoteczna jaka byla szlachta wytworzyla bowiem rozbudowany system obyczajowy,
obejmujacy wszystkie dziedziny zycia, regulujacy sfere stosunkéw rodzinnych, towarzy-
skich i politycznych, dziatalno$é ekonomiczng i sposéb prowadzenia wojen, wreszczie,
a moze przede wszystkim stosunek do transcendencji, czyli spos6b praktykowania religii
i formy poboznosci. Niektore z tych zjawisk sa najpelniej dokumentowane wiasnie przez
dzieta sztuki z w. XVI-XVIIL

Szlachcic polski w. XVI-XVIII, niezaleznie od zamoznosci i miejsca zajmowanego
w drabinie spolecznej spedzal wiekszo$¢ czasu na wsi. Podupadajace miasta nie byly dla
niego atrakcyjnym srodowiskiem, a dwor kr6léw elekcyjnych nie mial sity atrakcyjnej po-
dobnej do wielkich dworéw monarchii absolutnych. Jezeli opuszczal swe dobra czy naj-
blizszg okolice musial mie¢ ku temu wyrazny powdd, jak wyprawa wojenna, udzial w sej-
miku, sejmie lub sesji trybunatu, elekcja kréla, sprzedaz zboza w Gdansku, pielgrzymka
do miejsc §wietych czy uroczysto$¢ rodzinna. Przywigzanie do domu i stron rodzinnych
nie musialo przy tym oznaczac zacofania i izolacji, bo wymienionych okazji kontaktéw ze
$wiatem bylo sporo, a znaczna czgs¢ szlachty miala za sobg lata szkolne w r6znych oérod-
kach krajowych i zagranicznych.



Wlasciwg rame zycia szlachcica byla jego rezydencja wiejska. Jej skala i formy byly
bezposrednia funkcja zamoznosci i znaczenia wlasciciela, ale bez wzgledu na te réznice,
oprocz funkcji mieszkalnych, zawsze stanowila ona centrum débr, stanowiagcych podsta-
we utrzymania szlachcica. Rezydencje elity magnackiej mialy az do przelomu w. XVI
i XVII zazwyczaj forme wywodzacych si¢ od $redniowiecznyeh zamkow zatozen wielo-
skrzydtowych z dziedzificami wewnetrznymi, przybranych w renesansowy lub maniery-
styczny kostium stylowy. Wraz z rozwojem artylerii mury zamkowe stracily swa funkcje
glownej linii obrony. W w. XVII dominowal wigc nowy typ rezydencji — palazzo in fortezza,
z patacem w formie zwartego bloku, otoczonym fortyfikacjami bastionowymi. W w. XVIII
przewage zyskaly wreszcie otwarte zalozenia na rzucie podkowy, realizujgce francuska
formule entre cour et jardin (fig. 1). Niezaleznie od pewnych odrebnosci lokalnych rezyden-
cje magnackie w wiekszosci przypadkéw realizowaly typy znane w innych krajach Euro-
Py Srodkowej, a czesto wykazuja wyrazne zwigzki genetyczne z architekturg Wtoch
i Frangji.

Taka rezydencja, swoisty mikrokosmos, miescita kilkaset ludzi, a z zalogg czasem na-
wet kilka tysiecy. Stopien jej wspanialosci zalezal od zamoznosci wlasciciela. Kazdy zamek
czy palac byt wyposazony w bogato zdobiong bron, cenne naczynia i tkaniny sprowadza-
ne z zachodniej Europy (najwigksza popularnoscia cieszyly sie flamandzkie i holender-
skie) i z muzulmanskiego Wschodu. We wnetrzach rzemioslo artystyczne przewazato nad
malarstwem, jednakze liczne inwentarze galerii patacowych odnotowuja kilkaset obra-
26w, okreslanych niekiedy jako dzieta wielkich mistrzéw. Najbardziej znanym przykla-
dem tego rodzaju kolekcji malarstwa jest galeria Rzewuskich w Podhorcach, liczagca ponad
500 obrazow (fig. 2). Szczegétowe badania ujawniaja, ze 6wezesne atrybucje byly general-
nie zbyt optymistyczne, a malowidla wzmiankowane w archiwaliach jako dziela Leonar-
da, Rafaela i Rembrandta to w wiekszosci przypadkéw kopie. W pelni $wiadoma prakty-
ka kolekcjonowania obrazéw przyszla wraz z O$wieceniem w 2. potowie w. XVIIL

Ekonomiczna i obyczajowa specyfika zycia szlacheckiego znalazla o wiele wyrazniej-
sze odbicie na nizszych pietrach drabiny spolecznej. Rezydencja szlachcica, czy to zamoz-
nego wiasciciela kilku wsi, czy szaraka pracujgcego wlasnymi rekami na swym zagonie
nosita nazwe dworu. Termin ten poczatkowo odnosit si¢ nie do wilasciwego budynku
mieszkalnego, ale do calego obejscia, spetniajacego takze funkcje administracyjne i gospo-
darcze. Wezesna genealogia szlacheckiej rezydendji jest trudno uchwytna. Z w. XVI po-
chodzi pewna ilo§¢ murowanych dworéw, bedacych kontynuacja sredniowiecznego typu
wiezy mieszkalnej. Sa one zazwyczaj jednopigtrowe i majg bardzo prosty uklad prze-
Strzenny, ograniczony do dwoch lub trzech pomieszczen na kazdym poziomie. Stuzyty
One w zasadzie wylacznie jako mieszkanie rodziny wlasciciela, a w razie zagrozenia ata-
kiem jako ostatni bastion obrony. Pomieszczenia dla stuzby, kuchnie, laznie, sklady itd. lo-
kowano w osobnych, zazwyczaj drewnianych budynkach, a calo$¢ powstalej w ten spo-
SOb przestrzeni byla zamknieta prostymi fortyfikacjami, zlozonymi z palisady oraz
ewentualnie watu ziemnego i fosy.

Na przetomie w. XV1 i XVII rozpoczal si¢ proces integracji rozproszonych dotad czesci
dworu w ramach jednego budynku. Wigzalo si¢ to z patriarchalnym trybem Zycia rodziny
ziemianskiej, dgzeniem do wygody oraz rezygnacja z obronnosci, ktora, przynajmniej na
centralnych terenach kraju, byta coraz wyrazniej zbedna. W owych obszernych dworach
Nowego typu nastapilo pozorne cofniecie sie technologiczne w stosunku do typu murowa-
Nego pigtrowego dworu renesansowego. Budowano je bowiem najczesciej z drewna, zwy-
Kle rezygnujac przy tym z pietra, z wyjatkiem drugorzednych pokoi mieszkalnych, roz-

4. Dwdr w Ozarowie, 1757

Typowy przyklad barokowej rezydencji skromnego

szlachcica, wzorowanej na modelu palladiafiskim.
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5. Galeria portretow rodzinnych ksigzgt Sapiehdw, daw-
niej w kosciele w Kodniu, wg XIX-wiecznej litografii

Zespot prawdziwych i wyimaginowanych portre-
tow rodzinnych zostal namalowany w krétkim cza-
sie ok. r. 1720 i zajmowat jedng ze $cian w kaplicy ro-
dowej.
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mieszczonych na poddaszu. Uzasadnienia tych wybordw, wynikajacych z ekonomicznych

i spotecznych realiow zycia ziemianskiego mozna znalez¢ w tekstach z epoki, tak w litera-
turze pigknej, jak w specjalnych podrecznikach gospodarczych i budowlanych. Po wzory
rozwigzan przestrzennych siegnieto do renesansowych traktatow architektonicznych,
przede wszystkim do Serlia i Palladia. Najwigksza popularno$é zyskat uklad z sienig na osi
i symetryczng dyspozycja pomieszczen po bokach, stwarzajacy mozliwos¢ uzyskania od
trzech do kilkunastu pomieszczen w ramach zwartego prostokatnego bloku, czesto wzbo-
gaconego o narozne alkierze (fig. 3). Typowy plan péinocnowloskiej Palladianskiej willi zy-
skal w ten spos6b niezliczone realizacje na calym terytorium Rzeczypospolitej (fig. 4). Stop-
niowo adaptowany przez coraz szersze warstwy spoleczne, jeszcze w 1. polowie w. XX byl
stosowany w wielu regionach kraju w budownictwie chlopskim.
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6. Elzbieta Kiszkowa, z domu ksigzniczka Radziwittowna
1700-1750. Muzeum Sztuki, Minsk ’

Portret, ujety w owalna rame z lici laurowych, z he-
raldycznym orlem i inskrypcjami, pochodéi z galerii
ksiazat Radziwillow, tworzonej wg jednego wzoru
od w. XVII do XX.

7. Hetman Jan Sobieski (przyszly krdl Jan I1I), ok. 1670
Muzeum Palac w Wilanowie. o

Obnazone rami¢ portretowanego to tradycyjn
. . e . b o €
oznaczenie rangi oficerskiej. Portret stanowi rzadki
Std Zad Kl

dokument tego prawie zapomnianego zwyczaju
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wszechnionej modzie na stylizowanie miejskich i podmiejskich willi na barokowe dwory.

Zjawisko to bylo zreszta nie tylko wyrazem sentymentalnej tesknoty, ale réwniez poszuki-
wania ,narodowego” stylu w sztuce, czego domagala sie rozbudowana przez romantyzm
$wiadomos¢ narodowa. Zupelnie niespodziewanie zjawisko to odzylo w ostatnich latach,
choé juz pozbawione charakterystycznej dla poczatku naszego stulecia podbudowy teore-
tycznej. Polski postmodernizm ponownie powrdcit do wzoru barokowego i klasycystycz-
nego dworu, widzac w nim jedno ze zrédel przelamania pospolitoéci i nudy architektury

determinowanej wylacznie przez technologie.

Jedna z najczestszych okazji zetknigcia sig ze sztukami przedstawiajgcymi dla szlach-
cica epoki baroku bylo zamoéwienie wizerunku wiasnego, swych najblizszych, a czesto
takze swych przodkéw. Dazenie do tworzenia takich obrazéw, z wyjatkiem do pewnego
stopnia grafiki, nie mialo przy tym nic wspolnego z potrzeba utrwalenia przemijajacej
chwili, ktéra u wspolczesnego czlowieka zaspokaja w nadmiarze fotografia. Wizerunek
czlowieka baroku byt pomyslany jako dzielo pomnikowe, majace w miare moznosci trwaé
wiecznie, dokumentujgc nie tylko wyglad przedstawionej osoby, ale w znacznie wiek-
szym stopniu jej pozycje i zastugi. Zapewne nie jest przypadkiem, ze w polskich tekstach
z epoki nie wystepuja opisy pozowania malarzom do portretow, ktérych tyle znamy ze
zrédet zachodnioeuropejskich, mozna natomiast wskaza¢ wzmianki na temat malowania
wizerunkow osob zmartych, zaréwno z natury, co wigzalo si¢ z wymogami ceremoniatu
pogrzebowego, jak tez na podstawie dostarczonych artyScie wzoréw i... wskazowek
krewnych. Nie oznacza to oczywiscie, by nie przywigzywano wagi do podobienstwa ry-
sow. Wrecz przeciwnie, jedng z naczelnych wartosci portretu staropolskiego jest realizm,
niekiedy wrecz weryzm fizjonomiczny, daleki od idealizujgcej maniery wigkszosci mi-
strzow Zachodu. Réwnie wazny jak rysy modela byl jednak kod spoleczny, obejmujacy
format plétna, sposob ujecia i poze portretowanego, otoczenie, stréj i atrybuty. Na baroko-
wych portretach bardzo czgsto pojawiajg sie herby i napisy (a przynajmniej inicjaly nazwi-
ska i urzedu), ulatwiajace badaczowi identyfikacje przedstawionej osoby oraz datowanie
obrazu. Zachowanie tych konwencji bylo warunkiem wystarczajacym dla powstania wize-
runku osoby dawno zmarlej, ktorej rysy nie byly nikomu znane. W ,portrety” tego rodza-
ju obfituja liczne galerie przodkéw, produkowane seryjnie w celu zawieszenia w galerii pa-
facu magnackiego czy w jadalni szlacheckiego dworu. Takie malowane genealogie,
w ktorych rzetelna dokumentacja miesza sie z fantazja i fikcja mogly liczy¢ od kilku do kil-

kudziesieciu elementéw. Niekiedy powstawatly one w ciggu krotkiego czasu z woli jednego
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Czlowieka, ¢2€go przykladem jest galeria Sapiehow z kaplicy rodzinnej w Kodniu (fig. 5).
Przedwnii tendencje reprezentuje bardzo liczna galeria ks. Radziwiltéw (fig. 6), tworzona
¥ Oparciy o konsekwentnie stosowany schemat kompozycyjny i ideowy od w. XVII do XX.
Portret traktowany jako wazny $rodek komunikacji w ramach zwartej grupy spolecz-
nej Wytworzy} bogaty jezyk symboliczny, dzi§ w znacznym stopniu zapomniany. Bez o.d-
Wolania sie do zrodel 2 epoki nie zrozumiemy, ze obnazone ramig Jana Sobieskiego na je-
§o kOnnym Portrecie stanowi oznake oficerskiej funkcji hetmana (z czasem krola) (fig. 7),
; .niEty POWO ,po kaukasku” przypasana szabla Waclawa Rzewuskiego (fig. 8) jest odwola-
fiem sje g, Jego udzialu w konfederacji radomskiej . 1767, ktéry byt powodem jego de-
Portacjj 4 Rosji, a w konsekwencji - tytutem do chwaly patriotycznego mgczenni-ka.
Portrety Klasycznym rozumieniu tego stowa, czyli obrazy powstale wy lqczmet i)
lu k("'nl’ﬂemoracyjno-dekoracyjnym stanowia prawdopodobnie nie najliczniejsza,
az Pewnoéciq Nie najbardziej oryginalng cze$¢ zasobu zachowanych wizerunkéw staro-
Polskich, Najbardziej interesujace zjawiska wiazaly si¢ ze swoistymi obyczajami w dzie-
dzinje Upamietniania zmarlych. Ogromna wiekszo$¢ wizerunkow Polakéw z w. XVI to nie
Obrazy »Arzezby nagrobne. Pomnik kréla Zygmunta Starego w jego kaplicy grobowej przy
kateerQ w Krakowie, powstaly w latach 1529-1531 narzucil typ nagrobka szlacheckiego,
POWtarZany W setkach egzemplarzy az do polowy w. XVIL Zmarli s3 na nich z reguly
Przedstawiani W pozie czlowieka $pigcego, przybrani w pelna zbroje plytowa. Zbroja taka

8. Hetman Waclaw Rzewuski, 1773-1774. Muzeum Na-
rodowe w Warszawie

Obraz skomponowany jest niemal wylacznie z ele-
mentéw ikonograficznych, wskazujacych na WYSso-
ka pozycje hetmana i Przypisywane mu zastugi dla
ojczyzny. Stroj Rzewuskiego to str6j kawalera Orde-
ru Orla Bialego. Bulawa, herb i namioty w tle pod-
kreslaja stanowisko hetmana. Niezwykly, ,kauka-
ski” sposob zawieszenia szabli stanowi aluzje do
roli, jaka Rzewuski odegral podczas konfederacji ra-
domskiej w r. 1767, a jego broda, anachroniczna
W owym czasie, jest pamiatka cierpien doznanych
w rosyjskim wigzieniu.

9. Hanus Pfister, Sarkofag Mikolaja Sieninwskiegu (zm.
1636). Zamek Krélewski na Wawelu, Krakéw

Typ postaci nagrobnej lezacej jakby w uspieniu,
wprowadzony ok. r. 1530 Przez Bartlomieja Berrec-
ciego, Byl powtarzany w setkach nasladownictw
przez okolo sto lat. Takie samo rozwigzanie zastoso-
wano w tym niezwyklym sarkofagu cynowym,
Wigkszosé z owych $pigcych rycerzy zapewne ni-
gdy nie nosita takiej anachronicznej zbroj plytowej,
odgrywajacej role tradycyjnego atrybutu szlachcica,

10. Tylman van Gameren, Projekt castrum  doloris
ksigznej Gryzeldy Wisniowieckiej, 1672. Biblioteka Uni-
wersytetu Warszawskiego

Wykonywanie projektow i dekoracji na uroczystosci
pogrzebowe powierzano naiznakomitszym arty-
stom. Prezentowany projekt ukazuje miejsce portre-
tu trumiennego w kompozycji castrum doloris.
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11. Chorggiew nagrobna Jana Dzialysiskiego (zm. 1643).
Kosciot parafialny w Nowym Miescie Lubawskim

Ta ogromna choragiew jest rodzajem pomnika
nagrobnego, uwazanego za szczegolnie odpowied-
ni dla zolnierza i w w. XVII bardzo popularnego

w Polsce.
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za kréla Zygmunta byla jeszcze w uzyciu, jednak takich kosztownych, a z uptywem czasu
coraz mniej przydatnych zbroi z pewnoscia nie posiadali wszyscy rycerze $pigcy na na-
grobkach w polskich koSciolach (fig. 9). Jako tradycyjny atrybut rycerza identyfikowanego
z zolnierzem chrzescijafiskim zbroja pozostala obowiazujacym elementem pomnika takze
w czasach, kiedy zniknela z p6l bitewnych. Jej funkcje atrybutu i to atrybutu Scidle zwig-
zanego z nagrobkiem najlepiej ilustruje fakt, ze to samo srodowisko w tym samym czasie
w malowanych portretach stosowalo zupelnie odmienne konwencje. Charakterystyczny
typ portretu staropolskiego uksztaitowal sie w 2. potowie w. XVI, czyli poZniej niz typ na-
grobka z figura w zbroi, ale w okresie, gdy ten ostatni cieszyl si¢ jeszcze wielka popularno-
$cig. Jakkolwiek i w tym przypadku, wigkszos$¢ wizerunkow byta silnie skonwencjonalizo-
wana, przez okolo sto lat zbroja pojawiala si¢ w nich tylko sporadycznie, glownie
w portretach krélewskich oraz w archaizowanych wizerunkach dawno zmartych przod-
kow. Nie oznacza to, by w portretach tych szlachta rezygnowata z heroizacji i podkresla-
nia swej rycerskoéci. Role te odgrywala obowigzkowa szabla, znaki rang wojskowych
w postaci buzdyganu lub bulawy oraz str6j narodowy, traktowany jako rodzaj uniformu
wojskowego. Szczegolna wage przykladano do tego ostatniego skojarzenia. Stréj narodo-
wy obowiazywal hetmanéw, a o sile jego militarno-patriotycznej konotacji $wiadczy epi-
zod z wojny kozackiej w r. 1649. W czasie bitwy pod Zborowem kroél Jan Kazimierz nosza-
cy sie zwykle po cudzoziemsku przebral si¢ w str6j polski, tym solidarno$ciowym gestem
starajac sie powstrzymac panike, ktora wybuchla wéréd wojska.

Sytuacja zmienita si¢ dopiero w ostatniej ¢wierci w. XVII. W okresie tym zbroja wyste-
powala na nagrobkach juz tylko sporadycznie, zaczela natomiast coraz czesciej pojawia¢
sie na portretach szlacheckich, a apogeum jej popularnosci przypadio na w. XVIIL Jezeli
zwazy sie, ze w wigkszosci przypadkow portretowano si¢ w plytowych zbrojach zachod-
nioeuropejskich, ktore wyszly z uzycia najpozniej okoto 100 lat wezesniej, mozna oceni¢
site konwencji i skale zapotrzebowania na fikcje utwierdzajaca rycerski status szlachty.
Tym bardziej, ze Polska tej epoki byla krajem niemal catkowicie zdemilitaryzowanym.

Obok opisanych figur lezacych, sztuka sztuka nagrobna zrodzila sporo innych typow
wizerunkéw zmartych, zarébwno malowanych jak i rzezbionych. Wigkszo$¢ z nich ma swe
odpowiedniki w innych krajach, dwa typy stanowia jednak zjawisko specyficzne dla Rze-
czypospolitej. Pierwszy z nich to portret trumienny, przytwierdzany do krétszego boku
trumny i widoczny tym samym dla wszystkich uczestnikéw nabozenstwa zalobnego
(fig. 10 i kat. 99, 100, 102). Po pogrzebie wizerunki te zawieszano w koéciolach, niekiedy
wmontowujac je w kamienne lub drewniane tablice epitafijne. Funkcja portretu trumien-
nego zdeterminowala jego forme. Jako podobrazie zazwyczaj stuzyla blacha o o$mio lub
szesciobocznym ksztalcie. Ujecie ograniczano do popiersia lub samej glowy, kladac nacisk
na przejmujacy realizm fizjonomii, sprawiajacy wrazenie fizyczej obecnosci zmarlego
w czasie ekzekwii. Trzeba przy tym pamietac, ze reprezentowany przez portret zmarly byt
adresatem panegirycznej retoryki, stanowigcej obowigzujacy element uroczystosci. Po-
czatkéw portretu trumiennego badacze upatruja w wizerunku Stefana Batorego z r. 1586,
w ktérym nie wystepuje jeszcze charakterystyczny pozniej ksztalt blachy. Zjawisko osia-
gnelo swa klasyczng forme w w. XVII, a najp6zniejszy znany przyklad pochodzi z r. 1814.
Geneza funckjonalna i formalna portretow trumiennych nie jest w pelni wyjasniona
(wskazywane w literaturze odniesienia do tradycji antycznej ttumaczg sprawe tylko cze-
Sciowo; portrety z Fajum, stanowiace narzucajaca si¢ analogie, nie wchodza oczywiscie
w gre jako wzor). Ten typ wizerunku znany jest wylacznie z terenu Rzeczypospolitej,
gdzie byl stosowany przez wszystkie wyznania chrzescijaniskie. Warto réwniez podkre-



Slic, ze ten typowo polski obyczaj byt chetnie adaptowany przez imigrantow, jak o tym
éwiadczq liczne trumienne wizerunki 0sob o cudzoziemskich nazwiskach.

Podobne obyczaje i tradycje staly u poczatku choragwi nagrobnych (fig. 11). Glow-
nym ich elementem byt malowany wizerunek zmarlego, zazwyczaj w pozie oranta, nie
réznigcy sie zasadniczo od przedstawien na innego typu epitafiach lub obrazach wotyw-
nych. Oprécz niego na choraggwiach umieszczano przedstawienia dewocyjne, atrybuty
rycerskie, herby i napisy. Wigkszos¢ choragwi wykonywano z purpurowego adamaszku,
€0 bylo aluzjg do krwi przelanej za wiarg i ojczyzne- Choragwie nagrobne przystugiwaly
bowiem przede wszystkim zotnierzom, cho¢ znane s3 takze przyklady ich sporzadzania
dla duchownych, kobiet, a nawet dzieci. By¢ moze byly one uzywane w czasie uroczysto-
SC1 Pogrzebowych, byly jednak pomyslane przede wszystkim jako swoiste rycerskie epita-
fia, stuzace do zawieszenia w kosciele. Czasami zastepowaly one nagrobek z trwalego ma-
teriaty, kiedy indziej byly zawieszane w jego sasiedztwie. W niektorych przypadkach
tOWarzyszyla im zbroja i inne elementy uzbrojenia nalezace do zmarlego. Pierwsze pew-
e wiadomosci na temat choragwi nagrobnych pochodza z poczatku W. XVI, a najpozniej-
52y przyklad z terenu rdzennej Polski poswigcony jest szlachcicowi zmarlemu w 1. 1681.
Zarzucenie tego oryginalnego zwyczaju wigzalo sie by¢ moze z postawa kontrreformacyj-
r“eg(”l<()~é’CiOIa, kt6ry niechetnie widziat swieckie elementy we wnetrzach sakralnych.

Zrodia $wiadczg, ze w polskich Kkosciolach w w. XVI i XVII wisialy setki, jezeli nie ty-
se do dzi§ zachowalo si¢ zaledwie

s1ace choragwi nagrobnych. Ich nietrwalosc sprawila,
rzypadku wszystko

ilkanascie przykladéw, przewaznie Zle zachowanych. I w tym p
wskazuje, ze pomyst swoistego rycerskiego nagrobka w postaci choragwi zrodzil si¢

W Polsce. Stamtad trafit zapewne na niektore tereny sasiednie. Choraggwie nagrobne zna-
ze Slqska, a przede wszystkim

erzy krzyzackich, utrzymuja-
horaggwi nagrobnych

my bowiem ze Spisza nalezacego wowczas do Wegier,
zPrus Ksigzecych. Tamtejsza szlachta, wywodzaca sie od ryc
.ca & Polskél bliskie kontakty, szeroko przejela obyczaj wykonywania c
! stosowata go, jak si¢ wydaje, jeszcze przez lat Lilkadziesiat, po jego wygasnieciu na tere-
“‘:’Ch Polskich. Praktyczny zmyst Niemcow przejawil sig przy tym w zastapieniu jedwabiu
fMeporéwnywalnie trwalsza blachg miedziang.

Wieki XVII i XVIII byly w Rzeczypospolitej epoka triumfujacego katolicyzmu. Baro-

k : .
OWa poboznosé, zwykle bardziej ostentacyjna niz poglebiona duchowo
z jednej strony traktowane jako sposob

i intelektualnie

rodzita bardzo liczne i bogate fundacje sakralne,
"zyskania zastug na zycie wieczne, z drugiej za$ jako wyznacznik ziemskiego prestizu
tami) istnial jeden koscioél pa-
f byla w zasadzie nieograni-
liczonych fundacji klasz-

(ﬁg,' 12). O ile w kazdej miejscowosci (poza wigkszymi mias
fafialny, o tyle liczba klasztorow i zwigzanych z nimi Swiaty
Zf:a' Wieki XVII i XVIII sa wiec przede wszystkim okresem niez

yeh. Niektore rodziny magnackie byly szczegOlnymi pro
Z‘akonéw’ fundujgc po kilkanascie i wigcej klasztorow. Zaskakujaco monumentalne funda-
9¢ podejmowaly tez osoby, ktérych pozycje spoleczng i maja
Wysoka, ale daleka od cislej elity. Fakty te daja miare skali koncentracji zamoznosci w re-

k . . . . .
ach stosunkowo nielicznej grupy, a jednoczesnie éwiadcza dobitnie 0 j€) preferencjach

tektorami okreslonych

tkowa mozna okresli¢ jako

W zakresie zagospodarowania nadwyzek finansowych.

Dazenie fundatoréw koéciolow do uwieczniania sig rodzilo réznego rodzaju inicjaty-
WY o charakterze symbolicznym, wérod ktérych demonstrowaniu chrzescijanskiej pokory
t?War zyszyla rozpasana duma. Michal Kazimierz Pac, zmarly w r. 1682, polecil, aby jego
Clato zostate spalone u progu kosciola é6. Piotra i Pawla, ufundowanego przez niego

W Wilni & P ,
ilnie, ale zarazem na fasadzie umiescil wrecz bluzniercze stowa, wigzgce jego nazwi-

12. Krag Santi Gucciego, Kaplica grobowa rodziny
Myszkowskich, 1603-1614. Koéciét Dominikanow
w Krakowie

Przez ponad wiek rodziny szlacheckie i wybitni
przedstawiciele duchowienstwa nasladowali w swych
fundacjach kaplice krola Zygmunta przy katedrze
krakowskiej, zbudowana przez Bartlomieja Berrec-
ciego w 1. 1517-1533. Kaplica Myszkowskich stano-
wi Swietng interpretacje modelu Berrecciego w jezy-
ku manieryzmu.
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13. Szczyt koputy. Kaplica biskupa Andrzeja Stanistawa
Zatuskiego. Katedra, Krakow, po 1758

Ten rzadki motyw ma podwdjne znaczenie. Baranek
jest aluzja do Eucharystii i Apokalipsy, ale réwniez

elementem rodowego herbu biskupa.

sko z tytulem NP Marii (Regina pacis funda nos in pace). Herby fundatoréw na fasadach,
portalach i sklepieniach byly praktycznie regula, ale Potoccy posuneli si¢ nawet do nada-
wania formy swego znaku herbowego krzyzom wienczacym koscioly. Podobnie postgpit
biskup Andrzej Stanistaw Zatuski umieszczajac baranka, figure z herbu rodowego, na
szczycie kopuly swej kaplicy w Katedrze Krakowskiej (fig. 13). Znamy tez kosciél zbudo-
wany na planie przypominajacym strzale, glowny motyw rodu Kalinowskich.

Wigkszo$¢ zabytkéw architektury sakralnej z w. XVII i XVIII na terenie Rzeczypospo-
litej jest zwigzana typologicznie i stylistycznie ze sztuka Wloch oraz krajow Cesarstwa.
Odbiciem wyraznie lokalnego obyczaju byt nadzwyczaj popularny typ centralnej, kopu-
lowej kaplicy-mauzoleum, wywodzacy si¢ od renesansowej kaplicy Zygmuntowskiej
przy katedrze na Wawelu. Zwycigstwo kontrreformacji owocowato rozwojem kultu ma-
ryjnego i pojawieniem si¢ w. XVII'i XVIII dziesigtkéw cudownych obrazéw Matki Boskiej.
Szczegélnym wyrazem czci dla tych obrazéw, a takze dla innych swietych wizerunkéw
bylo dodawanie im koron oraz pokrywanie ich w calosci lub czesci srebrnymi blachami,
czesto ztoconymi, bogato zdobionymi ornamentem plastycznym i rytowanym, a niekiedy
takze klejnotami. Koronacja obrazu, sankcjonujaca jego szczeg6lny kult wymagala zezwo-
lenia najwyzszych czynnikow koscielnych i byla wielka uroczystoscia religijng z udzialem
setek duchownych i tysiecy wiernych. Koronacje takie przybieraly jednocze$nie forme
wielodniowych barokowych spektakli, ze wspaniala oprawa plastyczng i muzyczng, asy-
sta wojskowa, salwami z dzial i pokazami ogni sztucznych. W wielu przypadkach korona
dodawana do obrazu byta jednak po prostu atrybutem Matki Boskiej, przystugujacym Jej
w ikonografii od czasoéw Sredniowiecza. Pozostale srebrne aplikacje na obrazach byty ro-
dzajem wotéw ofiarowanych przez wiernych za uzyskane laski, ale takze wyrazem okre-
§lonej postawy estetycznej, cenigcej wyzej blask szlachetnego metalu i klejnotéw niz ja-
ko$¢ malowidla. W rezultacie, wiele polskich obrazéw kultowych zyskalo popularnos¢
w formie zblizonej do metalowych plaskorzezb nadanej im przez srebrne sukienki, a ich
ksztalt malarski pozostawal niemal nieznany. Odnosi si¢ to m.in. do cudownego obrazu
Matki Boskiej Czestochowskiej (zob. kat. 73), ktérego oryginalna, bizantynsko-gotycka
forma zostala szerzej spopularyzowana dopiero w ostatnich dziesigcioleciach. Geneza
zwyczaju pokrywania obrazow blachami nie jest jasna. Zapewne nie bez znaczenia byla
tu inspiracja ze strony prawoslawia podobnie zdobigcego swe ikony. Nie bylo to jednak
proste przejecie wschodniego obyczaju. Sukienki i aplikacje pokrywajace polskie obrazy
sg zazwyczaj zlozone z wielu elementéw i mimo wszystko wtérnie dodane do malowidla.
Metalowe okrycia ikon byly natomiast wykonywane z jednego kawatka metalu i czesto
byly wazniejsze niz samo malowidlo, ktére wypelnialo jedynie pozostawione w nich
,okienka” na twarze i rece Swietych oséb.

Nowe rodzaje nabozenstw staly u poczatkéw nieznanych wczeéniej rozwigzan arty-
stycznych. W r6znych miejscach kraju powstaly monumentalne zespoty kaplic kalwaryj-
skich, stuzacych w czasie misteriow wielkiego tygodnia oraz niektérych §wigt maryjnych.
Z nabozenstwem 40-godzinnym wigze si¢ specyficzny typ oltarza. Powszechnosci uro-
czystych procesji nalezy przypisa¢ wyksztalcenie sie feretronu, specjalnego rodzaju dwu-
stronnego obrazu w bogatej ramie, przystosowanego do noszenia przez wiernych. Oby-
czaj noszenia w procesjach figur znany jest we wszystkich krajach katolickich, jednakze
feretrony z obrazami byly, jak si¢ wydaje, polska specjalnoscia.

Pogrzeby przedstawicieli elity spolecznej stanowily kolejny przyklad laczenia liturgii
ze spektaklem o wspanialej oprawie artystycznej. Przygotowywane nieraz przez wiele

miesiecy, zrodzily jedyne w swoim rodzaju typy dziel sztuki, o ktérych juz czgsciowo by-



lamowa i czesto przynosily nowe calosciowe aranzacje wnetrz. Owe z zalozenia nietrwa-
I dekoracje stawaly sie niekiedy skladnikiem wnetrza koscielnego na kilkadziesiat i wig-
cej lat. Zachowane do dzi$ elementy barokowej pompae funebris (zob. kat. 103) stanowia
wielkg rzadkosé i bezcenny dokument dawno minionego obyczaju.

Do najciekawszych zjawisk w sztuce dawnej Rzeczypospolitej, znakomicie ilustruja-
cych panujace w niej stosunki narodowe i religijne byla swoista konwergencja form archi-
tektury i wystroju swiatyn poszczegolnych wyznan chrzescijanskich, jaka nastapila
W okresie baroku, szczegblnie w w. XVIIL. W procesie tym stosunkowo maty udzial miala
sztuka Kosciotow protestanckich, ktora juz w w. XVI wyksztalcila swoj kanon ikonogra-
ficzny i funkcjonalny, i byta odporna na wplywy katolickiej kontrofensywy. Trzeba tu jed-
nak przypomnie¢, ze u protestantow wystepowaly tak typowo ,sarmackie” zjawiska jak
Portrety trumienne i choragwie nagrobne. Inaczej miala si¢ rzecz z Koéciolem wschod-
nim. Juz w XV i na poczatku w. XVl istniala pewna osmoza pomiedzy sztuka bizantynsko-
rusky i zachodnig. Jej przykladem sa z jednej strony poznogotyckie cerkwie na terenie
Wielkiego Ksiestwa Litewskiego (Synkowicze, Matomozejkow, Nowogrodek, Suprasl),
Z drugiej zas — malowidla wykonane przez malarzy ruskich w katolickich kosciotach
W Krakowie, Lublinie, Wislicy i Sandomierzu. Prawoslawne ikony czesto trafialy do kato-
lickich kosciotow. Zjawiska te dobrze oddaja wzajemny stosunek obydwu formacji religij-
nO'kuhm’owych. Prawoslawie bylo gotowe do korzystania z osiggnie¢ Zachodu w dzie-
dzinie architektury, jezeli chodzi o malarstwo oraz ikonograficznq-funkcjonalnq strukture
Wnetrza sakralnego §cisle trzymalo si¢ jednak swych surowych kanonow. Katolicy akcep-
towali natomiast bez wigkszych oporow malarstwo prawoslawne,

“awierala obcych im element6w, a forma byla odczytywana jako wy
a fali kontrreformacyjnej zarliwosci

ktorego ikonografia nie
raz odwiecznej trady-
91 i uduchowienia. Dopiero w 2. polowie w. XV, n
Prébowano, bezskutecznie zreszta, wprowadzac zakazy obecnosci W ko$ciotach obrazow
m . . .
alowanych przez niekatolikow.

Do pewnych zblizen nieuchronnie prow ;
WSpolnot wyznaniowych i korzystanie z ustug tych samych artystow. Np. na przelomie w.
XVILi Xvip wiloski architekt, Pawel Dominici zwany Rzymianinem wzni6st we Lwowie ko-

ol Bemardy néw oraz cerkiew Zasniecia Matki Boskiej, zwang Woloska. Warstwa styli-
pelnie od-

adzilo dlugoletnie wspolzycie réznych
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\ cerkwi Woloskiej do Kosciola
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Proces rozluzniania kanonéw malarstwa ikonowego i jego stopniowego zblizania si¢ do
TnalarStwa zachodniego. Istotng role odgrywalo w nim postugiwan
kon Zach()dnieumpeiskimi wzorami graficznymi i coraz czestsze p
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Unia koscielna z r. 159, jakkolwiek gwarantowala zachowanie odrebnej tradycji ob-

r.z Adku WSChOdniegO, z czasem przyniosla glebokie zmian
lickiego. Niemal bezposrednim jej skutkiem bylo uzyskanie przez unitow pelnych praw
Obywatelskich w miastach rzadzacych si¢ prawem magdeburskim. Dla artystow oznacza-
ik dostep do cechow i szerszego wachlarza zamoéwien, co przyspieszylo proces okcy-
C.lentalizacii ich sztuki. Glebokie zmiany przyniost dopiero w. XVIII, a za wazny prog uwa-
“any jest synod Kosciola greckokatolickiego odbyty w Zamosciu w I. 1720. Podjeto

W : . . . .« . . .o " 5 .
OWczas daleko idace decyzje zmierzajace do upodobnienia unickiej liturgii do wzoréw

v w sztuce Kosciola greckokato-

14. Cerkiew Bazylianéw, Berezwecz, po 1753

Architektura tej $wiatyni, zniszczonej przez wladze
sowieckie po drugiej wojnie §wiatowej, jest jednym
z najznakomitszych osiagnie¢ rokoka. Przypomina
wspolczesne jej budowle bawarskie i doskonale ilu-
struje proces latynizacji grecko-katolickiej sztuki sa-
kralnej w Polsce.
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15. Oltarz glowny, grekokatolicka cerkiew Pokrowa, ok.
1765, Buczacz

Przyklad ten ilustruje doskonate zespolenie wschod-

niego ikonostasu z zachodnim oltarzem.

tacinskich, ktére wkrétce znalazty odbicie w sztuce. Jednoczes$nie, integracja obydwoch
obrzadkéw zaszia tak daleko, ze Kosciét unicki zyskal licznych hojnych fundatoréw
wérdd rzymskokatolickich magnatéw, na co jeszcze w poprzednim stuleciu mogt liczy¢
tylko sporadycznie. Dla XVIII-wiecznego wtlasciciela wielkich débr wyb6r podmiedzy
fundacja tacinskiego kosciola lub greckokatolickiej cerkwi byt decyzja czysto pragmatycz-
ng, zwigzang z potrzebami duszpasterskimi ludnosci danej miejscowosci. W rezultacie,
czotowe XVIlI-wieczne greckokatolickie realizacje architektoniczne, jak katedra Sw. Jura
we Lwowie, czy bazylianskie koscioly w Berezweczu (fig. 14) i Poczajowie naleza do czo-
lowych osiggnie¢ péznego baroku i rokoka na terenie Rzeczypospolitej. W ich malowni-
czych sylwetach, gnacych sie elewacjach i gzymsach, do ztudzenia przypominajacych
dziela austriackiego i bawarskiego baroku, trudno dopatrzy¢ sie jakichkolwiek zwigzkow
z tradycja wschodniego chrzescijanstwa.

Bardzo istotne zmiany nastapily w aranzacji wnetrz Swigtyn greckokatolickich. Tko-
nostas ulegt redukgji i upodobnit sie do rzymskokatolickiego retabulum oltarzowego (fig.
15). Pojawily sie nieznane w cerkwiach prawoslawnych oltarze boczne, ambony oraz rzez-
by figuralne. Warto tu zwroci¢ uwage, ze niemal rownoczes$nie pozornie podobne zjawi-
ska objely architekture rosyjska, gdzie wigzaly sie z zadekretowana przez Piotra Wielkie-
go okcydentalizacja wszystkich dziedzin zycia kraju. W Rosji architektura cerkiewna
przybierata jednak tylko barokowy kostium, zachowujac tradycyjna strukture przestrzen-
ng budowli oraz wszystkich elementéw wnetrza zwigzanych z kultem. Nawiasem mo-
wiac, w czasie prawoslawnej ,rekonkwisty”, jaka nastgpita w XIX i XX w. na terenach Rze-
czypospolitej zagarnietych przez Rosje, a nastepnie ZSRR, swoiste elementy sztuki
Kosciota greckokatolickiego padly ofiarg szczegodlnie brutalnej i systematycznej czystki.

Kosciot ormianski na terenie Rzeczypospolitej poszedt jeszcze dalej w kierunku inte-
gracji kulturowej z rzymskim katolicyzmem niz Koéciol greckokatolicki. Ormianie two-
rzyli znaczne skupiska na wschodnich terenach Rzeczypospolitej juz w w. XIV. Credo ich
monofizyckiego Kosciola dzielg glebokie réznice zaréwno od katolicyzmu jak prawosta-
wia, totez poczgtkowo zachowywali oni wyrazng odrebnos¢, kultywujac tradycje arty-
styczne wyniesione ze swej dalekiej ojczyzny. W r. 1630 ormianski biskup Lwowa przysta-
pil jednak do unii z Koéciolem rzymskim. Cho¢ zachowano ormianski obrzadek i jezyk
liturgiczny, zwigzek ten przyni6st z czasem catkowitg asymilacje mniejszoéci ormianskiej,
ktérej wielu przedstawicieli znalazlo droge do szeregow szlachty polskiej. Ceng, jaka Or-
mianie zaplacili za uni¢ i awans spoteczny, byt stopniowy zanik ich jezyka oraz odrebno-
$ci kulturowej. Wéroéd udokumentowanych kilkunastu koécioléw ormianskich z terenéw
potudniowo-wschodnich Rzeczypospolitej tylko sredniowieczna katedra lwowska ujaw-

nia cechy odrebne w stosunku do architektury §wiatyn katolickich.



Zblizenia i napiecia pomiedzy glownymi wyznaniami chrzescijafiskimi rodzily naj-

Wa.ZniejSZQ zjawiska z dziedziny miedzykulturowych inspiracji w dziedzinie sztuki religij-
?:!}-\I\::lj'\rv?iniejsze, ale nie jedyne. Nie mozna zapominac 0 niechrzescijanskich wspolno-
) igijnych, ktére w etnicznej i kulturowej panoramie Rzeczypospolitej zajmowaly
Istotne miejsce. Najliczniejsza z nich byli Zydzi, obecni w kraju od wczesnego sredniowie-
cz.a, z biegiem czasu zwiekszajacy swoj procentowy udzial w populacji kraju. Bezposred-
::i ji‘eii;nie zydowskiej i chrzescijanskiej sztuki religijnej bylo niemozliwe ze wzgledu na

oktrynalne. Liczne, nieraz bardzo wspaniale synagogi na terenie Rzeczypospoli-

tej : s
I byly niemniej wznoszone zgodnie z obowigzujacymi powszechnie kanonami styli-

st s
Z)('iczn)’ml i czesto zawieraja rozwigzania typowe dla architektury polskiej, jak np. attyki.
rugiej strony — w kraju stale cierpigcym na brak wykwalifikowanych specjalistow cze-

sto prz : ; . .
Przymykano oczy na religijne i narodowe uprzedzenia i powierzano zydowskim zlot-

:‘::;n t(czy ‘)fi].ewnikom wykonanie nie tylko przedmiotow codziennego uzytku, ale

- gm"?ﬁc)’w kocielnych. W w. XVIII pojawil si¢ takze zydowski rytownik podejmujacy pra-
aficzne z zakresu katolickiej ikonografii, a nawet malarze pochodzenia zydowskiego,

POkrywaquy poznobarokowymi freskami wnetrza koscielne.

w wojskowych koloniach Tatarow byla

Spolecznosé p
poleczno$¢é muzutmanska, zgrupowana
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omyli¢ w
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ych do budowli zydowskich, o tyle nieliczne i bardzo skromne meczety polskich muzul-

ch motywéw wprowadza-

mang : 5 . . 5 b e
W niemalze nie r6znig sie od drewnianych kosciolow w sasiednich wsiach chrzesci-

Janskich (fig. 16).
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16. Meczet w Kruszynianach, koniec w. XVIII

Skromne drewniane meczety polskich Tatar6w, wy-
znawcow islamu, sa zadziwiajaco podobne d(,) klw—
Scioléw z sasiednich wsi. W przedstawionej budow-
li wystepuja wszystkie zewnetrzne cechy kosciola,
lacznie z wiezyczka na dachu — odpowiednikiem
wiezyczki na sygnaturke.
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