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Barok: styl — epoka — postawa. Wsréd trzech podstawowych zakresow tego pojecia,
mistrzowsko zanalizowanych przed trzydziestu laty przez Jana Bialostockiego naj-
istotniejsze dla naszych rozwazan bedzie rozumienie baroku jako wielkiej epoki kultu-
rowej. Pozwala ono na spojrzenie na sztuke Europy zachodniej czasu okoto 1600-1780
jako na pewng calosé, bez zapominania o jej ogromnej réznorodnosci, tak w sensie chro-
nologicznym jak i terytorialnym. Charakter prezentowanej problematyki zwalnia nas
przy tym od koniecznosci Scistego uzasadniania przyjetych ram czasowych, oraz od roz-
strzygania co do barokowego charakteru wszystkich przytaczanych przykladow.

Epoka ta, tak jak kazda inna posiadata kilka osrodkow, ktore nadawaly ton i wy-
znaczaly gléwne kierunki rozwoju dla calego kontynentu, a stosunek pomiedzy nimi
i terytoriami, mniej czy bardziej peryferyjnymi, ujmowany jest zazwyczaj w kategorii
wplywéw. Termin ten, nalezacy do samego jadra aparatu pojeciowego historii sztuki,
rozumianej jako badanie dziejow spolecznego procesu tworczosci artystycznej, nie zo-
stal zadawalajgco zdefiniowany, pomimo wielokrotnie podejmowanych préb w tym
kierunku. Co wigcej, jego nieprecyzyjne stosowanie czy wrecz naduzywanie sprawilo,
ze czgsto kojarzy sie on z postegpowaniem 0 powierzchownym, nienaukowym charak-
terze, ktore niestety stanowi wciaz odradzajace si¢ zagrozenie naszej dyscypliny. Po-
niZsza préba analizy mechanizméw transmisji wzoréw artystycznych nie ma ambicji
generalnego rozstrzygniecia problemu, wydaje si¢ jednak uzyteczna dla zrozumienia
miejsca Polski w ramach barokowej Europy.

Ontologiczny charakter dziela sztuk plastycznych, jako przedmiotu materialnego,
W zasadzie istniejacego jednostkowo, a czgsto nieprzeno$nego sprawia, ze mechanizm
rozchodzenia sie wplywow jest tu bardziej skomplikowany niz w tych dziedzinach,
w ktérych idealnie bytujace koncepcje intelektualne i dzieta literackie kraza w postaci
latwych do powielania zapisow. Teza na temat wplywu dziela sztuki A na dzielo B mu-
si bra¢ pod uwage mozliwos¢ posredniego przynajmniej kontaktu autora dziela
B z dzielem A. Jezeli dziela A i B powstaly w réznych srodowiskach (odpowiednio
XiY), dla zaistnienia wplywu konieczne jest spelnienie przynajmniej jednego z naste-
Pujacych warunkow: import dzieta (lub dziet) sztuki z oérodka X do osrodka Y, ktére
staje sie w ten sposob dostepne dla miejscowych artystow; sprowadzenie do o$rodka
Y z osrodka X artysty, ktéry na nowym terenie zaszczepia formy wyniesione ze $rodo-
wiska macierzystego; podr6z artysty z osrodka Y do osrodka X (czesto rownoznaczna
z odbyciem tam studiéw), prowadzaca do zapoznania si¢ z tamtejszymi wzorami,
a czesto i do organicznego przejecia tamtejszych metod postepowania; dostepnosc
w osrodku Y materialéw informacyjnych dotyczacych sztuki osrodka X, ktére w intere-
sujacej nas epoce mialy zazwyczaj forme wzornikow, ilustrowanych traktatéw i gra-
ﬁcznych reprodukcji dziel sztuki.

Nietrudno zauwazyé¢, ze wszystkie przedstawione wyzej mechanizmy faworyzuja
jeden kierunek inspiracji: od kulturowego centrum ku peryferiom. Nawet najwyzszej
klasy wartosci stworzone w §rodowisku stabszym maja znikome szanse na odbycie
drogi pod prad tej ogolnej tendencji. Rozwoj sztuki europejskie] epoki baroku przebie-
gal wedtug kierunkéw wytyczonych w trzech gtéwnych srodowiskach, ktérymi byty
Wiochy, Frangja i Niderlandy (podzial tego kraju na czes¢ flamandzka i holenderska
ma w tym wypadku znaczenie drugorzedne). Dominacja ta, niezaleznie od fluktuacji
ukladu sit w ramach poszczegolnych faz epoki i poszczeg6lnych dziedzin sztuki, nie
POzostawiala miejsca dla szerszej ekspansji innych srodowisk. Liczne oryginalne i wy-

Kat. 77 (fragment)

BAROK

PoLski

I EUROPEJSKI.
UWAGI

O MECHANIZMACH
KONTAKTOW

JAN K. OSTROWSKI

55



sokiej klasy dziela powstajace w Hiszpanii, Anglii, czy krajach jezyka niemieckiego po-
zostawaly osiggnieciami w skali lokalnej. Nie znamy przykladéw szerszego oddziala-
nia Velasqueza na malarstwo wloskie, ani Fischera von Erlach na architekture francu-
ska. O znaczeniu danego miasta i kraju na kulturalnej mapie Europy decydowala nie
tylko wartos¢ jego osiagniec, ale i caly splot zjawisk politycznych, spolecznych i gospo-
darczych, warunkujacych szeroka popularyzacje tych osiaggniec.

W ramach niniejszego referatu mozemy zaledwie wyliczy¢ najwazniejsze z tych
warunkoéw. Ich wyczerpujace przedstawienie wymagaloby szerokich studiéw, a sam
problem powigzan tworczosci artystycznej z jej spolecznym ttem nalezy do wyjatkowo
niejasnych. Owa trudno$¢ weryfikuje si¢ zreszta i w przypadku interesujacego nas
materialu. Wiodace srodowiska epoki baroku wyrosly przeciez w warunkach tak
bardzo r6znych jak z jednej strony feudalna teokracja panstwa koscielnego, z drugiej
za$ mieszczanska demokracja protestanckiej Holandii, budujacej zreby nowoczesnego
kapitalizmu. Poszukujac odpowiedzi na pytania genezy biegunéw dominacji arty-
stycznej trzeba wiec bra¢ pod uwage takie wzgledy jak tradycja stolecznosci pewnych
miast, ich roli jako siedziby wielkich osrodkéw wiadzy, wreszcie ich dogodne poloze-
nie geograficzne.

Jak sie wydaje, decydujaca role odgrywaly tu jednak pewne sytuacje z pogranicza
zjawisk spoleczno-ekonomicznych i strukturalnych ram zycia artystycznego. Nie-
odzownym warunkiem byta ekononiczna zdolno$¢ danego spoleczenstwa do powaz-
nych nakladéw na cele kulturalne. Mogla si¢ ona jednak realizowa¢ poprzez przeciw-
stawne formy, z jednej strony koncentracji olbrzymich $rodkéw w rekach centralnej
wladzy, z drugiej za$ poprzez zamoznos¢ i inicjatywe gospodarcza szerokich kregow
spoleczenstwa.

Stworzonemu w ten sposob popytowi na ré6znorodne dziela sztuki musiaty odpo-
wiada¢ mozliwosci jego zaspokojenia poprzez odpowiednig organizacje twoérczosci
artystycznej, obejmujacej r6znorodne zagadnienia laczace si¢ ze zdobyciem i wykony-
waniem zawodu artystycznego. I tu istnialy rézne mozliwosci rozwigzan. Z jednej stro-
ny cechowy, z drugiej akademicki system ksztalcenia. Z jednej strony artysta — dworza-
nin pracujacy dla moznego mecenasa i jego uznaniu zawdzieczajacy swa pozycje
spoleczna i ekonomiczng, z drugiej za$ artysta-rzemieslnik, ale jednoczesnie niezalez-
ny czlonek spolecznosci miejskiej.

Zjawiskiem wspolnym dla wszystkich przodujacych srodowisk bylo pojawienie
sie wyspecjalizowanych form handlu dzielami sztuki, ulatwiajacych artystom zbyt
i przyczyniajacych si¢ do popularyzacji ich osiagni¢c. Do niezwykle waznych, cho¢
jednoczesnie trudno uchwytnych czynnikow nalezalo tez istnienie zintegrowanego
srodowiska, stuzacego jako forum dyskusji, wymiany doswiadczen i ksztaltowania hie-
rarchii wartosci. Srodowisko takie moglo przybiera¢ tradycyjne formy cechu, humani-
stycznie ukierunkowanej akademii, czy nawet nieformalnego, cyganskiego bractwa,
bylo jednak nieodzownym czynnikiem tworczego fermentu i oddzialywania na ze-
wnatrz. Powstanie akademii oczywiScie niezwykle podnosilo range danego osrodka.
Przyczynialo si¢ do wzrostu poziomu wyksztalcenia zawodowego i §wiadomosci teore-
tycznej artystow oraz zapewnialo im nieznany wcze$niej prestiz intelektualisty upra-
wiajgcego wolny zawdd. Stawa wielkich akademii przyciagala adeptéw z réznych stron
Europy i prowadzila do szerokiego rozpowszechnienia obowiazujacych w nich idei.



Niezaleznie od wszystkich niedoskonatosci naszego opisu, latwo na jego podsta-
wie zbudowaé¢ model rosnacej wciaz potegi srodowiska, ktéremu raz udalo sie stwo-
rzy¢ jej podstawy. Pozycja kulturalna jest zazwyczaj bardzo trwala, a zmiany w tej
dziedzinie nastepuja z opéznieniem w stosunku do zmian politycznych i ekonomicz-
nych. Prestiz centrum ulatwia szerokie rozchodzenie si¢ jego produktéw, przyciagajac
jednoczesnie i asymilujac najwybitniejsze jednostki z peryferii, ktére powigkszaja jego
potencjal. Rola osrodkéw peryferyjnych sprowadzona jest w wiekszosci wypadkéw do
nadazania za kolejnymi modami naplywajacymi z centrum. Niektore z nich mogg sie
oczywiscie zdoby¢ na osiagniecia wybitne i oryginalne. Wiasnie na peryferiach docho-
dzi nawet niekiedy do wyciagniecia ostatecznych konsekwencji z pewnych procesow,
ktérych rozwoj w centrum zostaje przecigty przez wcigz pojawiajace si¢ nowe koncep-
cje. Jak juz wspomniano, nawet njwyzszej klasy osiggniecia zrodzone na peryferiach
z trudem znajduja jednak droge ku centrum, dzieki ktorej moglyby odegrac role uni-
wersalna. Ich znaczenie uwydatnia si¢ w panoramie osiggnie¢ danej epoki, a o wiele
trudniej znalez¢ dla nich miejsce w zarysach glownych linii rozwojowych.

Polska znajdowala sie na dalekich peryferiach tacinskiej Europy, niezaleznie od te-
80 czy spojrzymy na to z perspektywy Rzymu, Paryza, Amsterdamu czy Antwerpii.
Takze w ramach $rodkowoeuropejskiego kregu kulturowego, ktorego punkt cigzkosci
znajdowat si¢ na ziemiach habsburskich i poludniowo-niemieckich, Polska stanowila
w wiekszosci wypadkow element stabszy, przejmujacy, a nie tworzacy wzory kulturo-
we. Trudno sie dziwié, ze sytuacja uksztaltowala si¢ wlasnie w ten spos6b. Kraj p6zno
wszedl do zachodniej wspolnoty i dlugo stanowil jej najdalej na wschod wysunieta
Placéwke, poza ktora znajdowala sie strefa prawoslawia i poganstwa. Od konca w. XIV,
W wyniku unii z Litwg i przylaczenia rozleglych terytoriow ruskich, granica kulturowa
pomiedzy Swiatem lacinskim i bizantyjskim znalazla sie wrecz wewnatrz panstwa
Jagiellonow.

Wszystko to, wraz z oddaleniem geograficznym musialo rzutowac na sposoby
kontaktéw z centrami kulturowymi Zachodu i na sposoby recepcji ptynacych stamtad
wzoréw. Dodatkowg bariere stanowil uksztaltowany na poczatku w. XVI system agrar-
nej demokracji szlacheckiej, z jego rosnaca z czasem ksenofobia i pogarda dla miesz-
czafiskich zajec i mieszczanskiego trybu zycia, bedacych podstawa nowozytnej kultury
Zachodu. Mimo wszystko jednak tak w okresie renesansu, jak w interesujacej nas bez-
posrednio epoce baroku, kontakty Polski z centrami zachodnimi byly stale i intensyw-
ne, a ich rezultaty charakteryzowaly si¢ niekiedy zaskakujaca aktualnoscia i klasg arty-
styczna. Co wiecej, rdzenne terytoria polskie staly sig pomostem, przekazujgcym
zdobycze kultury lacifskiej dalej na wschod. Wiasnie w epoce baroku do rangi gléwne-
80 problemu kraju, posiadajacego olbrzymie konsekwencje kulturowe, spoleczne i po-
lityczne urosta latynizacja kreséw, przybierajaca formy polonizacji i katolicyzacji.

Czas wreszcie przejs¢ do wlasciwego zadania niniejszego referatu, czyli do proby
zarysowania mechanizméw kontaktéw sztuki polskiej z osrodkami europejskiego
baroku. Probe te podejmiemy poprzez zilustrowanie odpowiednio dobranymi przykta-
dami wyliczonych na wstepie form realizacji tych kontaktow. W naszym opisie bedzie-
my sie starali uwzglednia¢ zmienne terytorialne i historyczne oraz specyfike poszcze-
80lnych rodzajéw sztuki, a takze wskazac glowne sily spoleczne, bedace motorem

analizowanych procesow.
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1. Rzut parteru i ogolny widok kosciota Filipinow, Go-

styn, 16791698
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IMPORT DZIELA SZTUKI

Juz w p6znym $redniowieczu Polska weszla na stale do europejskiego systemu obrotu
towarowego, a w jej gltéwnych miastach osiedlali si¢ przedstawiciele wielkich wloskich
i niemieckich doméw handlowych. Jak si¢ wydaje jednak, wymiana ta nie objela na
szersza skale dziet sztuki. Sprowadzenie z zagranicy obrazu czy rzezZby wymagato spe-
cjalnych zabiegow, na ogot taczylo sie z podrézami potencjalnych mecenaséw i kolek-

cjoneréw oraz dzialalno$cig agentéw dyplomatycznych. Do Polski trafiala niemniej
systematycznie znaczna ilo$¢ dziel sztuki obcej, reprezentujgcych wszystkie jej dziedzi-
ny, lacznie z architekturg, w postaci projektow.

Okolo r. 1612, a wigc na samym poczatku interesujacego nas okresu powstat pro-
jekt rodowej siedziby ksigzat Zbaraskich, wykonany przez Vincenza Scamozziego
i opublikowany w jego traktacie. Pelna elegancji palladianska willa Scamozziego,
z symbolicznie potraktowanymi obwarowaniami zostala jednak w trakcie realizacji
w latach 1627-1631 przeksztalcona w potezng fortece o uproszczonych formach weze-
snego baroku.

Kosciot kolegiacki w Klimotnowie fundowany przez wojewode Krzysztofa Osso-
linskiego, a wzniesiony w latach 1643-1650 przez muratora Wawrzynca de Sent, po-
wstal najwyrazniej wedlug znacznie wczesniejszego, nie zrealizowanego w samych
Wioszech projektu rzymskiego architekta Ottaviana Mascherino.

Rzut kosciola Filipinow w wielkopolskim Gostyniu (fig. 1) stanowi wierna replike
kosciola Santa Maria della Salute w Wenecji, wzniesiona najprawdopodobniej wedlug
projektu, uzyskanego od samego Baltazara Longheny przez fundatorke Zofi¢ z Opa-
linskich Konarzewska, w czasie jej pobytu w Wenecji w r. 1676.

Wazng drogg naplywu wzoréw architektonicznych byly niektore zakony. Metody
postepowania byly tu rézne. Zgromadzenia takie jak karmelici bosi i kapucyni posiada-
ly szczegélowe przepisy okreslajace dozwolone rozmiary budowli, ich uklad prze-
strzenny i rodzaj dekoracji. Konkretne rozwigzania formalne starano si¢ tu natomiast



ujednolicaé tylko na poziomie prowingji. Organizacja jezuicka byla jednoczesnie bar-
dziej gietka i bardziej scentralizowana. Godzac si¢ z jednej strony na znaczng r6zno-
rodnos¢ swigtyn Towarzystwa, z drugiej wymagano akceptacji kazdego projektu przez
Rzym, a nierzadko przesytano do realizacji projekty stworzone w centrali. Za tego ro-
dzaju rzymski produkt, przypisywany glownemu architektowi zakonu, Giovanniemu
de Rosis jest przez niektérych badaczy uwazany projekt kosciota SS. Piotra i Pawla
w Krakowie, ktory z pewnymi zmianami postuzyl tez do wzniesienia kosciota Sw. Ka-
zimierza w Wilnie.

Oile w w. XVII regula byly powiazania wloskie w dziedzinie architektury, w. XVIII
Przyniost istotne nowe zjawiska. Dwaj kolejni Sasi na tronie polskim postugiwali sie
w swych przedsiewzieciach architektonicznych panstwowym urzedem budowlanym,
ktérego filia zostala stworzona w Warszawie. Przeznaczone dla Polski projekty takich
wybitnych architektow jak Mathdus Daniel i Karl Friedrich Péppelmann, Joachim Da-
niel Jauch, Johann Christoph Neumann, Zacharias Longuelune, czy Gaetano Chiaveri
mogly powstawa¢ w Dreznie, lub tez w czasie ich pobytow w Warszawie. W obydwu
wypadkach wprowadzaty one do Polski architekture w specyficznie saskiej, suchej i li-
nearnej odmianie baroku, o silnym wspélczynniku wplywow francuskich.

Lata trzydzieste w. XVIII przyniosly tez dwa przyklady importu wprost z Paryza
kompletnie zaaranzowanych wystrojow wnetrz. Urzadzenia salonéw warszawskiego
palacu marszatka Bielinskiego oraz palacu ksigzat Czartoryskich w Pulawach zostaly
zaprojektowane przez Juste-Auréle Meissoniera i wykonane we Frangji, od dekoracji
Scian po meble. Dziela te, znane dzi$ niestety jedynie z przekazow ikonograficznych,
nalezaly do najwczesniejszych i najokazalszych przykladow nowej mody rokokowej.

Import dziel malarstwa i rzezby w epoce baroku musial by¢ znaczny, doklad-
niejsze odtworzenie tego zjawiska natrafia jednak na wielkie trudnosci. Do rzadkich
Wyjatkow naleza dziela europejskiej sztuki barokowej, ktrych obecnosc w Polsce jest
udokumentowana od czaséw bliskich momentowi ich powstania. Regula jest rozejscie
si¢ materiatéw archiwalnych, dotyczacych obiektow dawno zaginionych oraz wsp6i-
czesnych zasob6w zabytkowych, ktérych metryki proweniencyjne rzadko si¢gaja poza
w. XIX.

Stosunkowo najwiecej wiemy o zakupach obrazow i rzezb do zbiorow krolew-
skich. Kolejni wladcy z dynastii Wazéw wykorzystywali w tym celu swych przedstawi-
cieli dyplomatycznych, polskich dostojnikéw kocielnych przebywajacych we Wio-
szech, a takze specjalnych agentéw, zajmujacych sie rowniez angazowaniem muzykow
i aktorow. W ten spos6b dwor polski wzial na przyklad udzial w aukgji zbioréw Ruben-
sa. Bogaty plon w postaci zakupéw i otrzymanych daréw przyniosta wielka europejska
pPodréz krolewicza Wiadystawa Zygmunta, odbyta w latach 1624-1625, w czasie ktorej
odwiedzit on pracownie Rubensa, Guida Reniego i Guercina oraz wielkie galerie dwor-
skie w Niderlandach i we Wloszech. Podobne zrodia mialy galerie magnackie, ktérych
zachowane inwentarze licza czesto po kilkaset pozycji.

Obrazy kupowano zaréwno z my$la o ozdobieniu nimi rezydengji, jak tez z prze-
znaczniem dla $wiatyni cieszacej si¢ specjalng opieka danej osoby. W tym drugim wy-
Padku wazniejszy byt emocjonalny stosunek do dziela sztuki sakralnej niz jego war-
tos¢ artystyczna. Mikolaj Sapieha wrecz ukradi w Watykanie kopige obrazu Matki
Boskiej z Gaudalupe, ktéra do dzis cieszy si¢ szczegblnym kultem w kosciele w Kodniu.
Niekiedy trafialy jednak w ten sposob do Polski dziela wybitne, jak Zdjecie z krzyza

2. Piotr Pawel Rubens i warsztat, Zdjecie z krzyza.

Dawniej w kosciele Sw. Mikolaja w Kaliszu

Obraz jest przykladem bezposredniego zaméwienia
zlozonego przez polskiego klienta u wybitnego ar-
tysty zagranicznego.
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Rubensa (fig. 2), sprowadzone do kosciola w Kaliszu przez Piotra Zeronskiego okolo
r. 1620 czy cala seria obrazéw Giovanniego Battisty Pittoniego, znajdujaca si¢ w kosciele
Mariackim w Krakowie, ufundowana najprawdopodobniej przez kanonika Jacka Lo-
packiego okoto r. 1750.

Dane archiwalne, jak i zachowane obiekty dowodza, ze najwieksza popularno$cia
cieszyla sie tworczoéé malarzy wioskich, flamandzkich i holenderskich. W w. XVIII po-
szukiwane byly rowniez dziela Francuzéw oraz malarzy r6znych narodowosci, zwig-
zanych z dworem drezdenskim, a tworzacych gléwnie w oparciu o wzory francuskie.
Inwentarze zbiorow krolewskich i magnackich zawieraja niemozliwe dzi$§ do weryfika-
cji wiadomosci na temat licznych dziet wielkich mistrzéw. Obok oryginaléw wybitnego
pedzla lub tez obrazéw za takie uchodzacych, nie wahano sie rowniez przed swiado-
mymi zakupami kopii stawnych dziel. Galeria rodziny Rzewuskich, pochodzaca z zam-
ku w Podhorcach, jedyna wsrod kolekgji staropolskich, ktéra pomimo rozproszenia jest
jeszcze czytelna w swym pierwotnym ksztalcie stanowi zadziwiajacy konglomerat
dziet wybitnych, mniej lub bardziej udanych kopii oraz trzeciorzednych produktéw lo-
kalnych. Podobnie nieréwng wartos¢ musialy reprezentowac inne zbiory magnackie,
anawet krolewskie. Dzialalno$¢ kolekcjonerska europejskiej klasy, jaka rozwineli zasia-
dajacy na tronie polskim Wettinowie, nie przyczynila si¢ niestety do powstania w War-
szawie odpowiednika galerii drezdenskiej.

Problematyka importow w dziedzinie rzemiosla artystycznego przedstawia obraz
odmienny od rysujacego sie w innych dziedzinach sztuki. Przede wszystkim, jak si¢
wydaje, w wiekszym stopniu dzialaly tu mechanizmy zwyczajnej wymiany handlo-
wej, prowadzonej przez zawodowych kupcow. Znamy oczywidcie rowniez wypadki
skladania wiekszych zaméwien za granicg, czego znakomitym przykladem sa srebrne
dekoracje oftarza w kaplicy Matki Boskiej Czestochowskiej, wykonane przez augsbur-
skich zlotnikéw na zlecenie krola Zygmunta III. Gléwne Zrédla importu byly tu od-
mienne od dominujacych w dziedzinie malarstwa. Masowo sprowadzane wyroby zlot-
nicze pochodzity najczesciej z osrodkéw  potudniowoniemieckich, takich jak
Norymberga i Augsburg, a znaczna cze$¢ importu wyroboéw metalowych i tkanin — ze

Wschodu, gléwnie z Turcji i Persji.

SPROWADZENIE ARTYSTY Z ZAGRANICY

Wobec braku w kraju struktur pozwalajacych na ksztalcenie artystow zgodnie z wymo-
gami europejskiej sztuki czasow nowozytnych, sprowadzenie artysty z zagranicy bylo
czesto jedynym sposobem realizacji ambitniejszych zamierzen artystycznych. Wyczer-
pujace przedstawienie roli artystow obcych w polskiej sztuce nowozytnej réwnatoby
sie niemalze przegladowi jej najwybitniejszych osiggniec. Na tym miejscu musimy si¢
wiec ograniczy¢ do ukazania najbardziej charakterystycznych faktéw i tendencji.

O ile mozna wnioskowa¢ na podstawie niekompletnych materialéw zrodlowych,
pojawienie si¢ w Polsce artysty z zagranicy nastgpowalo w wyniku realizacji jednej
z trzech wymienionych nizej mozliwosci. Sprowadzenie artysty reprezentujacego pe-
wien poziom nastepowato w wiekszosci wypadkéw z inicjatywy moznego mecenasa,
w celu wykonania konkretnego zadania. Zdobycie takiego wysoko wykwalifikowane-
go specjalisty nie bylo fatwe, szczegoOlnie w okresach dobrej koniunktury w oérodkach
macierzystych. Wielu sprowadzonych w ten sposéb cudzoziemcow pozostawalo

w Polsce na stale, wchodzac w sklad dworu krélewskiego lub dworéw magnackich. Ar-



chitekci otrzymywali czesto rangi oficerskie w wojsku. Druga drogc;. s.tano’wﬂy mledz?/j
harodowe powigzania zakonow. Najwigksza role odegrali tu jezuici, ktorzy wz.n(.)sﬂ]
i dekorowali swe Swiatynie w znacznym stopniu sitami braci zakonnych wyspec]ahzoj
wanych w r6znych umiejetnosciach. Specjalisci ci byli w miare potrz.eb.y przerzucani
zjednego kraju do drugiego, a oprécz tego dzialat trudny do dokladm'e]’szego uchwy-
cenia mechanizm werbowania do zakonu cudzoziemskich rzemieslnikow na terenie

. g A o L iwaniu prac
kraju. Trzecia wreszcie mozliwosé, to wedréwki rzemieslnikow w poszukiwaniu pracy,

Posiadajace Sredniowieczng tradycje. i .
Pochodzenie artystow obcych dzialajacych w Polsce jest zrc’)zmcowa.me, w zalezno-
sci od dziedziny sztuki oraz podokresow skladajacych si¢ na interesujacg nas epok.e;.
W dziedzinie architektury i dekoracji architektonicznej zdecydowaI.\q prz.ewagt; maja
Wiosi, w wiekszosci pochodzacy z pétnocy kraju i pogranicza szwz.a]ce.lr.sklego, dyspo-
Nujacy jednak na 0gol, przynajmniej jezeli chodzi o jednostki wybitniejsze, wyksztal-
ceniem zdobytym w Rzymie. W w. XVII owa wloska dominacja jest bezwzgledna. Po-
staciom, takim jak Giovanni Battista Trevano, Giovanni Battista Gisleni (fig. 3), Cost.alete?
Tencalla, czy Giuseppe Bellotti, mozna przeciwstawi¢ tylko nielicznych przedstawicieli
innych narodowosci, z Holendrem (co prawda wyksztalconym w Wenecji) Tylmanem

3. Giovanni Battista Gisleni (?), Fasada kosciota Kar-
melitanek, Lwéw, 1683-1696

Czysto rzymska fasade zapewne  zaprojektowal
Gisleni, jeden z calego szeregu achitektéw wioskich
dzialajacych w Polsce w okresie renesansu i baroku,

4. Giovanni Battista Gisleni, architekt, i Francesco
Rossi, rzezbiarz, Nagrobek biskupa Piotra CL’mbiL‘kicga,
1657. Katedra, Krakow

To znakomite dzielo zostalo stworzone przez dwéch
artystow rzymskich w Krakowie, ale zgodnie z naj-
nowszymi tendencjami w sztuce wloskiej.

5. Baldassare Fontana, Oftarz Suw. Krzyza, koniec
w. XVII Kosci6l Sw. Anny, Krak6w

Fontana, pélnocnowloski sztukator ksxtalcony
w Rzymie, wprowadzil w Krakowie sztuke zwigza-
ng bezposrednio z kregiem Berniniego.
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6. Jan Jerzy Pinsel, Samson i lew, ok. 1758. Lwowska
Galeria Sztuki

W w. XVIII do Polski przybywali masowo artysci
z poludniowych Niemiec i krajow habsburskich.
Rzezby Pinsla naleza do najwyzszych osiggniec
sztuki p6znobarokowej w Europie srodkowej.

7. Kacper Bazanka, Kosciot Misjonarzy, Krakéw,
1719-1732

Bazanka, wychowanek Akademii Sw. Eukasza
w Rzymie, polaczyl w tym kosciele rozwiazania
dwéch stynnych architektéw rzymskich. W fasadzie
widoczna jest inspiracja kosciolem San Andrea al
Quirinale Gianlorenza Berniniego, natomiast wne-
trze wzorowane jest na kaplicy Collegio di Propa-
ganda Fide, dziele Francesca Borrominiego.
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z Gameren na czele. W w. XVIII obok wcigz licznych Wiochéw (Pompeo Ferrari, Jozef
i Pawel Fontanowie, Francesco Placidi) wazna role odgrywaja wspomniani juz archi-
tekci z kregu saskiego Bauamtu. W tym samym czasie zaznacza si¢ obecno$¢ architek-
tow pochodzacych z krajow habsburskich. W obydwu okresach pojawiaja sie spora-
dycznie postacie Francuzéw, na ogol laczacych profesje architekta i inzyniera
wojskowego (Guillaume de Bauplan, Pierre Ricaud de Tirregaille).

W rzezbie figuralnej w. XVII najwybitniejsze dokonania naleza do Wiochéw (Fran-
cesco Rossi [fig. 4], Pietro Perti, Baldassare Fontana [fig. 5]), obok ktorych wazng rol¢
odgrywaja Niemcy, pochodzacy na ogol z regionow sasiadujacych z Polska (Hans Pfi-
ster z Wroclawia, Andreas Schliiter z nalezacego wrecz do Rzeczypospolitej Gdanska)-
W w. XVIII zaznaczy! si¢ natomiast naplyw wybitnych twércéw, noszacych nazwiska
niemieckie, pochodzacych, jak na to wskazuja nieliczne dokumenty, a gléwnie sam
charakter ich sztuki, z krajow habsburskich i potudniowoniemieckich (Jan Jerzy
Plersch, Sebastian Zeisel, Sebastian i Fabian Fesingerowie, Jan Jerzy Pinsel [fig. 6]).

Wsr6d naptywowych malarzy w w. XVII utrzymuje si¢ pewna rownowaga pomi¢-
dzy przybyszami z Wloch (Tommaso Dollabella z Wenecji, Michelangelo Palloni z Flo-
rencji), Niderlandow (Pieter Danckers) i Francji (Claude Callot, Henri Gascar, Francois
Desportes). Osobng role odegrali tu Gdanszczanie, zarazem poddani Rzeczypospolite]
i przedstawiciele sztuki o charakterze w pelni europejskim, blisko powigzanej z o$rod-



kami Nierland6w i pétnocnych Niemiec (Daniel Schultz). Zjawiskiem charakterystycz-
nym dla w. XVIII bylo pojawienie si¢ calej grupy freskantow, pochodzacych z krajow
habsburskich, szczegélnie z Czech i Moraw (Franz Eckstein, Joseph Mayer).

W dziedzinie rzemiosla artystycznego drogi naplywu artystow obcych byly analo-
giczne do zarysowanych wyzej drog importu gotowych dziel. Na kresach wschodnich,
szczegdlnie we Lwowie, osiedlali si¢ liczni tkacze i zlotnicy ormianscy, wykonujacy na
miejscu swe wyroby w czystych formach wschodnich, wyniesionych z Persji i Turcji.
Produkdja ta, cieszaca sie w Polsce duzym uznaniem (jej entuzjasta byl m. in. Jan III So-
bieski) wprowadzita do panoramy sztuki polskiego baroku silny element orientalny.

PODROZE ZAGRANICZNE ARTYSTOW POLSKICH

Wedrowka zagraniczna czeladnika nalezala w Polsce w okresie p6znego $redniowiecza
do obowigzkowych elementéw wyksztalcenia rzemieélnika, a wiec i artysty cechowe-
80. Niestety, rysujacy sie od poczatku w. XVI kryzys cywilizacji miejskiej sprawil, ze
zwyczaj ten zostal w znacznym stopniu zaniechany, aw kazdym razie wedréwki te nie
przybraly formy nowozytnych podrézy artystycznych do Wioch, ktérym tak wiele za-
wdzigczala sztuka Europy zachodniej. W Polsce tworczoé¢ rodzima zasklepiala sie
W swym prowincjonalizmie. Tradycyjne metody ksztalcenia cechowego w coraz mniej-
Szym stopniu odpowiadaty standardom umiejetnosci o charakterze akademickim, ko-
niecznym do kompetentnego uprawiania sztuki nowozytnej. Proby ksztalcenia arty-
stow w ramach krélewskiej malarni za czasow Sobieskiego nie mogly istotnie wplynac
na poprawe sytuacji.

W w. XVII pojawily sie dazenia do odbudowy przez artystow Polakéw bezposred-
niego kontaktu ze sztuka europejska. Z przywileju wydanego przez Jana Il malarzowi
Janowi Tricjuszowi, dowiadujemy sig, ze studiowat on w Gdansku, ale takze u Jordaen-
sa i Poussina. W latach 1649-1656 wielka europejska podroz artystyczng odbyl uczony
jezuita ks. Bartlomiej Wasowski, ktory swe spostrzezenia utrwalal w postaci szkicow
i notat. Materialy te postuzyly mu nastepnie przy tworzeniu lacinskiego traktatu
0 sztuce, a takze we wlasnej, na pot amatorskiej tworczosci architektonicznej.

Jan III, oprécz wspomnianych dzialan na rzecz ksztalcenia artystow na miejscu,
umozliwit tez studia za granic, gléwnie w Akademii éw. bukasza, Jerzemu Szymono-
Wiczowi i Janowi Reisnerowi. Malarstwo Szymonowicza, jakkolwiek malo oryginalne,
zyskalo w ten sposéb nieznany dotad wsréd polskich artystow stopien warsztatowej
Poprawnosci. Prestiz akademika ulatwil tez wyjatkowa kariere spoleczng temu arty-
Scie, ktory z mieszczanina Iwowskiego stal sie szlachcicem i wiascicielem ziemskim.

Wiek XVIII nie przyniost tu wigkszych zmian. W dalszym ciggu, nielicznym arty-
stom, takim jak architekt Kacper Bazanka (fig. 7), czy malarze Szymon Czechowicz (fig.
8), Sylwester Mirys i Tadeusz Kuntze (Konicz) udawatlo sie odby¢ studia w Rzymie, na
0gol dzigki pomocy moznych protektoréw. Zakrojong na wieksza skale akcje tego ro-
dzaju podjal dopiero krél Stanistaw August Poniatowski, co jednak nie nalezy juz do
intereSujfacej nas bezposrednio epoki. Artysci wyksztalceni za granicg gorowali nad po-
zostatymi biegtoscia zawodowa i znajomoscia aktualnych zjawisk w sztuce europej-
skiej. Braklo jednak wsrod nich twoércy naprawde wielkiego, byli tez zbyt nieliczni, by

decydujaco zawazy¢ na obrazie polskiej sztuki swych czasow.
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8. Szymon Czechowicz, Komunia sw. Stanistawa Kost-
ki, ok. 1750. Lwowska Galeria Sztuki

Czechowicz studiowal w Akademii Sw.Lukasza
w Rzymie. Jego sztuka odzwierciedla styl rzymski
poczatku w. XVIIL i jest szczeg6lnie bliska twérczo-
$ci Carla Marattiego. Stanistaw Kostka, mlody polski
jezuita, byl jednym z najbardziej popularnych $wie-
tych w dobie kontrreformacji.

b}



9. Franciszek Lekszycki, UkrzyZowanie,

ok. 1659-1664. Kosciot Bernardynéw, Krakéw
Skromny malarz franciszkanin potrafit wykona¢ to
monumentalne pl6tno dzigki akwaforcie wedtug
obrazu Van Dycka.
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KRAZENIE WZOROW GRAFICZNYCH

Od chwili wynalezienia drzeworytu, a nastepnie miedziorytu, krazenie dziet graficz-
nych stalo si¢ jednym z najwazniejszych kanalow rozprzestrzeniania si¢ i wymiany in-
spiracji artystycznych. W ciagu w. XVI uksztaltowal si¢ bogaty wachlarz r6znego typu
wydawnictw, dostosowany do potrzeb poszczegélnych dziedzin sztuki. Artysci dziala-
jacy nawet na dalekiej prowincji zyskali w ten sposob nieoceniong pomoc, pozwalajaca
na maskowanie luk wiasnej inwencji oraz informujaca o stanie sztuki w jej wielkich
osrodkach. Wydawnictwa ilustrowane i luzne ryciny staly si¢ nieodzowna czescig wy-
posazenia warsztatu artystycznego, stuzac potrzebom dydaktyki oraz codziennej pra-
cy. Osrodki produkgji graficznej zdobyly sobie moznos¢ oddzialywania znacznie szer-
szego, niz by to moglo wynikac z samej rangi powstajacej w nich sztuki.

Obce wzory graficzne odegraly wazna role w ksztaltowaniu si¢ polskiego malar-
stwa i rzezby p6znogotyckiej, a ich znaczenie nie zmalalo i w nastepnych stuleciach.
W epoce baroku korzystano zaréwno z wydawnictw wspolczesnych, ktére z reguly
ksztattowaty kolejne mody ornamentalne, jak tez siegano do dziedzictwa renesansu
1 manieryzmu.

W dziedzinie architektury giéwna role odegraly wiloskie traktaty architektoniczne
Andrea Palladia, Sebastiana Serlia, Pietra Cattanea, Giacoma Vignoli i Vincenza Sca-
mozziego, z ktérych przejmowano rzuty poziome budowli, a takze rozwigzania po-
szczegblnych motywow, jak portale, kominki, obramienia okienne itp. Najszerzej od-
dzialywal, ze wzgledu na swa praktyczna orientacje stawny traktat Sebastiana Serlia,
stuzacy zaréwno wybitnym architektom, jak i skromnym majstrom budowlanym.
Traktat Andrea Pozzo o perspektywie wywarl ogromny wplyw na dwie dziedziny
sztuki w. XVIII — architekture oltarzy oraz malarstwo freskowe. Znane byly réwniez
traktaty i wzorniki autorow francuskich, takich jak Jacques Perret, Pierre Le Muet, Jean
i Jean-Frangois Blondel, Jean Le Pautre i Jean Marot. Wzorniki niderlandzkie i niemiec-
kie dostarczaly wzor6w ksztattowania drobnych motywoOw oraz ornamentyki stosowa-
nej w architekturze i rzemiosle artystycznym. W tej ostatniej dziedzinie w w. XVIIIL,
W okresie regenciji i rokoka, przewage zdobyly wzory przynajmniej posrednio wywo-
dzace si¢ ze sztuki francuskiej.

Inspiracje malarstwa plynely z nieco innych kierunkow, najszerzej oddziatywali
nie tyle artysci najwybitniejsi, co ci, ktorzy wyspecjalizowali si¢ w masowym produko-
Waniu rycin lub projektow kompozycyjnych dla sztycharzy. Wsréd Wiochéw nalezy tu
Wymieni¢ przede wszystkim Antonia Tempeste, dzialajacego we Florecji w 2. polowie
w. XV, ktérego kompozycje byly powtarzane przez caty w. XVIL Najwigksza rolg ode-
grala jednak ogromna produkcja graficzna Antwerpii, ktora zapewnila popularno$¢
kOmpoZycjom Martena de Vos, a nastepnie Rubensa. W w. XVIII potrzebom freskowe-
80 malarstwa kwadraturowego stuzyly, obok wspomnianego juz traktatu Pozza, po-
dobne wydawnictwa Jakuba Schiiblera i Francesca Galli Bibbiena.

Dla rzemiosta artystycznego najwigksze znaczenie mialy wzorniki ornamentalne,
a harzucane przez nie mody byty tak éciéle obserwowane, ze stanowi to dzi$ cenng po-
moc przy datowaniu dziet snycerki czy wyrobow metalowych.

Dziela grafiki, stuzgce artystom jako wzory, w oczywisty sposob przyczynialy sig
fjo utrwalania wplywoéw artystycznych osrodkow w ktérych powstaly, nie wydaje sie
],e(.inak' by w epoce baroku §cigle rozgraniczano ich proweniencig, a poszczegolni arty-
>cl dbali 0 zgodnos¢ stylowa zrodla inspiracji z tradycja swego pochodzenia. Wenecja-
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nin Dollabella chetnie postugiwal sie kompozycjami Martena de Vos. Holender Tylman
z Gameren siegal tak do wzoréw wiloskich, jak i francuskich. Pochodzacy z Czech, Mo-
raw i Slaska freskanci byli glownymi propagatorami idei Pozza.

Dostep do wzoréw graficznych pozwalal, jak juz wspomniano, na podejmowanie
stosunkowo zlozonych zadan nawet artystom obdarzonym slabsza inwencjg, czy
wrecz niedoksztalconym. Dla wielu z nich korzystanie z rycin stanowilo podstawowa
metode tworcza, czego dobrym przykiadem jest malarz bernardynski Franciszek Lek-
szycki, autor gigantycznych reprodukcji kompozycji Rubensa i van Dycka (fig. 9). Wzo-
ry graficzne byly z pewnoscig cennym pomostem, faczacym sztuke polska z Europa-
Ich oddziatywanie, jakkolwiek cenne, posiadalo oczywiste ograniczenia. Grafika byla
zroédlem wystarczajacych informacji na temat rozwiazania kompozycyjnego i mode-
lunku obrazu, ale nic nie mogla powiedzie¢ na temat potraktowania koloru w malar-

skim oryginale.

W konkluzji trzeba stwierdzi¢, iz wéréd czterech gtéwnych drog kontaktow sztuki
polskiej z europejska najwieksze znaczenie mialo bez watpienia sprowadzanie do kra-
ju artystow z zagranicy. Odnosi sie to zaréwno do ilosci jak do wartosci powstatych
w ten sposob dziel. Scisle zwiazki gléwnych osiagnieé polskiej sztuki epoki baroku
z wiodgcymi wzorami europejskimi nie przekreslaja przy tym oryginalnosci pewnych
zjawisk i proceséw lokalnych. Artysci obcy pracujacy w Polsce musieli liczy¢ si¢ z miej-
scowymi warunkami, dostosowywac swe postepowanie do "nieba i zwyczaju polskie-
g0". W zabytkach polskich obce inspiracje stale wspolzyja wiec ze zjawiskami catkowi-
cie odrgbnymi, a pewna prowincjalizacja z oryginalnoscia zrodzong w wyniku
lokalnego rozwoju.

Drugi z kolei czynnik, to korzystanie z obcych wzorow graficznych, nalezace do
metod powszechnie stosowanych przez przedstawicieli wszystkich dziedzin sztuki.
Import oryginaléw malarstwa i rzezby nie mial juz podobnego znaczenia, ze wzgledu
na swe ograniczone rozmiary oraz gromadzenie wigkszosci sprowadzanych dziet w r¢-
kach prywatnych, jakkolwiek znamy przyklady wykonywania w Polsce kopii wedlug
malowidel obcych. Zawiodla niestety metoda wysylania za granice polskich stypendy-
stow. Budowa silnego $rodowiska miejscowego wymagataby akcji na o wiele wigksza
skale oraz stworzenia w samym kraju wlasciwych warunkéw zdobywania i wykony-
wania zawodow artystycznych. Funkcje te powinna byla spelnia¢ akademia, ktéra jed-
nak, pomimo pewnych projektéw za czaséw Stanistawa Augusta, nie zostala stworzo-
na az do konca istnienia pierwszej Rzeczypospoliej.

Dobdér zrédel inspiracji, do ktérych siegano odpowiadal w zasadzie europejskiemt
znaczeniu poszczeg6lnych centréw. Obok tradycyjnej dominacji Wioch, w sztuce pol-
skiej epoki baroku znalazly odbicie rozkwit malarstwa flamandzkiego i holenderskiego
oraz rosngca pozycja sztuki francuskiej. Warte osobnego podkreslenia jest rysujace si¢
od poczatku w. XVIII wzmocnienie samodzielnosci regionu srodkowoeuropejskieg®
i wielka w tym czasie rola wzoréw naplywajacych z terytoriow habsburskich i polu-
dniowoniemieckich. Rola poszczegdlnych centréw zagranicznych byla przy tym zréz-
nicowana, tak z punktu widzenia rysujacych si¢ odrebnosci wewnatrz kraju, jak po-
szczegblnych dziedzin sztuki. W ten sposob Krakéw az do konca epoki baroku
preferowal wzory rzymskie. W Wielkopolsce wazna role odgrywaly sasiedzkie kontakty



ze Slaskiem. We Lwowie w w. XVII silnie zaznaczyly si¢ zwiazki z o§rodkami niemiecki-
mi Slqska i Prus, w w. XVIII za$ — z terenami monarchii habsburskiej. Warszawa w. XVIII
najsilniej odczuta obecnoéé elementu saskiego. W Wilnie i na calej Litwie rozwinela si¢
W w. XVIII szkota architektoniczna wykazujaca uderzajace, do konca zreszta nie wyja-
$nione analogie z architektura rokokowa Bawarii. Osobne wreszcie miejsce zajmuje
Gdansk, lezace w granicach Rzeczypospolitej aktywne centrum kulturalne o charakte-
rze w pelni europejskim, powiazane gesta siecia kontaktow z calym poinocnym regio-
nem kulturowym na wybrzezach Morza Péinocnego i Baltyku.

Achitektura, ktéra w w. XVII szla gléwnie za wzorami wloskimi, w nastepnym stu-
leciu rozszerzyta krag swych inspiracji 0 wzory francuskie i $rodkowoeuropejskie.
Rzezba, w w. XVII w. glownie wloska, w w. XVIII dokonata bardzo silnego i bardzo
plodnego zwrotu w kierunku tradycji srodkowoeuropejskich. Malarstwo charakteryzo-
walo si¢ pewna réwnowaga inspiracji wioskich i poénocnych. W rzemio§le artystycz-
nym, jak to juz dwukrotnie wspomniano, odnajdujemy silne wplywy niemieckie
1 wschodnie.

Spogladajac na problem zwiazkow polskiej sztuki barokowej z Europa z punktu
Wwidzenia ich zaplecza spotecznego dochodzimy do whniosku, ze glowna role odegrat tu
mecenat warstwy magnackiej, co zreszta w pelni odpowiada oligarchicznemu uklado-
Wi stosunkéw w kraju. Mecenat krolewski, wobec ograniczonych mozliwosci finanso-
wych elekcyjnych wladcow, nie tylko nie mial mozliwosci przewyzszenia sumy poczy-
nan magnackich, ale niejednokorotnie ustepowal fundacjom poszczegolnych osob
Prywatnych. Magnaci dysponowali koniecznymi ¢rodkami ekonomicznymi oraz byli
istotnie zainteresowani kultywowaniem kontaktow z Zachodem. Fundacje artystyczne
podnosity prestiz tej warstwy nie tylko poprzez swg skale i klase artystyczna. Przejmo-
Wanie stylu zycia zachodniej arystokracji wraz z jego oprawa artystyczng stanowilo
Wyraz dazenia magnaterii do odréznienia si¢ od sarmackich mas szlachty i usankcjono-
Wwania swej przewagi.

Kosciol, oprécz opisanej wyzej roli zakonow, wzigl stosunkowo niewielki udzial
w interesujqcych nas procesach. Oczywiscie, W sztuce polskiej znajdowaly odbicie zja-
wiska charakterystyczne dla Kosciola jako calosci, jak realizacja postanowien soboru
trydenckiego, wprowadzanie kultu nowych $wietych, czy nowych typow nabozenstw.
Kosciot jako instytucja byt jednak zainteresowany przede wszystkim Scisle ideowaq stro-
N3 tych zagadnien, nie ingerujac w zasadzie w szczegOly ich oprawy artystycznej. Me-
cenat zamoznego duchowienstwa, z biskupami na czele, nie roznil sie w istotny spos6b
od podobnych dziatan magnatow $wieckich. '

i Jak wynika z powyzszego przegladu, sztuka polska epoki baroku zywila si¢ wzora-
HTI europejskimi. Z drugiej jednak strony, wlasnie Polska byla najdalej na wschod wysu-
Nigtym regionem, w ktorym kultura barokowa zostala zasymilowana w sposob orga-
Niczny. Réznorodnosé zrédel inspiracji i specyfika warunkow lokalnych sklada si¢ przy
tym na obraz pelen barw i bogactwa. Polska nie whniosla do europejskiej sztuki baroko-
Wej rozwigzan wytyczajacych kierunki uniwersalnego rozwoju. Obok wielu dziet do-
brej Klasy stworzyla jednak pewne zjawiska oryginalne, jak chocby bardzo wczesne
WProwadzenie do kultury barokowej elementéw wschodnich, czy specyficzne odmia-
Ny malarstwa portretowego, zwigzane z sarmackimi obyczajami pogrzebowymi. W pa-
Noramie europejskiego baroku nie powinno si¢ 0 tych osiggnieciach zapominac.
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