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Bernhard Hoetger

Geboren 1874 in Dortmund-Hoérde/Westfalen, gestorben 1949 in Beatenberg, Schweiz

Neben Maillol, Lehmbruck und Brancusi gehort Bernhard Hoet-
ger zu den wichtigsten Erneuerern in der Skulptur nach Rodin,
das heiflt zu den Wegbereitern des Expressionismus und der
Moderne. Innerhalb der schriftlichen Zeugnisse Hoetgers, die
er teilweise als expressionistische Pamphlete veroffentlichte,
gehort »Der Bildhauer und der Plastiker 1919, zu seinen auf-
schluBreichsten Essays, von Kasimir Edschmid 1920 in die
fir den ganzen Expressionismus bedeutsame Textsammlung
'Schopferische Konfession« aufgenommen. Darin heift es:
»Kunst ist Welt, ist umfassend, ist Ganzheit, ist GOTT. Der
Kiinstler ist Liuterungsgefi schonster und grauenhaftester
Erlebnisse, erschreckender Asthetiker, Tanzer auf Totenfeldern,
ein Filter, ein Entgifter. Die Kunst schafft das ethische Gehirn,
wird Kraft ... Die Bildhauerei als Kunst ist monumental ... Die
Plastik als Kunst ist rhythmisch, ist offene Leidenschaft .. .<'
Einerseits belegen diese Satze den Einflu der Asthetik Nietz-
sches, andererseits die ethische Komponente des Expressionis-
mus, die Synthese aus Ethos und Eros in der Kunst der Jahre
vor und nach 1914, die auch Autoren wie René Schickele,

Fécondité, 1904. Bronze, Hohe 48 cm. Bremen, Sammlung Roselius

Abb.1

E. von Sydow, Willi Wolfradt und Alfred Kuhn betonten.?
Expressionismus war alles andere als ein Formexperiment blof
asthetischer Natur; er war vielmehr der Wille zur Erneuerung
des Menschen und der maroden Gesellschaft. In seinen Ab-
schnitten >Weltenwende« und >Goethe und Tolstoi< hat Kuhn
dies dargelegt. Drittens belegen Hoetgers Sétze seine Bewuf3t-
heit von der Differenz zwischen der malerischen Gesetzen
verbundenen Plastik (die Transitorik und Momentaneitit
ermoglicht) und der auf die grofe geschlossene, blockhafte
Form verpflichteten Skulptur (die aus der Meifeltechnik kommt
und anti-transitorisch ist, verdichtet zu symbolhafter Gestalt).?
Und viertens verweist uns Hoetgers Charakterisierung der Pla-
stik als rhythmisch und offene Leidenschaft auf den das spite
19.Jahrhundert beherrschenden Meister Rodin und seinen um
und nach 1900 dominierenden Einflu.* Denn auch Hoetger
gehort zu denjenigen Plastikern am Beginn des 20.Jahr-
hunderts, wie Edwin Scharff, Brancusi, Lehmbruck, Bourdelle,
Kolbe, Albiker, Haller u.a., die in Rodins Bann gerieten.

Als Meisterschiiler von Karl Janssen studierte Hoetger vor
Lehmbruck an der Kunstakademie Diisseldorf, blieb jedoch nach
einer Paris-Exkursion mit dem Kunsthistoriker Paul Clemen im
Jahre 1900 zur Weltausstellung und Rodin-Retrospektive® aus
Begeisterung fiir die Stadt und fiir Rodin in Paris. Unter drmsten
Verhiltnissen schuf Hoetger eine Reihe von meisterhaften Pla-
stiken zwischen 1901 und 1904 (L'Aveugle, Fécondité; Abb.1),
in denen er sich ganz dem Vitalismus und dem transitorischen
Stil der Plastik in Bronze bei Rodin hingab. Die Gruppe der
Blinden zeigte Hoetger 1901 im Salon der Société des Artistes
Indépendants. Er lernte Julius Meier-Graefe kennen. Stilistisch
von Rodin beeinflult, thematisch aber vom Realismus des Bel-
giers Meunier, schuf er Arbeiterfiguren, die in Paris bekannt
wurden. Zusammen mit Carl Milles griindete er die Société des
Artistes Réalistes Internationals.. Der sozialkritische Zeichner
Théophile Steinlen vermittelte Hoetger die Mitarbeit an der
Zeitschrift >LAssiette au Beurres er erhielt im Oktober 1903
eine Sondernummer mit dem Titel \Dur Labeur<. Karl E. Osthaus
lernte Hoetger kennen und richtete ihm in Hagen die erste
Einzelausstellung ein.® Im 1903 gegriindeten >Salon d’ Automne:
stellte Hoetger in der zweiten Ausstellung (Herbst 1904) die
Biiste Fruchtbarkeit aus; ferner entstand die durch Picassos Rosa
Periode beeinflute Gruppe eines stehenden Liebespaares.” Im
Jahre 1905, nach der Heirat mit Helene (Lee) Haken entstanden
die beiden entscheidenden Skulpturen Bildnis Lee Hoetger und
der schone Elberfelder Torso; Hoetger zeigte sie im Salon d'Au-
tomne, wo sie neben Maillols Fernme, (La Méditerranée) stan-
den; 1907 fanden Elberfelder Torso und Maillols hockende Femme
wieder in einem Raum von Peter Behrens auf der Internationa-
len Kunstausstellung in Mannheim zusammen. Im Pariser
Herbstsalon sah sie Rodin, und er lobte Maillols und Hoetgers
Plastiken in seinem Interview mit Louis Vauxcelles fiir »Gil Blas«
(1905) auf eine Weise und mit Worten, die die neue Wende



Abb.2 Relief im Platanenhain, 1911-14. Stein. Mathildenhéhe, Darmstadt

in der Skulptur zur frihexpressionistischen Formensprache, zu
beruhigter Statuarik und zu blockhafter Verdichtung ahnen lie-
Ben: »Hoetger fand den Weg, den ich suchte, und ware ich nicht
ein alter Mann, ich wollte diesen Weg gehen, den Weg zum
Monumentalen, der der einzig richtige ist.<®

Damit erweist sich das Jahr 1905/06 auch von der Seite
her als Schliisseljahr: es ist ein Jahr vor der grofen Gauguin-
Retrospektive (4. Exposition Salon d’Automne), es ist die Kon-
frontation Rodin—Hoetger, es ist das Jahr der Vollendung der
Mediterranée durch Maillol, von der Harry Graf Kessler eine
Steinfassung bestellen sollte, und es ist die definitive Griindung
der Gemeinschaft Briicke« im nietzscheschen Sinne in Dresden
(Heckel, Kirchner, Pechstein, Schmidt-Rottluff).°

Diese Fakten und kiinstlerischen Ereignisse liegen somit vor
der Wende Picassos zur primitiven Form (Téte de Femme, Selbst-
bildnis, 1906, Demoiselles d’Avignon, 1907)*° und vor Brancusis
Abwendung von Rodins Stil, die Brancusi erst nach 1907 voll-
zieht (La Priére fiir ein Grabmal, vollendet 1910). Die Gemalde
von Paula Modersohn-Becker gehoren unbedingt auch in dieses
Spektrum der Formenvereinfachung und Ausdruckssuche,
ebenso die Bilder des naiven Zollners Henri Rousseau, der 1905
im Herbstsalon mit drei Arbeiten vertreten war. Hoetger und
Picasso kauften Bilder von ihm.™*

Hoetgers Uberwindung des rodinschen Bronze-Stils, seine
Besinnung auf die dichte, knappe Form (Léicheln und Gedanken-
flug, 1906), auf strenge MeifBelarbeit aus dem Block (Biiste Lee
Hoetger, Marmor 1905) und die Rezeption exotischer, »primiti-
ver« Formen durch Kenntnis der Kunst der Naturvélker und der
Malerei und Plastik von Paul Gauguin, diese Besinnung erfolgte
also vor Brancusi bereits 1905. Dabei muf8 die Kenntnis der
Plastik Maillols und der Kunst Gauguins eine wichtige Rolle
gespielt haben. Maillol und Hoetger lernten einander 1904 oder
1905 kennen, da beide ihre neuen Werke im avantgardistischen
Salon d’Automne zeigten, in dem auch Bilder der >Fauves, von
Redon und Kandinsky sowie die Plastiken von Bourdelle zu
sehen waren.?

Die beiden weiblichen Typen, Léicheln und Gedankenflug, von
1906, der Elberfelder Torso von 1905 und der 1909 geformte
Darmstidter Torso (Auftrag des E. von der Heydt) haben Hoet-
ger bekannt gemacht. 1907 verla@t er Paris, um sich in Deutsch-
land aufzuhalten. Es entstehen tiberwiegend Kunstgewerbe-
Objekte und Mébel. 1910 wird in Elberfeld der sog. Gerechtig-
keits-Brunnen (Auftrag E. von der Heydt) aufgestellt. Zuvor
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hatte Hoetger das Grabmal der mit ihm befreundeten Malerin
Paula Modersohn-Becker, die 1907 gestorben war, fiir den
Friedhof in Worpswede ausgefiihrt. Im September 1910 stellt
er bei Kandinsky und Marc auf der zweiten Ausstellung der
'Neuen Kiinstlervereinigung Miinchen« sechs Plastiken aus.
1911 erhilt er die Berufung an die Darmstéadter Kiinstler-Kolo-
nie. Fiir die Mathildenhohe schafft er 1911-1914 die vier groRen
Reliefs mit Figurenfriesen fiir den Platanenhain (Abb.2).** Die
meisten dieser Werke markieren einen lyrischen Expressionis-
mus, in den sich fortan mehr und mehr exotische Elemente
und Formen der Primitiven Kunst mischen: Hoetger studiert
sowohl die romanische und gotische Skulptur als auch die Kunst
der Neger und des Fernen Ostens. Die Adaption der kubischen
Formen der Negerplastik lag ohnehin seit um 1907 in der Luft;
Carl Einsteins Buch >Negerplastik« von 1915 impliziert bereits
eine gewisse Kritik der Primitiven-Mode.**

Der Ausbruch des Krieges hat sich in Hoetgers Schaffen
— im Gegensatz zu Lehmbruck — nicht prigend ausgewirkt.
Hoetgers Kunst erreicht einen Hohepunkt mit der agyptisieren-
den Biiste der Tanzerin Sent M'Ahesa (1917, Bronze vergoldet),
die ihrerseits belegt, da die fithrenden Expressionisten keines-
wegs die Gestalt des Menschen aufgegeben, wenn auch zum
Teil einer »déformation« (André Salmon) unterworfen haben.
Dabei handelt es sich um eine Deformation aus Phantasie und
Gefiihlsiiberschuf, aus Willen und visionarer Emotion. Bei
Hoetger kommt vor allem als starkes Element die Anverwand-
lung exotischer oder agyptischer Formen hinzu. Dies trifft

Abb.3

Porphyr. 1933 von den Nationalsozialisten zerstort

Pieta fiir die Gefallenen der Novemberrevolution, Bremen, 1919-22.
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Abb.4  Friedensmal: Niedersachsenstein, 1915-22. Ziegel. Worpswede

auch auf spateren Skulpturen zu. Hier ist besonders die fiir die
gefallenen Arbeiter und Soldaten der Novemberrevolution in
Bremen konzipierte Pieti zu nennen (Abb.3). Im Jahre 1919
widmet Hoetger diese Gruppe der Bremer Arbeiterschaft und
ihrem Rat und fiihrt sie bis 1922 in Porphyr aus. Sie wird auf
dem Friedhof zu Bremen-Walle aufgestellt."* Die NS-Biirokratie
hat sie 1933 zerstoren lassen. Hoetger engagierte sich 1919 fiir
die sozialistischen Ziele der Revolution, trat der »November-
gruppe« bei, deshalb auch galt er den Nationalsozialisten als
besonders hassenswert.

Die Pieta fiir die Bremer Arbeiter ist ein expressionistisches
Denkmal, wie es nur wenige gab. Sie realisiert eine schmerzens-
reiche Muttergestalt, die ihren toten Sohn — einen jungen
Arbeiter — klagend vorweist. Das christliche Motiv der Pieta
wird, wie auch bei Lehmbruck, dem Ausdruck des zeitgendssi-
schen Leids anverwandelt.’® Aber Hoetger schuf ein zweites
expressionistisches Denkmal fiir Gefallene, namlich fiir die
Kriegstoten der Gemeinde Worpswede, den gliicklicherweise
von den Nationalsozialisten nicht zerstorten Niedersachsenstein
(Abb. 4). Aus Ziegelsteinen aufgemauert, quasi ein riesiger Vo-
gel, der sich iiber die Landschaft erhebt, ist dieses Friedensmal
ein expressionistischer Phonix.?” Der erste Entwurf stammt aus
dem Jahre 1915, die Ausfiihrung erfolgte bis 1922.

Seinem Engagement fiir die sozialen Fragen seiner Zeit ent-
sprechend und als einer der fiithrenden Plastiker und

Kunstgewerbler seiner Epoche kann man Hoetger auch in ande-
ren Projekten erkennen. Um 1916/17 entwirft er die Anlage
einer Fabrik und Arbeitersiedlung fiir den Fabrikanten Bahlsen,
die TET-Stadt.® Und 1927 erhilt er den Auftrag, die Fassade
des Volkshauses zu Bremen mit Figuren zu schmiicken (Abb. 5);
es wird sein Denkmal der Arbeit. 1928 vollendet er die acht
Gestalten, ein Zyklus der Lebensalter: alte und junge Menschen,
ausgemergelte Arbeiter, einen erwachenden Arbeiter und einen
Mann mit Kind. Im Gegensatz zu den idealisierenden Konzep-
tionen fur Arbeiter-Denkmaler, wie sie das spate
19.Jahrhundert hervorbrachte (Dalou, Meunier, Rodin, Bou-
chard und Lehmbruck), thematisiert Hoetger, wie Kathe Koll-
witz, die Ausbeutung des Arbeiters durch die kapitalistische
Industrie.’® In den Figuren fiir das Volkshaus Bremen sind alle
Formen der Negerplastik und Agyptens zugunsten eines neuen
Realismus tiberwunden. Lediglich, da8 die Gestalten nicht in
Kleidern auftreten, sondern in zeitloser Nacktheit, verbindet sie
partiell mit der expressionistischen Gestaltung.

Im Jahre 1933 wurden die Figuren von den Nationalsoziali-
sten zerstort, Hoetger als >entartet« diffamiert und 1936 im SS-
Organ >Schwarzes Korps« scharf angefeindet. Jahrelang wurden
lediglich Kleinbronzen von den Volkshaus-Figuren in der Bre-
mer BottcherstraBe aufbewahrt und ausgestellt. Aber zum
100. Geburtstag Hoetgers beschlof} der Senat von Bremen, den
Zyklus der >miserables< zu rekonstruieren: 1979 wurde dieser
Zyklus des »Lebens unter dem Stigma der Arbeit« wieder am
ehemaligen Gewerkschaftshaus angebracht.2°

Zum Abschlu sei zitiert, was C.E. Uphoff im Geist des
expressionistischen Jahrzehnts, 1919, iiber Hoetger schrieb und
was heute noch signifikant ist: »Eine neue Menschheit wird
heraufkommen, das heif3t: ein neuer Geist will kommen. Denn
Mensch sein, heifst geistig sein ... Durch den Geist vermag der
Mensch Neues, Niedagewesenes zu erzeugen und zu gestalten.
... Der neue Menschengeist driangt nach Gemeinschaft.«*!

Die Idee des neuen Menschen und der neuen Gesellschaft
war zu jener Zeit die Synthese aus Sozialismus und Christen-
tum, wie sie Tolstoi, ihr Ahne, vollzogen hatte. In der 1919
erschienenen Broschiire »An alle Kiinstler!« hat es Ludwig Meid-
ner leidenschaftlich ausgerufen: »Denn es geht um den Sozialis-
mus — das heift: um Gerechtigkeit, Freiheit und Menschenliebe!
—um Gottes Ordnung in der Welk.« DiS:

Abb.5 Gewerkschaftshaus-Volkshaus, Bremen, 1928, mit realistischen
Skulpturen von Hoetger auf der Vorderansicht
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54
Alter Mann, 1928; um 1970 gegossen

Bronze

64x22,9x19 cm

Privatsammlung

Die als Kat. 55, 57, 58, 59 gezeigten Bronzefiguren aus der
Nationalgalerie Berlin sowie zwei weitere Figuren aus Dort-
mund wurden als Vorbild zur Herstellung der groeren
Figuren benutzt, die 1928 am Gewerkschaftshaus-Volks-
haus in Bremen aufgestellt worden sind. Nachdem sie von
den Nationalsozialisten zerstért worden waren, ersetzte
man sie 1979 durch Kopien. Alter Mann und Miider Arbeiter
mit gekreuzten Armen (Kat.56) wurden um 1970 in Dort-
mund nach den Originalbronzen neu gegossen.

55
Alte Frau, 1928

Bronze

61x23x21 cm

Staatliche Museen Preuischer Kulturbesitz,
Nationalgalerie Berlin

Auf dem Sockel bezeichnet »Hoetger« und »A. Bischoff
Diisseldorfe. Siehe Kommentar zu Kat.54

Miider Arbeiter mit gekreuzten Armen,
1928; um 1970 gegossen

Bronze
66,3x23,2x27 cm
Privatsammlung

Siehe Kommentar zu Kat. 54



57

Arbeiter mit Kind, 1928

Bronze

77x20x26 cm

Staatliche Museen Preufischer Kultur-
besitz,

Nationalgalerie Berlin

Auf dem Sockel bezeichnet sHoetger« und »A. Bi-
schoff Diisseldorf«. Siehe Kommentar zu Kat. 54

58
Junges Midchen, 1928

Bronze

76x16x17 cm

Staatliche Museen Preufischer Kultur-
besitz,

Nationalgalerie Berlin

Auf dem Sockel bezeichnet sHoetger« und »A. Bi-
schoff Diisseldorfe. Siehe Kommentar zu Kat. 54
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59
Jiingling, 1928

Bronze

70x22x19 cm
Staatliche Museen Preufischer Kulturbesitz,
Nationalgalerie Berlin

Auf dem Sockel bezeichnet sHoetger« und »A. Bischoff Diisseldorfe.
Siehe Kommentar zu Kat. 54



