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MARIA POPRZECKA

Wizerunek mistrza

W roku 1787 ukazala sie powies¢ Johanna Jacoba Heinsego Ardinghello,
czyli szczesliwe wyspy. Ta fantastyczna historia o renesansowym l'uomo
universale, wyposazonym we wszelkie mozliwe (nie tylko artystyczne)
talenty, jest — obok pierwotnej wersji Lat nauki Wilhelma Meistra
Goethego (1778 - 1785) — jedna z pierwszych ksigzek, ktére zapoczatko-
waly nowy tematycznie gatunek powiesci, a mianowicie powies¢ o ar-
tyscie 1. Gatunek ten rozkwitt w romantyzmie, odzyl z nowa silg u schyt-
ku wieku, a i dzi$ nie zostal zapomniany. Z tych samych lat, co pierw-
sze Kiinstlerromane, datuja sig¢ obrazy, ktore takze zdaja sie tworzyé
nowy ikonograficzny rodzaj, a ktére za temat majg réwniez sceny z zy-
cia artystow. O ile jednak powiesci o arty$cie — jak np. przytoczone tu
dzielta Goethego czy Heinsego — przedstawiajg czesto dzieje artystow
fikcyjnych, to obrazy, o ktérych bedzie mowa, odwotuja sie do postaci
historycznych, do artystow stawnych i znanych, do wielkich mistrzéw .
dawnych. Sa jakby malowang biografika artystyczna. Inne tez, niz koleje
powiesci o artyscie, byly dzieje tego tematycznego gatunku. Jednym
z wczesniejszych dziet tego typu byl wystawiony na paryskim Salonie
w roku 1781 obraz Frangois Ménageota Leonardo da Vinci umierajqcy
w ramionach Franciszka I (il. 1). Zarzucona w latach Rewolucji, teraty-
ka ta powraca na Salony napoleonskie. Podejmowana najchetniej przez
malarzy francuskich w romantycznej 1 pot. XIX w., byla tez popularna
w malarstwie niemieckim 2, wloskim 3, znikla wraz z historyzmem, by
niespodzianie powroéci¢ raz jeszcze w rysunkowych zartach starego Pi-
cassa, gdzie wérod niezliczonych wariantéw wyobrazen ,artysty z mo-
delem"” odnajdujemy rafaelowski beret (il. 2), rubensowska broédke (il 3),
velazquezowskie wasy i kostium hiszpanskiego granda (il. 4).
Przedmiotem tego artykulu beda obrazy wystawione na paryskich
Salonach w latach 1800 - 1850 4. Graniczne lata przyjete sa oczywiscie
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1. F. G. Ménageot Leonardo da Vinci umierajqcy w ramionach Franciszka I, 1781,
Musée de 1'Hotel de Ville, Amboise

umownie, cho¢ date koncowag wyznacza jeden z najwazniejszych obra-
zO6w o tej tematyce — Michat Aniot w swojej pracowni Delacroix. Przy-
jeto je nie tylko dlatego, ze byl to i czas, i miejsce najwiekszej popu-
larnosci malowanej biografiki. Wobec trudno$ci heurystycznych, zna-
nych wszystkim badaczom sztuki XIX w., tego ,nieznanego stulecia" 5,
salonowe livrets ¢ daja rzadka sposobnos¢ do spojrzenia na calos¢ arty-
stycznej produkcji wybranego czasu i $rodowiska, przynajmniej w jej
tematycznym zakresie. I chociaz nieznane pozostaja losy wiekszosci
cytowanych tu obrazow, ktére na ogét wyszty spod reki artystow mniej-
szej miary, to obszerne eksplikacje, jakimi opatrzono je w salonowych
katalogach, pozwalaja na odtworzenie biograficznych formul i potocz-
nych wyobrazen, takiego wizerunku dawnego mistrza, jakim go widzieli
i przedstawiali romantyczni wielcy i mali mistrzowie.

Badania nad biografika 7 od dawna wskazywaly na szczegélne zna-
czenie wigzane z dziecinstwem i mlodoscia bohatera, widziang jako pre-
historia zycia, okres przesadzajacy o przeznaczeniu badz jako zapo-
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wiedz przysztej osobowosci, loséw i charakteru. Dziecinstwa artystow
dotyczy tez bardzo znaczna cze$¢ omawianych obrazéw 8. Najwiecej
z nich przedstawia Giotta jako pastuszka rysujacego powierzone jego
opiece zwierzeta, w ktérym Cimabue odkrywa talent i bierze do siebie
na nauke. W badanym materiale jest to w ogole temat majpopularniej-
szy, majacy najwiecej realizacji (kilkana$cie w przeciagu poétwiecza).
Fragment CzysScca Dantego, w ktorym mowa o tym, jak Giotto przycmie-
wa staweg Cimabuego, stuzacy tam za exemplum morale — przyktad
proéznej i przemijajacej stawy — stal sie przestanka stworzonej przez ko-
mentatorow legendy, otwierajacej ngenealogiczny cigg' malarstwa wtos-
kiego, legendy, ktéra rychto stala sie¢ wspdlng wiasnoscia zywotopisa-
rzy. Odnajdujemy ja jeszcze w biografiach artystow nowoczesnych, jak
Segantiniego (nb. powtarzang tam wbrew protestom krewnych artysty)
czy rzezbiarza Mestrovica 9. Popularnos¢ i uporczywosc tego watku ttu-
maczy fakt, ze zawarte sa w nim wszystkie podstawowe elementy za-
korzenione w biografice od antyku, a siegajace mitycznych zZrédel: cu-
downe dziecko niskiego pochodzenia, przypadkowe odkrycie, nawans
spoteczny' bedacy tego odkrycia skutkiem, wzajemny stosunek ucznia
i mistrza 19. Chociaz odkrycie Giotta przez Cimabuego jest tematem naj-
czestszym, warianty tego motywu sa bardzo liczne, ten sam schemat
obrasta w coraz to inne anegdotyczne realia. Oto maty Rembrandt pod
opieka siostry udaje si¢ do Leydy po nauke¢ u van Zvaanenburga. Nie-
daleko miasta obie sieroty 1! spotykajg swego mistrza, ktéremu dziew-
czynka, nie rozpoznajgc go, zwierza cel wedréwki. W dalszej wspdlnej
drodze mijajg kuznie. Rembrandt zafascynowany zywa gra $wiatet wyj-
muje oléwek i szybko szkicuje scene. ,Nie idzcie dalej — rzecze ma-
larz — jam jest van Zvaanenburg, przyjmuje¢ twego brata do swej pra-
cowni i przepowiadam, ze pewnego dnia bedzie on slawnym malarzem.,
chlubg swego kraju'" 12 (H. Holfeld 1842).

Proroctwo przyszlej stawy bardzo czesto towarzyszy odkryciu: Pous-
sinowi, ktéry jako dziecko rysuje na Scianach szkoly w Les Andelys
(P. N. Bergeret 1825, R. Aiffre 1845; il. 5, 6) przyszlg slawe przepowiada
Quintin Varin (A. Boisselier 1836). Podobnie Perugino — przedstawio-
nemu mu przez ojca Rafaelowi (H. Déherain 1827). Odkrycie moze na-
stapi¢ juz w pracowni mistrza, tak np. Lorrain pozostajgcy w stuzbie
u Tassiego zostaje zaskoczony przy kopiowaniu obrazu swego chlebo-
dawcy (H. Valton 1844). Odkrywca przesadzajacym o dalszym losie mo-
ze byé, obok stawnego mistrza, takze ktos mozny, wielki pan. Ten wa-
riant szczegdlnie uwydatnia moment wyniesienia w spotecznej hierar-
chii, jaki lgczy sie¢ z odkryciem talentu: pietnastoletni Rafael przedsta-
wiony ksieznej Urbino dostaje od niej list polecajacy do Perugina
(A. Menjaud 1824); Lawrence, syn oberzysty popisujacego sig przed gos$¢-
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2. P. Picasso, akwaforta, 1968

3. P. Picasso, akwaforta, 1968

4, P. Picasso, akwaforta, 1968



5. P. N. Bergeret Dziecinistwo
Poussina, 1825, litografia

6. R. Aiffre Dziecinistwo
Poussina, 1845 (wg ,Journal
des Artistes')



7. H. Baron Dzieciristwo Ribery, 1841 (wg Album du Salon 1841)
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mi zdolno$ciami syna, wzbudza zainteresowanie czlonka parlamentu,
ktéry zabiera go do Londynu i zajmuje artystyczng edukacja (M.-E.
Caré 1845); Canova, sierota po kamieniarzu, zatrudniony w domu we-
neckiego patrycjusza Giovanniego Faliero, daje pozna¢ swéj talent dzie-
ki rzezbie lwa wykonanej w bloku masta (E. Pingret 1844). Nieporéwna-
nie rzadziej podejmowany bywal inny wariant mlodosci bohatera —
pokonywania przeciwnosci na drodze przeznaczenia. Przykladem moze
by¢ obraz przedstawiajacy mlodego Poussina uchodzacego z Les Ande-
lys przed przesladowaniami (C. Renoux 1822). Czestsze sg wyobrazenia
cudownego dziecka, budzacego podziw réwiesnikéow lub otoczenia, ktore
zarazem okresla charakter jego przyszlej tworczosci: Veronese nazywa-
ny przez dzieci Segnor Maestro (M.-E. Caré 1845), Callot malujacy ban-
de Cyganow (Ch.-A. Debacq 1844, M. Hugues 1844) czy rysujacy wsrod
matych oberwancow Ribera (H. Baron 1841; il. 7).

Kolejna doniosta sprawa milodosci artysty jest jego zwiazek z mi-
strzem. Zawarty u Dantego vanitatywny motyw zac¢mienia glorii sta-
rego mistrza przez slawe miodego ucznia malowana biografika tlumi
na rzecz idei kontynuacji warsztatowej czy artystycznej tradycji, prze-
kazywania wiedzy, narastania i gromadzenia doswiadczen. A wiec, Mi-
chat Aniotl studiuje freski Masaccia zachgcany przez swego mistrza
Ghirlandaja (A. Harlé 1838), Rafael uczy zasad perspektywy Fra Barto-
lommea (T. Marzocchi di Bellucci 1833 i 1841), Gaspar Poussin wraz
z Claudem Lorrain stucha wskazowek swego stryja Nicolasa (E. Perrin
1847; J.-B. Leloir 1861; il. 8) itd. — przyklady mozna mnozy¢. Zdarza
sie, ze mtody artysta daje wyraz szczegdélnego hotdu dla mistrza: oto
miody Poussin oglada wyrzucong na strych Komunie $w. Hieronima Do-
menichina. Zaskoczony przy tym przez starego, pozostajacego w nielas-
ce malarza, caluje jego reke, ktora stworzyla takie arcydzieto (C. L. Re-
vest 1824). Ale takze mistrz moze darzy¢ ucznia wyjatkowym uczuciem:
Rubens (nb. najszczodrzej wyposazany przez biograféw w cnoty wiel-
kodusznosci) darowuje konia z rzedem Van Dyckowi udajacemu sig
do Wioch (P. J. Van Brée 1814). Sceny z zycia innych malarzy holen-
derskich i flamandzkich byly tradycyjnie dziedzing rubasznego humoru
oraz anegdot o niewyszukanej pikanterii. Tak jest i w zakresie tego
tematycznego watku. Mamy wiec sceng, w ktorej lekarz wyjawia van
Goyenom charakter zwigzku, jaki laczy ich corke z uczniem van Goye-
na — Janem Steenem (J. Ceirnaert 1845). Wreszcie, jesli zachodzi
prawdziwy konflikt miedzy mistrzem a uczniem, to jest on raczej cha-
rakterologicznej niz artystycznej natury. Oto Pater uciekl z pracowni
Watteau, nie mogac znies¢ trudnego usposobienia mistrza. Ten, przed
$miercig chcgc cho¢é w czeéci naprawi¢ swoje postgpowanie, udziela
uczniowi ostatnich wskazéwek (C. Crank 1845). Ale i ten wariant
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8. J.-B. Leloir Claude Lorrain i Gaspar Poussin stuchajqcy wskazéwek Nicolas:
Poussina, 1861 (wg ,Magazin pittoresque' 1861).

w gruncie rzeczy sprowadza sie do dominujagcej w tej grupie przedsta-
wien idei spadkobrania dziedzictwa artystycznego, cedowania umiejet-
nosci — nawet wbrew przeciwnosciom — w obliczu Smierci.

Awans spoteczny artysty zwykle dokonuje si¢ wraz z odkryciem ta-
lentu, wtedy gdy pastuszek dostaje sie¢ do pracowni slynnego mistrza.
Istnieje wszakze odmiana tego motywu, takze wywodzaca si¢ z biogra-
fiki antycznej — zmiany zawodu z czysto rekodzielniczego na artystycz-
ny (Lizyp z kowa_la stal sie rzezbiarzem, Erigonos z rozcieracza farb —
malarzem) 3. I ten watek przejela biografika nowozytna, i on zilustro-
wany zostal w biografice malowanej: piekarz Cresbéke, towarzysz hula-
nek Brouwera. porzucil swo6j fach dla malarstwa .i niemal doréwnat
swemu mistrzowi, ktérego nasladowal w obyczajach" * (M.-E.-T. Jour-
net 1845).

Heroizacja artysty dokonywana w biografice osiaga swe apogeum
w ukazujacym dojrzalego tworce temacie ,artysta i wltadca”. Starozyt-
ny wzor wladcy — przyjaciela artystéw (Plutarch o Peryklesie), badz
wladcy odwiedzajacego tworce w pracowni (Apelles malujgcy Campas-
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pe i Aleksander Wielki) — biografika nowozytna powtarza w bardzo
réoznych obsadach: Karol V i Tycjan (Ridolfi), Maksymilian I i Diirer
(van Mander), papiez Klemens VII i Michat Aniot (da Hollanda), Ju-
liusz II i Rafael (Vasari)!® — by ograniczy¢ sie do najglosniejszych.
Zrownanie artysty z wtadca, czego najdobitniejszy przykiad w biografi-
ce nowozytnej dat Carlo Ridolfi w anegdocie o Karolu V podnoszgcym
pedzel Tycjanowi!%, to jeden z aspektow idei ,boskiego artysty'. Jest
to wszakze nie jej aspekt teoretyczno-filozoficzny, lecz spoteczny. Uka-
zuje artyste nie jako jednostke obdarzong boska czy boskiego pocho-
dzenia mocag tworcza, ktéra wynosi go ponad zwykla cztowiecza kondy-
cje, lecz jako czlonka ludzkiej zhierarchizowanej spoteczno$ci. Wlasnie
ten temat, akcentujgcy spoteczng range artysty, doczesny i posmiertny
tryumf twoércy otoczonego szacunkiem papiezy, cesarzy i ksigzat —
byl z najwiekszym upodobaniem podejmowany przez malarzy, obrazu-
jacych sceny z zycia swoich poprzednikéw. Wsréd licznych realizacji
tego motywu wyraZznie rysuje sie¢ kilka jego wariantow: zamoéwienie
dziela przez wladce, ogledziny ukonczonej pracy, wiladca odwiedzajacy
artyste w pracowni, artysta przyjmowany na dworze. Kazdy z tych
wariantow dawal mozliwo$¢ — czesto wykorzystywang — umieszcze-
nia sceny giéwnej na tle zbiorowego portretu artystow lub innych zna-
komitosci owych czaséw. I tak Franciszek I zleca swo6j portret Tycja-
nowi (H. Bazin 1836), a portret Belle Ferronniére — Leonardowi (L. J.
Aulnette de Vautenet 1833) 17, Juliusz II powierza roboty na Watykanie
Bramantemu i Rafaelowi (H. Vernet, plafon 2 sali galerii egipskiej Luw-
ru 1827). Nastepnie Rafael, w swej wypelnionej stynnymi postaciami
renesansowego Rzymu pracowni, pokazuje Leonowi X obraz Sw. Ro-
dzina, namalowany dla Franciszka I (M. Marley 1812; il. 9). Ten ostatni
przyjmuje to dzielo w Fontainebleau w obecno$ci dworu oraz Leonarda,
Jeana Goujon, Serlia, Primaticcia i innych artystow (G. Lemonnier 1814;
A.-E. Fragonard, plafon 15 sali galerii nowozytnej Luwru 1827). Rafael
oglada wraz z Leonem X $wiezo ukonczone Loze (L. de Lestang 1833),
Puget demonstruje grupe Milona z Krotony w ogrodach Wersalu Lud-
wikowi XIV ze $witg (E. Deveria 1834, plafon 16 sali galerii nowozytnej
Luwru) itd. W pracowni Franciszek I odwiedza Celliniego (F. Heim 1834,
faseta 16 sali galerii nowozytnej Luwru), Henryk II — Jeana Goujon
(E. Cibot 1838), ksigze Leopold — Teniersa (H. van Hove 1846), Krysty-
na szwedzka wizytujaca Guercina wyraza che¢ dotknigcia jego tworczej
dloni (P. Lecomte 1822) i, oczywiscie, Karol V schyla si€ po pedzel
Tycjana (P.-N. Bergeret 1808, il. 10; M. Marley 1814, J.-H. Marlet
1833, J. N. Robert-Fleury 1843). Stosunki artysty z wielkimi ludZmi mie-
waly tez charakter intymnej przyjazni, jak Rafaela z kardynalem Bi-
bienng, ktoéry czyta malarzowi i jego kochance swa komedig¢ Calandra
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9. M. Marlejr Papiez Leon X w pracowni Rafaela, 1812 (wg , Annales du Musée..." 1812)

(J.-B. Mallet 1814, il. 11). I wreszcie artysta przyjmowany na dworze:
wezwany z Rzymu przez Ludwika XIII Poussin przedstawiany dworowi
'przez kardynata Richelieu (J.-J. Ansiau 1817, il. 12; J. Alaux 1833; il. 13,
plafon 12 sali galerii nowozytnej Luwru), Rubens dekorowany przez Ka-
rola I wobec parlamentu za swe zaslugi dyplomatyczne (A. Palliére
1808), Van Dyck na dworze Karola I (T. Coulon 1847).

Jest ponadto jeszcze jeden wariant motywu ,artysta i wiadca',
lecz ten nalezy juz do innego wielkiego tematu -— $mierci artysty.
Swiadkiem tej $émierci bywa takze ktos z wielkich tego $wiata. Najbar-
dziej znana jest opisana przez Vasariego $mier¢ Leonarda w ramionach
Franciszka I. Temat ten dawany byl przez Akademie Francuska juz
w latach osiemdziesigtych XVIII w. jako ¢wiczenie w ,gotyckim" ko-
stiumie ¥ — przykiadem cytowany juz obraz Ménageota, o ktéorym stusz-
nie powiedziano, ze bardziej eksponuje krolewskiego mecenasa niz
umierajacego artyste!®. Wczesnie tez byl podejmowany poza Francja
(A. Kaufmann 1788, F. Overbeck 1816) 20, Wsréd przykladéw znajduje
si¢ znany obraz Ingresa z roku 1824 (il. 14), ponadto kilka realizacji
mniejszej rangi (F. Heim 1834, faseta 16 sali galerii nowozytnej Luwru;
J. Gigoux 1835, M. Callisch 1842). Legenda Vasariego doczekala sie tak-
ze przeksztalcen — umierajacy Poussin otrzymuje ostatnie namaszcze-
nie od kardynala Massimo (F.-M. Granet 1834, il. 15), Santerre'a, zwa-

12 — Ikonografia romantyczna
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10. P. - N. Bergeret Karol V i Tycjan, 1808 (wg , Annales du Musée..." 1808)

11. J. - B. Mallet W pracowni Ralaela, 1814 (wg ,, Annales du Musée..." 1814)

12, J.-J. Ansiau Kardynal Richelieu przedstawia Poussina Ludwikowi XIII, 1817 (wg
»Annales du Musée..." 1817)

13. J. Alaux Poussin przedstawiany Ludwikowi XIII, 1833, Luwr, Paryz
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14. J. - D. Ingres Leonardo umierajacy w ramionach Franciszka I, 1818 (miejsce
przechowania nieznane)

15. F. M. Granet Smier¢ Poussina, 1834, ryt. Bracquemond 1870
16. P. - N. Bergeret Hold zlozony Rafaelowi po $mierci, 1806, Malmaison

17. P. - N, Bergeret Uroczystosci zalobne ku czci Poussina, 1819 (wg ,,Annales du
Musée..." 1819)
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nego francuskim Cofregg'iern, odwiedza przed $miercig jego protektor
Filip Orleanski (J. L. de Lgstang 1836). Ubostwienie umierajgcego lub
zmarlego artysty otrzymalo najbardziej okazala i podniosta forme
w przedstawieniach ceremonii pogrzebowych. Przedstawien tych nie
ograniczano do stawnego z opisu Vasariego pogrzebu Michala Aniota
(E. Odier 1833 — otwarcie trumny ze zwlokami w zakrystii kosciota
S. Croce). Mamy tez obrazy lit de parade Rafaela (N. A. Monsiau 1804).
Ten, jak gtosi komentarz w livrel: ,wzruszajacy spektakl $émierci i nie-
smiertelnosci' ' odbywa sie¢ w obecnos$ci przyjaciét i uczniow artysty,
na tle obrazu Przemienienia. Podobnie jak sukces Salonu 1806, zaku-
piony przez cesarzowg Jozefine do Malmaison obraz Pierre-Nolasque
Bergereta Hold ziozony Rafaelowi po $mierci (il. 16). Przedstawiano tez
honory oddane zmartemu Tycjanowi przez republike wenecka w czasie
zarazy 1576 r. (P.-N. Bergeret 1833; N.-A. Hesse 1833), pogrzeb Pous-
sina, zorganizowany przez Akademie $w. Lukasza, na ktérym zgroma-
dzily sie rzymskie znakomitosci (P.-N. Bergeret 1819, il. 17). Wsrod
oplakujacych umierajacego czy zmarlego artyste zawsze zmajduja -sie
uczniowie, kontynuatorzy dziela. Tak przedstawiana, Smierc¢ staje sie
tylko etapem w genealogicznym ciagu. Owo przejmowanie dziedzictwa
w dos¢ niezwykly sposob ukazywat obraz przedstawiajacy $mier¢ Zur-
baréana (A. Bardier 1850): konajgcy rysuje na scianie, weglem wzietym
z kadzielnicy ministranta sluzacego przy ostatnim namaszczeniu, gtowe
Chrystusa: ministrantem tym okazuje sie maly Esteban Murillo, ktory
dziwi sie rozpaczy $wiadkéw zgonu — ,,czemu rozpacza¢, wszak zosta-
wit nieSmiertelne imie!'" 22,

Temat $mierci artysty stuzy jednak nie tylko apoteozie. Ma tez
mniejszy, przyziemny wymiar. W tragicznym $wietle ujawniajg sig
w nim wszystkie slabosci, proznos¢, chciwosé, amoralnos¢ artystow.
Correggio umiera z wyczerpania po przebyciu w upale paromilowej
drogi z ciezkim workiem 400 dukatéw — zaplatg za swe ostatnie dzielo
(L. M. Clérian 1834; O. Tassaert 1843, il. 18; A. Aufray 1844); stary Rem-
brandt chce w ostatnich chwilach obejrze¢ swéj skarb (J. Dehaussy
1838); Salvator Rosa namowiony przez przyjaciol, poslubia na 1ozu
$mierci kobiete, z ktéra zyt od lat i mial kilkoro dzieci (L. Rubio 1836).

Temat $mierci bywat w koncu po prostu okazjg do sceny horroru.
Bohaterem jej jest oczywiécie malarz hiszpanski, Luis de Vargas, ktory
zmar! w przygotowanej uprzednio trumnie. Gdy przez kilka dni nie
opuszczal pracowni wierny stuga, niepomny zakazu, wszedi do niej
i na widok, ktéry ujrzal, wyzional ducha ,i znaleziono dwa trupy za-
miast jednego” kwituje komentarz w livret 2 (S. de Malval 1850).

Trzy grupy tematyczne: dziecinstwo i mlodos¢, dojrzatosé¢ przyno-
szgca uznanie i przyjazn wladcoéw, wreszcie $mier¢ — wyczerpuja w za-
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18. O. Tassaert Smier¢ Correggia, 1843, Ermitaz, Leningrad
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sadzie repertuar przedstawien obrazujacych bieg zycia artysty. Pozo-
state wiaza sie juz z tworczoscia i dzielem, ukazujgc niejako przyczyny
tego niezwyklego statusu, ktérego $wiadectwem sa doczesne i po$Smiert-
ne holdy. "qu szczegOlna pozycje w ludzkiej spolecznosci artysta za-
wdzigcza pewnym wyjatkowym umiejetnosciom 4. Owe umiejetnosci
moga polega¢ na chwytaniu podobienstwa, na nadzwyczajnej szybkosci
wykonania, na niezwyktych — kolosalnych lub miniaturowych — roz-
miarach dzieta, na znajomosci proporcji, na jakims$ technicznym wynalaz-
ku, strzezonym jak tajemnica, czy wreszcie na wirtuozerii, bedacej ce-
lem samym w sobie — jak w anegdoale o0 wspoétzawodnictwie Apellesa
z Protogenesem w Kkresleniu ‘coraz -cienszych linii. Z wymienionych
sprawnosci.-w malowanej biografice najczeéciej spotykamy motyw zrecz-
nego oddania podobienstwa, ktéra to zdolno$¢ pozwala artyscie wyjsé
z opresji czy nawet ocali¢' zycie. -Obok * najbardziej znanej anegdoty
z tego cyklu — o Filippie Lippim zwolnionym z niewoli korsarskiej dzig-
ki namalowaniu portretu straznika (P.-N. Bergeret 1819), mamy tez nie-
wolnika Velazqueza, Juana de Pareja, wyzwolonego przez Filipa IV
dzieki jego talentom malarskim (J. Bgdsu‘me 1822, il. 19), a nawet watek
nkryminalny" — zlodzieje, ktérzy .qp‘i'abowalri ojca "Carraccich, zostajg
odnalezieni i schwytani dzieki ich rysunkowym ‘portretom wykonanym
przez Annibala (J. M. Jacomin 1819). Do niepospolitych umiejetnosci ar-
tysty nalezy tez zdolnosc do genialnego falszerstwa — przyktadem jest
oczyw1scue historia o Kupidynie wyrzezbionym’ przez mlodego Michata
Adaola. a wzietym za dzielo antyczne. Az kilka realizacji tego tematu
swmdczy o niewygastej od XVIII wieku niecheci artystow do medrku-
quych starozytnikow (A. J. Perignon 1824, P.-N. Bergeret 1835, L.-N.
Lemasle 1835). Obraz Louis-Nicolas Lemasle zatytulowany jest nawet
Nauczka antykwarzom — w obecnosci artystow zgromadzonych wokot
Kosmy Medyceusza ofiara kompromitacji pada Palladio. Artysta bowiem
dzieki swym umiejetnosciom moze nie tylko wybawic¢ sie z niebezpie-
czenstwa, moze tez sie zemscic, jak w niezliczonych anegdotach o obda-
rzaniu rysami wrogéw czy rywali przedstawien diabtéw, potepionych,
skazany"ch, zdrajcow, -nierzadnic itp. 25, Potega artysty lezy w tworzo-
nych przez niego obrazach, w sile ich utudy, ktéra wzbudza wiare w toz-
samo$¢ wyobrazonego i wyobrazenia.

Owa wywodzaca sie z myslenia magicznego, niezwykle gieboko za-
korzeniona w ludzkiej psychice idea lezy u podstaw wielu ikonogra-
ficznych watké6w. W rozpatrywanym zakresie jest ich kilka, giéwnie
opartych na motywie wyobrazenia zastepujacego nieobecnych lub zmar-
tych. Jednym z nich jest temat pochodzenia malarstwa, ktory cieszyt
sie znacznym powodzeniem w dobie ,romantycznego klasycyzmu' 26,
Koryncka dziewczyna Dibutade obrysowuje cien majacego ja opuscic
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19. J. Beaume Niewolnik Veldzqueza, 1822 (wg , Annales du Musée..."
1822)
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20. L. Ducis Pochodzenie
malarstwa, 1808 (wg
,Annales du Musée..." 1808)

21. E. Chaudet Dibutade
odwiedzajqca wizerunek
kochanka, 1810 (wg , Annales
du Musée..." 1810)
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22. L. Ducis Rzeiba, z cyklu Sztuki we wiadzy milosci, 1822
(wg , Annales du Musée..." 1822)

kochanka (L. Ducis 1808, il. 20), by potem sklada¢ kwiaty przed tak
utrwalonym wyobrazeniem (E. Chaudet 1810, il. 21). Temat ten ma swaj
wariant w biografice nowozytnej. Rzezbiarka Properzia de Rossi wyko-
nata plaskorzezbe wyobrazajgca historie jej wzgardzonej mitosci i wie-
cej nie podjeta juz diuta (L. Ducis 1822, z cyklu Sztuki we wiadzy mi-
tosci, il. 22). Oba te tematy lacza sie z pigmalionowym motywem zmys-
towej mitosci do dziela sztuki. Za swoistq jego odmiang¢ mozna uznac
historie Van Dycka uwodzacego dziewczyne przy pomocy obrazu sw.
Marcina, bedacego jego autoportretem (L. Ducis 1819). W tym kregu
mieszczg sie tez obrazy przedstawiajace artystow, ktérzy utrwalajg rysy
zmartych bliskich, najczesciej dzieci, np. Tintoretto malujacy zmarlg
corke (L. Cogniet 1843, il. 23). Zastepowanie zmartych ich wizerunkami
jest zreszta inng, wschodniej proweniencji, wersja poczatkow sztuki %7
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Wyrézniajaca artystéw zdolnos¢ kreowania wyobrazen, zacierania
granicy miedzy bytem a jego pozorem, tworzenia iluzji o zwodniczej
sile byla gléwna przestanka ksztattowania obrazu artysty-demiurga.
Ale ta zdolnos¢ jest ambiwalentna. Artysta moze by¢ ,drugim bogiem',
ale moze tez by¢ ztosliwym czarnoksieznikiem. Jego sztuka moze utrwa-
li¢ rysy zmartych, wzbudzi¢ mito$¢ i pozadanie, ale pozwala takze zem-
$ci¢ sie, oszuka¢, omami¢. Nawet kilka przytoczonych tu, dos¢ bla-
hych zreszta, anegdot odbija te utrzymujaca sie w biografice od antyku
przeciwstawna oceng tworcy i wilasciwych mu prerogatyw, wahajaca
sie miedzy ubo6stwieniem a zepchnieciem poza spoleczne ramy, miedzy
divino artista a sztukmistrzem (ale w jarmarcznym, a nie norwidowskim
rozumieniu).

Z rozlicznych motywow zwiazanych idea nadludzkiego daru arty-
sty, najbardziej pociagal autorow malowanej biografiki ten, ktéry ilu-
strowal owa idee najprosciej, ukazujac boska ingerencje w powstanie
dzieta. Ten stary motyw biograficzny (legenda méwi o aniele objawia-

23. L. Cogniet Tintoretto malujqcy zmarlq coérke, 1843, Musée des Beaux-Arts, Bordeaux
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24. F. i J. Riepenhausen Sen Rafaela, 1821, Muzeum Narodowe, Poznan

Jjacym architektowi plan Hagia Sophia), wpisany w ikonograficzny sche-
mat wizji Swietego, stanowi zarazem jedno z ujec¢ tak czestych w roman-
tyzmie przedstawien marzen sennych 28, Trudno tu pominac¢ przyklad
spoza badanego materialu — niedawno zbadany od strony zrodet lite-
rackich # poznanski obraz braci Riepenhausenow, wywodzacy sie zresz-
ta z cyklu Zycie Rafaela w obrazach (il. 24). Takze malarstwo francuskie
dostarcza przykladu snu Rafaela: oparty na Histoire de la Vie de Ra-
phaél Quatremére'a de Quincy obraz Jean-Francois Boisselat (1841) przed-
stawial malarza snigcego o polgczeniu form poganskich z chrzescijan-
ska trescia. Czesty jest rowniez temat aniola wykonujacego czes¢ pra-
cy, np. trzynastowieczny malarz florencki zasnal malujac scene Zwias-
towania i wowczas aniol namalowat twarz Matki Boskiej (F. Boutwerk
1846). Utrzymat sie ten temat nawet wtedy, gdy malowana biografika
tracita juz na popularnosci (np. A. Maignan 1882, il. 25).

Obok roznorakich watkéw zwigzanych z idea divino artista, dru-
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25. A. Maignan Sen Fra Angelico, 1882 (wg Salon 1882)

gim trwatym elementem ,legendy artysty" jest zwigzek dzieta z zyciem
jega..tworcy. Sposrod wielu motywow — twoérczosci-jako ptodzenia,
dzieta jako dziecka artysty, niemozno$ci rozstania sie z dzietem, arty-
sty ginacego wraz ze swa praca, znieksztalcenia dziela pozostajgcego
w zwigzku z fizyczng ulomnoscig twoércy — tematem najczestszym jest
zwiazek artysty z modelem, zwykle milosny, a zawsze emocjonalny,
znaczacy . Ten tez temat chetnie podejmowala malowana biografika.
Wsrod przyktadow obrazem powszechnie znanym jest Rafael i Forna-
rina Ingres'a (namalowany w Rzymie ok. 1814, nie wystawiany na Sa-
lonie). Z projektowanej serii obrazéw ilustrujacych epizody z zycia Ra-
faela od narodzin do $mierci, Ingres wykonal tylko sceny .kobiece":
Zareczyny z kuzynkq kardynata Bibienny (1813, il. 26) i kilka wersji
scen mitosnych z Fornaring 3! (il. 27). Ten po ingresowsku przesycony
podskérng zmystowoscia obraz, o skrupulatnie zgromadzonych i odda-
nych rekwizytach, jest jedng z wielu 6wczesnych realizacji tematu
(A. Menjaud 1819, F. E. Picot 1822, il. 28, P.-S. Coupin de la Couperie
1824, F. Podesti 1840, A. Dauvergne 1841). Rafael i Fornarina byli naj-
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popularniejsza para kochankéw, ale obok nich przedstawiono Filippa
Lippi zakochujgcego si¢ w mniszce — modelce (P. Delaroche 1824, il.
29), Van Dycka, ktéry w drodze do Wioch traci gtowe dla pozujacej
~mu wiesniaczki z Savelthem (J. Dehaussy 1847, D.-F. Laugée 1847,
J.-B. Van Eycken 1847), Albaniego z milo$cia malujacego swag wielo-
dzietng rodzine (C. Rouget 1847, C. Wauters 1847) lub Perugina rzuca-
jacego pedzle, by oddac¢ sie ozdabianiu stroju ukochanej zony (L. M.
Clérian 1835), owej pieknej mlodej zony, o ktérej nie zapominali auto-
rzy scen przedstawiajacych wprowadzenie Rafaela do pracowni mi-
strza.

Utozsamienie sie artysty z dzielem wyraza sie tez w catkowitym
oddaniu sie pracy, w zapamietaniu, skupieniu, poswieceniu wszystkiego
dla dzieta. Ten watek najblizszy jest pojeciu artysty — uczonego 2.
Uccello wykrzykujacy wsrod nocy: Jaka stodka rzecza jest perspekty-
wal" — to nowozytny pierwowzor tej postawy. Romantyczne Salony
przynosza dalsze przyklady: Poussin nagi zrywa sie w nocy, by zanoto-
wac¢ pomyst obrazu (rzezba, H. A. Julien 1804), stary oslepty Michat
Aniot piesci dionig Tors belwederski (rzezba, P. C. Bridan 1827), Ber-
nard de Palissy z nedzy rabie na podpalke swoje meble, by méc konty-
nuowac¢ wypalanie dziet (Ch. -A. Debacq 1837). Do tego kregu mozna tez
wlaczyc¢ obraz, wart zacytowania takze dlatego, ze jest w rozpatrywa-
nym materiale jedynym przedstawieniem Diirera. Malarza zatopionego
w obserwacji dzieci i ptakéw zona, ,gldowna przyczyna jego przed-
wczesnej $mierci” 3%, karci za lenistwo i marnotrawienie czasu (J. Jacob
1839). Ostatni przyklad ukazuje zarazem — jedna z réznic miedzy fran-
cuska a niemiecka malowana biografika, gdzie romantyczna ikonografia
Direra jest bardzo bogata 34.

Jeszcze jeden watek zwigzany z identyfikacjg tworcy i dzieta —
to konkurencja miedzy artystami. Dziewigtnastowiecznych malarzy
znacznie bardziej od wspoélzawodnictwa artystycznego (ktérego biogra-
ficznym prototypem jest przesciganie sie Zeuksisa z Parrasjosem), pocig-
galy starcia indywidualnosci. Tu najwyrazniej wida¢ wylaniajace sie
z calej malowanej biografiki charakterologiczne stereotypy: piekny, mlo-
dy, szczesliwy Rafael i posepny, zawistny Michal Aniol, szlachetny,
szczodry Rubens i Rembrandt — skapiec i mizantrop. Obraz Edouarda
Wallaysa z roku 1842 Rubens w pracowni Rembrandta (opatrzony wy-
jatkowo obszernym, beletryzowanym komentarzem, zaczerpnigtym
z »Revue de Paris" 1838), poza konfrontacja osobowosci artystow uka-
zywal ponadto postacie zon — uroczej Heleny Fourment i starej pro-
staczki, ktérg Rembrandt z parodystyczng rewerencja przedstawia Ru-
bensowi. Podobnie beletryzowany (wg Histoire de la Vie de Raphaél
Quatremere’a de Quincy) jest opis obrazu Horace Verneta Rafael i Mi-
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26. J.-D. Ingres Zareczyny Ralaela z kuzynkq kardynala Bibienny, 1813.
Walters Art Gallery, Baltimore
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27. J.-D. Ingres Rafael i Fornarina, 1814. Fogg Art Museum, Cambridge
(Mass.)
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28. F. E. Picot Rafael i Fornarina, 1822 (wg , Annales du
Musée..."" 1822)
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29. P. Delaroche Filippo Lippi otrzymawszy od klasztoru zlecenie na
obraz, zakochuje sie w mniszce, ktéra sfuzyla mu za modelke, 1824.
Musée Magnin, Dijon
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30. H. Vernet Rafael i Michal Aniol na Watykanie, 1833, Luwr, Paryz
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31. J.-D. Ingres Rafael i Fornarina, ok. 1814 - 1819. Wi. pryw., Nowy Jork

chat Aniot na Watykanie (1833, il. 30). Do otoczonego uczniami Rafaela
Michat Aniot zwraca sie: ,Idziesz ze $wita, niby jaki general;i — A ty
"sam, jak kat" — odpala Rafael 35, Podobng konfrontacje dat tez Ingres
w jednej z wersji Rafaela z Fornaring (ok. 1815 - 19, il. 31). Podobnie jak
inne wersje obraz przedstawia siedzacego przed sztalugami malarza“
obejmujacego swa modelke i kochanke o nagich ramionach, tylko z bo-
ku pojawia sie samotna posta¢ Michata Aniola spogladajacego zazdros-
nie na szczescie mtodego rywala 36,

Opisane tu obrazy z romantycznych paryskich Salonéw zostaty po-
lgczone w grupy tematyczne, takie jak dziecinstwo artysty, artysta
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& 4 8. 5

32, J.-N. Robert-Fleury Michal Aniol u wezglowia chorego stugi, 1841 (wg Album du
Salon 1841)

i wladca, artysta i model itd. Na krazenie takich wlasnie biograficznych
formul, na ich trwato$¢ i powszechnos$¢ wskazywali juz od dawna
w swych badaniach Ernst Kris i Otto Kurz. Swe wnioski dotyczace ste-
reotypow biograficznych, ich mitycznych lub psychologicznych uwarun-
kowan, wyciagali oni z badan nad biografika antyczng i nowozytna.
Narzucajgcym si¢ w tym miejscu pytaniem jest, w jakim stopniu przy-
niesione przez romantyzm glebokie przemiany w pojmowaniu istoty
i zrodel tworczosci artystycznej, osobowosci twoércy, miejsca artysty
w spoleczenstwie, wreszcie samouswiadomienie sobie przez artystow
wlasnej wyjatkowosci 37 — znalazty wyraz w tej odbijajacej, ale i two-
rzacej artystyczne wzorce osobowe formie, jaka byla malowana biogra-
fika. OdpowiedZ zasadniczo zawarta jest w powyzszym przegladzie ma-
terialu — ogromna wigkszo$¢ obrazow dala sie bowiem wpisa¢ w te
same tematyczne kregi, ktoérych istnienie wysledzono w biografice an-
tycznej i ktére podjeli renesansowi zywotopisarze. Fakt, ze wigkszosc
obrazéw po prostu bierze za temat epizody opisane przez Vasariego 3,
nie tlumaczy problemu, bo samo trzymanie si¢ wciaz tych samych vasa-
rianskich anegdot jest znaczace.
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Czy saq w ogéle wsrod badanych obrazow tematy nowe? Jest ich
nawet kilka, lecz wszystkie malej wagi wobec uderzajacej powtarzal-
nosci gléwnych schematéw. Za temat nowy mozna uzna¢ np. materialng
nedze artystéw (cho¢ w pewnych przykladach jest on bardzo bliski wat-
ku ,poswiecenia wszystkiego dla dzieta", watku, ktérego romantyczna
wersja jest ,meczennik sztuki”) . Obok Bernarda de Palissy, mozna tu
przypomniec¢ licytowanego za ditugi Rembrandta (H. van Hove 1846) lub
Wouwermansa, ktory przed $miercia rzuca w ogien swe rysunki, by
zachecony nimi syn nie zechcial zosta¢ artysta i nie doznal réwnie
nedznego losu (A. Roehn 1822, P. A. Badin 1834). Nie nowym, ale z no-
wa mocg podkreslanym jest motyw humanitaryzmu artystéw: Leonardo
kupuje ptaki w klatkach, by je wypuszczac na wolnos¢ (N.-A. Hesse
1836), Michal Aniot pielegnuje chorego stuge (J.-N. Robert-Fleury 1841,
il. 32) i bogato go uposaza (L. Lobin 1846), Rubens $pieszy z Genui do
Antwerpii do chorej matki, ktéra zastaje juz martwa (A. Steuben 1840),
rzezbiarz awinionski Guillemin wykupuje swym dzielem skazanego na
$mier¢ kuzyna (J. Lacroix 1841). Swoistym przykladem horroru w tej
dziedzinie jest obraz Mouchy'ego z 1827 roku: Gentile Bellini przebywa-
jacy w Konstantynopolu na dworze Mohammeda II przedstawia mu
obraz Scigcie §w. Jana. Wtadca, chwalac talent artysty, znajduje wszak-
ze niezbyt dobrze oddany skurcz migs$ni szyjnych $wietego i by tego do-
wies¢ kaze sprowadzi¢ niewolnika i $ciag¢ go w obecnosci malarza.
Obraz przedstawial moment, gdy przerazony Bellini rzuca sie¢ do nég
Mohammeda z blaganiem o darowanie zycia nieszczes$liwemu 4. Nawia-
sem mowiac, jest to odwrécenie watku ,zbrodni dla sztuki', artysty
(jak np. Franz Xaver Messerschmidt) #! zabijajacego dla uchwycenia wy-
razu twarzy konajacego. Znamienne, ze wszystkie cytowane obrazy po-
wstaly w 2 ¢w. XIX w., okresie wyczuwalnego na Salonach wptywu hu-
manitarnych tendencji spotecznego romantyzmu. Nowoscia jest takze
posta¢ romantycznego bandyty. Wcieleniem rebelianta stat sie Salvator
Rosa #?, spopularyzowany nie tylko przez kobiece piéra (Lady Morgan,
Flory Tristan), ale i Ernsta Theodora Amadeusa Hoffmanna. Nowela Hoff-
manna, rychlo przettumaczona na francuski, zawierala najtypowsze ro-
mantyczne antynomie: bunt artysty przeciw $wiatu filistrow, indywidu-
alnosci — przeciw akademii, ukazywala artyste zyjacego pelnia zycia,
takze erotycznego, z gorzka ironiag mowila o posmiertnym uznaniu 4.
W obrazach pozostaly z tego tylko awantury mitosne i zycie z roz-
béjnikami w Abruzzach (C. Bouchet 1838; A. Guignet 1844, il. 33; F.
Wacksmuth 1850). W latach czterdziestych pojawily sie obrazy przed-
stawiajace artystow malujacych z natury, w plenerze. Sa to oczywiscie
Holendrzy, pejzazysci. Potter rysuje w okolicach Hagi (E. M. E. Le Poit-
tevin 1843, il. 34), Backhuysen w okolicach Scheveningen (tenze 1850),
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33. A. Guignet Salvalor Rosa u rozbhojnikéw, 1844 (wg Album du Salon 1844)

34. E. M. E. Le Poittevin Paul Potter rysujqcy z natury w okolicach Hagi, 1843
(wg ,,L'Artiste" 1843)
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Van de Velde szkicuje bitwe morska toczong przez zaprzyjaznionego
z nim admirala Ruytera (tenze 1843) lub tez studiuje efekt wystrzatu
armatniego, jaki admiral specjalnie w tym celu rozkazal odda¢ (tenze
1845). Obrazy te bliskie sg innej grupie dziel malowanej biografiki, be-
dacych nie ilustracjg wybranego epizodu z zycia, ale przedstawiajacych
artystow przy pracy. Zwykle obrazowano powstanie jakiego$ stynnego
dziela: Leonardo przy dzwiekach muzyki utrwala u$miech Giocondy
(A. Brune 1845, L. Lobin 1846), Rembrandt otoczony rodzina portretuje
burmistrza Sixa (P.-N. Bergeret 1836), Rafael maluje sw. Cecylie (A. F.
Desmoulin 1819), Michat Aniol — Sykstyne (A. Barre 1847). Rzadsze sa
wyobrazenia artystow w chwili wytchnienia czy refleksji ¢, jak np. Cel-
lini w swojej pracowni Robert-Fleury'ego (1841, il. 35) 4. W kompozycji
obraz ten wykazuje pewne podobienstwo do poézniejszego o dziesiecio-
lecie Michata Aniola w swojej pracowni Delacroix (1850, il. 36). W tym,
utrzymanym w ikonograficznej tradycji melancholia artificialis, ducho-
wym autoportrecie Delacroix pragnal zawrze¢ wlasna koncepcje twor-
czo$ci okupionej trudem i meka zwatpienia 4. Delacroix, jak wczesniej
Stendhal, widziat w Michale Aniele prefiguracje artysty nowoczesnego.
Taki obraz Buonarrotiego zdawal sie juz woéwczas wypiera¢ odziedziczo-
ny po poprzednim stuleciu obiegowy wizerunek ponurego gwaltowni-
ka. Dzieto Delacroix nie tylko bliskie jest é6wczesnym utworom literac-
kim 47, znajduje w nim tez wyraz jedna z romantycznych koncepcji ge-
niusza — geniusza cierpigcego. Obraz ten jest jednak wyjatkowy na
tle rozpatrywanej tu malowanej biografiki. Przesztos¢ sztuki ofiarowy-
wala calg galerie tworczych osobowosci, mogacych stuzy¢ za duchowe
pierwowzory artystom tamtej epoki, tak uparcie poszukujgcej histo-
rycznych modeli, z ktéorymi identyfikacja zdawala sie niezbedna dla
okreslenia wlasnego artystycznego oblicza i miejsca w spolecznosci.
W malarstwie ukazujacym mistrzow dawnych panuja wszakze tematy
miatkie, potoczne charakterologiczne szablony, warsztatowa anegdota
kraszona sensacjg lub plotkarskim szczegoélem. Natomiast nie znajdu-
jemy tam wecielenia ani posredniczacego migdzy absolutem a Swiatem
kaplana, ani natchnionego wieszcza, ani nadwrazliwego egotysty, ani
byronowskiego I'homme fatal, ani tytanicznego tworcy, ani prometej-
skiego buntownika, ani szukajacego $mierci meczennika sztuki, ani ge-
nialnego szalenca. A, ze wymienione tu — niektére tylko — romantyczne
wzorce osobowosci artysty laczono nie tylko z poetami, $wiadcza wspo-
mniane na wstepie Kiinstlerromane, gdzie pojecie artysty jest szerokie,
niejasne i obejmuje pospolu wszelkich tworcow 8. Pomijajac pisma
Wackenrodera, Tiecka i romantykéw niemieckich, a ograniczajac sie do
blizszej badanemu materialowi literatury francuskiej znajdujemy nie-
mato literackich uosobien romantycznej koncepcji artysty. Beda to za-
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35. J.- N. Robert-Fleury Benvenuto Cellini w swej pracowni, 1841
(wg Album du Salon 1841)
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36. E. Delacroix Michat Aniol w swojej pracowni, 1850, Musée de
Montpellier, Montpellier
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rowno werterowski Peintre de Strasbourg Nodiera (1803), cierpiacy Mi-
chat Aniot Saint-Beuve'a (1829), tragiczni bohaterowie Stella Alfreda de
Vigny (1833), jak oblakany geniusz Frenhofer z Nieznanego arcydzieta
Balzaca (1 wersja 1831, rozszerzona 1837) 4. Ta ostatnia nowela zwraca
uwage na pewien szczegolny fakt. Obok twoércy tajemniczego arcydzie-
ta wystepuja w niej postacie historyczne: Porbus i mtody Poussin. Ot6z
tym, ktéry jest wcieleniem tworczego niepokoju, kto filozofuje, cierpi,
miota sie od frenezji do rozpaczy i wreszcie ginie tragicznie — jest fik-
cyjny Frenhofer. Przy nim autentyczni malarze to bezbarwne marionet-
ki, wypowiadajace kroétkie, nieporadne kwestie bez tresci. Sa oni tak
schematyczni, jak postacie malowanej biografiki. Czyzby wigc auten-
tyzm odbierat zycie artystycznej fikcji, historia przytlaczala tworcza
wizje?

Dokonany tu przeglad zdaje sie wskazywac, ze pewne motywy he-
roizujgcej biografiki artystycznej, ktérych trwatos¢ ttumaczy ich mitycz-
na i religijna geneza, okazuja sie silniejsze od uwarunkowanych filozo-
ficznie i teoretycznie zmian, zachodzacych w pojeciu ,artysta”, zmian
nawet tak doniostych i poteznie mitotworczych 0 jak te, ktérych doko-
nat romantyzm. Malowana biografika nie tylko jednak nie odbija ro-
mantycznych koncepcji tworcy, ale takze w zakresie trwalych formut
biograficznych omija cale rejony, ktére nazwa¢ mozna konfliktowymi.
Owa ucieczke od konfliktu wida¢ bylo juz w grupie obrazéw ,mistrz
i uczen'. Zjawisko jest wszakze szersze. Wchodzac w problematyke ar-
tysty rownego bogom czy réwnego wielkim tego $wiata z upodobaniem
wybierano epizody ukazujace honory, jakimi czczono artystéw za zy-
cia i po $mierci, obrazowano boska pomoc, jakiej artysta (zwlaszcza po-
bozny) doswiadcza w pracy nad dzielem — ale zapomniano o drugiej
stronie mitu tworcy: o karzacej zazdrosci bogéw, o mece skutego Pro-
meteusza, o zniszczonej Wiezy Babel. Ukazywano Ikara, gdy otrzymuje
od ojca skrzydia, a nie, gdy lamie jego zakazy. Ikara szybujacego ku
stoncu, a nie padajacego z opalonymi skrzydtami — by pozosta¢ przy
tak bliskiej romantykom metaforze. Podobnie spomiedzy watkow tycza-
cych identyfikacji zycia i dziela wybierano tylko romansowe sceny
z pieknymi modelkami, pomijajac tragedie niszczenia dziel, samobdjcze
$mierci po odkryciu jakiej$ pomyiki w ukonczonej pracy, zapominajac
0 przeznaczeniu niosgcym wspolng zaglade dziela i tworcy. Nawet zem-
sta na wrogu zostaje dobrotliwie obrécona w zart: Tintoretto chcac do-
kuczy¢ niechetnemu sobie Aretinowi przyklada mu w czasie pozowa-
nia pistolet do gtowy. Przerazonemu szybko wyjasnia, ze zwyk}l tak
bra¢ miare do portretu (Ingres 1815; A. Menjaud 1822, il. 37; E. Boillé
1846). Idylliczne stosunki z poteznymi mecenasami, ojcowskie — mi-
strza z uczniem, zawodowa wiez miedzy twoércami, artysta, ktérego



205 Wizerunek mistrza

o o e S e

37. A. Menjaud Tintoretto i Aretino, 1822 (wg , Annales du
Musée..." 1822)

udziatem jest stawa, bogactwo i piekne kobiety — taki to idealizowany
obraz przedstawia malowana biografika. Obraz ten jest zaprzeczeniem
ksztaltujacego sig¢ wowczas w literaturze stereotypu artysty nierozumia-
nego, odtrgconego, gingcego w zapomnieniu i nedzy %!, Legenda artysty:
jaka ukazuje, nalezy do ,humanistycznej krainy marzen" 52,
Malowana biografika, ktéra uzna¢ mozna za forme poréwnywalna
do artystycznych vies romancées (nierzadko zreszta na nich opartg) lub
tez do wspolczesnych filméw o artystach, wykazuje cechy wlasciwe
wszelkim gatunkom popularnym. Szuka tematéw atrakcyjnych, spek-
takularnych, wzruszajacych, sensacyjnych, tatwych do zrozumienia i ak-
ceptacji (stad znaczna powtarzalnos¢ tematéw z jednej, a obszerne ob-
jasnienia w livrets — z drugiej strony). Unika za$ stron mrocznych,
spraw splatanych, niejasnych, tragedii nie dajacych sig uja¢ w efektow-
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ne i czytelne widowisko. O takich wlasnie, popularnych formach malo-
wanej biografiki przesadzilo upowszechnianie sie¢ wiedzy o sztuce i ar-
tystach. Z drugiej jednak strony ono wlasnie zdaje sie by¢ podstawowa
przestanka powstania tego ikonograficznego gatunku. Wiele ze swych
cech malowana biografika dzieli z malarstwem historycznym, ktérego
jest przeciez odmiang. Swoista, na 6wczesna miare, masowos$¢ malar-
stwa Salonéw, zwracajacego sie do szybko rosnacej, niewyrobionej pub-
licznosci, sprawia, ze wzruszajaca, familiarna anegdota wypiera wow-
czas wielkg peinture d'historie, stajac sie obok portretu i pejzazu naj-
liczniej reprezentowanym gatunkiem tematycznym. Granica miedzy ma-
larstwem historycznym a rodzajowym czesto sie zaciera, coraz wiecej
jest ukostiumowanego genre’'u. Ow proces karlenia tematyki malarstwa,
a pozniej takze i rzezby, jest trudno uchwytny w podrecznikowych za-
rysach historii sztuki, ktora ,idzie skaczac po goérach”, uderza wszak-
ze przy kazdej probie bardziej statystycznego przegladu ikonograficz-
nego 3.

Jezeli za$ rozpatrze¢ malowang biografike na tle ikonograficznej
tradycji wyobrazen zwigzanych z artysta i procesem twoérczym, uderza
jeszcze jedna jej cecha — ateoretycznos$c¢ 54, Szesnasto- i siedemnasto-
wieczne przedstawienia pracowni malarskich, akademii, artystéow przy
pracy lub wreszcie alegoryczne wyobrazenia sztuk rysunkowych byty
bardziej lub mniej uczonymi, programowymi wykladniami humanistycz-
nej teorii sztuki. W wieku XIX ten typ obrazu zanik! (jednym z nielicz-
nych wyjatkéw jest Atelier Courbeta) na rzecz artystycznych Parnasow,
owych ,niebioséw homerowych" %, encyklopedycznych cykli obrazuja-
cych rozwoj sztuki (obie formy stosowane raczej w sztuce monumen-
talnej, dekoracjach muzeéw i akademii) — i wlasnie malowanej bio-
grafiki. Popularne w XVIII w. przedstawienie Zeuksisa malujgcego He-
lene na podstawie pieciu najpiekniejszych dziewczat Krotony (F.-A.
Vincent 1789, il. 38), doskonale ilustruje przejscie od obrazu teoretycz-
nego (zawarta jest w nim istota idealistycznej teorii sztuki, jak i zalg-
zek eklektyzmu) do biograficzno-anegdotycznego (z tego punktu widzenia
temat daje okazje do frywolnej scenki). Potem statyczng alegorie wy-
piera narracja 5. Objasnienia dawniej tyczace znaczenia personifikacji
i atrybutéw zamieniaja sie¢ w opowiadanie historii. Oczywiscie z wielu
obrazé6w mozna odczyta¢ jaka$ mysl teoretyczng, jak np. ideg¢ przypad-
kowego chwytania ukladéw kompozycyjnych. August Hopfgarten, au-
tor litografii przedstawiajacej Rafaela malujgcego Madonne della Sedia
(il. 39), wystudiowang kompozycje mistrza sprowadza do mimochodem
zauwazonej pozy, zanotowanej (zgodnie z przekazem Vasariego) na dnie
beczki. Zarazem temat religijny zostaje zredukowany do sceny rodza-
jowej 57. Podobnie na obrazie ukazujagcym Poussina spacerujgcego brze-
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38. F. - A. Vincent Zeuksis malujqcy piekng Helene na podstawie pieciu najpiekniejszych
dziewczqt z Krotony, 1789, Luwr, Paryz

giem Tybru (L. Benouville 1857, il. 40), ktéremu ,samo zycie" podsuwa
kompozycje Znalezienie Mojzesza. Obrazow takich jest wiecej. Ich twoér-
cy czesto borykaja sie zresztg wlasnie z problemami kompozycyjnymi,
zwykle ustawiajac tak malarza jak i obserwowana przez niego akcje
w strone widza, wbrew wewnetrznej logice przedstawienia. Sceny te
nie sa jednak obrazami programowymi, raczej bezwiednie odbijajg teo-
retyczne przekonania tamtej epoki. Malowana biografike trudno nawet
nazwac sztuka autotematyczna, za temat bowiem obiera ona nie sztuke
sama, nie artyzm; tematy te tylko .otrzymuja pewne artystyczne upigk-
szenie z zewnatrz" %, Parafrazujac dalej stowa Hegla o zaniku sym-
bolicznej formy sztuki na rzecz poezji dydaktycznej i opisowej mozna
powiedzie¢, ze obrazy te nie sa artystycznym przeksztalceniem tematu
sztuki, lecz stroja go tylko w artystyczny kostium %.

Jaki jest ten kostium? Niewielka liczba zidentyfikowanych obrazow
nie pozwala na ogoélniejsze wnioski %, Wydaje sie¢ wszakze, ze histo-
ryzacja tematyki i realiow wyprzedzila znacznie historyzacje formy. Na
przyklad, obraz Ingres'a Rafael i Fornarina pelen jest archeologicznej eru-
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39. A. Hopfgarten Rafael malujqcy ,,Madonne della Sedia”, 1839, litografia
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40. L. Benouville Poussin znajduje nad brzegiem Tybru kompozycje swego
+Znalezienia Mojzesza", 1857, ryt. Pichard

dycji (przez okno wida¢ Watykan ze stara bazylika $w. Piotra), rafa-
elowskich rekwizytéw (Madonna della Sedia oparta o $ciane) i cytatow
z tworczosci samego Rafaela (on sam zostal namalowany wg autopor-
tretu z Uffizi, Fornarina wg portretu obecnie przypisanego Giulio Ro-
mano z Galerii Borghese). Nawet przestrzen zostala zamknieta w rene-
sansowe pudelko perspektywiczne . W sumie jednak obraz catkowicie
utrzymany jest w duchu sztuki Ingres'a. Pdézniej malarze nie ograni-
czali sie do cytatow z tworczosci obrazowanych mistrzéw, lecz starali
sie¢ dopasowac stylistycznie do przedstawianej postaci, nie zawsze traf-
nie, jak np. wySmiewany przez Théophila Thoré Géréme malujacy Rem-
brandta w manierze Mierisa 62.

Z punktu widzenia historii smaku obrazy te zostaly zbadane przez
Francisa Haskella %, Wnioski sa dos¢ oczywiste: rekordzista, jesli cho-
dzi o liczbe wyobrazen, jest Rafael. Czesto przedstawiani sa artysci pel-
nego renesansu, zwlaszcza przedstawiciele szkoty florenckiej i rzym-
skiej, rzadziej Wenecjanie. Z wieku XVII popularni sa Bolonczycy i ar-
tyéci francuscy Wielkiego Wieku, glownie Poussin ®. W latach czter-
dziestych pojawili si¢ Holendrzy i Hiszpanie. Brak przedstawien z zycia
artystow ,,odkrytych” w owym czasie — prymitywow (wyjatkiem jest
oczywiscie Giotto z Cimabuem), pézniej nie bedzie tez braci Le Nain
i Vermeera.

15 — lkonografia romantyczna
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Mozna sie jeszcze zastanowi¢, jaki obraz juz nie dziejow artystow,
ale dziejow sztuki wylania sie z malowanej biografiki. Jego idealnym
odpowiednikiem, jakby pisanym pod dyktando niektérych obrazéw, be-
dzie rys nakreslony przez Murgera we Wstepie do Scen z zycia cyga-
nerii: ,... oto wielki wiek odrodzenia! Michal Aniot wspina sig na rusz-
towanie Kaplicy Sykstynskiej i spoglada chmurnie na mlodego Rafaela,
ktéry niosac pod pacha kartony Loggi wstepuje na schody Watykanu.
Benvenuto obmys$la swego Perseusza, Ghiberti cyzeluje wrota baptyste-
rium, a Donatello wznosi swe marmury na mostach Arno. Gdy gréd Me-
dyceuszow mierzy sie na arcydziela z miastem Leona X i Juliusza II,
Tycjan i Veronese uswietniaja stolice dozéw, sw. Marek walczy ze sw.
Piotrem. Ta goraczka geniuszu, ktéra wybucha nagle na potwyspie ital-
skim z sila epidemii, rozlewa swa szczytna zaraze po calej Europie.
Sztuka, rywalka bogéw, stapa réwno z krélami. Karol V schyla sig, by
podnies¢ pedzel Tycjana, Franciszek I wystaje w przedsionku drukarni,
gdzie Etienne Dolet przeglada moze korekte Pantagruela” .

Przytoczony passus znajduje sie wszakze na pierwszych kartach
ksigzki wspoltworzacej legende, ktéra miata wyprze¢ heroizowany wi-
zerunek wielkiego mistrza — legende artystycznej bohemy 6,

1 O poczatkach tego ,podgatunku” literackiego pisze A. Z. Makowiecki Mio-
dopolski portret artysty. Warszawa 1971, s, 19.

2V, Plagemann Zur Kunsthistorienmalerei. , Alte und moderne Kunst" R. 14:
1969, z. 108, s. 2~ 11,

3 Wykaz tej tematyki (takze w zakresie sztuk teatralnych i przedstawien opero-
wych) przynosi kat. wyst. Romantismo storico. Firenze 1973 - 74,

4 Pierwszym opracowaniem tego tematu jest artykut F. Haskella The Old
Masters in Nineteenth-Century French Painting. ,The Art Quarterly". t. 34, 1971, nr 1,
s. 55-85. Artykul ten analizuje obrazy przedstawiajgce mistrzow dawnych z punktu
widzenia historii smaku artystycznego, omawia tworcéOw najczesciej podejmujgcych te
tematyke oraz jej zrodia literackie.

5 Okreslenie R, Zeitlera Das unbekannte Jahrhundert. W: Die Kunst des 19.
Jahrhunderts. Berlin [W] 1966, s. 15 «Propylden Kunstgeschichte» T. 11.

6 Przez cale poélwiecze ukazywaly sie one pod tym samym tytutem Explications
des ouvrages de peinture et dessins, sculpture, architecture et gravure des artistes
vivants (cyt. dalej Explications... i data Salonu).

7E Kris, O. Kurz Die Legende vom Kiinstler. Wien 1934; — E. Kris The
Image of the Artist. W: Psychoanalitic Explorations in Art. New York 1952, s. 64 -84,

8 Haskell (op. cit., s. 73) takze zwraca uwage na znaczng liczbe tych obrazow,
tlumaczac ich popularno$é¢ ideg ,niewinnego oka", baudelaire'wska definicja geniuszu
jako ,l'enfance retrouvée a volonté" (Peintre de la vie moderne, 1863). Te poglady,
wlasciwe pokoleniu Champfleury'ego i Baudelaire'a sa wszakZe pézniejsze od obrazéw,
ktorych wiele pochodzi z lat 30-tych. Zasadnicza zdaje sig tu raczej zalezno$é¢ od ogél-
nej tendencji biografiki.
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%K ris, op.citis, 68 n.

1 Kris, Kurz op.cit.,, s. 26 nn.

11 Nb. istnieje tez obraz, na ktéorym mlody Rembrandt ofiarowuje ojcu, stolarzowi
z Leydy, 100 florenéw otrzymanych za swoj pierwszy obraz (Clérian 1834). Biografika
artystyczna skrzetnie odnotowuje, a nawet fabrykuje sieroctwo artystow, Jest to echo
czestego w biografice motywu tajemniczego lub nieprawego pochodzenia, mitycznego
czy biblijnego dziecka-podrzutka o boskim albo krélewskim pochodzeniu (Kris, Kurz,
op. cit., s. 44; — Kris, op. cit., s. 71).

12 Explications... 1842, 961 (wg H. Bertou).

8 Kris, Kurz, op. cit.,, s. 28 nn.

14 Explications... 1845, 898 (wg Descampsa)

15 Por. Kris, Kurz op. cit, s. 49 nn.

6 C, Ridolfi Le Maraviglie dell'arte ovvero le vite degli illustri pittori veneti
e dello stato. Roma 1965, t. 1, s. 180 (1 wyd.: 1648).

17 O popularnoéci epoki Franciszka I w malarstwie tego czasu por. R. Balny
d'Avricourt Le siécle de Frangois I vu par les peintres de l'epoque romantique.
,Bulletin des Musées de France" t. 6, 1934, s. 168 - 170 (streszczenie niepubl. pracy).

18 A, Pigler Barockthemen. Budapest 1956. t. 2, s. 426.

9 Haskell The Old Masters..., s. 58

20 K, Andrews The Nazarenes. Oxford 1964, s. 103.

21 Explications... 1804, 64.

22 Explications... 1850, 349,

28 Jw., 2099.

M Kris, Kurz, op. cit.,, s. 95-100.

25 Szczegolne pole do takich procederéw stwarzaly sceny Sadu Ostatecznego. One
tez dostarczaja najobfitszego materiatu przykiadowego. Ale nie tylko one. Wyjatkowy
w swej perfidii jest np. obraz Girodeta Mlle Lange jako Danae — na temat zawartych
tam aluzji pisze M. Praz Conversations Pieces. Survey of the Informal Group Port-
rait in Europe and America. London 1971, s. 206 n.

2% R, Rosenblum The Origin of Painting: A Problem in the Iconography of
Romantic Classicism ,, The Art Bulletin" t. 39, 1957, s. 279 - 290.

2 Kris, Kurz, op. cit,, s. 80.

28 W, Hofmann Der Traum des Ossian. W: kat. wyst. Ossian. Hamburg 1974.

2D, de Chapeaurouge Jean Pauls Raphael und die Kiinstler seiner Zeit.
+Arcadia" t. 9, 1974, z. 3, s. 251 - 265. Tamze podane inne przykitady niemieckich przed-
stawien $nigcych malarzy, s. 259.

8 Kris, Kurz, s. 114 nn.

31 G, Wildenstein Ingres. London 1956, nr kat. 86 (1813), 88 (1814), 89 (1815 -
- 1819), 231 (1840), 297 (1860); — R. Rosenblum Ingres. Paris 1968, s. 98.

2. Krpis, Kurz op cit,s: 123

38 Explications... 1839, 1055.

3 Na temat niemieckiej ikonografii Diirera i obchodéw diirerowskich w miastach
niemieckich w latach 20-tych XIX w. por. G. Galland Eine Diirer-Erinnerung aus

dem romantischen Berlin, Strassburg 1912; — H. Liidecke, S. Heiland Diirer
und die Nachwelt, Berlin 1955, s. 187-217, 382-396; — Plagemann, op. cit,
s. §-8..

8 Explications... 1833, 2355.

36 Posta¢ Michala Aniota zidentyfikowat C. de Tolnay »Michel Ange dans
son atelier« par Delacroix. , Gazette des Beaux-Arts"”, R, 104: 1962, s. 50 n.

%7 Na temat romantycznego pojecia ,artysty”: G. Matoré Les notions de I'art
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et de l'artiste a I'epoque romantique, ,Revue des Sciences Humaines" 1951, s. 120-
-136; — M. Z. Shroder Icarus. The Image of the Artist in French Romanticism,
Cambridge Mass. 1961; — G. Pelles The Image of the Artist, ,Journal of Aesthetics
and Art Criticism' Winter 1962, s. 119 - 137. Syntetyczne omoéwienie i literature podaje
J. Kamionkowa Portret geniusza. W: Problemy polskiego romantyzmu. Seria dru-
ga. Warszawa 1974, s. 101 - 140.

38 Vasari, aczkolwiek znany czesto z drugiej reki (pelne wydanie francuskiego
thumaczenia 1842), jest zrodiem zdecydowanej wiekszosci tematéw. Inne zrédia literac-
kie obrazéw omawia Haskell, The OIld Masters..., s. 78 n.

9 Shroder, op. cit., s. 34 nn.

40 Explications... 1827, 755.

41 Por, E. Kris Ein geisteskranker Bildhauer, (Die Charakterképfe des Franz
Xaver Messerschmidt). ,Imago" R. 19: 1933, s. 384 nn.

42 O ksztaltowaniu sie legendy Salvatora Rosy J. Sunderland John Hamilton
and Salvator Rosa. ,The Burlington Magazine" R. 112: 1970, s. 520 - 537.

4 M., Easton Artists and Writers in Paris. The Bohemian Idea 1803 - 1867. Lon-
don 1964, s. 64. _

44 O tradycji tego typu przedstawien C. de Tolnay Velazquez's Las Hilan-
deras and Las Meninas (An Interpretation). ,,Gazette des Beaux-Arts" 1949, s. 37,

45 O 6wczesnej popularnosci Celliniego patrz Easton, op. cit, s. 34,

6 Tolnay Michel Ange..., s. 47,

4 G, Dérken Geschichte des franzésischen Michelangelobildes. Bochum 1936.

8 Shroder, op. cit, s. 2.

49 Te i inne przyklady omawia Easton, op. cit., passim.

5 O cigzeniu romantycznej koncepcji artysty w wieku XX por. Pelles, op. cit.,
s. 120 nn.

51 Ten aspekt przedstawien artysty i mecenasa akcentuje Haskell The OId
Masters..., s. 70.

52 Okreslenie F. Saxla Lectures. London 1957, t. 1, s. 215.

53 W recenzji wystawy De David @ Delacroix. La peinture frangaise 1774 - 1830,
Paris. Grand Palais 1974, zamieszczonej w ,Times Literary Supplement” (March 21,
1975 s. 297 n) F. Haskell zauwaza, ze w ekspozycji tej, zapewne whrew intencjom
organizatoréw, romantyzm jawil sie¢ jako inwazja pospolito$ci na $wiat prawdziwego
wyrafinowania. ;

54 O tradycji tego typu wyobrazen M. Winner Gemalte Kunsttheorie. Zu Gus-
tave Courbets ,Allegorie réelle” und der Tradition. ,Jahrbuch der Berliner Museen".
R. 4: 1962, s. 151 nn.
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