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Anmerkungen

1 [Philipp Hainhofer,] Relatio Philippi
Hainhofers Rayss in der betrangten
Evangelischen burgerschafft geschifften
nacher Dressden A° 1629, zit. nach
Oscar Doering, Des Augsburger
Patriciers Philipp Hainhofer Reisen nach
Innsbruck und Dresden. In:
Quellenschriften zur Kunstgeschichte und
Kunsttechnik des Mittelalters und der
Neuzeit, N.F, Bd. 10, Wien 1901,

S. 162. Hainhofer reiste zum ersten Mal
vom 13.-19.10.1617 nach Dresden
und beschreibt den Schifferstein-Schrank
im 7. Raum der Kunstkammer, wohl in
Anbetracht des soeben ausgelieferten
Pommerschen Kunstschrankes, hier nur
recht kurz als ,Ain groser ebeno
schreibtisch mit Helfenbain eingelegt”.
[Philipp Hainhofer,] Reise-Tagebuch [...]
im Jahr 1617. In: Baltische Studien,

Jg- 2, H. 2, Stewtin 1834, S. 134.

Neben der Kunstkammer erwihnt er hier
auch andere Riumlichkeiten des Schlosses
und die Kunstsammlung Giovanni Maria
Nossenis. In dem Bericht seines zweiten
Besuches (30.8.-16.10.1629) sind
einige Riaume im Schloss inkl. der
Kunstkammer erneut beschrieben.

2 Vgl. Hans-Olof Bostrom, Philipp
Hainhofer: Seine Kunstkammer und seine
Kunstschrinke. In: Andreas Grote
(Hrsg.), Macrocosmos in microcosmo.
Die Welt in der Stube, Opladen 1994,
S. 555-580

3 Anton Mozart, Die Ubergabe des
Pommerschen Kunstschrankes, Ol auf
Holz, 1615 oder 1616. Berlin, Staatliche
Museen Preufiischer Kulturbesitz,
Kunstgewerbemuseum. Vgl. auch Dieter
Alfter, Die Geschichte des Augsburger
Kabinettschranks, Augsburg 1980,
Farbabb. 35 und S. 45-46 mit einer
Auflistung der betr. Kunsthandwerke(r).
4 Weitere Vorliufer der Kabinette sind die
in ltalien, insbesondere in Florenz
entworfenen Prunkkassetten und -truhen.
Vgl. Alfter, wie Anm. 3. - Georg
Himmelheber, Kabinettschrinke,
Miinchen 1977. - Petra Krutisch, Zur
Entstehung und Entwicklung der
Kabinettschrinke. In: Schatzkistchen und
Kabinettschrank. Mobel fiir Sammler,
Ausst.-Kat. Berlin, Staatliche Museen
Preufischer Kulturbesitz,
Kunstgewerbemuseum, Berlin 1989,

S. 25-28

5 Fiir die Erklirungen zur Konstruktion
des Schrankes und die Hilfe bei der
Bestimmung der Holzarten danke ich
Gorttfried Wachs, Chefrestaurator des
Kunstgewerbemuseums Dresden, sowie
dem freien Restaurator Herrn Flade,
Dresden, der den Schrank 1988/89
anlisslich der Ausstellung ,Bergbau und
Kunst in Sachsen“ restauriert hat. In:
Sachsisches Hauptstaatsarchiv Dresden
(SichsHStA), Loc. 9835, Die
Churfiirstliche Kunst-Cammer
belangend 1593-1694, fol. 71r, werden
die Mafle von ,Schiefersteins Schreibe

Zwischen Reprisentation und Konfession —

Die Kunstschrinke

des Dresdner Hoftischlers Hans Schifferstein

CLAUDIA VALTER

WAin schiner tisch und schranckh von ebenholz und helffenbain
zusammengesetzt und eingelegt, darinn 120 aufCziig oder schubla-
den gefunden, thails von rothem Sandel, thails von Cipressenholz,
und wirt nicht allein die Mappa totius orbis terrarum, sondern auch
schine bilder von den 4 Monarchien, alles von Helffenbainen samt
andern schinen geschnittnen und eingelegten sachen daran gesehen,
welches ain Dischler zu Dresden gemacht bat, so noch im leben ist. !

So lautet eine der friihesten Beschreibungen des von Hans Schif-
ferstein (gest. 1631) um 1615 fiir die Kunstkammer Johann Ge-
orgs L. gefertigten Kabinettschranks, der heute im Dresdner Kunst-
gewerbemuseum in Schloss Pillnitz ausgestellt ist (Abb. 1 a/b).
Das Zitat sammt von einem wahren Fachmann fiir Mébel dieser
Art, dem Augsburger Biirger Philipp Hainhofer (1578-1647).
Selbst Besitzer einer Kunstkammer,”> bereiste dieser — meist in
fiirstlichem Auftrag — die Hofe Europas: Dabei war er sowohl als
Diplomat in politischer Mission titig wie auch als Kunstagent
und (Ideen-)Lieferant fiir Kabinettschrinke verschiedener Ma-
nier. Vor allem seine tiefgreifende humanistische Bildung, seine
Fremdsprachenkenntnisse und seine Augsburger Handelsnieder-
lassung fiir Luxuswaren und Kunstobjekte jeglicher Art pridesti-
nierten ihn fiir solche Aufgaben. So brachte er beispielsweise 1617
den beriihmten Pommerschen Kunstschrank, dessen Gestaltung
und Programmatik von ihm selbst entworfen wurden, personlich
zu seinem neuen Besitzer Herzog Philipp II. von Pommern-Stet-
tin (1573-1618). Die Ubergabc durch den Inventor in Begleitung
des hauptverantwortlichen Tischlers Ulrich Baumgartner (ca.
1580-1652) und weiterer 23 beteiligter Kunsthandwerker ist
Thema eines zum Inventar des Schrankes gehorigen Gemildes
von Anton Mozart (1573-1625).> Auf dem Bild erliutert Hain-
hofer dem Fiirsten und dem anwesenden Publikum mit beredter
Gestik den Aufbau und den Inhalt des prunkvollen Stiickes, was
deutlich macht, wie sehr neben der Reprisentation die Betrach-
tung und Diskussion dieser facettenreichen Objekte Bestandteil
ihrer Konzeption und Rezeption gewesen ist. Der Pommersche
Kunstschrank enthielt beispielsweise Silbergeschirr, Bildtafeln,
Spielbretter, verschiedene Werkzeuge, Uhren, eine Apotheke und
vieles mehr: Wie die oft mehrere Riume umfassenden Kunstkam-
mern selbst stellten Schriinke dieser Art, auch Kabinette genannt,
einen Mikrokosmos in nuce dar, welcher den Makrokosmos ver-
anschaulichen sollte. Als Sammlungs- und Reprisentationsmébel
gehorten sie unabdingbar zur Ausstattung der Fiirstenhéfe und
reichen Patrizierhiuser, vor allem in der Zeit um und nach 1600,
wobei Augsburg bzw. der siiddeutsche Raum europaweit zu ihrem
Herstellungszentrum avancierte.

Neben Kunstschrinken mit zwei vorderen Fliigeltiiren, wie sie
etwa der Schrank Schiffersteins im Mirttelteil aufweist, existier-

ten auch Beispiele mit einer herunterklappbaren Frontplatte,
die sich hervorragend als Schreibunterlage eignete. Aus diesem
Grund bezeichnete man die Kabinette, die zudem der Aufbe-
wahrung von Dokumenten dienen konnten, auch als ,Schreib-
tisch“, wohl abgeleitet von dem spanischen Vorbild des escritorio
(varguerio). Letztere besaflen, da urspriinglich als Reisemobel
konzipiert, seitlich angebrachte Tragegriffe, die mit Aufgabe der
Transportfunktion aufgrund der immer kostbarer ausfallenden
Ausstattung zugunsten eines feststehenden, tischartigen Unter-
baus weggelassen wurden. Das Innere der Kunstschrinke barg
fast immer zahlreiche Schubladen sowie durch Tiiren verborge-
ne (Geheim-)Ficher und Kistchen, die zusammen betrachtet
eine kunstvoll, nicht selten architektonisch gegliederte Schau-
fassade bildeten.*

Der Aufbau des in geschlossener Form 3,58 x 1,51 x 0,74 m
(gedffner 2,05 m Breite) messenden Mabels von Hans Schiffer-
stein ist dreigeteilt. Der Unterbau besteht aus einem Sockel aus
Palisander, in den — ebenso wie in die Riickwand des Schrankes —
Ahornadern cingelegt sind.” Der Sockel springt zur Schauseite
hin leicht vor und wiederholt somit die Form der ausziehbaren
(Schreib-) Tischplatte (94,5 cm Breite). Diese wird von einem auf
dem Sockel postierten Gestell aus Palisander getragen, bestehend
aus vier Tischbeinen und einem Tischkasten mit zwei Schubladen
und -leisten. Letztere konnen wie die Platte, in die ein in Elfen-
bein graviertes Planiglob eingelegt ist, ausgezogen werden und ihr
somit als Stiitzen dienen. Im Hinblick auf die Fliigeltiiren stellt
dieser Schrank eine seltene Kombination der erwihnten Formva-
rianten von Kabinetten dar, die schon Hainhofer in seiner Be-
schreibung des Stiicks als , tisch und schranckh® konstatiert. Dies
erklire auch die Tatsache, dass das Werk in einigen historischen
Quellen als ,,Schreibtisch® gefiihrt wird, so in dem 1619 erstellten
Inventar der Kurfiirstlichen Kunstkammer, die zu diesem Zeit-
punkt im Dresdner Schloss in sieben Riumen aufgestellt war.
Dort befand er sich in dem zweiten Zimmer: ,Darzu ferner aufs
neue einkommen [...] Eingelegter von Helffenbein und schwartz
Ebenholtz gemachter Schreibrisch in gestalt eines Altars, so Hanf§
Schieferstein Tischler gemacht. Darinn auch ein Musicalisch In-
strument zu finden.“® Den beiden vorderen Tischbeinen sind
zwei aus Birnbaumholz geschnitzte, dunkel gebeizte und geschuppte
Voluten sowie zwei weibliche Karyatidhermen vorgeblendet; die
rechte personifiziert wohl das Alter, die linke die Jugend. Dariiber
erhebt sich der in seinen Ausmaflen und seiner formalen Erschei-
nung tatsichlich einem Altarretabel bzw. einem Fliigelschrein glei-
chende Kabinettschrank.” Anstelle der Predella besteht die Sockel-
zone hier aus einem verschliefbaren Kasten, hinter dessen Front-
klappe sich ein Ausziehfach mit einem Spinett verbirgt, das im
Inventar erwihnte ,Musicalisch Instrument® (Abb. 2). Hierbei
handelt es sich um eine Arbeit des Augsburgers Samuel Bider-
mann d. A. (1540-1622) mit 3 3/4 Oktaven (Tonumfang e bis
c*). Zart gemalte Bliiten zieren den Resonanzboden, eine blau-
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weifle Bandwerkkante schmiickr die Vorderseite der Tastatur, die
eine andere kiinstlerische Kombination aus Elfenbein und Eben-
holz vor Augen fiihrt. Obschon das Spinett nicht auf den ersten
Blick sichtbar ist (und daher wohl auch in Hainhofers Beschrei-
bung fehlt), diente es um 1670 als Klassifikationsmerkmal fiir die
Einordnung des Mobels in den Mikrokosmos der Dresdner Kunst-
kammer: Da die Musik u. a. aufgrund der Intervalllehre zu den
mathematischen Kiinsten des Quadriviums gehéorte, stand das
Kabinett in der vierten Kammer mit den ,Mathematische[n]
Kunst-Sachen® bei ,[...] 2. andere musicalische Instrumenta, de-
ren das eine in einem mit viel Aufiziehfachen gemachten reposito-
rium aus Hebenholtz / Schlangenholtz / Zypressenholz und Helf-
fenbein / mit einem SchreibeTische / darin ein Globus terrestris in
der Ebene / in Helffenbein gestochen®.®

Das Hauptgeschoss des Schrankes besteht aus einem Korpus auf
querrechteckigem Grundriss mit Seitenwandungen, Ober- und
Unterboden, Riickwand und Innengefach (Abb. 3). An den Sei-
tenwinden befinden sich zwei nach rechts und links zu 6ffnende
Tiiren, die iiber ein Einlassschloss zu verschlieflen sind. Den
oberen Abschluss bildet ein profiliertes Kranzgesims. Auf Kon-
solen an der rechten und linken Seite des dominanten Mittel-
teils, etwas zuriickgesetzt und damit zwei Seitenkapellen gleich,
ist jeweils ein schmaler, hochrechteckiger Kasten angebracht.’
Auch hier kénnen die Fronttiiren gedffnet werden: Dahinter
befinden sich links acht bzw. rechts neun kleine Schubficher.
Ein Geldnder aus gedrechselten Elfenbeinbalustern, das einen
dachpavillonartigen Aufbau mit Ebenholztiirmchen umgibr,
schlieflt diese Seitenteile nach oben hin ab.

Der auf einer Art Karnies stehende, sich iiber dem Gesims erhe-
bende Schrankaufsatz wiederholt in seiner Grundform das
Hauptgeschoss mit ebenfalls zwei Fliigeltiiren und einem nahe-

zu identisch gearbeiteten Schloss. Dariiber befinder sich in An-
lehnung an die Seitenannexe ein imposant aus dem gesprengten
Dreiecksgiebel aufragender Dachpavillon, den zur Schauseite
hin eine Elfenbeinbalustrade abgrenzt. Den krénenden Abschluss
bildet die dunkle Holzfigur einer antiken Gottheit, ausgeriistet
mit Helm und Schild, die in der neueren Literatur als Minerva
ausgewiesen wird, auf den alten Inventarkarten jedoch als Mars.
Bei der Rekonstruktion der Figur in den neunziger Jahren des
20. Jahrhunderts nach alten Fotoaufnahmen — das Original gilt
seit 1945 als Verlust — war man sich dieser Bedeutung der Skulp-
tur, die zum ikonographischen Programm des Schrankes gehérr,

1 a Kabinettschrank

fiir Kurfiirst Johann Georg I.

Hans Schifferstein, Dresden 1615.
Staatliche Kunstsammlungen Dresden,
Kunstgewerbemuseum,

Inv.-Nr. 47708.

Aufnahme vor 1993 ohne rekonstruierte
kriinende Figur

1 b Kabinettschrank
im geiffneten Zustand
mit rekonstruierter Minerva-Figur

2 Kabinettschrank
Ausziehfach mit Spinett

Tisch® mit ,6 % [Ellen] Hoch 2 Y% Lang
3 % Breit" angegeben; eine sichsische Elle
entsprach ca. 56,6 cm. Fiir diesen
Hinweis danke ich Elisabeth Schwarm-
Tomisch, Dresden.

6 Inventarium iiber die kurfiirstliche
sichs. Kunstkammer in Schlof und
Festung Dresden. Erneuert und
aufgerichtet den 28. Junii anno 1619, fol.
41. Ein gleichlautender Eintrag findet
sich auch in dem 1640 von dem
Kunstkimmerer Theodosius Haesel
aufgesetzten Inventar (fol. 321, No. 2).
Die hier erwihnten Inventare befinden
sich, soweit nicht anders vermerkr, im
Archiv des Griinen Gewilbes. Vgl.
Elfriede Lieber (Bearb.), Verzeichnis der
Inventare der Staatlichen
Kunstsammlungen Dresden 1568—
1945, Dresden 1979

7 In Sachsen hielt man im

16. Jahrhundert trotz des verinderten
(protestantischen) Liturgieverstindnisses
formal am traditionellen Altarretabel fest.
Vgl. Thomas Ratzka, Magdeburger
Bildhauerei um 1600, Diss., Berlin
1998, S. 166-176

8 Tobias Beutel, Chur-Fiirstlicher
Sichsischer stets griinender hoher
Cedern-Wald, Dresden 1671, unpag.
Instrumente in Kunstschrinke
einzubauen war durchaus iiblich; auch in
dem von Hainhofer konzipierten
Kunstschrank Gustav II. Adolfs (1594—
1632) in Uppsala befand sich ein
eingebautes Spinett. Fiir Karl Wilhelm
Dafidorf (in seiner Beschreibung der
vorziiglichsten Merkwiirdigkeiten der
Churfiirstlichen Residenzstadt Dresden,
Dresden 1782, S. 518) ist das
Instrument gar so wichtig, dass er es als
Hauptsache des Mébels von Schifferstein
beschreibt: ,Ein Spinett, welches ein
Dresdner Tischler in einen Schrank von

Ebenholz und Elfenbein angebracht hat.
Zu diesem Zeitpunkt war der Schrank
bereits in der nordéstlichen Bogengalerie
des Zwingers aufgestellt.

9 Diese Kisten sind mit
Messingschrauben an den Seitenwinden
des Mittelteils befestigt.

10 Der Schifferstein-Schrank gehort zu
den von der Sowjetunion 1945
beschlagnahmten und nach 1950 an die
Staatlichen Kunstsammlungen Dresden



CLAUDIA VALTER 63

3 Kabinettschrank

Hauptgeschoss des Schrankes

mit Seitenwandungen,

Ober- und Unterboden, Riickwand und
Innengefach

4 Kabinettschrank
Fotografie von 1871

zuriickgegebenen Kunstwerken. 1959
wurde er vom Historischen Museum
(Inv.-Nr. B 3) zunichst als Dauerleihgabe
an das Kunstgewerbemuseum in Pillnitz
iibergeben (Inv.-Nr. 47708). Der
Eintrag ,ein einfacher Pavillon, dessen
gewdlbtes Dach die Gestalt eines Mars
wrigt” findet sich auf der im November
1918 angelegten Inventarkarte des
Historischen Museums (heute
Riistkammer). Merkwiirdigerweise wird
noch im Ausst.-Kat. 400 Jahre Dresdener
Kunstsammlungen. Von der
kurfiirstlichen Kunstkammer zur
sozialistischen Bildungsstitte des Volkes,
Staatliche Kunstsammlungen Dresden,
Dresden 1960, S. 100, Kac.-Nr. 1 9, die
,Gestalt eines Mars“ auf dem Pavillon als
existent erwahnt. Vgl. auch Kat.
Kunsthandwerk der Gotik und
Renaissance, 13.—17. Jahrhundert,
Staatliche Kunstsammlungen Dresden,
Museum fiir Kunsthandwerk, Schlof§
Pillnitz, Dresden 1981, Nr. 27,

S. 36-39. Die Minerva wurde 1992
von Herrn Walter Hilpert angefertigt.

11 1548 erschien die erste
deutschsprachige Vitruvausgabe des
Humanisten Walter Ryff (Rivius) in
Niirnberg. Vgl. hierzu Erik Forssman,
Siule und Ornament. Studien zum
Problem des Manierismus in den
nordischen Siulenbiichern und
Vorlageblittern des 16. und 17.
Jahrhunderts, Stockholm 1956 und
Reinhard Peesch, Zur Antikenrezeption in
den Tischlerziinften des 16. bis 18.
Jahrhunderts. In: Jahrbuch fiir
Volkskunde und Kulturgeschichte,

Bd. 19, Jg. 1976, Berlin 1977,

S. 87-107

12 Jacob Guckeisen, Veit Eck, Ediche
Architectisher Portalen, Epitaphien,
Caminen, und Schweyffen, Kéln 1596,
Titel

13 Vgl. etwa Hans Vredeman de Vries,
Caryatidum [...], Antwerpen um 1565
14 Vgl. Ausst.-Kat. Bergbau und Kunst
in Sachsen, Staatliche Kunstsammlungen
Dresden, Dresden 1989, S. 75

15 Christoph Walther II., Orgelpositiv,
1584, ehemals Riistkammer Dresden,
1945 verbrannt, Abb. in: Joachim
Menzhausen, Kulturlandschaft Sachsen.
Ein Jahrtausend Geschichte und Kunst,
Dresden 1999, S. 102

16 Dies geschah nicht selten in
betriigerischer Absicht: Regelrechte
Rezeptbiicher kursierten zu diesem
Verfahren. Vgl. Friz Hellwag, Die
Geschichte des deutschen Tischlerhand-
werks. Vom 12. bis zu Beginn des 20.
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wohl nicht bewusst.'” Dariiber hinaus zeigt auch eine Fotogra-

fie von 1871 (Abb. 4) recht eindeutig den frontal vorwirts-
schreitenden Kriegsgott auf dem Dach, der sich sichtbar von der
Figur auf der spiteren Aufnahme (Abb. 18) unterscheidet. Dem-
zufolge ist die originale Bekronungsfigur wohl bereits im Zeit-
raum von 1918-1939 verloren gegangen, doch geben die Kon-
servierungsbiicher hierzu leider keinerlei Hinweise.

Vom Unterbau abgesehen, sind alle sichtbaren Aufienflichen
des Schifferstein-Schrankes mit Ebenholz furniert (die umlau-
fenden Profile sind aus massivem Ebenholz) und zum groflen
Teil mit verschiedenartigen Intarsien tiberzogen. Seit etwa 1570
war Ebenholz bzw. Ebenholzfurnier das bevorzugte Material
zur Herstellung der Prunkschrinke, in Siiddeutschland wie auch
in Sachsen. Im Vergleich zu dem dunklen und kostbaren Tro-
penholz, das mit Griindung der niederlindischen Ostindischen
Handelskompanie (1602) verstirkt nach Europa importiert
wurde, bildeten die Einlegearbeiten aus unterschiedlichen, meist
hellen Materialien einen besonders kunstvollen Kontrast und
damir nichr selten ein Charakteristikum dieser Kabinette. Schif-
ferstein wihlte fiir seine Intarsien die Kombination von Eben-
holz, Elfenbein und wahrscheinlich Zypressenholz. Die Vorla-
gen fiir Grotesken, Mauresken oder geometrische Intarsia bzw.
Marketerie lieferten ornamentale Musterbiicher wie etwa Lo-
renz Stoers ,,Geometria et Perpectiva” von 1567. Der Gesamt-
aufbau verschiedener Einrichtungsgegenstinde wie die Mobel-
fassaden mit Rundbogen, Siulen, Giebeln etc., aber auch die
Innendekoration ganzer Prunkriume, entsprachen dem Formen-
repertoire der Baukunst. Fiir ihren Entwurf verwendete man die
im Zuge der Renaissance der vitruvianischen Architekturlehre
wiederbelebten antikischen Architekturformen und -kulissen als
Vorbild." Die zum Teil von Kunsttischlern verfassten so ge-
nannten Siulenbiicher orientierten sich in den deutschsprachi-
gen Ausgaben stark an der Praxis der Kunsthandwerker, was
Titelzusirze wie ,Allen Steinmetzen und Schreinern auch an-
dern diser Kunst Liebenden an Tag gebracht™'? verraten. Von
entscheidender Bedeutung erwiesen sich die entsprechenden
Traktate des Hans Vredeman de Vries (1527-1604), etwa die
JArchitectura® (1577). In seiner 1577 erschienenen Stichserie
»Theatrum vitae humanae“, weniger architektonisches Lehr-
buch, als vielmehr Ausdruck manieristischer Kombinatorik, ana-
logisiert er die fiinf klassischen Siulenordnungen mit den Le-
bensaltern des Menschen. Maglicherweise haben diese Blitter,
die auf die Vorstellung Vitruvs von der antropomorphen Quali-
tit der Siule zuriickgehen, die Gestaltung der Karyatidhermen
des Schiffersteinschrankes beeinflusst, denn auch zu diesen Stiit-
zenformen lieferte de Vries mehrere Kupferstich-Vorlagen, die er

analog zu den Siulen klassifizierte.” Vermutlich stammen die
Figuren aus der Werkstatt des Dresdner Hofbildhauers Sebastian
Walther (1576-1645)." Dafiir spricht die qualititvolle Ausfiih-
rung der Schnitzarbeit, deren ,Kapitellképfe® stark an die Ka-
ryatiden am Unterbau des so genannten Orgelpositivs seines Va-
ters Christoph Walther I1. (1534-1584) erinnern.”” Die Karyatid-
hermen sind aus dem weichen Birnbaumbholz geschnitzt und dun-
kel gebeizt, eine gingige Tischlerpraxis im 17. und 18. Jahrhun-
dert, um das wesentlich teurere Ebenholz zu imitieren.'

Ein theatrum ist der Schiffersteinschrank jedoch eher in anderer
Hinsicht. So wird seine streng geometrisch-architektonische
Gliederung erst ersichtlich, wenn die beiden Tiiren des mittle-
ren und oberen Schrankteils gedffnet werden und den Blick auf
eine prachtvolle ,Kulisse® freigeben. Die innere Gestaltung ist
einer Schaufassade nachempfunden, wie sie sich etwa als scenae
frons an antiken Theater- oder aber an Renaissanceprachtbauten
befunden haben kénnte. Beispiele fiir vergleichbare Fassaden-
entwiirfe mit ihren an der Antike geschulten Bauformen finden
sich vor allem in der italienischen Architektur des 16. Jahrhun-
derts zahlreich; darunter ist das beriihmte, 1585 eingeweihte
Theatro Olimpico Andrea Palladios in Vicenza mit seinen Siulen,
dem Statuenschmuck und dem Hauptbogentor mit zwei Ne-
benportalen hervorzuheben.” Auf vier Piedestalen stehen im
Hauprgeschoss der Schrankinnenfassade vier Siulenpaare, de-
ren Schifte aus dem exotischen, durch die gefleckte Maserung
kenntlichen Schlangenholz gefertigt und deren Basen und ko-
rinthische Kapitelle aus Elfenbein geschnirzt sind. Sie flankieren
drei von gequadertem Mauerwerk hinterfangene Adikulen. An-
stelle der Agraffe der beiden dufieren Beispiele befindet sich in
dem mittleren Giebelfeld eine plastisch gearbeitete Wappenkar-
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tusche aus Elfenbein. Nach einer Art Gesims mit abschlieflender
Perlmuttleiste folgt das Obergeschoss. Gesimsverkrépfungen iiber
den Siulenpaaren tragen hier von Nischen hinterfangene kleine
Skulpturen aus Elfenbein, die von links nach reches die vier
Weltmonarchien mit ihren Symboltieren darstellen, wie sie dem
Propheten Daniel im Traum erschienen (Dan. 7, 1-28) bzw.
bereits in frithchristlicher Zeit gedeutet wurden: Nebukadnezar
mit dem Lowen, Cyrus mit dem Béren (Abb. 5 a), Alexander der
Grofle mit dem vierkopfigen Panther und schliefflich Julius Cae-
sar mit dem zehnfach gehérnten Ungeheuer (Abb. 5 b) — hier
bilden Traumbild (Tier) und Interpretation (Weltreich) eine
Darstellungsebene. Uber diesen Figuren ist jeweils eine auf den
Regenten bezugnehmende Inschriftentafel aus Elfenbein ange-
bracht.® Die mittlere Achse der dreiteiligen Fassade ist auch auf
dieser Ebene besonders akzentuiert und zwar durch die quer-
rechteckige Form der Nische, welche der Darstellung einer lie-
genden Venus mit Amor Raum gibt (Abb. 6). Die lasziv-sinnli-
che Inszenierung der Venus ist auf eine um 1500 einsetzende
Vorliebe fiir dieses Sujet zuriickzufithren, die sich unter ande-
rem durch die Beliebtheit der , Hypnerotomachia poliphili® des
Francesco Colonna bzw. die Verbreitung der Holzschnitte die-
ses Werkes (vor allem ,,Schlafende Nymphe und Satyr®, 2. Kap.,
Abschnitt 7) erkldren lisst."” Diese illustrieren ebenfalls Visio-
nires: Den , Traumliebeskampf des Poliphil®, eine phantastische
Erzihlung, welche der freien Liebe gewidmet ist. Fiir die Inter-
pretation der Venus im Rahmen des ikonographischen Pro-
gramms des Schifferstein-Schrankes ist die bekrénende Skulp-
tur von ausschlaggebender Bedeutung. In der Kombination als
antikes Liebespaar sind Mars und Venus, die Herrschern hiufig
als Identifikationsfiguren dienten, klassische Sinnbilder minnli-
cher Kraft und weiblicher Schénheit und bringen zugleich den
Gegensatz von Krieg und Liebe zum Ausdruck bzw. harmonisch

in Einklang, Vor dem Hintergrund, dass Johann Georg I. den
Schrank vier Jahre nach Regierungsantritt in Auftrag gegeben
hat, wird die Bedeutung von Mars und Venus als Reprisentan-
ten der (durch die Kriegskiinste erlangten) Staatsmacht und
Schénheit offenkundig und erginze das vordergriindig der Herr-
scherikonographie gewidmete Bildprogramm des Schrankes.

Die ca. 10 cm hohen Figuren der Kénige und die der Venus (12,5
cm breit, 4,5 cm hoch) lassen eine detaillierte Ausarbeitung er-
kennen.” Kérperhaltung, Gestik und Mimik verleihen ihnen
Dynamik und machen sie zu qualititvollen Beispielen manieristi-
scher Kleinplastik. Es scheint daher naheliegend, sie dem Elfen-
beinschnitzer und -drechsler Jakob Zeller (1581-1620) zuzu-
schreiben. Dieser kam 1610 nach Dresden, wo er von Kurfiirst
Christian II. zum Hofdrechsler ernannt wurde und kurz nach
Vollendung seines Hauptwerkes, der grolen Elfenbeinfregatte,”
starb. So dhnelt das Nebukadnezar begleitende Monster mit sei-
ner stilisierten Haarpracht dem Léwen im Schaft ciner Kontra-
fektkugel, die Zeller 1611 neben einigen anderen Stiicken fiir die
Dresdner Kunstkammer anfertigte.”” Dass Schifferstein und Zel-
ler sich als Hofkiinstler gut kannten und iiber ihre Arbeiten mit-
einander diskutierten, belegt Hainhofers Bericht seines Dresden-
aufenthalts, der fiir den 17. Oktober 1617 Folgendes festhilt:
+Mittags den Daniel Kellerthaler, Hofgoldschmidt, den Jacob

Zeller Bildhawer (welcher mich schén geschnittene Todenkopf

und gedrehete Sachen schen lassen) und den Hanf Schiferstain
Hoftischlern zu Gast, und unsere discurs von Kiinsten; und was
jeder in die Khunst=Cammer gemacht hat, gehabt.” #

Die Rhythmisierung der Schrankfassade durch wechselnde Drei-
eck- und Segmentgiebel der Adikulen erfolgt bei Haupt- und
Obergeschoss umgekehrt analog. Das Motiv des gesprengten
Giebels findet sich als Motiv der Mittelachse in steter Wieder-
holung bis hin zur Bekrénung. Die Sockelzone bilden abwech-
selnd Piedestale mit vorgeblendeter Marketerie und Schubkiis-
ten, deren Front mit gravierten Elfenbeinplatten geschmiicke
sind. Diese zeigen in Rollwerkkartuschen gefasste Szenen aus
der rémischen Geschichtsschreibung des Titus Livius (59 v.~17
n. Chr.), die im 16. und 17. Jahrhundert neben der lateinischen
Ausgabe auch in deutscher Ubersetzung zahlreich verlegt wur-
de.”* Damit greifen sie das Bild der vierten Weltmonarchie auf,
an dessen Fortsetzung als

»Heiliges Rémisches Reich deutscher

5 Kabinettschrank
Elfenbeinskulpturen der vier
Weltmonarchien mit ihren Symboltieren
a Nebukadnezar mit dem Lowen und
Cyrus mit dem Béren

b Alexander der Grofie mit dem
vierkipfigen Panther

und Julius Caesar mit dem zehnfach
gebirnten Ungeheuer

6 Kabinettschrank
Nische mit der Darstellung einer
liegenden Venus mit Amor

Kabinettschrank
Schublade mit Elfenbeingravur

8/9/10 Kabinettschrank
Gravierte Elfenbeintafeln auf der
mittleren Ebene des Hauprgeschosses

11 Jost Amman

Das Verhir des Marcus Manlius.
Holzschnitt, 110 x 148 mm.
Wien, Albertina

12 Jost Amman

Der Tod der Virginia.
Holzschnitt, 110 x 148 mm.
Wien, Albertina

Jahrhunderts, Reprint der Ausgabe Berlin
1924, Hannover 1995, S. 461

17 Vgl. hierzu Andreas Beyer, Andrea
Palladio, Teatro Olimpico.
Triumpharchitektur fiir eine
humanistische Gesellschaft, Frankfurt/M.
1987

18 Das Traumbild Daniels von den vier
Monstren und seine Deutung als die vier
Weltreiche Babylon, Persien,
Griechenland und Rom diente bis in das
17. Jahrhundert als universalhistorisches
Ordnungsschema, vor allem in der
Chronikliteratur. Die Inschriften lauten
von links nach rechts: ,Fit Nebucadnezar
primus Mundi ipse Monarcha, Aflyrios
ausus late protendere fines.”
(Nebukadnezar wurde der erste Monarch
der Welt, er wagte es, die assyrischen
Grenzen weithin auszudehnen) —
,Balthasare Alyrio sublato, tela secundae
persa Monarchiae est Cyrus rex fortiter
orsus.” (Nach Balthasar reihte der starke
Perser Cyrus die zweite Monarchie an) —
+Magnus Alexander fit tertius orbe
Monarcha, Ter Darii postquam robur
confregerat hostis.“ (Alexander wurde der
dritte Monarch der Erde, nachdem er
dreimal die Kraft seines Feindes Darius
gebrochen hatte) — ,Contusis Graecis,
Romana potentia quarta est. Caesaris
auspiciis Tuli et victricibus armis.”
Nachdem die Griechen geschlagen
worden waren, wurde Rom die vierte
Macht; unter dem Oberbefehl des Julius
Caesar und durch seine siegreichen
Waften). Fiir die Hilfe bei der
Ubersetzung danke ich Stefanie Arend,
Marburg.

19 Francesco Colonna, Hypnerotomachia
poliphili. 2 Bde., Venedig 1499 (hrsg.
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Nation® jeder regierende deutsche Fiirst im Sinne der translatio
imperii beteiligt war. Die Elfenbeingravuren haben grofle Ahn-
lichkeit mit den Holzschnittillustrationen, die Jost Amman fiir
die ,Icones Livianae“® um 1572 anfertigte. Vor diesem Hinter-
grund lisst sich die Darstellung auf der linken Schublade als
~Mucius Scaevola vor Porsenna“ (Livius II, 12) identifizieren.
Dargestellt ist der Augenblick, in dem der Held seine rechte
Hand — herausgefordert durch den legendiren Etruskerkonig
Porsenna — den Flammen opfert (Abb. 7). Die mittlere Szene
zeigt Titus Manlius, wie er den Gallier auf der Briicke tétet (VII,
10), die rechte ,Horatius Cocles verteidigt Rom am Pons Sub-
licius“ (11, 10). Die Adikulen der beiden Hauptgeschosse rah-
men ebenfalls gravierte Elfenbeintafeln. Auf der mittleren Ebene
ist links die mit gefalteten Hinden am Boden kniende Virginia
zu erkennen, die von ihrem Vater aus Angst vor Schindung mit
dem Schwert getétet wird (Livius I11, 48), daneben prisentiert
M. Claudius Marcellus die spolia opima, d. h. die Beuteriistung
des cigenhindig erledigten Feindes, aus dem Sieg iiber Viridu-
marus (XX). Rechts ist ,Das Verhor des Marcus Manlius® (VI,
20) dargestellt (Abb. 8, 9, 10). Die beiden oberen Tafeln geben
auf der rechten Seite den ,,Opfertod des Marcus Curtius wie-
der (Livius VII, 6), der zur Besinftigung der Gétter mit seinem
Pferd in einen Felsspalt auf dem Marktplatz von Rom sprang
sowie links ,Die Enthauptung der Séhne des Brutus“ (II, S;
Abb. 5 a/b). Der Holzschnitt, der letztgenannter Szene als Vor-
lage gedient hat, illustriert in den ,Icones Livianae® — wohl aus
Sparsamkeitsgriinden — ebenfalls das XXXII. Kapitel,** und die
Abbildung zum Verhér des M. Manlius (Abb. 11) findert sich
ebenfalls beim Prozess des Scipio Africanus (XXXVIII, 52). Dass
beim Schifferstein’schen Kabinett die zuerst genannten Episo-
den gemeint sind, legt die Gesamtauswahl nahe, die hervorra-
gende und bekannte Beispiele der virtutes romanae statuiert und
diese Eigenschaften, Mut, Entschlossenheit und Tapferkeit,
Opferbereitschaft, Verteidigung der Ehre und des Vaterlandes,
mit dem Besitzer des Mabels assoziiert. So wurde fiir Marcus
Manlius sein Einsatz fiir das rémische Volk zum Verhiingnis, da
man ihn unter Anklage des Strebens nach Alleinherrschaft zum
Tode verurteilte. Méglicherweise wird hiermit indirekt auf die
Ablehnung der Kaiserkrone durch Johann Georg 1. angespielt,
dem sie nach dem Tod Rudolph II. 1612 von den antihabsburgi-
schen Reichfiirsten angeboten worden war. Vergleicht man den
Holzschnitt Ammans mit der entsprechenden Elfenbeingravur,
fallen sowohl die Parallelen als auch die Unterschiede ins Auge.
Die Vorlage wurde auf das Hochformart ,,gestaucht” und auf die
wesentlichen Elemente reduziert. Obschon die Gesichtsziige
der dargestellten Personen wie auch Details der Kleidung und
insbesondere der Hintergrundsarchitektur modifiziert bzw. zum
Teil typisiert und vereinfacht sind, stimmen Kérperhaltung und
Gestik insbesondere bei den beiden Repoussoirfiguren iiberein.
Selbst der iiber dem Richterthron schwebende Baldachin wurde
tibernommen. Gleiches gilt fiir den ,, Tod der Virginia“ (Abb. 8,
12). Der Biihnencharakter der Darstellung hat sich auch in der
Gravur erhalten, wenngleich hier Haupt- und Nebenakteure
wesentlich dichter gedringt auftreten. Gleichmiflige, parallele
Schraffuren unterstreichen die Plastizitit der Figuren. Denkbar
ist auch, dass den Elfenbeintafeln, deren Stil und Ausfithrungs-
grad auf eine einzige, wenn auch nicht eindeutig bestimmbare
Kiinstlerhand schliefen lassen, bereits verinderte Nachstiche
der Amman’schen Holzschnitte als Vorlagen dienten.

Passend zum Erscheinungsbild und Aufbau des Mébels sind die
antikischen Gebdudekulissen im Hintergrund der Szenen zum
Teil besonders aufwindig gestaltet. Sie erinnern an die Kulissen-
entwiirfe aus den oben erwihnten Architekturtraktaten, die zum
Teil auch als Hintergriinde fiir Theaterinszenierungen entwor-

Denkt man an Schaubiihnen wie das 7heatro

fen wurden.?

Olimpico, bei welchem die Kulissen nur durch die Tiiroffnungen
im ersten Geschoss der scenae frons sichtbar waren, so erhalten
die Elfenbeindarstellungen die Funktion, das ,Biihnengesche-
hen® — hier natiirlich das historische Geschehen der Weltbiihne
— zu verdeutlichen und deren Reflexion anzuregen.

Interessanterweise befanden sich Episoden der rémischen Ge-
schichte, darunter die des Mucius Scaevola, Marcus Curtius
oder Titus Manlius auch auf der Fassade des im Zeitraum von
1548-1556 unter Kurfiirst Moritz von Sachsen (1521-1553)
neu erbauten Dresdner Schlosses, und zwar als Sgraffitomalerei,
d. h. als helle Zeichnung auf schwarzem Grund.”® Eine Vorstel-
lung von dieser bereits im frithen 18. Jahrhundert zerstorten
Gestaltung der Auflenwinde, welche die duflere Erscheinung
der Architektur stark geprigt hat, vermitteln bildliche Darstel-
lungen des Schlosses auf zeitgendssischen Kupferstichen und
Gemiilden.” Die Sgraffiti bilden in ihrem lebhaften Helldun-
kelkontrast eine interessante Parallele zu den Elfenbeintafeln
des Kabinetts, die — unter diesem Blickwinkel betrachtet — eine
Reminiszenz an die Herrschaftsarchitektur des Fiirsten bedeu-
ten. Diese Analogie wurde um die Mitte des 17. Jahrhunderts
auch augenfillig demonstriert, indem ein von dem Dresdner
Bettmeister Christian Triebe genau gearbeitetes Holzmodell des
Schlosses in dem vierten Raum der Kunstkammer aufgestellt
war, wo unter anderem auch der Schrank Schiffersteins stand.*
Die Fassadendekoration war um 1550-1552 von den italieni-
schen Kiinstlern Gabriel (1523-1569) und Benedike Tola (1525—
1572) ausgefithrt worden und bot sicher eine prichtige Kulisse



66 CLAUDIA VALTER

fiir die im Schlosshof zahlreich veranstalteten Feste und Turnie-
re. Zu dem gesamten Bildprogramm gehérten ebenfalls bibli-
sche Darstellungen des Alten Testamentes, sowohl als gemalte
Szenen wie auch in skulpturaler Form. Von den Briidern Tola
stammt sehr wahrscheinlich zudem die Ausmalung des im Zeit-
raum von 15491553 fertiggestellten ,Riesensaales®, dem gro-
Ren Festsaal im Ostfliigel des Dresdner Schlosses. Das iiber
wenig spiter entstandene Nachzeichnungen von Valentin Wag-
ner (1610-1655)*' bekannte Bildprogramm nahm an zwei Stel-
len Bezug auf die biblische Geschichte von Kénig Nebukadne-
zar, wie sie in den prophetischen Biichern Daniels festgehalten
ist. So zeigte ein grofles Wandgemilde ,Die drei Ménner im
Feuerofen® (Dan. 3,1-30), ein weiteres stellte den Traum Nebu-
kadnezars von dem michtigen Baum dar, welcher — der Vier-
Weltreiche-Prophetie entsprechend — als Zeichen des Sieges der
gortlichen iiber die weltliche Herrschaft von einem Wichter des
Himmels gefillt wird (Dan. 4, 7-15). Als Thema der Wandma-
lereien des Turmraumes neben der Schlosskapelle iiberliefert
Philipp Hainhofer in seinem Reisebericht ein Jiingstes Gericht,
das in den erhaltenen Vorzeichnungen hierzu mit der Angst vor
der Herrschaft des Antichristen — der Tiirken — und apokalypti-
schen Endzeiterwartungen in Verbindung gebracht wird.”

In der Zusammenschau erhilt die héfische Panegyrik der Bild-
programme an den Innen- und Auflenwiinden des Schlosses ein-
deutige religios-politische Konnotationen, die geprigt sind von
den starken konfessionellen Konflikten des 16. Jahrhunderts und
der permanenten Bedrohung der Ostgrenze des Reiches durch
die Tiirken. Im Zentrum dieser Streitigkeiten stand das katho-
lische Kaisertum mit Karl V., der sich in stetiger Opposition
mit den protestantischen Reichsfiirsten, unter ihnen (nach der
Zerschlagung des Schmalkaldischen Bundes) auch Kurfiirst
Moritz, befand. ,Die Wahl der alttestamentlichen Nebukad-
nezarthematik bei der Ausstattung des bedeutendsten Saales
seines Residenzschlosses lif8t deshalb eine Aussage von politi-
scher Aktualitit vermuten, die mit Kénig Nebukadnezar auf
Kaiser Karl V. abzielte und dem Vorgehen des Kurfiirsten Moritz
gegen die kaiserlichen Universalitits- und Rekatholisierungs-
bestrebungen ,biblische® Legitimation verleihen sollte.“** Der
héfische Bezug der Sgrafittomalereien wurde 16021604 durch
ihre Renovierung erneut betont, zumal das Programm unver-
indert blieb. So fragte der Zeugmeister Paul Puchner diesbe-
ziiglich 1602 bei Christian II. (1583-1611) Folgendes schrift-
lich an: ,Weill das allte gemelde am Churfl. Schloff Drefid.
Und Canzley mitt sondern Vleif} aus allerley Rémischen Hy-
storien [!] und geschichten zusammen gezogen und gahr sché-
ne bedeutung zum hofwehsen [!] haben, Ob auch Eur. Churf.
Gn. gnedist entschlossen das solche hystorien wird an ortt und
stelle sollen renoviert und gemahlet werden oder ob sie eine
neue Visierung darzustellen [...].“*

In diesem Kontext steht auch das der kiinstlerischen Ausstactung
des Schifferstein-Schrankes zugrundeliegende, auf humanistischer
Gelehrsamkeit und reformatorischer Theologie basierende Kon-
zept, das als politische Allegorie der Selbstdarstellung des Kurfiirs-
ten Johann Georg L. diente® und auf aktuelle politische Ereignis-
se anspielte. Besonders sinnfillig wird dies in Anbetracht der bei-
den Kupfertafeln, welche die Innenseiten der Fliigeltiiren des Ka-
binetts schmiicken (Abb. 13, 14). Die von dem Dresdner Hofma-
ler Anton Gasser stammenden Gemilde sind signiert und mit
1615 datiert.*® Stilistisch gleichen sie stark dem so genannten
rudolfinischen Manierismus der Prager Hofkiinstler, zu denen
etwa Bartholomius Spranger und Hans von Aachen gehérten, die
Dresden 1602 besuchten und den regen kiinstlerischen Austausch
zwischen beiden Stidten beispielhaft belegen. Vermutlich war
Gasser 1611 auch selbst in Prag.”” Die Tafeln thematisieren die

Deutung vom ,, Traum des Nebukadnezar® (Dan. 2, 31-45), wel-
che als erste der beiden Weltreiche-Prophetien Daniels auf die in
Elfenbein plastisch dargestellten vier Monarchien Bezug nimmt
und somit den iibergeordneten Rahmen des Bildprogramms ver-
anschaulicht. Darauf bezieht sich auch die im unteren Teil des
Bildes gemalte Kartusche mit der Inschrift: ,Quae Nebucadnezar
versabat sonmia tristi / Pectore ne molli posset dare membra
quieri; / Rite Monarchiis Daniel accomodar orbis / Quatuor et
visae Statuae mysteria paudit.“*®

Die Komposition des Bildes erinnert ansatzweise an die beiden
dufleren, durch sehr ihnliche Adikulen gefassten Elfenbeingravu-
ren des Kabinetts und unterstreicht damit auch formal den Zu-
sammenhang von Geschichte und Geschichtsmodell, wie er in
Daniel 2 und 7 beschrieben wird. Auf der linken Seite des Bildes
ist der durch einen Turban und Zepter kenntlich gemachte Nebu-
kadnezar auf dem Thron zu erkennen, hinter ihm stehen dicht
gedringt drei seiner Berater. Von rechts ist Daniel vor sie getreten
und erliutert mit rhetorischer Geste die Traumgestalt, die im
Hintergrund als triumphal gerahmtes Bild im Bilde erscheint:
Eine grofle Statue, deren Kopf aus Gold bestehe, Brust und Arme
aus Silber geformt sind, Bauch und Lenden aus Erz, die Schenkel
aus Eisen und die Fiiffe halb aus Eisen und Ton. Das weitere
Traumgeschehen findet gegeniiberliegend auf der rechten Kupfer-
tafel statt. Hier erscheint die Hintergrundsfigur stark vergrofert,
so dass man ihr lingliches, schmales Gesicht deutlich wahrneh-
men kann. Den Kopf schmiicke ein reichlich verzierter Helm, und
in den Hinden hilt sie einen orientalisch wirkenden Streitkolben
sowie einen Sibel. Die Figur steht neben einem Felsvorsprung;
gleich wird sie, wie es der alttestamentliche Text und die Bildun-
terschrift nahe legen, der von oben herabstiirzende Stein zermal-
men und das im Hintergrund gemalte Erscheinen Christi beim
Jungsten Gericht einlduten: ,Quem nullae laesere manus; lapis
ecce superne / Proruit, imminuitque potens has Orbis habenas, /
Judicii tunc hora aderit fera tartara pravos / Corripient: iusti repe-
tent coelestia temp(ae).“”

Gemif den frithneuzeitlichen Kommentaren zur Danielspro-
phetie sind die mit den verschiedenen Metallen symbolisierten
Monarchien als das babylonische, persische, griechische und
romische Reich zu interpretieren. Insbesondere fiir die lutheri-
sche Geschichtstheologie erhielt das Vier-Reiche-Schema eine
hiufig betonte, eschatologische Bedeutung.®* So diente es bis in
das 17. Jahrhundert als Ordnungsmodell der biblischen wie der
profanen Geschichte, die bis in die aktuelle Gegenwart fortge-
setzt gedacht war. Das gespaltene vierte (rémische) Reich schien
auf die konfessionelle Teilung hinzuweisen, was zusammen mit
der virulenten Tiirkengefahr den Endzeiterwartungen akeuelle
Brisanz verliech. An dieser Stelle wird der herrschaftspolitische
Bezug des Bildprogramms verstindlich. Im Einsarz fiir den rech-
ten — protestantischen — Glauben wird der sichsische Kurfiirst
zum heilsgeschichtlichen Hoffnungstriger, der sich gegen die
fithrende Rolle und Macht des katholischen Kaisertums be-
hauptet.*" Dass sich Johann Georg I. dieser Anforderung be-
wusst ist, gilt es vor allem vor dem Hintergrund seiner Ableh-
nung der Kaiserkrone nach dem Tod Rudolfs II. und seiner
prohabsburgischen Politik, von der er sich gleichwohl Zuge-
stindnisse fiir die reformierten Gebiete erhoffte, zu demonstrie-
ren. So hatten sich 1608 bzw. 1609 mit Griindung der protes-
tantischen Union und katholischen Liga die konfessionellen Ge-
gensitze auf reichspolitischer Ebene dramatisch verschirft, wor-
aufhin der Kurfiirst 1613 mit einer , Defensionsordnung* sichsi-
sche Truppen zum Schutz der Landesgrenzen mobilisierte. 1615,
im Jahr der Fertigstellung des Schrankes, gelang auflerdem die
Verlingerung des 1606 dank sichsischer Unterstiitzung durch
Kaiser Matthias zustande gekommenen Friedensabkommens von

13/14 Kabinettschrank

fiir Kurfiirst Johann Georg 1.
Kupfertafeln auf den Innenseiten
der Fliigeltiiren mit Gemiilden

von Anton Gasser

von Giovanni Pozzi-Lucia A. Ciapponi,
Padua 1980). Der Einfluss dieses Werks
auf die Kiinstler des 16. Jahrhunderts war
grof8. Vgl. Horst Bredekamp, Mythos
und Widerspruch. In: Ausst.-Kat, Natur
und Antike in der Renaissance, Frankfurt/
M. 1985, S. 130-172, insbes.

S. 139-153

20 Im Inventar der Kunstkammer von
1741 (Cap. XVIII, fol. 300, Pos. 9) sind
die Figuren durch einen Nachtrag in
Bleistift, der wahrscheinlich 1832 datiert,
als vorhanden und unbeschidigt (,von
Elfenbein schén gefertigt®) aufgelistet. Der
Eintrag von 1741 lautet: ,Ein Schreibe-
Tisch mit Elffenbein und Ebenholez
eingelegt, in Gestalt eines Altars oder
Repositorii, mit vielen Ausziehfichern,
welch Repositorium und aus Eben-
Schlangen- und Cypressen-holtz, auch
Elffenbein bestehet, in dem Schreib-Tisch
ist ein Globus terrestris im flachen in
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15 alblc Kabinettschrank
Geheimficher im Hauptgeschoss

Elffenbein gestochen, und dariiber ein
Spinett; an etlichen Orten mit Bildhauer-
und Mabhler Arbeit verzieret; ist von dem
Tischler, Hannf8 Schifferstein gemacht
worden.” Im Archiv der Riistkammer
befindet sich ein ab 1902 gefiihrtes
Konservierungsbuch, dass fiir den

19. Juli 1916, Saal F anfiihre:
JKunstschrein von Hans Schifferstein: An
einer Elfenbeinfigur (Venus und Amor)
einige abgebrochene Teile wieder befestigt
und dieselbe gereinigt. gez. Rons. Felber®.
Fiir Dezember 1930, Saal 3 und Saal F,
ist vermerkt: ,Zwei Kunstschreine gef.
von Hans Schifferstein Dresden, wurden
gereinigt. Mehrere abgebrochene Teile von
den Elfenbeinfiguren sowie viele
Holzleistchen an den Kisten sind wieder
angeleimt worden. gez. Mucke®. Auch bei
der Restaurierung des Schrankes

1988/89 wurden die Figuren gereinigt
sowie abgebrochene und lose Teile
befestigt.

21 Jakob Zeller, Elfenbeinfregatte, 1620,
Dresden, Griines Gewdélbe, Inv.-Nr. 11
107. In dem Zugangsverzeichnis der
Kunstkammer der Jahre 1612-1615
waren mehrere Elfenbeinarbeiten Zellers
verzeichnet, fiir die er insgesame 2.300
Gulden berechnete. Vgl. Victor Hantzsch,
Beitrige zur dlteren Geschichte der
kurfiirstlichen Kunstkammer in Dresden.
In: Neues Archiv fiir Sichsische
Geschichte und Altertumskunde, Bd. 23,
1902, S. 220-296, hier S. 248f.

22 Jakob Zeller, Kontrafektkugel,
Elfenbein, 1611, Dresden, Griines
Gewdlbe, Inv.-Nr. 11 296

23 Reise-Tagebuch 1617, wie Anm. 1,
S. 141

24 Mir waren zuginglich: Rémische
History Tid Livii [iibers. v. Bernhard
Schéfferlin u. Ivo Wittig], Mainz 1514
[1530]; Von Ankunfft und Ursprung des
Romischen Reichs, Straflburg 1575
[1596]

25 Philipp Lonicer, Icones Livianae:
Praecipuas Romanorum Historias [...],
Frankfurt/M. 1572. Vgl. [Adam
Bartsch,] The Illustrated Bartsch, New
York 1978 ff., Bd. 20 (Part 1), Jost
Amman, Intaglio Prints and woodcuts,
hrsg. von Jane S. Peters, S. 346-398. Die
Vorzeichnungen stammen von dem Maler
Johann Bocksberger d. J. und werden
heute in der Graphischen Sammlung in
Weimar aufbewahrt. Vgl. Renate Barth,
Das spite 16. Jahrhundert. Zeichnungen
deutscher und schweizer Kiinstler des 15.
und 16. Jahrhunderts, Ausst.- u.
Bestandskat. der Kunstsammlungen zu
Weimar, H. 2, Weimar 1986

26 ,Die Bestrafung der aufstindischen
Sklaven in Setia“ (Livius XXXII, 26), vgl.
[Il. Bartsch, s. Anm. 25, Nr. 3.16 (S.
354) und Nr. 3.90 (S. 391)

Szitva Torok mit den Tiirken; moglicherweise ist die Traumsta-
tue daher mit orientalisch anmutenden Waffen ausgestattet.
Sollten sich anstelle der bemalten Kupfertafeln tatsichlich zu-
nichst polierte Stahlplatten in den Innenseiten der Schrankflii-

gel befunden haben,*” wire die Spiegelung des Programms auf
die Person des Kurfiirsten und seine Reflexion quasi im wértli-
chen Sinne erfiillt gewesen. Sehr deutlich verweist diese Art der
Politik jedoch auf das Dilemma der doppelten Verpflichtung des
Kurfiirsten gegeniiber Gott bzw. der reformierten Kirche und
dem weltlichen Gesetz bzw. dem Kaiser. Eben diese Spannung
bringt der Kabinettschrank durch das enge Ineinandergreifen
von christlicher und profaner Ikonographie zum Ausdruck so-
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wie durch seine formale Gestaltung, die in den Augen des Be-
trachters zwischen Altar und Palast changiert.

Die Frage nach dem Inventor fiihrt zunichst zu einem heute
nicht mehr erhaltenen Kunstwerk, dessen Vorbildcharakrer fiir
die Programmatik des Schifferstein-Schrankes offensichtlich ist.
Die 1601 von dem Dresdner Hofkiinstler Johann Maria Nosse-
ni (1544-1620) fertiggestellte Statua Nabuchodonosoris versinn-
bildlichte das Traumbild des Nebukadnezar aus Daniel 2 in Ge-
stalt einer sechs sichsische Ellen (ca. 3,40 m) hohen Holzskulp-
tur auf drehbarem Sockel, deren Kérperteile den Metallen ent-
sprechend farbig gefasst waren.” Zu ihrer Popularisierung und
Erliuterung publizierte der 1576 zum Protestantismus konver-
tierte Nosseni im Zeitraum von 1601-1612 nicht weniger als
vier verschiedene, mit Kupferstichen illustrierte Schriften, u. a.
mit dem expliziten Titel ,ZeitRegister Auff die STATVAM
NABVCHODONOSORIS. Darinnen auch viel andere Figu-
ren vnd Schrifften zu sehen / welcher erklerung hernach zu
befinden. Neben einem Extract vnd kurtzen verzeichnis der zei-
ten vind namen aller Regenten / so von der Siindflut an / bif§ auff
gegenwertiges Jahr die vier Monarchien / Auch das Pabstthumb
/ vnd Tiirckische Reich besessen vnd regieret haben®.* Was
neben der Vier-Weltreiche-Thematik mit ihren religiés-politi-
schen Implikationen zusitzlich auf den Kabinettschrank ver-
weist, ist die mnemotechnische Funkrtion der Skulptur, die Nos-
seni eigens betonte und sich vor allem in den neun Fichern
duflerte, die an ihrer Vorder- und Riickseite eingesetzt und iiber
Tiiren zu 6ffnen waren. In ihnen befanden sich Texte und allego-
rische Darstellungen, welche auf die Historiographie analog zum
Vier-Reiche-Schema Bezug nahmen bzw. an diese erinnerten.
Vor allem die Gestaltung der Innenfassade als scenae frons legt die
Interpretation des Kabinetts als universalhistorisches theatrum
memoriae nahe. Dieser Schrankteil ist dariiber hinaus mit zahl-
reichen, zum Teil hinter den Elfenbeinplatten versteckt inte-
grierten Fichern ausgestattet, die urspriinglich wahrscheinlich
der Aufbewahrung von Miinzen dienten. Zumindest erwihnt
Schifferstein diesen Zweck in seiner Zahlungsbestitigung, die
1631 datiert: ,Auf gnedigst befelen der Durchlauchtigsten Hoch-
geborenen Fiirsten und Herren Johan Georgien Hertzogen zu
Sachsen [...], hab ich einen feinen grossen schrank gemacht, mit
viel klein und grossen schubkestgen, als vornemlich 120 seychte
schubkestge zu schaupfenigen und 9 dieffe kestge, auch die thu-

ren und auszuge fein mit geschnitzter arbeit gezirt, alles schwartz
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gebeist und balliret, welches in die churfurstl.: kunstkamer ge-
setzt worden, und ist darfur wolverdint fur alles 85 taler.“%
Miinzen und Medaillen waren nicht zuletzt im Hinblick auf die
hier relevante Materialikonographie der Metalle besonders ge-
eignet, historische Zusammenhiinge bzw. Dynastienfolgen zu
veranschaulichen. Tatsichlich verfiigt der Kunstschrank iiber
ein sehr verschachteltes ,Innenleben® von insgesamt 119 bzw.
laut eigener Angabe des Hoftischlers 120 Fichern aus rétlich
gebeiztem Ahorn;* mit Offnung der Fliigeltiiren sind auf den
ersten Blick nur ganz wenige von ihnen anhand der Griffe direkt
erkennbar. Bei den ,gemauerten” Feldern zwischen den Sdulen-
paaren handelt es sich um exake eingepasste, herausnechmbare
Panneaus. Hinter ihnen verbergen sich in etwa 15-20 cm Tiefe
zahlreiche Ficher unterschiedlicher Grofle (Abb. 15 a/b/c), de-
ren Fronten wiederum mit einer kunstvollen Marketerie aus
Ebenholz, Elfenbein und angeblich Zypressenholz verziert sind.
Rechts und links in den beiden dufleren Seitenwinden befinden
sich hinter den mit einer Feder gehaltenen, ebenfalls intarsienge-
schmiickten Tafeln jeweils acht kleine Kistchen. Auch in dem
Oberbau des Schrankes verbergen abnehmbare Frontplatten,
welche vergitterte Fenster andeuten, einige Schubficher.

Hans Schifferstein wurde 1607 in Dresden zum Meister ernannt
und war Hoftischler der sichsischen Kurfiirsten Christian II.
und Johann Georg I. Den Ausschlag hierfiir mdgen seine viel-
leicht als ,,Probestiicke” 1606 zum Preis von 600 Meifdner Gul-
den in das Dresdner Schloss gelieferten drei ,, Tische* aus Eben-
holz mit Elfenbeineinlegearbeiten gegeben haben;*” leider sind
diese Stiicke heute nicht mehr nachweisbar. Trotz der qualitit-
vollen Ausfithrung des Kabinettschrankes stammt bei einer so
anspielungsreich-komplexen und in ihrem architektonischen
Formengut ,modernen Arbeit der Entwurf vermutlich von an-
derer Hand. Kenntnisse humanistischer Literatur und italieni-
scher Architekrur hatte in Dresden Anfang des 17. Jahrhunderts
neben Kurfiirst Johann Georg 1. selbst — dieser reiste 1601
1602 nach Venedig und ins Veneto und zeigt sich spitestens von
diesem Zeitpunke an von der Kultur des Landes begeistert™ —
in Theorie und Praxis vor allem Johann Maria Nosseni. Der in
Florenz ausgebildete Architeke und Bildhauer war von Kurfiirst
August 1575 nach Dresden gerufen worden, um in Sachsen die
Marmor-, Alabaster- und Serpentinitvorkommen systematisch
zu erkunden und gewinnbringend auszuschépfen. Sein Einfluss
auf die Kunst am Dresdner Hof war recht grofs, brachte er doch
durch die Vermittlung italienischer Kiinstler, von 1590-1593
folgte ihm z. B. der Giambolognaschiiler Carlo di Cesare, ma-
nieristisches Ideen- und Formengut nach Sachsen. Seine Titig-
keit erstreckte sich laut Bestallungsbrief von 1586 auf folgende
Bereiche: ,Insonderheit soll ehr [Nosseni] sich zu allerleij kunst-
arbeit, mit Bildehauen, Mahlen unnd Conterfeien, Steinen tisch,
Credentz von Alabaster, Ordinantz von Gebeuden [!], Inventio-
nen von Triumphen, Mummereien und dergleichen gebrauchen
lassen, Die Steine dartzu in unsern landen aufiforschen, eroffe-
nenn, und zu obererwenter, Auch den Epytaphien, Monumen-
ten, Altar Bildtwergen, und anderer kunstreichenn unnd zierli-
chen arbeit, und darlnnen seine hochste kunst und fleif§ anwen-
den“.* Nosseni besafl in Dresden eine eigene Bibliothek, die
auch emblematische Werke umfasste und ihn zum ,Erfinder
von Bild- und Festprogrammen jeglicher Art pridestinierten.”
In seinem Dresdner Haus trafen sich Kiinstler und Kunstinte-
ressierte, und so besuchte ihn 1617 auch Philipp Hainhofer, um
die ,,Statuam Nebuchedonosars in Danielem gar grof§ mit seiner
Auslegung™' zu sehen. Auflerdem arbeitete Nosseni bis zu sei-
nem Tode eng mit der Werkstatt der Bildhauerfamilie Walther
in Dresden zusammen, deren Mitglieder Sebastian, Christoph
und Michael zur Perfektionierung ihrer Kunst nach Italien ge-

schickt wurden und aus deren Kreis wahrscheinlich die geschnirtz-
ten Karyatiden des Mébels stammen, das in seinem altarihnli-
chen Aufbau ohne Parallele ist.>?

Die handwerkliche Kénnerschaft Schiffersteins duflert sich am
eindrucksvollsten bei den Intarsien. Betrachtet man die Einlege-
arbeiten der einzelnen Schrankeeile genauer, so fallen Unterschie-
de in der Ornamentik auf.>® Der grofite Teil der Marketeric der
Innen- und Aulenwinde ist im Stil von Mauresken gestaltet, mit
flichig stilisierten Blittern und Bliiten, die iiber feines Ranken-
werk verbunden sind. Erst bei niherer Betrachtung entdeckt man
darin andeutungsweise auch ,Groteskes” wie winzige silhouet-
tenartige Fratzen. Von anderer Qualitit, nimlich zum Teil durch
Schraffuren plastisch gestaltet, sind die Elfenbeinintarsien der bei-
den Seitenteile, die wiederum mit der Frontklappe des Spinetts
sowie der Tischplatte korrespondieren (Abb. 16). Letztere zeigen
in ihrem Rankenwerk zusitzlich figiirliche Elemente in Gestalt
von Affen, Satyrn, Festons etc., die sich an den Innenseiten der
Fliigeltiiren unterhalb der beiden auf Kupfer gemalten Olbilder
ihnlich wiederfinden. Die Einlegearbeiten an Spinett und Schreib-
tischplatte beschrinken sich auf Elfenbein und Ebenholz, und nur
an diesen Schrankteilen weist das ansonsten fast schwarze Furnier
stellenweise einen rotlichen Farbton auf.

Thematisch korrespondiert das 56,4 x 22,2 cm messende Plani-
glob der Tischplatte mit den Elfenbeinstatuerten der vier Welt-
monarchien, deren Ikonographie auch die mit den Traumbildern
der Tiere beserzte Weltkarte kennt.”* Bei dem Schreibschrank
diente ein Beispiel akrueller Kartographie als Vorlage, das abge-
sechen von dem herrschaftlichen auch den fortschrittsorientier-
ten wissenschaftlichen Anspruch Sachsens demonstrierte. Das
Vorbild stammt von dem Amsterdamer Globen- und Kartenma-
cher Arnold Florisz. van Langren (1580-1644) und wird um
1594 datiert.” Dieses orientierte sich wiederum weitgehend an
dem zuerst 1570 von Abraham Ortelius herausgegebenen , Thea-
trum Orbis Terrarum®, dem ersten systemarischen Weltalras,
der tberall in Europa schnell Verbreitung fand und neben ande-
ren karto- bzw. geographischen Werken in der kurfiirstlichen
Bibliothek vertreten war.’® Der ritselhafte, aus den Frzihlun-
gen der Seefahrer iiberlieferte Siidkontinent war noch vollig
unbekannt. In der Kartographie des 16. Jahrhunderts spiclte er
dennoch eine wichtige Rolle: Bei van Langren wird er als riesige,
mit Feuerland verbundene ,, Terra Australis” iiber eine imaginire
Kiistenlinie angedeurer. Diese finder sich ebenso wie die unter-
halb des Kaps der Guten Hoffnung dargestellten dekorativen

16 Kabinettschrank
Tischplatte mit Elfenbeinintarsien

27 Vgl. Sebastiano Serlio, D’Architettura,
Venedig 1566, Lib. II

28 Vgl. hierzu Ausst.-Kat. Das Dresdner
Schlof. Monument sichsischer Geschichte
und Kultur, Staatliche Kunstsammlungen
Dresden, Institut fiir Denkmalpflege
Dresden, Dresden 1989, S. 54-56 u.
Ulrike Heckner, Im Dienst von Fiirsten
und Reformation. Fassadenmalerei an den
Schléssern in Dresden und Neuburg an
der Donau im 16. Jahrhundert, Miinchen
1995, S. 26-60

29 Einen Uberblick iiber die erhaltenen
Darstellungen des Schlosses gibt Heckner,
wie Anm. 28, Abb. 18-34. Zusitzlich
existierte bis etwa 1945 ein um 1590
angefertigtes, grofles bemaltes
Holzmodell, das heute noch durch
Fotografien dokumentiert ist (Heckner,
Abb. 14-17). Dieses war wohl nicht
identisch mit dem Modell Triebes.
Neben den Kupferstichen dienten die
Fotos als Grundlage fiir die akruelle
Rekonstruktion der Fassadengestaltung
des Grofien Schlosshofes.

30 Vgl. Hantzsch, wie Anm. 21, S. 260 u.
282f. Auch der Kunstkimmerer Tobias
Beutel erwihnt in seiner Beschreibung der
Dresdner Kunstkammer, s. Anm. 8, dass
der Schifferstein-Schrank im vierten
Zimmer aufgestellc war. Das bei Hantzsch
mit Bezug auf das Kunstkammerinventar
von 1640 angefiihrte Schlossmodell wurde
wohl um 1675 zerstort. Dennoch hat es
das Bildprogramm genau dokumentiert,
da es den Malern als Vorbild fiir die
Renovierung der Fassade 1675/76 dienen
sollte. Vg

. Heckner, wie Anm. 28, S. 27
u. 74t

31 Die 16 Zeichnungen zum Riesensaal
von Valentin Wagner sind enthalten in
Skizzenbuch Ca 82, Dresden, Kupferstich-
Kabinett. Vgl. Ausst.-Kat. Das Dresdner
Schlof}, wie Anm. 28, S. 62-67
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17 Ebenholz-Tischplatte

mit in Elfenbein gravierter Weltkarte.
Stuttgart, Wiirttembergisches
Landesmuseum,

Inv.-Nr. KK 117

18 Kabinettschrank
fiir Kurfiirst Johann Georg 1.
Vorkriegsaufnahme

32 Vgl. Heckner, wie Anm. 28, S. 36f.
33 Nobert Qelsner, Das Schlof im
Zeitalter der Renaissance. In: Ausst.-Kat.
Das Dresdner Schlof, wie Anm. 28,
S. 6265, hier S. 62. Vgl. auch Ders.,
Der Riesensaal im Dresdner
Residenzschloss. Urspriingliche
Baugestalt und bildkiinstlerische
Ausstattung (1549-1627).

In: Denkmalpflege in Sachsen 1894-
1994, hrsg. vom Landesamt fiir
Denkmalpflege Sachsen, 2. Teil, Halle/
Saale 1998, S. 377-388

34 SichsHStA, Loc. 35823. Rep. VIII,
Dresden Nr. 16, S. 3a—6b, zit. nach
Heckner, wie Anm. 28, S. 171. Da mit
Kurfiirst August (1526-1586) im
Grunde eine Ara kaisertreuer
Neutralititspolitik einsetzte, war die
programmatische Polemik nun wohl
schwerpunkimifig auf einen anderen,
lutherisch-legitimierten Antichristen zu
beziehen, die Tiirken. Kursachsen
erwies sich im Tiirkenkrieg 1593—
1606 als ein wichtiger Verbiindeter
Kaiser Rudolfs II. Als Ausgleich fiir die
militirische Unterstiitzung versuchte
man auf reichspolitischer Ebene
Zugestindnisse fiir die protestantischen
Gebiete zu erwirken. Vgl. auch Holger
Schuckelt, Die Rolle Sachsens in den
Tiirkenkriegen des 16. und 17.
Jahrhunderts. In: Ausst.-Kat. Im Lichte
des Halbmonds. Das Abendland und
der diirkische Orient, Staatliche
Kunstsammlungen Dresden, Kunst- und

Details, die beiden auf einem Baum sitzenden exotischen Vogel
und der rechts daneben im ,Mar di India“ schwimmende Fisch,
auf der Elfenbeingravur der Schreibtischplatte wieder. Hier fal-
len insbesondere die weiblichen Personifikationen der vier Erd-
teile ins Auge, welche mit ihren Symboltieren Stier, Lowe, Ka-
mel und Papagei die Eckfelder ausfiillen. Sind an dieser Stelle bei
van Langren noch Medaillons mit einem verkleinerten Karten-
ausschnitt des jeweiligen Kontinents zu erkennen, so erscheint
mit der Weltkarte des Petrus Plancius (1552-1622) in Amster-
dam 1594 ein erstes, in den Randzonen mit figiirlichen Darstel-
lungen geschmiicktes Beispiel, das in der nichsten Zeit reichlich
Nachahmung findet.”” Die Weltkarte bzw. die zu ihrer Erstel-
lung erforderlichen Kenntnisse der Geo- und Kartographie lie-
ferte ein weiteres Kriterium fiir die Prisentation des Schrankes
bei den mathematischen instrumenta der Kunstkammer, unter
ihnen ,,Geometrische / Geographische / Optische / Astronomi-
sche und Musikalische“.*®

Das Wiirttembergische Landesmuseum Stuttgart besitzt eine
vergleichbare Ebenholzplatte mit einer in Elfenbein gravierten
Welckarte im Zentrum, die in den Zwickeln die Personifikatio-
nen der Jahreszeiten in Verbindung mit den Lebensaltern zeigt
(Abb. 17).” Die insgesamt 139 x 84,5 cm messende Tischplatte
ist sehr dicht mit einer der Arbeit Schiffersteins auffillig dhnli-
chen Schweifwerkmarketerie iiberzogen. Diese umgibt die Welt-
karte in einem dreifachen, die querrechteckige Form betonen-
den Rahmen, der durch schmale Bordiiren unterbrochen wird.
Zusitzlich sind dort in symmetrischer Anordnung kleine ovale
und rechteckige Elfenbeintafeln eingelassen; diese zeigen Putti,
Landschaften sowie verschiedene figurenreiche Szenen, u. a. aus
dem Alten Testament, die stilistisch an die ,Rémischen Hysto-
rien“ des Kabinettschrankes erinnern.® Auch die Bordiiren bzw.
Ornamentbinder sind fast identisch ausgeprigt. Da jedoch die
Stuttgarter Platte auf Gesamransicht und -wirkung angelegt ist
und eine Ausziehvorrichtung fehlt, gehorte sie offensichtlich zu
einem Prunktisch. Ob sie der Dresdner Hofwerkstatt zuzu-
schreiben ist oder sogar zu den drei um 1606 von Schifferstein
an die Kunstkammer gelieferten drei Tischen aus Ebenholz mit
Elfenbeineinlegearbeiten gehért, muss hier leider offen bleiben.
Insgesamt betrachtet hat der Schiffersteinschrank aufgrund des
matt glinzenden, mit keinerlei Firnis iiberzogenen Ebenholzes
eine kiihle Ausstrahlung, wie sie Kabinetten bzw. Repliken aus

dem 19. Jahrhundert zu Eigen ist. Dies ist sicher u. a. auf seinen
bemerkenswert guten Zustand zuriickzufithren; bis auf das Birn-
baumbholz des Unterbaus weist der Schrank keinerlei von auflen
sichtbaren Anobienbefall auf. Hinzu kommt, dass der unterschied-
liche Charakter der Intarsien beim Betrachter den Eindruck er-
weckt, dass hier zumindest zwei verschiedene Kiinstler am Werk
waren. So findet sich in dem Dresdner Ausstellungskatalog ,,400
Jahre Dresdner Kunstsammlungen® auch der Versuch, bestimmte
Schrankteile spiter zu datieren — leider ohne weitere Erlduterung:
,Der Schrank ist eine teilweise Kopie des frithen 19. Jahrhunderts
unter Verwendung alter echter Teile (Elfenbeinplatten und Figu-
ren, Gemilde, Spinett, Erdkarte, Tischgestell und Bekronung).“*!
Die spiter erfolgte Restaurierung schenkte diesem Aspekr leider
keine Beachtung, sie bestitigte jedoch den Eindruck, dass der
Schrank mit grofler handwerklicher Perfektion angefertigt wurde.
Beispielsweise wurden die Seitenwiinde des Korpus eingesigt, um
Verspannungen im Blindholz (Nadelholz, wohl Kiefer) zu vermei-
den, die sich auf das Furnier negativ ausgewirkt hitten; aus diesem
Grund ist auch das Blindholz zum grofiten Teil beidseitig furniert.
Fiir eine Herstellung Anfang des 17. Jahrhunderts spricht aufler-
dem, dass die Schnappschlosser ohne Riicksicht auf die Markete-
rie angebracht sind, was das isthetische Empfinden damals nicht
unbedingt stérte.

Der auf einer Vorkriegsaufnahme (Abb. 18) erkennbare gute
Erhaltungszustand verwundert angesichts der wechselvollen und
langen Geschichte des Kabinettschrankes und seines Aufstel-
lungsortes, der kurfiirstlichen Kunstkammer. Wurde er zunichst

ez o4 §
LA AN



70 CLAUDIA VALTER

im Westfliigel des Dresdner Schlosses in verschiedenen Riumen

der Kunstkammer ausgestellt,”® so wanderte er wahrscheinlich
mit ihrer Auslagerung zu Beginn des 18. Jahrhunderts bis etwa
1718 in den so genannten Klepperstall, ein Gebiude an der
spiteren Briihlschen Terrasse, und Anfang der zwanziger Jahre in
das Japanische bzw. Hollindische Palais. Zusammen mit den
Objekten der Kunstkammer, die nicht auf die verschiedenen,
von August dem Starken ab etwa 1720 geplanten Spezialsamm-
lungen verteilt wurden, stellte man den Kunstschrank um 1733,
nach einer kurzen Riickfiihrung ins Schloss in den Jahren 1730—
32,% im nordéstlichen Teil des Zwingers auf, und zwar in einer
wlangen Gallerie von 18,7 Ellen hohen Fenstern und 3 anderen
Zimmern von 10 dergleichen Fenstern“.®® Hier beschreibt ihn
Johann Christian Hasche 1781 als ,ein Spinett, was ein hiesiger
Kiinstler 1615 zum Meisterstiick gefertigt; es ist ein treflicher
Schrank von Ebenholz mit Elfenbein ausgelegt, auf dem auch
eine dergleichen Landcharte angelegt ist“,% — gleich allen dort
stehenden Tischen sehe er ,wie neu® aus. Am 11. Juli 1832 wird
der Schrank Schiffersteins zur Riistkammer gegeben® und in
den Ridumen des ,Kéniglichen Historischen Museums zunichst
im Zwinger,® 1877-1945 im Johanneum prisentiert.*”

Die Beschreibung Hasches steht in starkem Widerspruch zur
Situation der Kunstkammer, die 1730 ihr Aufseher Gottfried
Heinrich Duckewitz (1741-1775) wie folgt beklagt: ,Was die
Reinligkeit und Sauberkeit betrifft, so kann in der Kénigl.
Kunst Camer kein Stiick ausgewiesen werden, welches hierin-
nen die Probe hielte woran derselben Altertum meistens schuld
ist.“”" Des Weiteren erwihnt er, dass einige Stiicke ,durch die

offteren Verinderungen und transport ganz unbrauchbar oder
zerbrochen wiren, z. B. die Musikinstrumente und einige
Uhrwerke.”" 1761, mitten im Siebenjihrigen Krieg, wihrend
dem die Kunstkammer von zehn preufSischen Kugeln getroffen
wird,”? berichtet Duckewitz der Kurprinzessin, die er von Zeit
zu Zeit iiber den Zustand der Kunstkammer unterrichten soll,
von ,ensetzlichen Stiirmen so wir zeithero hier gehabt und be-
sonders an 23 sten [...] frithe um 5 Uhr, der Wind ein gantzes
grofRes Fenster mitsamt den rahmen [...] aus der Mauer heraus
gerissen und in die lange Gallerie der Kunst Cammer hinein
geworffen, [...] zum Gliick hat sich die Ritze [?] dieses 7 Ellen
hohen Fensters an einem gegeniiberlehnenden Fenster ange-
lehnt, da es sonsten den nahe dabey stechenden Schrank von
Ebenholtz und Elffenbein, worinnen ein Musicalisches Instru-
ment, das Spinett und die vortreffliche Land-Charte von Elf-
fenbein befindlich ist, ganz wurde zerschmettert haben, so
aber ist gleich anstalt getroffen, daf alles denselben tag noch
vollig ist repariret und ergiintzet worden.”” Eine Uberarbei-
tung des Schrankes bestitigt auch ein Nachtrag im Kunstkam-
merinventar von 1741, wo es heifft: ,ist renoviret und das
Spinet neu bezogen®.™

Die Archivalien, welche die Geschichte des Mébels und seinen
Standort in den Dresdner Sammlungen kontinuierlich bele-
gen, geben keinerlei Hinweis auf eine véllige Neuanfertigung
bestimmter Schrankrteile. Sicher haben die einzelnen Restau-
rierungen zum guten Erhaltungszustand beigetragen, jedoch
erkliren sie nicht den unterschiedlichen Charakter der Intarsi-
en. Diese Behauptung stiitzt ein bislang wenig beachtetes, da
unvollendetes Pendant, ein zweiter, heute im Depot des Kunst-
gewerbemuseums Dresden aufbewahrter Kunstschrank Hans
Schiffersteins (Abb. 19 u. 19 a/b).”” Vergleicht man die duf8e-
ren Fliigeltiiren des Hauptgeschosses beider Kabinette, so fillt
auf, dass die Marketerie hier als seconde effer wiederverwendet
wurde: Das Ubereinanderlegen der verschiedenen Holzer er-
gab beim Aussigen ein positives und negatives Bild, welches
man dann wechselseitig ineinandergefiigte. Selbiges Verfahren
wurde in beiden Fillen bei den Intarsien der Innen- und Au-
enseiten der oberen Geschosse angewandt. Diese Vorgehens-
weise legt die Annahme nahe, dass die Anfertigung eines zwei-
ten Schrankes von vornherein intendiert war oder bald nach
Vollendung des ersten in Auftrag gegeben wurde. Dafiir spricht
auch, dass diese Arbeit erst 1659 zur Kunstkammer kam und
zwar: ,Am 5. Dezember [...] aus der churfiirstlichen Frau
Mutter Hause®“.”® Hiermit ist die Kurfiirstin Magdalena Si-
bylla (1586-1659) gemeint,” deren Vorliebe fiir Kabinette
auch ihr ,Arbeitstisch® mit seinem vielschichtigen Inhalt be-
legt.”® Der Zustand des ohne Spinett, Tischplatte und Unter-
bau” weniger aufwindig gestalteten Mébels wird in den Inven-
taren beschrieben als ,Ein Schrank, so diesem gleich welchen
Schieferstein gemacht, ist nicht gar aufgearbeithet, auch an theils
Orthen, bestoflen®.*® Tatsichlich lisst sich seine Geschichte mit
Eingang in die Kunstkammer im Dresdner Schloss parallel ver-
folgen, und auch dieser Schrank wurde mindestens einmal im
18. Jahrhundert ,véllig repariret®.® Der Gesamtaufbau mit
dem iiber zwei Fliigeltiiren zu 6ffnenden Mirtelteil ist sehr
dhnlich, doch fehlen hier die Seitenkapellen, die — so hat es
den Anschein — in verinderter Form als Ersatz fiir die Bekro-
nung auf das insgesamt hohere Obergeschoss gesetzt wurden.*
Zwischen oberem und mittlerem Schrankeeil befindet sich ein
mit Ebenholz furnierter, wulstformiger Sockel. Die Intarsien
an den Innenseiten der oberen Fliigeltiiren sind von Flammleis-
ten gerahmt. Der Charakter des Unvollendeten, der sich etwa
in den fehlenden Schlossern manifestiert,®® hat sich bis heute
erhalten: Zwar ist die innere Gestaltung als architektonische
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19 Zweiter Kunstschrank
von Hans Schifferstein
im Depot des Kunstgewerbemuseums

19 alb  Kupfertafeln auf den Innenseiten
der Fliigeltiiren des zweiten Schrankes
von Hans Schifferstein

Ausstellungshalle der Bundesrepublik
Deutschland in Bonn, S. 170-177

35 Vgl. hierzu auch Thomas Rahn,
Geschichtsgedichtnis am Kérper.
Fiirstliche Merk- und Meditationsbilder
nach der Weltreiche-Prophetie des

2. Buches Daniel. In: Seelenmaschinen.
Gattungstraditionen, Funktionen und
Leistungsgrenzen der Mnemotechniken
vom spiten Mittelalter bis zum Beginn
der Moderne, hrsg. v. Jérg Jochen Berns,
Wolfgang Neuber, Wien, Kéln, Weimar
2000, S. 521-561, der hier die
Bedeutung der Vier-Weltreiche-Prophetie
nach Dan. 2 fiir die sichsische Hofkunst
anhand verschiedener Objekte darlegt,
insbesondere vor dem Hintergrund ihrer
mnemonischen Funktion.

36 Ol auf Kupfer, lichte Mafle:

26,7 x 14 cm

37 Vgl. die Angaben zu Gasser in
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20/21 Innenseiten der Tiiren des
zweiten Schrankes von Hans Schifferstein

mit Gemiilden von Anton Gasser

22 Taufsteindeckel
von Hans Schifferstein.
Vorkriegsaufnahme

U. Thieme/F. Becker (Hrsg.),
Allgemeines Lexikon der Bildenden
Kiinstler, Bd. 13, Leipzig 1920, S. 234.
Zum kiinstlerischen Austausch Dresden —
Prag unter Beriicksichtigung der Rolle
italienischer Kunst vgl. Daman
Dombrowski, Dresden — Prag:
Italienische Achsen in der
zwischenhéfischen Kommunikation.
In: Barbara Marx (Hrsg.), Elbflorenz.
Italienische Prisenz in Dresden
16.-19. Jahrhundert, Dresden 2000,

Schaufassade mit Nischenfiguren identisch, jedoch existieren
von den vier Weltmonarchen nur noch zwei, die hier aus Ala-
baster gefertigt sind, und abgesehen von den sinngebenden
Inschriften fehlt auch die Figur in der zentralen Nische. Die
Gravuren auf den Elfenbeintafeln stimmen bis auf die rechte
obere Darstellung, die sich nicht in den ,Icones Livianae®
wiederfindet, ebenfalls iiberein. Der hier abgebildete Engel
verweist auf die biblische Geschichte und damir auf die beiden
signierten und 1615 datierten Kupfertafeln an den Innenseiten
der Schranktiiren, die wiederum von Anton Gasser stammen
(Abb. 20, 21; je 26,8 x 14 cm). Die Gemilde thematisieren
dieselben Episoden der Danielsprophetie,* wenn auch auf
iiberraschend andere Weise. So ist auf der linken Seite die
Traumstatue — in deutlich anderer Gestalt — in den Vorder-
grund an die Stelle Daniels getreten und triigt die Herrschafts-
attribute Zepter und Weltkugel vor sich in den Hinden. Im
Hintergrund ist die Fassade einer italienisch anmutenden Re-
naissancearchitektur zu erkennen. Das rechte Gemilde zeigt
die Statue an der Felswand spiegelbildlich zu der Darstellung
des Pendants, an die auch das Jiingste Gericht im Hintergrund
erinnert. Das Zepter liegt vor ihr auf dem Boden, die zerbors-
tene Weltkugel gleitet ihr gerade aus der Hand. Auffillig ist,
dass die Traumstatue hier portrithafte Ziige besitzt, welche an
den Kupferstich Sadelers von Nossenis ,Statua Nabochodo-
nosoris” denken lassen und somit das Programm der Kabinett-
schrinke erneut in deutlichen Bezug zu dem italienischen
Kiinstler setzen.®

Johann Maria Nosseni war auch in ein weiteres kiinstlerisches
Projekt involviert, an dem Schifferstein groffen Anteil hatte
und das bislang noch nicht im Zusammenhang mit den Kabi-
nettschrinken betrachtet wurde, obschon es zeitlich in unmit-
telbarer Nihe liegt: Die Anfertigung des Taufsteins der Leipzi-
ger Thomaskirche, fiir welchen Nosseni zustindigkeitshalber
den Marmor und Alabaster lieferte und Hans Schifferstein den
prunkvollen oktogonalen Deckel schuf.*® Wiederum handelc
es sich um die gekonnte Umsetzung eigenwillig-eleganter Ar-
chitekturformen in Ebenholz und Elfenbein. Im Gegensatz zu
dem heute noch im Chorraum der Thomaskirche befindlichen
Becken sind von dem im Zweiten Weltkrieg zerstorten Tauf-
steindeckel heute nur noch die krénende Christusfigur aus
Alabaster sowie einige Kapitelle und Engelsfiguren erhalten,”
so dass man bei einer Untersuchung auf historische Quellen
und eine Vorkriegsaufnahme (Abb. 22) angewiesen ist. Das aus
rotbraunem und schwarzem Marmor gefertigte kelchférmige
Taufbecken mit den vier Midchenputten aus Alabaster, wel-
che die achteckige Cuppa halten, wurde 1614 in der Hauptsa-
che von dem Magdeburger Bildhauer Georg (Jiirgen) Kriebel
d. A. (um 1580-1644/45) geschaffen; an der Ausfithrung des
Figurenschmucks fiir den Deckel war sein Leipziger Berufskol-
lege Franz Julius Déteber (1575-1648) berteiligt.” In die
Wandung der Cuppa sind vier Alabasterreliefs eingelassen. Sie
verweisen zusammen mit den dazugehérigen Inschriften an
den jeweils angrenzenden vier Seiten auf verschiedene Aspekte
der Taufe: als Glaube (Philippus tauft den Kimmerer, dazu
Mk. 16, 16), als Bewahrung (Sintflut, dazu Petr. 3,20), als
Wiedergeburt (Petri Fischzug, dazu Joh. 3,5) und als Rettung
(Israels Durchzug durch das Rote Meer, dazu Hebr. 11,29).”
Der urspriinglich iiber dem Becken ,an einem mit Blech be-
kleideten Seil“” hingende Deckel aus Ebenholz mit Elfen-
beinintarsien ist anhand der Kirchenrechnungen eindeutig Hans
Schifferstein zuzuschreiben und im Zeitraum von 1614/15
entstanden.” Auf den achteckigen, als Hohlkehle gestalteten
Fuf folgte das Sockelgeschoss, an dessen Seiten acht vergolde-
te Kupfertafeln mit zehn biblischen Inschriften,” die sich auf

die Taufe bezogen, angebracht waren. Diese Ebene betonten
an den Kanten kleine aus Holz geschnitzte und vergoldete
Engelhermen. Dariiber erhob sich ein auf acht Stiitzen stehen-
der, tempiettoartiger Aufbau mit einem Podest an der Spitze
fiir die aufrecht stehende Christusskulptur: Die Gestaltung des
Taufdeckels griff auf eine hiufig anzutreffende Form von Bap-
tisterien zuriick, die als Zentralbauten in Funktion selbststin-
diger Taufhiuser bereits im 5. Jahrhundert in Italien errichter
wurden. Bei den Stiitzen erinnerten insbesondere die vier Siu-
len mit ihren Basen und Kapitellen aus Alabaster an die Schau-
fassade des Schiffersteinschrankes; sie wechselten sich hier mit
vier Hermenpilastern ab, deren Engelhermen aus Alabaster
gemeiflelt waren. Als weiterer Figurenschmuck sind die vier
Evangelisten zu nennen, die auf dem Vorsprung des Sockels

saflen sowie die zentrale Zweier-Gruppe mit der Darstellung
der Taufe Christi — ebenfalls simtlich aus Alabaster.

Die Aufstellung des Taufsteins in der Thomaskirche erfolgte am
2. Februar 1615, die Weihe am Johannistag desselben Jahres.”
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Dies belegt Vogel in seinem ,Leipzigischen Chronikon® mit der
anschliefenden Beschreibung: ,,Auff dem Postament sind Seu-
len, zwischen welchen die Tauffe Christi am Jordan kiinstlich
ausgehauen. Oben darauff stehet der Sohn Gottes, um welchen
viel Kinder stehen, denen er die Hand beut.“** Der Deckel
erginzee also die Bibeltexte am Taufbecken durch Darstellungen
der Kindersegnung Jesu, der Taufe Jesu und die Inschriften zum
Taufbefehl. Dieses Programm lutherischer Tauftheologie wurde
wahrscheinlich von dem Superintendenten Georg Weinrich
(1554-1617) entworfen.” So steht auch diese Arbeit Schiffer-
steins deutlich in Bezug zur protestantischen Religion, hier ins-
besondere zu ihrem Anliegen der Missionierung und Bekehrung
zum rechten christlichen Glauben. Dementsprechend findet sich
auf einer der vergoldeten Tafeln auch die Inschrift aus Matthius
28,19 ,Geher hin in alle Welt und lehret alle Heyden®.

Die im Zitat erwihnten ,viel Kinder fehlen auf der Fotografie
und werfen zusammen mit drei im Germanischen Narionalmuse-
um Niirnberg erhaltenen Putten, die iiberzeugend Kriebel und
dem Leipziger Taufsteindeckel zugewiesen werden, die Frage nach
dem urspriinglichen Programm seines Figurenschmucks auf.” Hier
interessiert jedoch vielmehr, ob es auf der Basis dieser Kooperati-
on von Tischler und Bildhauer wahrscheinlich ist, dass Kriebel

S. 65-99

38 ,An diese Triume dachte Nebu-
kadnezar mit traurigem Herzen, so dass er
keinen ruhigen Schlaf fand; wie gewohnt
deutete Daniel die Wunder der gesehenen
Statue durch die vier Monarchien der
Welt [und zollte ihnen Beifall?].”

39 ,Diesen verletzen keine Hinde; siehe
von oben stiirzte ein Stein herunter, und
ein Michtiger schwiichte die Lenkung der

publizierte Nosseni die ,Statua
Nabochodonosoris“ 1601 (0. O., in
italienischer Sprache, Dresden 1602) und
1606 (Leipzig). In seiner ,Chronologia und
Beschreibung des grossen Bildes* [...],
Dresden 1611 (2. Aufl. Dresden 1612), ist
die Beschreibung der Skulptur Teil einer
analog zu den Vier-Weltmonarchien
gegliederten Weltchronik. Die Schriften sind

zudem mit Kupferstichen von Hans

auch der Urheber der kleinfigiirlichen Plastik der etwa zur glei-
chen Zeit entstandenen Kabinettschrinke Schiffersteins ist. Da-
fiir spricht, dass Kriebel sowohl in Alabaster als auch in Elfenbein
gearbeitet hat, Der Stil seiner Elfenbeinfiguren, der auf den Ein-
fluss von Nosseni und Walther zuriickgefithrt werden kann,”
zeichnet sich durch schmale Kérper mit iiberlingten Gliedma-
Ren, ausdrucksstarke Gebirden sowie einen eigenwilligen Falten-
wurf aus. Obschon sich diese Merkmale auch in der manierierten
Kérperhaltung der Venus wiederfinden und die stilisierten Lo-
cken des Amors an die Haartracht eines HI. Johannes von Kriebel
erinnern,” sind die Figuren der Vier Monarchien wesentlich ge-
drungener gestaltet. Gegen eine Autorschaft Kriebels spricht auch
die Tatsache, dass man mit Zeller in Dresden iiber einen hervorra-
genden Elfenbeinschnitzer vor Ort verfiigte — eine definitive Zu-
schreibung der Figuren wird sich vermutlich jedoch erst mit dem
Auffinden schriftlicher Quellen vornchmen lassen. Fest steht je-
doch, dass insgesamt acht Personen an der Ausfithrung des Tauf-
steins beteiligt waren.” Auch der Dresdner Schrank ist das Er-
gebnis einer Zusammenarbeit verschiedener Kiinste, die dort un-
ter das Patronar von Mars und damit in den Dienst cines ,,politi-
schen Kabinetts* gestelle sind.

schmalen, linglichen Schubficher haben
allerdings eine fiir Miinzkabinerte unty-
pische Form. Gegen einen Schrankinhalt
spricht auch, dass er (im Gegensatz zu
anderen Stiicken) weder in den Inventaren
der Kunstkammer noch in den Besucher-
berichten erwihnt wird. Unverstindlich
bleibt, was Schifferstein hier mit den ,,9
dieffe kestge” meint.

46 Die Zihlung der Schubladen und

Welt, alsdann wird die Stunde des Urreils
da sein, und die wilde Unterwelt wird die
Schlechten hinabreiflen: die Gerechten
werden das himmlische Tempetal
erreichen.”

40 Vgl. Giinter Irmscher, Metalle als
Symbole der Historiographie. Zu den
Statuae Danielis resp. Nabuchodonosoris
von Lorenz Faust und Giovanni Maria
Nosseni. In: Anzeiger des Germanischen
Nationalmuseums, Niirnberg 1995,

S. 93-106, hier S. 93

41 Da im Bibeltext herrschaftliches
Fehlverhalten zum Ende einer Regierung
fiihrt, ist die Heilsgeschichte nach
lutherischem Verstindnis durch den
Einsatz fiir den Protestantismus und im
Kampf gegen den Antichristen, den Papst
und die Tiirken, positiv zu beeinflussen.
42 Vgl. Fithrer durch das Kénigliche
Historische Museum im Zwingergebiude
zu Dresden, Dresden [um 1860], S. 8:
LAnstatt der Bilder waren vordem polirte
Stahlplatten, welche als Spiegel dienten, in
den Thiiren, die man jedoch des Rostes
wegen entfernen musste. Leider habe ich
hierfiir in den Inventaren keinen
Nachweis gefunden. Da die Kupfertafeln
von Gasser 1615 dadert sind und der
Schrank Ende 1615 an den
kurfiirstlichen Hof geliefert wurde, ist
diese Angabe zu bezweifeln.

43 Vgl. hierzu insbes. Irmscher, wie
Anm. 40, mit Bibliographie und Rahn,
wie Anm. 35, S. 538-547

44 Dresden 1602. Des Weiteren

Kellerthaler illuscriert. Nach Irmscher, wie
Anm. 40, S. 100, erschienen diese Werke
immer in Jahren, die fiir den
Regierungswechsel des kurfiirstlichen oder
kaiserlichen Hofes bedeutsam waren; u.a.
enthielten sie einen auch als Einzelblatt
herausgegebenen, von Egidius Sadeler nach
einer Vorlage Nossenis gefertigten Kupferstich
mit einer Darstellung der Statue. Nach dem
Tod Nossenis gelangte die Statue mit einem
GrofSteil der privaten Sammlung des Kiinstlers
1622 in die Dresdner Kunstkammer. Vgl.
Hantzsch, wie Anm. 21, S. 250. Ein
Verzeichnis der Sammlung Nossenis bei
Monika Meine-Schawe, Die Grablege der
Wettiner im Dom zu Freiberg. Die
Umgestaltung des Domchores durch Giovanni
Maria Nosseni 1585-1594, Miinchen 1992,
Anhang III, S. 173-189

45 SichsHStA, Loc. 9835, Die Churfiirstliche
Kunst-Cammer belangend 1593-1694,
Cammer Sachen 1615, fol. 99. Heute finden
sich an einigen der Schubficher noch Reste
eines roten Seideniiberzugs, was dafiir spricht,
dass sie zur Aufbewahrung von Objekten
vorgesehen waren. Méglicherweise ist der Stoff
aber auch eine spitere Zutat, erwihnt
Hainhofer doch Schubficher aus ,rothem
Sandel®, s. Anm. 1. Auch Daf8dorf erwihnt,
wohl erst 1782 (s. Anm. 8, S. 518), bei
seinem Rundgang durch die Kunstkammer
fiir den entsprechenden Raum: ,Alle diese
Schrinke, Repositorien und Schubkasten von
Ebenholz, Gold und Silber, sind mit Anticken
und andern aus Gold und Silber verfertigten
Kunstsachen angefiille.” Die zum Teil sehr

Geheimficher ist, wie zwei Anhinge zu den
alten Inventarkarten des Historischen
Museums zeigen (die Zihlung des
Aufsehers Ernst Hufenreuter datiert vom
5.6.1926), nicht ganz einfach: So kann
man auch die Tischplatte mitzihlen oder
die Schubficher der Seitenteile insgesamt
mit 17 oder 19 Stiick angeben, da die
auflen angedeutete Einteilung der Kistchen
nicht mit der inneren Ficherzahl
iibereinstimmt usw. Aus diesem Grund
wird hier auch keine als verbindlich
geltende Zahl angegeben.

47 Theodor Distel, Arbeiten des
Kunsttischlers Hans Schifferstein zu
Dresden. In: Zeitschrift fiir Museologie
und Antiquititenkunde, Nr. 23, 1882,
S. 180 u. Hantzsch, wie Anm. 21, S. 243
48 Vgl. Marx, wie Anm. 37, S. 24-29.
Zu Nosseni vgl. auch Julius Schmidt,
Beitrdge zur Kunstgeschichte Sachsens im
16. Jahrhundere, Teil 2, Johann Maria
Nosseni. In: Archiv fiir Sichsische
Geschichte, Bd. 11, Leipzig 1873,

S. 8-169

49 SichsHStA, Loc. 33341, Nr. 1924
Bestallungen 1575, fol. 57, zit. nach
Meine-Schawe, wie Anm. 44, S. 122

50 Sicher hatte Nosseni auch Zugang zur
Bibliothek des Kurfiirsten, welche laut
Inventar von 1640 die architektonischen
Traktate von Serlio, Palladio, de Vries etc.
umfasste. Vgl. Meine-Schawe, wie

Anm. 44, S. 87

51 Reise-Tagebuch 1617, wie

Anm. 1, S. 136

52 Lediglich der Mittelteil erinnert an
andere Renaissance-Kabinette, vgl. Alfter,
wie Anm. 3, und Henning Schulze, Ein
Augsburger Renaissance-Kabinett. In:
Schatzkistchen und Kabinettschrank, wie
Anm. 4, S. 39-52. Im Hamburger
Museum fiir Kunst und Gewerbe
befindet sich ein um 1600 in Neapel
gefertigter Kabinettschrank aus Eben-,
Palisander- und Macassaholz mit
Elfenbeingravuren und -figuren (Inv.-Nr.
1977.20/St. 330). Letztere stammen von
Giovanni Battista de Curtis und
Januarius Picicaro und thematisieren die
Vier Monarchien, rémische Imperatoren,
die Geschichte des Romulus und Remus
sowie die Taten des Herkules. Auf der
Schreibtischplatte ist gleichfalls eine
Weltkarte eingelegt, Auﬁraggeber war
vermutlich Philipp II. von Spanien, auch
Kénig von Neapel. Vgl. Museum fiir
Kunst und Gewerbe Hamburg (Hrsg.),
Handbuch, Miinchen 1980, S. 87

53 Als hilfreich fiir eine vergleichende
Betrachtung der Intarsien erwies sich das
folgende Werk: M. Rade (Hrsg.),
Incarsien. Kunstvoll eingelegte Ornamente
aus dem XVI. Jahrhundert, gefertigt von
Hans Schieferstein, Berlin o. J. [um
1900]. Hierbei handelt es sich um 14
Lichtdrucke, welche (auch in Details)
allein die Intarsien des Schrankes und die
seines Pendants (s. u.) zeigen. Das einzige
mir bekannte Exemplar befindert sich in
der Bibliothek der Hochschule fiir Kunst
und Design in Halle, Sign: D 28.

54 Vgl. Lexikon der christlichen Tkono-
graphie, Bd. 4, S. 523, , Weltreiche"

55 Arnold Florisz. van Langren, , Typus
orbis terrarum”, Kupferstich, 30,5 x 46 cm,
vgl. Kat. The mapping of the world. Early
Printed World Maps 1472-1700,
London 1984, Nr. 186, Tafel 151

56 Vgl. Hantzsch, wie Anm. 21, S. 230.
Van Langren iibernahm fiir seine Welt-
karte von der aktuellen Ortelius-Ausgabe
(Amsterdam 1584) die Uberschrift

. Typus Orbis Terrarum® sowie das am
unteren Blattrand platzierte Zitat Ciceros.
57 Vgl. Kat. The mapping of the world,
wie Anm. 55, Nr. 187, Tafel 152. Die
Weltkarte wurde zudem ab 1599 iiber die
Publikation in den verschiedenen Aus-
gaben des Itinerarium® von Jan Huygen
van Linschoten weit verbreitet. Doch
lieferten weder die Personifikationen des
Petrus Plancius noch Adam Elsheimers
Radierung ,Der gantzen Wellt
abcontrafeyung” von 1598 das exakte
Vorbild fiir die Dresdner Tischplatte.
Vel. H. Weizicker, Elsheimers Lehr- und
Wanderzeit in Deutschland. In: Jahrbuch
der Dresdner Kunstsammlungen,

Bd. 31, 1910, S. 184; der Hinweis auf
diese Radierung finder sich in Kat.
Kunsthandwerk der Gotik und
Renaissance, wie Anm. 10, S. 39.

58 Beutel, wie Anm. 8, unpag.

59 Inv.-Nr. KK 117, ohne Marke, die
Weltkarte allein misst 23,8 x 46 cm.
Vegl. Bilder aus dem K. Kunst- und
Altertiimer-Kabinet und der
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K. Staatssammlung vaterlindischer Kunst-
und Altertums-Denkmale, Stuttgart

1889, Tafel X, S. 21, hier als ,,Deutsche
Arbeit aus dem Ende des

16. Jahrhunderts” bezeichnet. Fiir die
freundliche Auskunft und das Uberlassen
von Bildmaterial zu der Tischplatte danke
ich Fritz Fischer, Stuttgart.

60 Die Elfenbeingravuren erinnern zwar
stilistisch an die des Dresdner Kabinett-
schrankes, doch stimmt inhaltlich (soweir
ich dies anhand von Farbdias beurteilten
konnte) keine mit den Szenen des
Dresdner Kabinetts iiberein. Vgl. Fiihrer
durch die K. Staatssammlung vater-
lindischer Kunst- und Altertumsdenk-
miler in Stuttgart, Stuttgart 1906, S. 81;
hier werden die Szenen als ,,Geschichten
aus dem alten Testament, nach Holbein®
beschrieben sowie die Zugehérigkeit zu
einem Kunstschrank ,in der Art von
Schiffermann-Dresden [!]“ erwihnt.

61 Ausst.-Kat. 400 Jahre, wie Anm. 10,
S. 100. Es handelte sich hier wohl um die
erste Ausstellung des Schrankes nach
seiner Riickfithrung aus der Sowjetunion.
Der damals zustindige Restaurator
Richard Andrich ist leider verstorben;
auch konnte mir Eleonore Pichelkastner,
Miinchen, die die Ausstellung
mitbetreute, keine Auskunft zu diesem
Kartalogeintrag geben. 1988/89 war dem
Restaurator des Schrankes dieser Eintrag
nicht bekannt; wihrend seiner Arbeit sind
jedoch keine weiteren , Verdachts-
momente” aufgetreten, welche diese Be-
hauptung hitten stiitzen kénnen.

62 Die Rahmen der Fliigeltiiren sind
allerdings lediglich im oberen Bereich auf
Gehrung gearbeiter, im Hauptgeschoss
stoffen die Seitenrinder rechtwinklig
aneinander.

63 So erwihnt ihn Hainhofer 1617

im 7., 1629 im 2. Gemach der
Kunstkammer, wo er sich laut Inventar
wohl ab 1619 befand, s. Anm. 6. Im
Inventar von 1640 ist leider kein
Aufstellungsort erwihnt, 1670 stand er
im vierten Zimmer, s. Anm. 8. Zur
Geschichte der Dresdner Kunstkammer
vgl. Gerald Heres, Dresdner
Kunstsammlungen im 18. Jahrhundert,
Leipzig 1991

64 Im Inventar der Kunstkammer nach
1732, fol. 134, ist der Schrank bei dem
5. Zimmer ,gegen dem Schlof8 Hofe"
erwihnt. ,Ein aus Ebenen, Schlangen und
Cypreflen Holtz mit Elfenbein eingelegter
und desgl. Bild=Werck bestehender
Schrank in Gestalt eines Alrars, zu unterst
ein Spinett, stehet auf einen dazu
verfertigten Tische so mit Ebenen Holwze
fournieret, darauf ein Globus Terrestris in
Elfenbein gestochen, hat Hans
Schieferstein, Tischler gemacht®.

65 Johann Christian Hasche,
Umstindliche Beschreibung Dresdens
mit allen seinen innern und duflern
Merkwiirdigkeiten, Bd. 1, Leipzig 1781,
S. 278. Gemeint sind die nordéstliche
Bogengalerie und die dem Nymphium
direke vorgelagerten Riume, vgl. Heres,

wie Anm. 63, S. 106.

66 Hasche, wie Anm. 65, S. 281

67 Vgl. Eintrag im Inventar der
Kunstkammer von 1741, Cap. XVIII, fol.
300 u. Inventar 278 [Riistkammer
Dresden], Catalog iiber diejenigen
Gegenstinde, welche bey Aufléfung des
Kunstcabinets an die Riistkammer abgegeben
werden kénnten. 1832-1840, fol. 15, Pos.
9, mit Verweis auf das entsprechende Kapitel
im Inventar 1741. Dahinter urspriinglich
die Bleistiftzahl 1609 oder 1659,
tiberschrieben mit brauner Tinte 1568;
hierbei handelt es sich jedoch um einen
Irrtum, der vermutlich fiir den Fiihrer des
Zwingers, wie Anm. 42, S. 8 iibernommen
wurde.

68 Hier im ,Entreesaal®, vgl. Fiihrer, wie
Anm. 42, S. 8 u. Johann Gottlieb Quandt,
Andeutungen fiir Beschauer des ’
Historischen Museums, Dresden 1834, S.
50, ,Nr. 7 und 9“ (hier zusammen mit dem
2. Schrank Schiffersteins, s. u.); vgl. auch
Inventarium iiber die im Eingangszimmer
des historischen Museums befindlichen
Gegenstinde, 1838 [Riistkammer Dresden],
fol. 9-10

69 Vgl. Albert Erbstein, Beschreibung des
Kéniglichen Historischen Museums [...],
Dresden 1889, S. 10, hier in

Saal B, ,Kunst-Kammer®, 2. Wand (das
Pendant S. 12, Saal B, Kunst-Kammer,

4. Wand); Max v. Ehrenthal, Fiihrer durch
das Kénigliche Historische Museum zu
Dresden, Dresden 1896, S. 28 (S. 32f.),
wie 1889. Im Konservierungsbuch, wie
Anm. 20, ist der Standort des Schrankes
1916 mit ,Saal F* [Pistolensaal?] angegeben.
70 SichsHStA, Loc. 895, Die Kunst-
Cammer, Curiosititen und Antiquitiiten-
Cabinertte [...] betr. ao. 1718-1762, fol. 85v
71 Ebd., fol. 86r

72 Ebd.,, fol. 135v. Vgl. auch Heres, wie
Anm. 63, S. 133

73 Ebd., fol. 138/4r bis 138/5v,
Schreiben vom 27.2.1761 des

D. Gorttfried Friedrich Duckewitz an die
Kurprinzessin

74 Vgl. Anm. 20. Das Spinett wurde 1936
restauriert; heute ist es nicht mehr spielbar.
75 Inv.-Nr. 47709 (ehemals Riistkammer
Dresden, Inv.-Nr. B 4). Auf diesen Schrank
machte mich Igor A. Jenzen, Dresden,
aufmerksam und regte somit diese
Untersuchung an. Das Stiick wurde 1988/
89 nicht restauriert. Blindholz: Fichte u.
Kiefer, in Ebenholz furniert; Intarsien:
Ebenholz, Elfenbein und Zypressenholz (?);
97 Schubficher: ungebeiztes Ahornholz;
1,94 m x 1,17 m x 0,56 m, die Mafle der
Tiiren des Hauprgeschosses stimmen mit
dem Pendant iiberein.

76 Hanwzsch, wie Anm. 21, S. 268. In der
Publikation von Rade, wie Anm. 53, Tafel 2,
4, 5, fallen die etwa an den Aufsitzen oder
der Zierleiste des zweiten Schifferstein-
Schrankes angebrachten Intarsien durch den
stirkeren Einbezug von grotesk anmutenden
Elementen (z. B. Schweinsképfen) auf.

77 Magdalena Sibylla I. von Brandenburg,
Kurfiirstin von Sachsen, Tochter des
Markgrafen Albrecht Friedrich von

Brandenburg, Herzog zu Preufien. Verh. am
19.7.1607 zu Torgau mit Kurfiirst Johann
Georg 1. (dessen 2. Ehe)

78 Dresden, Kunstgewerbemuseum.

Vgl. Kat. Kunsthandwerk, wie Anm. 10,
Nr. 28, S. 40-46

79 Im Fotoarchiv der Riistkammer Dresden
befindert sich eine alte Aufnahme (I 176)
von dem barocken Tisch, auf dem der
Kunstschrank im Historischen Museum
ausgestellt war.

80 Inventar der Kunstkammer [nach 1732],
fol. 134; Inventar 1741, fol. 306, Cap.
XIX, Pos. 2: ,Ein Schrank mit Ebenholtz
und Elffenbein ausgelegt, und demjenigen
gleich, im vorigen Capitul, so Hannf8
Schifferstein gemacht; Ist nichr ganz
ausgearbeitet, auch theils aussen bestofSen. ist
1659 zur Kunst-Kamer komen.“ Daneben
von anderer Hand: ,ist véllig repariret und
stehet bey vorigen.“ Obschon hier
Schifferstein nicht direke als Kiinstler
angegeben wird, ist aufgrund der Intarsien
an seiner Urheberschaft kaum zu zweifeln.
Ebd., fol. 307, ist als Nachtrag in Bleistift
von anderer Hand (wohl anlisslich der
Ubergabe 1832 an die Riistkammer)
festgehalten, dass zwei der Alabasterfiguren
noch vorhanden sind, drei fehlen.

81 S. Anm. 80; Inventar 278, wie Anm.
67, fol. 16, Verweis auf Cap. XIX, Pos. 2
von Inventar 1741, Text wie ebd.; s. auch
Anm. 68

82 Der obere Schrankteil ist zweigeschossig.
Hinter den cinzelnen abnehmbaren
Elementen der architektonischen Fassade ist
die Aufteilung der Geheimficher identisch,
jedoch fallen die Intarsien, z. B. an den
Fronten der Schubficher, schlichter aus.

83 Kantenriegel und Scharniere sind nicht
original; der Schrank war urspriinglich ohne
Schlssser gearbeitet.

84 Die unterhalb der Szenen von
Kartuschen gerahmten Inschriften sind
identisch.

85 Irmscher, wie Anm. 40, S. 96, erkennt
in Sadelers Kupferstich die Gesichtsziige des
jungen Kurfiirsten Christian II. von
Sachsen. Das Vorbild lieferte vermutlich der
anonyme Holzschnitt in Lorenz Faust,
Anatomia Statuae Danielis, Leipzig 1585,
bei dem die Traumstatue mit den
Gesichrsziigen von Kurfiirst August versehen
ist. Vgl. Irmscher, S. 94 mit Abb. u. Rahn,
wie Anm. 35, S. 523-531

86 Cornelius Gurlitt (Bearb.),
Beschreibende Darstellung der ilteren Bau-
und Kunstdenkmiler des Konigreichs
Sachsen, Bd. 17/18, Stadt Leipzig,
unverind. Nachdr. d. 1. Aufl. Dresden
1895/96, Warburg 1995,

S. 55-57 mit einer kleinen schematischen
Zeichnung des gesamten Taufsteins,

Fig. 60, S. 55. Hier die Angabe der Hohe
insgesamt mit 3,10 m; Deckel: 1,90 m hoch
und 1,38 m breit. Vgl. zum Taufstein
insbes. Ratzka, wie Anm. 7,

S. 90-93, 110-112, 181-187.

Die Rechnungsbiicher der Thomaskirche
belegen einen Gesamtpreis von 1.505 fl.,
zzgl. 77 fl. fiir Nossenis Lieferung von
Marmor und Alabaster. Zur Rezeption des

Taufsteins vgl. die Encwiirfe des
Kunsttschlers Friedrich Unteutsch (um
1600-1670) in ders., Neues
Zieratenbuch [...], Frankfurt/M. o. J.
[um 1650], Tafel 39 u. 40.

87 Stadrgeschichtliches Museum Leipzig
88 Laut Rarzka, wie Anm. 7, S. 181, ist
der Leipziger Taufstein verbunden mit
dem ,Anteilsstreit, der bis heute einmal
Kriebel, ein andermal den Leipziger
Bildhauer Franz Julius Déteber als
Hauptmeister hervortreten lisst.“ Rarzka
belegt auf der Basis der Kirchenrech-
nungen (1614f.) recht einleuchtend, dass
Taufbecken und der groflte Teil des
figiirlichen Schmucks am Taufdeckel von
Kriebel stammen; Déteber schreibt er
lediglich die hélzernen Puttenhermen zu.
89 Martin Petzold, Kunstgegenstinde der
Thomaskirche und ihre Geschichte.

In: Die Thomaskirche zu Leipzig. Ein
Kirchenfiihrer, Leipzig 1996, S. 15-21,
hier S. 19f.

90 Johann Jacob Vogel, Leipzigisches
Chronikon. In: Ders., Geschicht-Buch
oder Annales [...]. 2. Aufl. Leipzig 1756,
S. 113. Uber eine Hebevorrichtung mit
Gegengewicht konnte der Deckel bewegt
werden.

91 Das Taufbecken triigt die eingravierte
Jahreszahl 1614. Der grofite Teil der
Arbeiten am Taufsteindeckel war
1614/15 erledigt, Anderungen sind
jedoch durch Rechnungen noch fiir 1616
belegt, vgl. Ratzka, wie Anm. 7, S. 91.
92 Aufgelistet bei Vogel, wie Anm. 90,
S. 113

93 Vgl. Johann Jacob Vogel, Leipzigisches
Geschicht-Buch, Leipzig 1714, S. 355
94 Vogel, wie Anm. 90, S. 113

95 Vgl. Petzold, wie Anm. 89, S. 19

96 Georg Kriebel zugeschr. Drei Putten,
Alabaster, um 1615, Germanisches
Nationalmuseum Niirnberg,
Skulprurenabteilung, Inv.-Nr. PL. O.
336, 337 u. 338, echem. Privatbesitz
Leipzig. Vgl. Ratzka, wie Anm. 7, S. 91,
Abb. 310. Gurlitt, wie Anm. 86, S. 65,
erwihnt zwischen den Evangelisten noch
vier sitzende Engel.

97 Georg Kriebel zugeschr.,
Hausaltirchen, Elfenbein, Eichenholz,
Ebenholz und Serpentinstein,

um 1610/20, Berlin, Staatliche Museen
Preuflischer Kulturbesitz,
Skulpturengalerie, Inv.-Nr. 7786.

Vgl. Christian Theuerkauff, Kat.

Die Bildwerke in Elfenbein des 16.-19.
Jahrhunderts. In: Die Bildwerke der
Skulpturengalerie Berlin, Bd. II, Berlin
1986, S. 178-185, hier mit kurzer
Biographie Kriebels; ders., Zu einigen
unbekannten Elfenbeinbildwerken des
17. Jahrhunderts. In: Kunstgeschichdliche
Studien fiir Kurt Bauch, Miinchen 1967,
S. 189-198

98 Georg Kriebel zugeschr.,

HI. Johannes, Elfenbein, Teil des
Hausaltirchens, s. Anm. 97

99 Ratzka, wie Anm. 7, S. 91





