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Cialo sarmackie

Na traf

Wezoraj u gladkiej dziewczyny
Na wierzchu bialej pierzyny

Widziatem serc naszych meke:
Bialg i $niegowg reke,

Szyje mleczng, usta krwawe,
Zloty wtos, oko laskawe;

A co nizej szyje bylo,
Zazdro$ciwe plétno krylo.
Rzeklem: napa$my tym wzroki,
To oczu naszych obroki.

Sarmaci Czy ,grubi sarmatowie” po-

bez ciata?! siadali w ogéle cialo? Odpowiedz nie jest latwa,
jako ze przekazéw w tej materii mamy niewiele,
a dowody na istnienie takowego nie sg nie do zbicia.
Totez nie bede sie staral przeprowadzaé¢ dowodu, ze
owo ciato istnialo rzeczywiscie, przyjmujgc te hipo-
teze jako roboczg. Bowiem nawet wowecezas, gdyby
kto$ zechcial dotozyé¢ staran i z owych nielicznych
dowodoéw zbudowaé twierdzenie wrecz przeciwne,
sam przeciez wywod nie musi sie sta¢ bezpodstawny.
Sarmatowie by¢ moze nawet nie posiadali ciala, co
wszelako nie znaczy, ze nie mieli ustosunkowywaé
sie do samego problemu. Historia i terazniejszo$¢
uczy, ze mozna nie posiada¢ wielu rzeczy, a jednak
mie¢ do nich zdecydowany stosunek.
Mozna generalnie rozrézniaé dwie podstawowe funk-
cje ludzkiego ciata: po pierwsze, spelnia role zna-
ku szczegélnego ludzkiej jednostki, a wiec czego$
w rodzaju dowodu tozsamo$ci w skali 1:1; po dru-
gie, wypelniajgc wazng role gwaranta ciggtosei, po
stopniach zmystéw prowadzi nas w ogrody seksu,
skad juz tylko furtka dzieli nas od tej calej nad-
budowy, ktérg w zaprzesztej nomenklaturze epok
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minionych okreslono zbiorczo terminem: dusza. Po-
dejmujgc ryzykowng role charakterystyki ciala sar-
mackiego w tych dwu plaszczyznach, odwolywac sie
bede do sztuk plastycznych i do poezji. Sam ten fakt
wskazuje niezbicie, ze tak kruche przestanki nie
mogg by¢ traktowane jako wiarygodny material do-
wodowy. Ich kruchosé starcza zaledwie na budowe
hipotez.

Descriptio gentium  Macieja
Kazimierza Sarbiewskiego, tak typowa dla epoki ba-
roku proba charakteryzowania poszczegélnych na-
rodoéw, zawiera krotkie, ale przeciez istotne wzmian-
ki o wygladzie fizycznym ich przedstawicieli. Ponie-
waz na jezyk sarmacki rzecz calg przetozy! Daniel
Naborowski, mozemy wiec w tej dosadnej mowie
dowiedzie¢ sie, ze: ,Naréd hiszpanski / Powazny,
panski, / Majestatowy, / W rozsadek zdrowy, / Z twa-
rzy srogimi (..) W gestach wspaniali, / W zyciu
szczuptymi, / W szatach szumnymi”; Francuzi sg na-
tomiast: ,,Wzrostu malego, / Statku lekkiego, / Czar-
ny wtos majg”, Niemcy za$: ,Z mlodu siwy-
mi, / Stawni kunsztami, / I rzemiostami (...) W ge-
stach grubymi, / W mowie podtymi. / Sakramentu-
ja. / Obzarci bluja, / W domu chedodzy, / W ptéd
nieubodzy”. A o Sarmatach, jako o stworach fi-
zycznych, wlasciwie ani stowa. Tak jakby to byly
same dusze. I jedyna przestanka, ze jednak istnieli
ciele$nie, zawiera sié w slowach: , Tak bez frasun-
ku, / Bezpiecznie zyja, / Jedzg i pija”.
Moze nalezaloby poszuka¢ w literaturach innych
nacji analogicznych deskrypcyj, moze to tylko Sar-
maci Sarmatéw w ich cielesnoSci nie dostrzegali.
Sadze wszelako, Zze jezeli Sarmatéw dostrzegano, to
bardziej jako nosicieli szumnych strojéw i okazaltych
w3aséw oraz podgolonych tbow. W Sarmacji bowiem,
choé¢ nie istnial kult ciala, to nastepowala jednak
pewnego rodzaju sakralizacja niektérych jego sktad-

Jedza i pija
bezpieczni



Hojne
malarstwo

TADEUSZ CHRZANOWSKI 56

nikéw, skoro nawet tak zazwyczaj rozsgdny Waclaw
Potocki, kierujgc Braterskq admonicje do Ich Mos-
cidw wielmoznych Panéw Braci Starszych, gani ich,
ze:

Ogolil one staropolskie wasy,

Kortezyjanka wtasnie tak szepleni,

Patrzze, gdy pdjdzie w galardy i w plasy,

Je§li mu zganisz, ze sie tak odmieni,

C6z komu na tym? Zaraz w sapy, w dasy,

A, duren, ufa tych, co chodzg z nimi,

Bo ta iglica, co po pietach dzwoni,

Przysiege, Ze go szabli nie obroni.

Byli zresztag Sarmaci $§wiadomi swej strojnej innosci,
swej poniekad ,,poganskoéci”. Przynajmniej niekto-
rzy, jak uczony i kochajacy swag ojczyzne Szymon
Starowolski, ktéry rzecz ujal nader syntetycznie:

Pstrzy sie jak dzieciol Polak, zloto, rys$no, piorno,
Szmelce, kamyczki 1$nig sie, a my$l lata gérno.
Ferezyje, zupany, czupryny poganskie,

Nad wymysty — a stad zbytki rosng, cuda panskie.

Literatura niemal nie przekazala nam portretéw in-
dywidualnych. Tu hojnie wyreczalo jg malarstwo,
stwarzajgc 6w caly nieprawdopodobny $wiat, ktéry
przez historyk6éw sztuki odkryty zostal stosunkowo
niedawno, odkgd przestali sie boczyé na rodzimosé
i do wszystkiego przyklada¢ leonardowej miarki.
W tym momencie otwarl sie caly lamus sarmackiej
sztuki i sarmackich oblicz. Konterfekty byly bo-
wiem, obok nielicznych zresztg wyobrazehn religij-
nych i bardzo licznych wyrob6éw rzemiosla arty-
stycznego (tkaniny, hafty, bron, szklo, cyna), gléwna
ozdobg sarmackiego domu. Wprawdzie Wespazjan
Kochowski pisze:

Cho¢ nie wisi lanczoft nowy

Na mej §cianie Rubensowy,
Kunterfetéw tez niewiele

I nie dzielo Dolabele,

Lecz szpalery me na §ciany

Zawsze umyst niestroskany,

My$l nie cheiwa, skarb méj w domu,
Nie zajrze bogactw nikomu.
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ale to taki sielski ideal. W rzeczywistosci nie tylko
na szpalerach nie zbywalo, ale wlasnie i na , kunter-
fetach”.

Obserwujac jednak $wiat malowany, dostrzegamy
jaka$ zasadniczg roznice, ktéra dzieli go od $wiata
pisanego. Literatura skilonna byla zawsze do skraj-
nosci: albo idealizowala ponad miare, albo oczerniala
bez miary. Pomiedzy panegirykiem a paszkwilem
rozwiera sie proéznia rzetelnoSci. W malarstwie tak
jakby tylko owa rzetelno$¢ istniala. Literatura,
rzadko tylko odwolujgc sig do fizycznej istotnoSci
modela, bujala w specyficznej retoryce, w pierw-
szym rzedzie w bombastycznym heraldycznym pu-
stostowiu:

Oracyja nie bedzie zadna bez konceptu
Wzietego z herbu: albo tam z Miesigca, albo
Z Podkowy, z Krzyzoéw, z Mieczéw, z Nalecza lub z Lodzi —
Juz tez do§é o tym, przebdg, nie Zegluj po morzu
W tej Lodzi, by§ za§ jako nie utonat brzydko.
(Krzysztof Opalinski)

Literatura stapala po oblokach honoréw i splendo-
réw, szybowata po genealogicznych niebiosach sym-
boli, blgkala po makaronicznych gajach mitologii.
Malarstwo stalo mocno na ziemi. Niewykluczone, ze
znaczng role w tym podziale rél odgrywato spolecz-
ne uwarunkowanie obu galtezi sztuki. Literature
uprawiali przede wszystkim Waszmo$ciowie, od naj-
wyzszych w Sarmacji poczynajac, dalej duchowni
i dopiero na koncu mieszczanie, zreszta wiasnie po-
przez edukacje i pisarstwo torujacy sobie droge do
awansu stanowego. Wiec twoérczo$é mieszczanska
blizsza jest owej rzetelnosci sztuk plastycznych, pan-
ska ma za$ charakter elitarny, obwarowany szanca-
mi konwencji. Malarstwo i rzezba ograniczone byly
(poza wyjatkowymi przypadkami serwitoréw kré-
lewskich, najczesciej przybyszy z innych krajow
oraz, jeszcze rzadszymi, szlachcicéw parajgcych sie
pedzlem, jak Krzysztof Boguszewski) do okre$lonego
stanu: mieszczanstwa i do okreSlonej organizacji:
cechu. W literaturze pan pana wychwalat lub cza-
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sem tajal. W malarstwie, a poniekad i w rzezbie tyk
pana panu konterfektowal. I podchodzit do tego za-
dania ze spokojng, aczkolwiek szorstkg rzetelnoscia.
Widziat swego modela takim, jakim on byl napraw-
de: nie staé¢ go bylo na panegiryk, na krytyke nie
$mial sie wazyé. Zdejmowat z modela wizerunek, tak
jak jego cechowy kolega zdejmowal zehh miare na
kontusz, pancerz czy buty. Dziatala zawodowa uczci-
wos¢é.

Ale warto zwrécié uwage na jeszeze jeden element:
na réwnie zawodowg rutyne oraz na pewien wiekszy
lub mniejszy stopien nieudolnosci. Bo to nie byt
artysta. w tym sensie, w jakim my to stowo rozu-
miemy. On nie tworzyl, ale wytwarzal i dlatego tak
wiele ostatnio prac o ,,pierwowzorach graficznych”
obrazéw sarmackich, bowiem owi malarze, a takze
rzezbiarze postugiwali sie wzorcami, skad czerpali
pomysty i chwyty kompozycyjne. Tak jak dzi$§ ich
pézni wnukowie: krawcy postuguja sie rozmaitymi
specjalistycznymi wydawnictwami, zwanymi popu-
larnie ,,zurnalami”.

Podstawowym zadaniem malarza bylo wykonywanie
Swietych obrazow, tego rodzaju temat wchodzit do
Zelaznego repertuaru ,majstersztykéw” wykonywa-
nych przy wyzwalaniu sie na mistrza. Tym malar-
stwem, ktdre po reformacyjnym kryzysie w- potowie
XVI w. powrécito juz bylo do swych dawnych, po-
wszechnie akceptowanych sposobéw wypowiedzi,
rzadzity okre$lone prawidia. Epoka potrydencka nie
tylko odrodzita, ale wzmogta kult Matki Boskiej, do
starej gwardii $wietych przytgczyta nowych, a watki
ikonograficzne, nawet te calkowicie Swieze, podpo-
rzgdkowala pewnym umownym rygorom, pewnym
prawidlom ideowo-kompozycyjnym.

Prosze zwrbécié uwage, jak stosunkowo rzadkie sg
w malarstwie sarmackim rozbudowane, wielofigu-
rowe sceny. To tylko Dolabella specjalizowal sie
w tych tlumnych kompozycjach, u jego uczniow
wenecki impuls ulegt wyciszeniu, podobnie jak nie
podjeli go nastepcy Hana i Strobla na péinocy kra-
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ju. Nawet malarstwo Scienne nie korzystalo nadmier-
nie z tego swoistego przywileju, jakie twércy daje
rozlegta przestrzen Sciany, po Sredniowiecznemu
dzielono ja czesto na , komiksowe” ciggi malych scen
i dopiero woéweczas, gdy Sarmaci i sarmatyzm mieli
sie ku koncowi, pojawia¢ sie zaczng bardziej roz-
budowane, bardziej pomystowe uklady.
Malarstwo religijne doby sarmatyzmu to przede
wszystkim mniej lub bardziej wierne kopie lub
repliki pewnych czczonych archetypow, to przede
wszystkim ogromna produkcja przedstawieh popier-
siowych. A nawet wowczas, kiedy przedstawiano catg
osobe, to istniala ona wyobcowana z jakiejkolwiek
fizycznej rzeczywistoSci: tlo, sztafaz sa calkowicie
umowne. Co najwyzej pojawia sie w sensie ideowym
i artystycznym najzupeiniej zwichrowany i pozorny
symultanizm. Mam na mys$li owe mate, w tle umiesz-
czane scenki martyriéw, traktowane nie jako watek
malarski, ale jako dodatkowy atrybut. Nie by! to
z pewno$cig bezpoSredni wplyw malarstwa rusko-
-bizantynskiego, z jego ikonami $wietych, otoczo-
nymi wianuszkiem zredukowanych scenek ,zycio-
rysu”, ale identyczny krag zainteresowan.

Wezmy dla przykladu pierwszy lepszy obraz dajmy
na to éw. Barbary. Krélewna, z racji swej krolew-
skosci przystrojona bogato, acz z dystynkcjg, nie
porusza sie, nie czyni nic poza pozowaniem malarzo-
wi, tzn. nam wszystkim, piekna i laskawa, ale nie-
osiggalna i godna wyniesienia na ottarze. W jednej
rece trzyma miecz, w drugiej wieze, ale ta ostatnia
moze réwnie dobrze staé z boku, jako przedmiot
badz co bgdZ nieporeczny. Jesli zas§ w tle pojawia sie
réwniez z rzeczywisto$ci wyabstrahowana scenka,
przedstawiajgca Scigcie $wietej przez wyrodnego cj-
czulka, nie bedzie to niczym wiecej, jak tylko atry-
butem uzupeiniajgcym.

PrzenieSmy teraz ten schemat na reprezentacyjny
portret en pieds jakiegokolwiek magnata z XVII
lub XVIII w. Stoi on na proscenium, bowiem trudno
uznaé za rzeczywistos¢é — a nie tylko scenografie —
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6w zwis kotary, fragment kolumny, nawet okna,
nawet perspektywy na patac lub wojenny namiot.
Rzeczywisty jest tylko sté}, stojacy pod reka, bo-
wiem magnat posiada wiecej atrybutéw niz Swiety
i wszystkich utrzymaé¢ nie moze. Przede wszystkim
trzeba gdzies zawiesi¢ kartusz herbowy, niezbedne
jest insygnium wladzy — bulawa, laska czy jeszcze
co$ innego, dalej insygnium stanu — bron, czasem
Swiadectwo poboznosci — krucyfiks lub ksiega, dob-
rego smaku — jaki$ ozdobny przedmiot, wyjgtkowo
tez zaakcentowana jest Swiadomos$é przemijania cza-
su i wiecznoéci: klepsydra. No a czapka? Czapka
rzecz cenna, futrzana przeciez i z trzesieniem, wiec
skoro caly czerep rubaszny zaprezentowaé wypada
malarzowi-widzowi, to czapki lekcewazyé¢ nie moz-
na, polozy¢ ja na stél miedzy inne atrybuty wypada.
Andrzej Ryszkiewicz przypomnial niedawno, Ze na
pewnym portrecie pewnego Jablonowskiego, ktory
wlasnie czapki przed Matkg Boskg uchylal, ona
zwracala sie don rodzinnie i po francusku: ,,Cou-
vrez-vous mon cousin”.

W tych wielkich, reprezentacyjnych portretach ra-
czej wyjatkowo, ale roéwniez pojawiajg sie mini-
scenki w roli atrybutéw dodatkowych. Sg to gtow-
nie aluzje do oreznych przewag i ciekawe, ze wy-
stepuja zwlaszcza w tej epoce, w ktorej Sarmaci
takowych prawie juz nie odnosili. Widzimy to
w dwdch ohrazach ze zbioru Muzeum Narodowego
w Kielcach, ktéore malowal! Antoni Misiowski. Owa
batalistyka towarzyszaca Aleksandrowi Jablonow-
skiemu i Franciszkowi Wielopolskiemu nie ma zad-
nego bezpos$redniego odniesienia do rzeczywistosci,
sg to znaki lub — moze stuszniej — pismo obrazo-
we.

Damy wykazujg bardziej ograniczong, ale jedno-
cze$nie znamienng kolekcje atrybutow: ksiega to
poboznos¢, rekawiczki — wytwornos¢, kwiaty —
aluzja do osobistych wdziekéw, o herbie nie wspo-
minam, bo bez niego w ogéle obejé¢ sie ‘nie sposéb.
Ale czesto damy te niczego nie trzymajg, jak na
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przyklad jedna z cdérek Sebastiana Lubomirskiego
w Muzeum Narodowym w Warszawie, ale w owym
nietrzymaniu demonstrujg jednak i to co§ z uwagi
na ich ple¢ istotnego: strojnos¢, bogactwo, ,,dobry
smak”. Lubomirska niby to sklada skromnie rece
na podotku, ale gest ten jest przeznaczony dla bran-
solet skuwajgcych przeguby, dla palcéw, ktore niby
niechcgey placzg sie miedzy ciezkie ogniwa zlotego
lancucha.

Przyklady znaczgcych péz i sakralizowanych atry-
butéw mozna mnozyé bez liku. Pozostaimy przy
dwoch, szczegblnie znamiennych, a chyba wyszlych
spod jednego pedzla anonimowego jak dotgd mala-
rza: sg to w zbiorach poznanskich znajdujgce sie
portrety Marcina Borowskiego, starosty grudziagdz-
kiego i Anny Nadolskiej, kasztelanowej rawskiej.
Starosta trzyma i wyraznie demonstruje widzowi
zegarek. Nie, nie chodzi o aluzje do uplywu czasu,
jak w przypadku portretu jednego z proboszczow
w zywieckim Rychwaldzie, Borowski po prostu
chwali sie owym drogocennym, bogato zdobionym
cackiem. Zegarek jest zamkniety: nie czas sig liczy
zaplatany w jego trybiki i sprezyne, ale perty, dro-
gie kamienie i ztoto. Kasztelanowa gestem wyraznie
kokieteryjnym poprawia na glowie kwef. Kokieteria
idzie dalej, sasiadujgc z poboznoscig, o ktérej moze
Swiadczyé ksigzka, zapewne do modlenia sie, a jesli
nawet nie do modlenia sie, to jest jeszcze i rézaniec
lezgcy na stole, sasiadujgcy zgodnie z ... wachlarzem.
Jednym stowem tak pojety portret stara sie byé
dzielem wiecznotrwalym, wyjetym z historii, z czasu
konkretnego, kontekstu sytuacyjnego. Jest swieckim
odpowiednikiem $wietych obcowania.

Ten typ portretu reprezentacyjnego przeszczepiony
zostal na kresy Sarmacji i na Ukrainie wyhodowat
uboczng progeniture: ,,parsuny” kozackich atamanéw
i dostojnikéw cerkiewnych. I juz sama ta nazwa po-
twierdza mojg teze — jest kongenialna w stosunku
do owych znakomitych malowidel, do tych $wie-
tych na poly obrazéw, co juz nie ludzi przedsta-
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wiajg, lecz ,,persony”, wiec jeszcze S$miertelnikow,
ale namaszczonych charyzmatem dostojenstwa, wia-
dzy czy bogactwa.

Zarzuci mi kto$, ze w gruncie rzeczy takie lub pra-
wie takie same portrety znane sg z innych krajow,
ze nawet w dalekiej Ameryce powstawaly zdumie-
wajace naiwnoscia wizerunki, przenoszace poprzez
stulecia $wiadectwo istnienia person, nawet wow-
czas, gdy zlosliwy czas potkngt ich dane personalne.
To prawda, jest jednak co$, co w sposéb szczeg6l-
ny wyrodznia portret sarmacki, a zwlaszcza te jego
cze$¢, ktora sarmacksg jest najbardziej — portret
trumienny. Werystyczna dosadno$¢, naiwna szcze-
golowosé, przy sumaryczno$ci elementéw drugorzed-
nych (tla, atrybutéw nawet), graficzna konkret-
no§¢ — wszystko to nabiera znaczenia w kontekscie
ze Smiercig, z wiarg, ze stosunkiem do wiecznoSci.
Zwracalem na to uwage przy innej okazji i tu juz
tylko powtérzenie tamtych obserwacji: portret sar-
macki w ogdle, a trumienny w szczegblnoSci jest
wyrazem zadowolenia z siebie, bezpiecznej ufnosci
w dzialanie przywilejow stanowych takze w za-
Swiatach, szczegdlnego sobiepanstwa.

Kiedy spojrzeé w oczy tym bohaterom musée ima-
ginaire sarmatyzmu, ma sie wrazenie, ze oni Smierci
wcale sie nie bali. A jednak bali sie jej okrutnie.
Marcin Borzymowski, rymopisujac swa nawigacje do
Lubeki, tak oto wspomina burze morskg:

Smieré juz nam tylko sama w oczach tkwiala,

A groby wszystkim straszne malowata,

Zatobne wozg w chude konie kary
I geste suknem przykrywajgc mary.

a dalej:

Jak bydlo ryczac albo jak wilk wyje

Na wiatr ku goérze wyciagnowszy szyje,
Tak my drapieznym zwierzom sie réwnajac
Prawie wyjemy — na p6l umierajgc.

A tak mimochodem: wszystko poszlo o beczke, kto-
ra wewngtrz statku wywrociwszy sie, rozlata swg za-
warto$¢ i wzbudzita tym panike.



63 CIALO SARMACKIE

Wiec oni bali sie $Smierci, ale w jej fizycznym i ma-
terialnym wymiarze, jako choroby, cierpienia, jako
zatraty ciala, zmystéw, a takze ddébr i stanowisk.
Natomiast nie bali sie jej prawie wcale w sensie
eschatologicznym. Patrzac im w malowane oczy,
czlek nabiera przekonania, ze oni ,,po tamtej stro-
nie” pewni sg opieki, wstawiennictwa. No bo §wieci,
nawet je§li pochodzili z najnizszego stanu, kano-
nizacjg dopracowywali sie takze nobilitacji. A wiec
czekato tylko wejscie do nowej, ale w gruncie rzeczy
tej samej rodziny.

Tedy nie mieli czego sie wstydzi¢ i niczego nie po-
trzebowali ukrywaé: ani owych nieforemnych cza-
szek, kluchowatych ryséw, chamskich w gruncie
rzeczy gab, ba, nawet defektow przyrodzonych lub
nabytych — kalectw, skutké6w naltogéw... Takze ko-
biety ich, jesli zawierzyé¢ portretom, rzadko olSnie-
waty urodg. Urodziwsze po stokro¢ sg w tych kon-
terfektach szaty, bronie, ozdoby.

Coz wiec z tego wynika? Ze mamy niepowtarzalng
galerie sarmackich gléw, ze rece byly konwencjo-
nalnymi dzierzycielami atrybutéw, a reszta? Kobiety
nie posiadajg jej wecale: ich cialo ukrywa sie za
szczelnym rusztowaniem szaty. Mezczyzni...? No
wiec oni, jak sie zdaje, mieli cialo. Mamy na to do-
wod posredni, bowiem bezposrednio nie byto ono
eksponowane. Ono sie jedynie uwypuklato. A wlas-
ciwie jego jedyna cze§é: brzuch.

Przedstawiciele innych nacji mieli przede wszyst-
kim klatki piersiowe, ramiona, bary, umieS$nione
tydki i uda. Mieli tez genitalia, a brzuch spelnial role
posrednig i niesamoistng. U Sarmatéw nastgpita nie-
jako autonomizacja brzucha, przypadla mu w udzia-
le wazna funkcja, stal sie nosicielem dostojefistwa
w sensie przenosSnym, przez swg majestatycznosé
i w sensie dostownym, jako miejsce, na ktérym- wig-
zalo sie pas i przy ktéorym wieszalo szable — atry-
but stanu. Ze brzuchy byly illo tempore prawdziwie
krélewskie, wiemy po Wtadystawie IV i Janie I1I,

Chamskie geby
szlachcicow

Brzuch
nosicielem
dostojenstwa
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a za tym wzorem szli i pomniejsi krolewieta, i zwy-
czajni szaraczkowie.

U Sarmatéw nigdy nie bylo pelnej jednomyslnosei,
a wiec zdarzali sie i tacy, ktéorym sie ta majesta-
tyczna hipertrofia nie podobata, jak na przykiad
Hiacyntowi Przetockiemu:

Po usarsku sie nosisz, wykrecasz obuchem,

A ty§ ciezka niewiasta z tym wielkosnym brzuchem.
Podzze stad miedzy baby, tam czekaj pologu!

Wez kadziel, przadZze, moja, siadszy w pieca rogu.

Albo ksiedzu Bace:

Zal mi klocu! Brzuch machina
Rozptynie sie jako glina.
Drzysz z febry,
A cebry
Nie zmylisz,
Wychylisz.

Przyczyna bezpo$rednia owej monumentalnosci
tkwila w tradycji sarmackiej. Oni zawsze (podobnie
jak my) lubili ,,poje$¢”. Dostojnie, ale obficie. Prosto,
ale ttusto. Oczywiscie i tu malkontent Krzysztof
Opalinski narzekal, ale jakze znamienne te wyrze-
kania:

(...) tymczasem papinkami karmisg.

Uchowaj Boze inszej potrawy dziecigciu,

Tylko co sie na -atko zwykla terminowo§é,
Jak to: golabiatko, kurczatko, cielatko.
Wolowego nie da¢ mu miesa ani grochu,
Trucizna nie moze byé dziecieciu gotowsza;

I tak miedzy onymi roS§cie biatoglowy
Sardanapale mlode, tracgc zdrowie, wszytke
Na koniec i czerstwo$§é, i ochote do cnoty,

Bo zmarnieje w wiezieniu dziwezym, niz doro$cie.

Ot6z to: jedzenie powinno byé zdrowe i tegie: wo-
lowina, groch... Niewiele znajdzie sie¢ w sarmackiej
literaturze przygan na obzarstwo, za to nierzadkie
sg utyskiwania na wykwintniejsze przysmaki, na
obcokrajowe mody kulinarne. Daniel Naborowski:

Dobra Wlochowi zaba, a do niej salata,
Lecz Polakowi sztuka miegsa zawsze grata,
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Dobra ge$ z czarng juchg, nadziewane prosie,

Moze to mieé¢ i kazdy, kto bedzie dbalt o sie.

A ostatek wieczerzy przycukruje prochem —

Wezmize bies kasztany pospolu i z Wiochem!

Nawet taki wykwintni§ jak Jan Andrzej Morsztynt
krzywit sig, gdy mu dano pokosztowaé nieznanej
w Sarmacji kawy:

W MalcieSmy, pomnie, kosztowali kafy,

Trunku dla baszéw, Murata, Mustafy

I co jest Turkéw, ale tak szkarady

Napéj, tak brzydka trucizna i jady,

Co zadnej §liny nie puszcza za zeby,

Niech chrzeScijanskiej nie plugawig geby.

Wiec chyba niezupelnie ironicznie brzmi 6w przez
Olbrychata Karmanowskiego utozony Pacierz do
stotu dworski:

Ktory§ raczyt zgromadzié nas do tego stolu,

Blogostaw, co z korzeniem i co do rosotu,

Ktoéry§ stworzyl z niczego niedostepne nieba,

Raczze nam dzi§ przezegnaé¢ te to skibe chleba.

Swiety Pietrze, otwarszy niedobyte sklepy,

Blogoslaw nam pieczenig i to migso z rzepy.

Mita $wieta Heleno z milg $wieta Anng,

Przezegnaj nam te kiszki pospolu z brytfanns.

Mily Swiety Adamie z swa malzong Ewa,

Przezegnajcie, co z cukrem, i to, co z polews.

Wszystkie nasze potrawy, ba, i to, co z chrzanem,
Blogostaw nam, nasz Panie! Méwmy wszyscy: ,,Amen”,

Podsumowujac te przydilugie wywody: cialo jako
znak szczegblny Sarmaty, a wiec juz z racji swego
domniemanego wyzszego pochodzenia — ,persony”,
obrodzilo niezwykls galerig twarzy, wielorakoscig
cech fizycznych obserwowanych skrupulatnie, choé
rejestrowanych do$é sumarycznie i w tej sumarycz-
nosci jeszcze jakby zaakcentowanych w swym in-
dywidualizmie. Pod owg rozmaito$¢ podklada sie zu-
nifikowany i mato skomplikowany zesp6t cech cha-
rakteru. Wiec owa sarmacka galeria jest jako smok
tysiacglowy, ktéry zamiast poteznego cielska posia-
da jeden prosty, lecz wielgachny ,humor”. W isto-
cie bowiem nadal nie mozemy mie¢ pewnosci nie-
zbitej co do istnienia sarmackiego ciala.

Tysiac giow
i kawatek
ciala
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* * *

A teraz sprébujmy spojrzeé¢ na
nie od strony owych stodkich tajemnic, ktére gwa-
rantujgc ciaglos¢ gatunku, jednoczesnie w powaz-
nej mierze ukonstytuowaly naszg nadbudowe, uzew-
netrzniajagcg sie w westchnieniach poetéw, niedy-
skrecjach malarzy i zacietrzewieniach Pigmalionow:.
Cokolwiek bowiem powiedzielibySmy o duszy, to
i tak wszystko zaczyna sie od ciala i z tego bierze
poczatek. Szczegdlnie wazne bylo zawsze ciato kobie-
ce, meskie w zakresie erotyki spelnialo jedynie
okreslong funkcje, nie stajgc sie przedmiotem ado-
racji. Zacznijmy wiec od ciala kobiecego i od jego
obnazania.

Pradawny topos obnazania, pradawna figura prze-
ciwstawno$ci stroju i nago$ci nieobca byla Sarma-
tom. ,,Niechaj sie insze w bogate stroja zlotoglowy,
Niech skarby na sie biorg, niech bryzujg glowy (...)”.
Tak rozpoczyna sie jedna z Roksolanek Szymona
Zimorowicza, jak wiele innych urocza, peina deli-
katnosci i owej aury tesknoty za nieznanym, co sie
przejawia w samym tytule zbioru. Bo wprawdzie
owe Roxolanki czyli Ruskie panny sq réwnie umow-
ne jak bohaterowie commedia dell’arte, ale przeciez
ujawniajg marzenia owego lwowskiego mieszczanina
do czarnobrewnych i stodkoglosych pieknoSci, co
zaludnialy podchodzace do bram miasta, ale na-
lezgce juz do innego $wiata stepy ukrainne. Po-
wro¢my do wiersza:
Przeto milsza§ ty u mnie, nadobna dzieweczko,
Gdy sie z prosta ubierzesz w cieniuchne giezteczko,

Nizeli niepozorna panna, chociaz szatna:

Milsza§ ty mnie w koszuli, dziewczyno udatna.
Jezeli¢ i ta ciezy, zrzuéze jg ze siebie,
I bez niej, ma pociecho, przyjme ja ciebie.

To doprawdy tadne. I delikatne. I sielankowe. A za-
razem nie znajdujemy tu niczego poza umownoscia.
Zadnej namietno$ci, zadnego napiecia. Sprébujmy
zestawié to z innym, wspoélczesnym Zimorowiczowi
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tekstem, ktéry powinno sie cytowaé w caltoSci —
bowiem kazde wyrwanie cze$ci jest okaleczeniem
wspanialej jednosci, decyduje sie jednak na owg
amputacje w nadziei, Ze zainteresowanego skloni to
i tak do odnalezienia peilnego oryginatu:

Zrzu¢ pasek, Pani, jak noc gwiezdna l§nigcy,
Piekniejszy przecie §wiat zamykajacy.
Rozepnij gorset, ktéry przed glupcami

I natretnymi chroni spojrzeniami.

Suknia,

Suknia, gdy spada, widok ukazuje,
Jak kiedy z Iaki cieh sie zeSlizguje. gdy spada...
Odepnij czepek, niech wlosy splecione

Plyng, swobodng ksztaltujac korone.

Pozw6l, niech dlonie nasyca sie toba,
Ponad, pomiedzy, ponizej i obok.

O Ameryko! M6j ladzie nieznany,
Tyze§ ode mnie jeno zamieszkany.
Cesarstwo moje! Na ziemi i w niebie
Blogostawiony, ktéry odkryl ciebie!

Patrz, jestem nagi; daje przyklad tobie;

Czy chcesz mie¢ wiecej ode mnie na sobie?

Moze takowe paragone jest niezbyt fair w sto-
sunku do milodziutkiego poety z miasta, stojgcego
na pograniczu cywilizacji, w stosunku do poety,
ktéry nie dozyl wigkszych do§wiadczen, nie zyskatl
glebszych nauk, nie dorobit sie stanowiska jak John
Donne — dziekan katedry $§w. Pawla w Londynie,
ktérego nam tak pieknie przyswoil Jerzy S. Sito.
Ale mnie nie chodzilo o deprecjonowanie naprawde
zdolnego mlodzienica z Sarmacji, chodzito wylacznie
o por6éwnanie dwéoch klimatéow, jakze odmiennych
i paradoksalnych, skoro prawdziwe upaly rozpalaly
serce w deszczowym Albionie, narzucajgc pewng re-
zerwe, a wiec niezupelnie usSwiadomiony chtéd na
gorgcym pograniczu stepéw.

Aby nie bylo watpliwosci, jakiemu celowi stuzg po-
dobne zestawienia, niech mi raz jeszcze wolno bedzie
przywola¢ czolowego poete szkoly metafizycznej,
jego polskiego tlumacza i odwieczny, réwnie jak po-
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przedni, topos pchetki blgdzgcej w lube zakamarki
dziewczecego ciata:

Popatrz uwaznie, pchla bowiem przedstawia
To czego pragne, czego mi odmawiasz:
Mnie ukasiwszy, ciebie ukgsila

I krwie obiedwie w sobie pomie§cila.

Pusé ja, trzy zycia w jednej pchle ocalisz...

Czyzby$§, okrutna, paznokcie splamila
Krwig niewinnego, ktérg pchla wypita?
Czy grzech tak srogi, czy strata tak wielka,
Je§li z krwi twojej ubyla kropelka?
W triumfie swoim wyznajesz zuchwale,
1z nas ubytek nie ostabit wcale.
JeSli to prawda, oddaj mi sie cala;
Tyle honoru uszczkne ci bez mata,
Ile nam zycia biedna pchla wyssata.

No a teraz hajda z powrotem do Sarmacji. Oto in-
cipity dwu fraszek O pleszcze; Adam Wtladysta-
wiusz:

Pleszka w smaczny panience kasek ugodzila,

A przez wilosiany gaik w brzeg ja zakgsita.

I Baltyzer z Kaliskiego powiatu:

Panne pchia ukgsila w stabizne pod brzuszek,
Wnetze ja panna sploszy, pchla skoczy w kozuszek.

Co z obu tych zestawien wynika? Ano, ze dziwny-
mi torami chadzala sarmacka psyche, ze delikatna,
zasromana, niemal nieporadna w sferze uczuciowej,
w fizycznym spelnieniu odnajdowala wrodzonag
pewnos¢ siebie i... wulgarno$é. Pomiedzy zahamowa-
niami erotyki a dosadnoscig seksu rozcigga sie proz-
nia. Pomiedzy konwencjonalno$¢ westchnien a ru-
baszny rechot nie wchodzi nigdy geniusz réwny
Johnowi Donne.

Sprobujmy jednak nieco dokladniej przeanalizowaé
niektére elementy obrazu Sarmatki. Zacznijmy od
jej opisu, od wyrobienia sobie pojecia o Sarmatce
idealnej. Oddajmy gtos Olbrychtowi Karmanowskie-
mu:
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Krok ciasny, usta réwne, wcieta w pas jak igtka,
Nos mierny, glowa matla, niewielkie drazniatka,
Zad i udy subtelne, cy$§ jak najjedrniejszy,

Warga, palec, wlos im jest cienszy, tym piekniejszy.

W zasadzie niewieleSmy zyskali informacji. Prze-
wage majg ogoélnoeuropejskie stereotypy. Mozna co
najwyzej zadziwié sie, ze takim powodzeniem cie-
szyly si¢ wobwczas mozliwie najciensze wargi. No
i dowiadujemy sie, ze jednak ceniono sobie nie-
ktére nader przyjemne czeSci ciala niewiesciego, ze
miano dla nich tak mile i niestusznie zapomniane
okre$lenia, jak... draznigtka.

Tenze sam Karmanowski pozostawil nam inny jesz-
cze, nieco obszerniejszy opis:

Pier§ ma jak mamka dostatnie wyktadaé¢,

Zad mieé¢ rozbity, daé¢ Smiele dosiadaé,

Zeby jak pani pyszno szedl, a skladem

By byt podobny, a zarywal zadem.

Glos rze$ki, wiec brzuch, co go pas nie zsieze
I czlonki zdrowe, to sg rzeczy ksieze,

Wios gniady, czolo panienskie i kosa,

I ubiér strojny (..,)

W tym opisie konia o wiele mniej napotykamy kon-
wencji, o wiele wiecej naturalnego umilowania
owych zwierzat, ktore przez tyle wiekéw towarzy-
szyly historii Sarmatéw. A kobieta? Czyz ona tej
historii nie towarzyszyla? Czyz zgola jej nie wspdt-
tworzyla? Tak, ale o koniu mozna bylo méwié¢ bez
jakichkolwiek zahamowan, bez rumiencéw i bez
paskudnego mlaskania. -

W owym konwencjonalnym modelu Sarmatki,
a jednym z jego licznych przykladéw jest cytowany
na poczatku fragment Morsztyna, wystepuja niedo-
okreSlone rysy i ksztalty oraz cztery kolory podsta-
wowe: biel ($nieg, mleko} to ple¢, czerwien (krew,
rubiny) to usta, blekit (morze, niebiosa) to oczy
i wreszcie zlocisto$é (zboze, midd) to wlosy. Poza
owg konwencjonalnosé poeta wychodzi bardzo rzad-
ko. Udaje sie to wyjatkowo temuz Morsztynowi, gdy
gérne poréwnania sprowadza do czulych przestrég:

Cztery kolory



Ciaglosé
i zmiana
w modzie

Upicekszanie
defektami

TADEUSZ CHRZANOWSKI 70

Strzez tego, zeby jako pici pieszczonej,
Sniegowi réwnej i mleku rodzonej.
Piegi nie pstrzyly i przykra (dla Bogal)
Nie opalita w potudnie $rzezoga.

Ogélnie wiec wydawaé sie moze, ze Sarmaci — nieco
miodziankowaci w swym stosunku do kobiecego cia-
la — wiele satysfakcji znajdowali w ubiorze nie-
wieScim, ktéry jak na to wskazalem powyzej, byt
idealnym zamaskowaniem ciala, a wiec pysznigc sie,
jednoczesnie obiecywal niemniej wspaniale, choé
zupelnie r6zne tajemnice.

Ale z modg nowy klopot. Sarmatyzm bowiem za-
kladal wiecznotrwato$é, sarmackie wyobrazenie hi-
storii zakladalo jaka$ cigglo$¢ formy. Kobiety za§,
nawet Sarmatki, reagowaly na powiewy mody. Wiec
je strofowano, jak 6w Anonim, ktéry popeinit przy-
dlugi wiersz pod przydiugim tytulem: Heraklit préz-
no$¢ mody dzisiejszej oplakuje i na miq przyczyny
boskiego karania sklada. Przestroga jest powazna
i dmie na alarm w narodowg trgbe:

(...) jak po $liskim ledzie
Na modzie do ruiny wszelkiej Polska jedzie.

Co tak strasznie oburzylo Anonima? W czym upat-
rywal katastrofe kraju? Nie bardzo jasno wynika to
z wiersza. Znajdujemy tam nastepujacy passus:

W roku tym, gdy pisze, w samo Boze Cialo,

W Haczowie, mila z Krosna, to sie cudo zstalo:
Uderzyt z nagla piorun, zausznice skruszyl,
Ogien kwef caly spalil, a wlosé6w nie ruszyl.

Mozna stad wnosi¢, ze jednymi z kamieni obrazy
byly dla Anonima zausznice i kwefy. Hm! O wiele
wiekszg furic wywolywala u niego moda noszenia
niewinnych skadinad ,,much” (,,Ktéra na wdziecznej
twarzy sprosne muchy lepi (...)”. Przyznaje autorowi
racje, ze upiekszanie sie imitacjami naturalnych de-
fektow (bo czymze jest ,,mucha”, jak nie imitacjg
brodawki) to jest co$, co tylko mezezyzni mogli wy-
mysli¢ dla kobiet, a one przyja¢ za dobrg monete.
Ale czy bylo o co drze¢ szaty? W owym wierszu jest
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wszelako inny jeszcze element, jak sgdze godzien
uwagi. Czym najlepiej postraszyé Panig Prézno$é?
Oczywiscie — Panig Vanitas. Ale ilez perwersyjnej
uciechy, rzeklbym — opacznej wrecz lubieznosci
w takim opisie:

One, ktéra cesarsko, hojnie czestowala,
Patrz jak hojnym robactwu bankietem sie zstala!
Ong, co sie od zlota, od peret §wiecila,
Ach, niestety, jak strasznie gadzina pokryla!
Z dolkéw, gdzie byly oczy, zaby wygladaja,
Po twarzy za$§ zropialej jaszczurki biegaja.
Swierczki w uszach gospoda do mézgu szturmuija,
Sliskie weze po kiszkach pasmami sie snuja.
Pedracy drogie perly z szyje wypychajg,
Za perly z siebie samych ozdoby oddaja.
Miasto manel na reku pieszczone padalce,
Szarpajg Zmije piersi na drobne kawalce.
Szezurey wespdl z myszami z wloséw gniazda wija,
Wiele innych robactwa, z ropy zyjac, tyia.
Perfuméw nie potrzeba, bo z trupa zgnitego
Nozdrza wytrwaé nie mogg smrodu niezno$nego.

I znéw rozwiera sie przepas¢ miedzy asensualistycz-
ng poezjg erotyczng a supersensualizmem wypaczo-  Super-

nego moralizatorstwa. Nie sadze, by$my cytowane- Sensualizm
. . . s . . . moraliza-
mu fragmentowi przeciwstawi¢ mogli odpowiednik torstwa

pozytywny: sarmackiej pochwaly kobiecego ciala.
Za to zartéw o nim sporc. Jan z Wychylowki:

Kupil Kasce Klimek
Grzeczny upominek:
Pozlocista taszke

Za nikczemng fraszke.
A 6z to za fraszka?
Ona spodnia flaszka,

Co z niej cedzi wszytko
Przez wlosiane sitko.

Mezczyznom tez nie puszczano plazem... oczywiScie
genitaliow. Znakomita, do potocznego stownika
idiomow wchodzgca rzecz o lutni Bekwarka poczatek
wszak bierze od tego gospodarza, ktéremu wielki
Kochanowski kazal chodzi¢ po lazni:

(..) by w raju, nie zakrywszy zyly,
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A stusznie, bo miat bindas tak dostaty,
Zeby byl nie wlazl w zadne farmuraly.

Figlarne us$miechy, zarty puszczane ,,dobrym towa-
rzyszom gwoli”, cala ta sfera seksualnego humorku
byta niczym wigcej, jak wyrazem mlodziankowate]
niezmiennie duszy sarmackiej. Przechylala sie jed-
nak czesto w wulgarno$¢ i — rzecz ciekawa — od
zartbw aprobujgcych pewne czynnosci wykonywa-
ne wspoélnie przez kobiete i mezczyzne przechodzila
do absolutnej negacji, do jakiego$ kompleksu anty-
seksualnego. Nowy Sowizrzal tak oto karykaturyzuje
kobiete:

Piersi jako wolowe, nadete pecherze,

Gdzie sie jeno obroéci, wszytko w zadku gmerze,

W opasaniu subtelna jako piwna beczka,
Jednem slowem, wiere, jak ksztaltowana dzieweczka.

..i tak dalej, i tak dalej. Daniel Naborowski wylal
na glowy ,zlych bab” cale kubly pomyj spisanych
trzynastozgloskowcem nudnym i niemrawym. Oto
celniejsze fragmenty:

Babo niemilosierna, ktéra jad wydawa,
Babo, na ktérej skoéra, jak zaba chropawa,
Babo smrodliwa, pelna plugastwa wszelkiego.

Pijanico wierutna, zamtuzie wytarty,

Ktéra cycem obwistym karmisz mlode czarty.

Babo, kt6éra gdy puScisz wiatr z zadu spro$nego,

Pukasz wlasnie jak z dziala gnojem nabitego.
Dosadno$é¢ jezyka nie powinna tu dziwié. Toé¢ na-
prawde subtelna i zdolna do wyrazania nieklamanie
wzniostych uczué — the first (i zarazem, eheu, the
last) lady poezji starosarmackiej — Elzbieta Druz-
backa, lajgc.ateiste, takimi sie don zwracala slowa-
mi:

A ty§ znaé stworzon z piekielnych waporéw,

Z siarki, saletry, z dziegciu i ze smoly,

Gdzie sie obroécisz, tam pelno fetoréw,

Przez co przed tobg zamkniete ko$cioly.

Wszyscy przyznaja glosem jednostajnym,
Ze§ sie powinien zwaé czartowskim lajnem,
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Dopiero za kréla Stasia Sarmaci, i to nie wszyscy,
nauczyli si¢ eleganckiej omowno$ci. Wiec nie o gru-
be stowa tu idzie, ale o postawy. W dalszym ciggu
nie moge serwowaé¢ argumentéw za rzeczywistym
istnieniem ciata sarmackiego, nie moge tez zgroma-
dzié¢ ich na rzecz pewnej hipotezy, ktorg chciatbym
przedstawié. Mniemam, ze u Sarmatéw z erotyka by-
lo podobnie jak z jedzeniem: ceniono jego prostote
i obfitos¢, ceniono jego naturalno$é i nie uwazano,
aby nalezalo o tym moéwié na serio. Zarty byly do-
puszczalne, podobnie jak konwencjonalne westchnie-
nia stosowane w czeSci wstepnej ceremonii. Wyczy-
talem gdzie$ nie tak dawno, ze mieszkancy Trzecie-
go Swiata, przynajmniej niektorzy, figure erotyczna
najprostsza, najpopularniejsza na naszym kontynen-
cie, nazywajg ,pozg misjonarskg”. Podobno w ich
zyciu nie wystepowaly przedtem pozy preferowane
i dopiero Europa, wraz z innymi dobrodziejstwami
cywilizacji, przekazala im zréznicowanie form upra-
wiania milo$ci. OczywiScie zréznicowanie wartosciu-
jace. Przypuszczam, ze Sarmaci takze zachowywali
hierarchie péz, ze ,,poza misjonarska” nabiera w ich
wypadku glebszego znaczenia, rozciaga sie bowiem
na ich kondycje psychofizyczng.

Mozna juz w samym jezyku stwierdzi¢ owe dwa
réownoleglte, choé tak réznorodne nurty psychicz-
nych dyspozycji, owa dwojako$¢ sarmackich ,hu-
mor6w”’, ktora manifestujgc sie wlasciwie wszedzie,
jakzeby miata ustapi¢ z tak waznej domeny ludzkiej
aktywnosci. Po jednej stronie jest wiec subtelnose,
zaci$nieta wprawdzie w fiszbiny konwencji, ale mi-
mo wszystko zdobywajgca sie na wyraz szczerych
i prostolinijnych uczué. Stosunki miedzy kobietg
a mezczyzng byly w Sarmacji nieskomplikowane, ale
to nie znaczy, aby nie byly piekne. Ich proste, ale
zdrowe jadlo i ich prosta, ale trwala milo$¢ sg so-
bie w jakiejs mierze podobne. O trwalosci zwigzkéw
miedzy ludzmi plci obojga informujg pamietniki, in-
formuje znakomita epistolografia staropolska, zgro-
madzona w wySmienitym wyborze przez Hanne Ma-
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lewska. To tylko importowane figury retoryczne
stroily owg prostote w pozorng ozdobnosé¢, a nawet
w co§ w rodzaju préciosité. Bylo akurat tak samo,
jak z mitologig i lacing, ktérymi szpikowano oracje
dotyczace rzeczy nader przyziemnych: na przyktad
nieptacenia podatkéw.

Tak wiec w szancu tych ograniczen istniala uczci-
wos¢ delikatna, wstrzemiezliwa w wyrazie, ale szcze-
ra, moze nawet pewne kompleksy, a juz na pewno
zahamowania wyraznie melancholijnej natury. A za-
raz tuz obok rozdziawial gebe drugi narodowy ,hu-
mor”: owa wieczna mlodziankowo$¢, jurno$é, krze-
pa ostentacyjna i nieokielznana goracosé¢ krwi, ktéra
sfere doznan psychicznych redukowata do minimum,
a sfere doznan zmyslowych sprowadzala czesto do
niewyszukanych zartéw, BadZmy szczerzy: sporo
6wczesnych fraszek, dzi§ naboznie przedrukowywa-
nych w antologiach, stoi na poziomie wspélczesnych
wierszykoéw z ustepdéw publicznych.

Ale o dwoisto$ci charakteru Sarmatéw napisatem
juz dostatecznie, by nie musie¢ walkowaé¢ tematu.
Pragnalbym natomiast zwré6ci¢ uwage na inng ceche,
jak sgdze do$é charakterystyczng: na nieopisowo$é
literatury sarmackiej XVI, XVII i XVIII w. Skon-
kretyzujmy: Sarmaci opisywali chetnie i nawet ga-
datliwie zachowania wlasne czy cudze. Pozostawili
nam wierszowane kroniki przewag oreznych (Wojna
Chocimska Potockiego), sprawozdania z legacji (ta-
siemce Samuela ze Skrzypny Twardowskiego), obfi-
te pamietnikarstwo. Pasek jest wyjatkiem pod
kazdym wzgledem, bo jest jakim$ apogeum sarma-
tyzmu literackiego, ale weZmy chociazby przy-
pomniany co dopiero pamietnik Jerzego Ossolinskie-
go, ktorego liczne peregrynacje nie majg zadnego
ksztaltu, zadnej oprawy, sa wylgcznie rejestracja
wydarzeh. Opisowo$é sarmacka znalazla swéj nie-
powtarzalny wyraz w znakomitej ,,rolce sztokholm-
skiej”, ktéra w calej swej imponujgcej rozcigglosci
15 metréw z groszami ukazuje zatrzymang kronike
wspaniatej, iScie kroélewskiej intrady. Migocze
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w oczach od tych ,,pstrych” jezdzcéw i koni, od cho-
ragwi, broni, instrumentéw i pojazdéw. Tylko zZe ca-
ly ten pochéd wyjety zostal z rzeczywistosci. Za-
trzymat sie i skamienial w prézni. Nie lepiej u Sche-
dela, ktory zrymowat Muze z Helikonu na wieczny
aplauz wjazdu i aktu koronacji Najjasniejszego mo-
narchy, Augusta II. W calym poemacie znajdujg sie
tylko skape wzmianki o trasie pochodu, o deko-
racjach na jego cel wystawionych (bramy tryumfal-
ne). I rzecz dziwna, bo¢ ostatecznie Schedel byl
tylko tykiem krakowskim, a nie zadnym Sarmats,
a z jakaz miloscig i znajomoscig opisuje konie:

Tu juz prowadzg konie na powodzie
Roslo tureckie, z Napolim dzianoty.
Przypatrz sig, polski przepyszny narodzie,
Przybranym w rzady zlote i klejnoty.
Bogato, pansko, kazdy na swobodzie,

Pod czapragami haftarskiej roboty;
Siodia kapami ceglasto nakryte
Aksamitnymi, herby zlotem szyte.

A kiedy wspomniany juz wyzej Borzymowski wy-
ladowal w Rostocku, a wiec miescie ’obcym i stad
wnosi¢ by nalezald innym od tych, ktére znat, to
ani slowem nie wspomnial o jego wygladzie, choé¢
skrupulatnie odnotowal zabawe ze strzelaniem z tuku
do czapki. Inna rzecz, ze to tez o czyms$ Swiadczy:
rok 1651 — Sarmaci przybywajg do portowego mia-
sta i tam przed obcymi popisujg sie umiejetnosciami
w postugiwaniu sie lukiem, bronig juz w tej czesci
Europy réwnie archaiczng, jak dla nas arkebuza lub
pothak. Na tym tle Jarzebski ze swym Gosciricem
albo Krétkim opisaniem Warszawy jest tylko wy-
jatkiem potwierdzajacym regule.

Mistrzostwo w snuciu narracji opisowej zamanife-
stowalo sie dopiero w neosarmatyzmie, czyli w wie-
ku XIX, najwspanialszy pomnik budujac w Panu
Tadeuszu. Ale sarmatyzm wiasciwy i postsarmatycz-
ne zjawiska w literaturze i sztuce romantyzmu, na-
wet pozytywizmu i raz jeszcze Milodej Polski wy-
nikaly z zupelnie réznej sytuacji tworcow. Sarmaci
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niczego nie musieli opisywaé, zyli bowiem w $wiecie,
ktéry zakladal niezmienno$é, w ktérym przepltyw
czasu poruszal jedynie ludzmi, a nie ich ubiorami,
domami i wioskami. Staba znajomos$é historii spra-
wiala, ze wyobrazono sobie caly cigg dziejéw Sar-
macji jako specyficzng jedno$¢, w ktérej odbywato
sie ciggle to samo przedstawienie teatralne, choé
rozpisane na pokolenia. Stad nie tylko obecno$¢ bez-
posrednia fundatoréw w scenach obrazéw religij-
nych, bo to bylo zjawiskiem powszechnym w calej
sztuce europejskiej, ale przebieranie samych dra-
matis personae w stroje z wlasnej epoki i wprowa-
dzanie ich w okre§long scenografie sarmackg. To tez
sie zdarzalo i gdzie indziej, ale mialo jakby inny
charakter: §wiadomej, wiec pozorowanej aktualizacji.
Aktualizacja u Sarmatéw byla spontaniczna i nie-
swiadoma swej pozornosci.

Nie bylo przede wszystkim u dawnych Sarmatéw
owego poczucia historyzmu antykwarycznego i ar-
cheologicznego. Nie pojawil sie ws§réd nich nigdy
Poussin. Nie dlatego, ze tak jak Donne w Anglii,
on urodzit sie we Francji. To nie genetyczny przy-
padek, to pewna konsekwencja: ani jeden, ani drugi
po prostu nie mogli urodzié¢ sie w Sarmacji lub gdzie-
kolwiek indziej.

Neosarmatyzm wyrést na gorzkiej $wiadomosci
utraty czego$. Czasem pojeé¢ abstrakcyjnych, takich
jak panstwo, wolno$¢, prawa. Czasem dojmujaco
konkretnych i materialnych komponentéw pewnego
obrazu $wiata. Tak bylo w przypadku Wielkiej Emi-
gracji. Opisowosé tej formacji literackiej i malar-
skiej, jej dydaktyczny czy propagandowy historyzm
wynikaly z braku pewnych sytuacji i ich opraw, tak
jak poprzednio brak opisowo$ci wynikal ze stalej
obecnosci takowych.

Odnoszgc te spostrzezenia do spraw erotyzmu w li-
teraturze sarmackiej, mozna stwierdzi¢, ze zajmo-
wala sie ona uczuciami i dzialaniami, gdy sytuacje
w ich materialnym ksztalcie byly w gruncie rze-
czy drugorzedne. Z kolei uczuciami i dzialaniami
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zajmowano sie wedle utartych konwencji, postugi-
wano odwiecznymi, oswojonymi . wedle wlasnego
obyczaju ,toposami”. Z kolei pytanie o erotyczng
ekspresje w sztuce mozna by skwitowaé najkrotszym
stwierdzeniem, Ze jej po prostu tam nie ma. Ale
nie bylaby to prawda bezwzgledna, a poza tym nie
chodzi o rejestracje faktéw, ale o prébe wyjasnienia
zjawiska.

Bardziej ze zrédel niz z zachowanych przykladéow
wiemy, ze istnialy, przynajmniej w zamozniejszych
domach, obrazy o tresci mitologicznej, na ktérych
przedstawiono nie tyle jakie§ wydarzenie, ktére
moglo mie¢ taki czy inny sens moralny czy filozo-
ficzny, ale po prostu nagie cialo. Ogladano je za-
pewne w specyficzny sposoéb: mlodziency z wypie-
kami, starsi panowie z paskudnienkim cmokaniem.
Toé w wielokrotnie wspominanym w literaturze fa-
chowej testamencie Mikolaja Wolskiego, w ktérym
kazal on spali¢ takie wlasnie obrazy swej kolekcji,
wyraznie ten ton dominuje. Bon viveur, marszalek
w. koronny, a na staro$¢ fundator eremu bielanskie-
go, musial dobrze, z wlasnego do$wiadczenia, wie-
dzie¢, skgd pokusa atakuje mialtkie zmysly czlowie-
cze. Oddajmy glos Danielowi Bratkowskiemu:

Czemu dzi$§ nagich wiecej malujg?
Malarzéw, igarzéw farby nie kosztuja.
Na roézne farby pieniedzy dos¢ bierze,
Golego czteka wystawi w tej mierze.
Kreda czlowieka bez farby wystawi,
Za te pienigdze sobie barwe sprawi.
Nie dziw malarzom — méwig — wszystko godzi.
Takei wilkowi, ale czesto szkodzi.

A Mateusz Ignacy Kuligowski:

Wtem spojrzawszy na §ciany, obacze obrazy,
Na ktére nie bez Boskiej moze kto obrazy
Poglada¢ wzrokiem diugo: bo figury one
Amordéw niewstydliwych pogan wyrazone.

Ponetne alegorie malowane przez Jana Reisuera
(lub moze innego malarza) w palacu wilanowskim,
gdzie i sama krdélowa biust na widok publiczny
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ujawniala, $wiadcza jedynie o tym, ze nawet super-
sarmaci w rodzaju krola Jana pojetni byli, gdy nau-
czycielka trafiala sie dobra, i ,pozy misjonarskie”
porzucali dla bardziej wyrafinowanych rozkoszy.
Podobnie okre$li¢ mozna réwnie apetyczne alegorie
Tadeusza Kuntze, ale on stat juz u schytku Sarmaciji
i wlasnie przez swe ,niewstydliwe amory” zwiasto-
wal nowa epoke. Ale za czaséw Wolskiego znajdo-
wali$my sie bardzo daleko od Pragi z jej rudolfinska
perwersjg i erotyzmem. Podobnie jak dla Donne’a
i Poussina, nie bylo u nas miejsca dla Barttomieja
Sprangera, mistrza w owych antycznych erotyzmach.
I kiedy tak patrze na owe obrazy, ktére pod pozo-
rem kultu dla starozytnosci lub zgrabnej alegorii
przemycaly nagos¢ ponetng, natychmiast przychodzi
mi na my$l ich obecny, skomercjalizowany spadek:
zeszyty ,,Playboya” i innych tego typu wydawnictw.
I niegdys, i obecnie, tyle tylko ze zmienila sie tech-
nika reprodukcyjna, dziewczyny sg identyczne: bez-
btedne, olSniewajgce, pozbawione usterek, a to ozna-
cza, ze takze rozumu i serca, jednym stowem dosko-
nale precyzyjne machiny kopulacyjne. No i druga
refleksja: jak stabilne sg jednak pewne uklady:
Francuzi na ten przykiad maja ,Lui”, a my —
,Panorame Péinocy”.

A teraz ciekawostka psychologiczna. Je§li w manie-
ryzmie i baroku szukaé¢ bedziemy nagich cial, to
z pewnoscig nie znajdziemy ich w zabytkach wy-
rostych w kregu mecenatu czysto sarmackiego, ale
trafig sie w kregu mecenatu zamoznego patrycjatu,
zwlaszcza takich miast, jak Gdansk czy Wroctaw.
Oczywiscie nie nalezy z tego wywodzi¢ pochopnych
wnioskow: owi luteranscy mieszczanie wiedli zycie
stateczne i surowe w ich domach panowaty obyczaje,
gdy na odwrét superkatoliccy panowie bracia na
pewno rozliczne frywolnoséci znosili do konfesjona-
Iow. Wiec skad ten paradoksalny uktad? I to gdzie...
zeby bylo Smieszniej: w plastyce nagrobnej! Tu Sad
Ostateczny, tu Wizja Ezechiela, 6wdzie Adam i Ewa.
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A jeszcze personifikacje cnét nierzadko pier§ obna-
zajace.

Tylko ze $wiadczy to nie o obyczajach, ale o pewnej
wiekszej otwartosci na $§wiat i przechadzajgce sie po
nim mody. Sarmata trzymatl sie kurczowo zastatych
watkéw 1 ujeé. Patrycjusze sprowadzali obok
wschodnich korzeni, weneckich tkanin i ,,auszpur-
skich” cacek zlotniczych réwniez grafike, ktéra byla
podstawg pracy 6wczesnego artysty. Z niej to prze-
nosit on do nagrobkéw i epitafiow motywy nagich
cial. Tyle ze pozbawione de facto erotyki: czcze po-
pisy anatomicznej bieglosci niderlandzkich manie-
rystéw, dodatkowo jeszcze ochtodzone w mrocznych
wnetrzach ceglanego gotyku.

Sprébujmy wiec na sztuke tamtych stulect spojrze¢
nieco inaczej, poszukaé¢ w niej po$rednich przekazéw
na interesujgcy nas temat. Nalezy tu jednak za-
chowaé¢ sporg ostroznosé.

Na poczatku wieku XVII pojawil sie w sztuce pét-
nocnej Europy bardzo dziwny ornament, zwany mal-
zowinowym, bowiem przypomina malZowine uszna.
Jest to forma miekka i nieco amorficzna, dziura-
wiona otworami, oblepiajaca swg pozornie zywg ma-
terig obrazy i oltarze, portale i fotele. Nie ma okres-
lonego poczgtku ani granic, nie poddaje sie zadnym
rygorom...

Rzecz mozna obserwowaé w kategoriach ewolucyj-
nych: malzowina wyrosta z poprzednich ornamen-
tow, typowych dla péinocnego manieryzmu, takich
jak kartuszowy i okuciowy. Czysto abstrakcyjne,
twarde, rygorystycznie traktowane motywy teraz
jakby ozywajg: miekna, wydymaja sie, wypelniajg
jakims$ istnieniem, rozrastaja.. To wazZne: rozrasta-
ja, przyjmujac pozér materii ozywionej i w ten spo-
sOb tworzg antyteze w stosunku do martwoty i ry-
goryzmu epoki poprzedniej.

Ale mozna do zagadnienia podej$é zupelnie inaczej.
Forssman, wybitny szwedzki historyk sztuki, autor
najlepszej jak dotad analizy architektury i orna-
mentu w manieryzmie péinocnym (Sdule und Orna-
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ment. Sztokholm 1956), pisze o ornamencie malzo-
winowym co nastepuje:

»Erotyzm jest w ogéle charakterystyczny dla calego manie-
ryzmu (popularno§é Owidiusza) i nawet w tematach reli-
gijnych szukano treSci zabarwionych erotycznie: Grzech
pierworodny, Bethseba w kapieli, Lot z cérkami i in. Kie-
dy manieryzm przedstawil erotyke pod postacia pieknych,
nagich cial ludzkich, badZ to w sposéb epicki (w plastyce),
badZz kultowy (w grotesce), styl malzowinowy przeni6st jg
na grunt ornamentu, ktéry obecnie musial byé odbierany
przez widza w pewnym sensie psychoanalitycznie, lub tez
oddzialywal w pod$wiadomoS$ci erotycznie. Dla chrzeécijan,
a szczegblnie protestantéw, wszystko zwigzane z erotyks
bylo tylko cielesng podludzko$cig (das kérperlich Unter-
menschliche). Malzowina dzialala jak przestroga przed po-
kuszeniem (..) Dla witruwianskich snycerzy i kamieniarzy
otwieral si¢ w niej wentyl bezpieczehstwa, przez ktory
uchodzilo wiele zakazanego” (s. 182—183).

Osobiscie raczej bawig mnie niz przekonujg takie
metafizyczne ciuciubabki. To fossmanowskie ,,otwar-
cie ciala” z ,wszystkimi swymi otworami” moze
spelnialo jaka$§ oczyszczajgcg role w purytanhskiej
Skandynawii (choé tez w to watpie), ale nie w Sar-
macji, gdzie istnial jedynie czastkowy purytanizm
stowa. Bo Forssman popelnia jeden wazny blad:
ogranicza wystepowanie ornamentu malzowinowego
do obszaréw protestanckich (Niderlandy, Skandy-
nawia, Niemcy), gdy w rzeczywistosci rozkrzewil sie
on weale bujnie i w potrydenckiej Sarmacji, i w kra-
jach monarchii habsburskiej. .
Pozostaje jednak fakt, ze i w samym ornamencie,
i w elementach mu towarzyszacych pojawia¢ sig
moga sygnaly erotyczne. Szczegblne za$§ nasilenie
takowych przypada na okres manieryzmu (ok.
r. 1600), a p6zniej na rokoko, a wiec na epoki owych
wspaniatych, tworczych schytkow, po ktérych ludz-
koéé, wypowiedziawszy tak wiele, nie byla zdolna
uczynié¢ nic wiecej, jak tylko cofnaé sie raz jeszcze
do nudnego klasycyzmu.

Oto na przyklad ambona w farze olkuskiej, ktéra
powstala w 1639 r. (a nie jest to przyklad wyjatko-
wy, tylko taki, ktéry pierwszy przyszedl mi na apel
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pamieci) — parapety jej zdobig niezwykle liczne
hermy: wszystkie damskie, wszystkie z pokaznymi
biustami. Tych manierystycznych ,,draznigtek” jest
wowczas pelno i pohukiwania duchowienstwa zdaja
sie by¢ wolaniem na puszczy. Jest to drobny przy-
klad matych i niegroznych perwersyjek, na ktére so-
bie w Sarmacji pozwalano. Na wieksze w zadnym
wypadku.

Tkonografia potrydencka kipi martyriami i nierzadko
przejawia sie w niej zamilowanie do okrucienstwa,
zle maskowany sadyzm. U nas tego niemal ani §ladu.
Piekny Sebastian gingcy od strzal to jeden z nie-
licznych aktow sztuki barokowej, tez przeszczepiony
z Niderlandéw i zaktualizowany politycznie, skoro
jego siepaczy przebrano za Turkéw. Raz jeszcze po-
twierdza sie: Sarmaci lubili proste a obfite pokarmy.
W miejsce wielkiej perwersji ornamentu-narzadu
lub sadystycznej hagiografii mamy swoistg perwer-
syjke angelologiczng. Prosze spojrze¢ uwaznie: kiedy
juz zanika ornament malzowinowy (nie dla swego
erotyzmu, lecz po prostu, bo przezy! swoj czas), co-
raz liczniej pojawiaé¢ sie zaczynajg aniolowie obsia-
dajacy, jak ptactwo, porzgdki architektoniczne
i wszelkie sprzety koScielne. A gdy przesili sie¢ wiek
XVIIi podazaé bedziemy w glgb nastepnego stulecia,
dostrzezemy wyrazny proces feminizacji owych du-
chow czystych i bezplciowych. Zaokraglajg im sie
i wzdymajg piersi, biodra przybierajg ksztalt nie-
zupelnie efebi, rysy twarzy idealizujg w mys$l za-
sad pieknosci ,,czystej”. To seksualizowanie sie anio-
16w nigdy nie doprowadza do form jednoznacznych:
nie stajg sie kobietami, ani nie przestaja by¢ mez-
czyznami, ktérymi i tak nie byli. Po prostu uzyskuja
pewien specyficzny status idealnej erotyki, ktory
moze zadowoli¢ zaréOwno gusta naturalne, jak tez
inwersyjne, swoistg §wietg hermafrodytycznosé.

A obok anioléw rozplenia¢ sie zaczyna, i to w za-
wrotnym tempie, ich idealna progenitura: owe nie-
zliczone aniotki i putta, ktére z Wtoch, poprzez
Austrie, katolickie ksiestwa Rzeszy i Czechy przy-
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frunely do Sarmacji i tu rozmnozyly sie tak, jak to
w ostatnich dziesiecioleciach zademonstrowaty tu-
reckie synogarlice. Tu nie dzialaly zadne zakazy
i nago$¢, dziecieca wprawdzie, ale jednak na-
go$é, wdarla sie szturmem do wnetrz koscielnych.
Moze ona wcale nie przemawiala erotycznie do wi-
dz6w, moze tylko calkiem nieSwiadomie poruszyla
jakie§ struny mlodziankowatego ,,humoru” Sarma-
tow. I z pewnoscig byla zupelnie zbedna dla zba-
wienia dusz, ale kto wie, czy nie przyczynila sie
jednak do zbawienia ciat...?

Ale to tylko poélzartem zgloszona propozycja. Dla
omawianego tu problemu nie ma istotnego znacze-
nia. Wiec tylko jedna prosba: nie mieszajmy do tego
ikonologii, semiotyki i papy Freuda!

Jak mozna podsumowacé te roz-
wazania? Ze nie udalo sie dowie$¢ istnienia ciala
sarmackiego, ale ze sg przestanki do ustalenia don
stosunku Sarmatéw. Jezeli posiadali oni ciato, to
ukrywali je szczelnie. Dla dwdch przyczyn: pierwsza
wigze sie z identyfikujacg rolg ciata, ktére w ten
spos6b stawalo sie rusztowaniem dla stroju: wyra-
zu zamoznosci, $wietnoSci, samouwielbienia i jed-
noczes$nie najczystszej, dzieciecej radosci z barw
i 0zddb. Wyraza sie w tym jedna strona sarmackiego
charakteru: owa bachiczna, nieokielznana witalnosé.
Wzglad drugi wynika z nadwiSlanskiego podejscia
do erotyki. Przy spetaniu konwencjami bylo ono
jednocze$nie proste, naturalne, nieskomplikowane,
ale wymagato tajemniczosci, skrytosci. I tu druga
rola stroju: wlasnie przez swg szorstkosé, sztywno$é
i wielobarwno$é, ol$niewajgc widza, jednocze$nie
obiecywat mu stodkie, ukryte tajemnice, wlasnie
przeciwstawne w swych cechach podstawowych: bo
miekkie, lekkie, ciepte, nie oszalamiajgce roéznorod-
noscig barw, ale za to po prostu... cielesne. I nad
owg skrytoscig rozpinala skrzydla druga strona cha-
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rakteru sarmackiego: saturninska, skryta, zazdrosna,
mimo wszystko skionna do perwersji i podatna na
wszelkie psychiczne zahamowania. Dzi§ cecha ta
przejawia sie w skrzetnym ukrywaniu swych suk-
cesow, w biadoleniu, w tej naturalnej samoobronie
przeciwko powszechnej, platonicznej zawisci.
Dlatego przez caly czas istnienia Sarmacji Okcyden-
talnej erotyka byla niemal niewidoczna, spowita ko-
targ wylgczno$ei. Nikomu nie przyszto do glowy, aby
Panig swg obnazyé¢ przed malarzem, czy nawet uczy-
ni¢ to w stowach. Pani ta miala twarz na pokaz,
twarz o nieokreslonych rysach i o czterech kolorach
podstawowych. Reszta? Dokonczmy Morsztynowska
fraszke, od ktoérej zaczety sie wywody:

Bo co zakrywa pierzynka,
'To dla samego Morsztynka!

Platoniczna
zawi§é



