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Frank Zollner

Leonardos Mona Lisa 1963: Kunst und
Kalter Krieg

»(...) politics and art, the life of action and

the life of thought, the world of events,

and the world of imagination, are one (...)«
John E Kennedy

Der Transport von Kunstwerken ist nichts Neues. Kunst als Objekt oder sogar als Ware, die
verkauft, ausgelichen oder verschenkt wird und sich oft einem priizise definierten Zweck
zu entziehen scheint, darf oder muf3 schon seit geraumer Zeit reisen. Dies gilt auch fiir Leo-
nardo da Vincis Portrait der Lisa del Giocondo, das bereits vor seiner eigentlichen Fertig-
stellung zu reisen begann. Das Gemilde wurde seiner urspriinglichen Bestimmung, na-
mentlich der Darstellung weiblicher Tugenden im biirgerlichen Ambiente, niemals zuge-
fihrt.! Aus verschiedenen Griinden hatte Leonardo das fiir den Florentiner Kaufmann Fran-
cesco del Giocondo im Frithjahr 1503 begonnene Gemilde im Jahre 1506 unvollendet ge-
lassen und zuniichst nach Mailand, spiter dann nach Rom und schlieBlich nach Frankreich
mitgenommen. Wihrend des groRten Teils dieser Reisen diirfte sich Mona Lisa in Gesell-
schaft anderer Gemiilde Leonardos befunden haben. Dies jedenfalls bestitigt noch ein
Mailinder Dokument von 1525, in dem das Portrait zusammen mit anderen Werken Leo-
nardos genannt wird.? Lisas Portrait war also nach Leonardos Tod im Jahre 1519 nicht di-
rekt in den Besitz Franz 1. gelangt, sondern aus Frankreich wieder nach Italien zuriickge-
reist, wo es in den 30er Jahren des 16. Jahrhunderts den Kunstagenten des franzosischen
Ko&nigs in die Hiinde fiel. Auf dem Riicken von Pferden und Maultieren, auf schlecht gefe-
derten Karren und kaum befestigten Wegen, unter denkbar unkomfortablen Reisebedin-
gungen also, hatte das Bild in den ersten Jahrzehnten seiner Existenz etwa 3.000 Kilometer
zurlickgelegt, um schlieRlich — gegen 1540 — in den Baderiumen Franz I. in Fontainebleau
vorldufig zur Ruhe zu kommen. Hier trug das Florentiner Portrait zusammen mit anderen
Gemiilden wie der Heiligen Anna, Leda und dem Bacchus Leonardos zur Ausstattung ei-
nes Ambiente bei, das ikonographisch wohl als Nymphidum zu deuten ist.? In den folgen-
den Jahrhunderten erfolgten nur noch kleinere Reisen, etwa von Fontainebleau nach Ver-
sailles und von dort nach Paris. Zwischenzeitlich (1800-1804) gelangte -Madame Lisa«in das
Schlafzimmer Napoleons, danach schlieBlich in die neugeschaffene Kunstsammlung des
Louvre, wo sie einem groReren Publikum zuginglich gemacht wurde.*

Mona Lisas Reisen waren bis dahin nur Transporte gewesen; erst in unserem Jahrhun-
dert, nach ihrer dffentlich zuginglichen Authingung im Louvre sowie nach ihrer Mystifi-
zierung durch die Romantik und ihrer Idealisierung durch eine vor allem biirgerlich be-
stimmte Offentlichkeit, wird das Gemiilde nicht mehr einfach verschickt, sondern wie eine
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reisende Person, ja sogar wie eine reisende Hoheit behandelt. Die erste Reise Mona Lisas
hing zuniichst mit ihrem Raub im Jahre 1911 zusammen, der Teil eines genialen Planes war,
Filschungen der Mona Lisa an amerikanische Millionire zu verkaufen.> Beim schockierten
Publikum rief der Raub des Gemildes zunichst erstaunliche Reisephantasien hervor.® Nach
dem Wiederauftauchen Mona Lisas im Winter 1913 reiste sie in einem wahren Triumphzug
durch halb Italien und schlieBlich zuriick nach Frankreich.” Weniger spektakulir verlief die
Evakuierung des Gemildes wihrend der deutschen Besetzung Frankreichs. Im Winter
1962/63 schlieBlich machte Mona Lisa ihre bislang sensationellste Reise. Nach ihrer Ein-
schiffung auf dem Luxusdampfer -France im Dezember 1962 wurde sie zuniichst im Januar
1963 in der National Gallery of Art in Washington und danach im Metropolitan Museum of
Art in New York ausgestellt. Kaum weniger Aufsehen erregte im Jahre 1974 die Ausleihe
Mona Lisas nach Tokyo und Moskau, denn auch hier wurde das Gemiilde nicht wie ein
Kunstwerk, sondern wie ein hoher Staatsgast empfangen.

Die Reise Mona Lisas nach Washington und New York korrespondiert mit bedeuten-
den Ereignissen der Weltgeschichte. Zwischen Juni und Oktober 1962, als die franzosische
und die amerikanische Regierung iiber die Ausleihe des Gemildes verhandelten, schien
der Kalte Krieg einem katastrophalen Hohepunkt entgegenzusteuern, Bereits im Juni 1962
zeichnete sich ab, dag die Sowjetunion auf die Aufstellung amerikanischer Atomraketen in
der Tiirkei mit der Installierung strategischer Nuklearwaffen auf Kuba reagierte. Zwischen
dem 10. und 13. Oktober hatte der Wirbelsturm Ella. zunichst noch hinreichend genaue
Aufnahmen der militirischen Anlagen auf Kuba unméglich gemacht,® doch am 14. Okto-
ber gelang es den amerikanischen Aufklﬁrungsflugzeu gen, die inzwischen installierten Ab-
s-clml‘%mnlpcn zweifelsfrei zu identifizieren. Zwei Tage spiter berief John F. Kennedy sein
Kabinett zu einer Krisensitzung ein, in der die Forderung des Riickzugs der sowjetischen
R;}klecnslcllungcn beschlossen wurde. Nach Kennedys Aufforderung zum Abzug der so-
‘.“IL‘“SChL‘ﬂ AtOﬂl\\'uffen aus Kuba vom 22. Oktober und angesichts der amerikanischen
o ke s i o o i 51 5
shington (s. w.), wurde die Kubak .sent:.mo.n Mona.thsas dl.l.rCh Prasident Kennedy in Wa-

= % Axnse mit einem offiziellen Ubereinkommen der beiden Su-
permiichte beigelegt.?

. igg;d:]"j:;iﬁgg:\ulg;t:;o sz/’x?chen dem S(')r.nfn'er 1962 und den ersten Monaten des Jah-
e S0 politische und militirische Ereignisse die gemeinsamen Inter-
essen, aber auch dje Interessensgegensiitze der Vereini .
Republik Frankpe: . _ €r Vereinigten Staaten von Amerika und der
_.f rankreich gezeigt. Frankreich sah sich nach d Algerienkri d der Unab-
h‘mgigkeitserkliirung geriens vom 5. Juli 1962 so: cm £ serien ricg und der LN
tischeren militirischen Engagements in.I dochi Sowie angesichts eines immer prob%ema-
tretene Kolonialmacht 2y berdenken un (;) ) ;ﬁa ge.zwur.lgen, seine Rolle als weltweit ver-
franzéssischen Niederlage in Dien Bien Phrlll ) sC ;leISth emzuschféinken. Bereits nach Fler
massive Stiitzung des stidvietnamesischen Il{mJahre 1954 hat.t.en die Amerikaner durch eine
tiche Militiraktionen in Indochina tibern aushalts c.len groften Teil der Kosten fir west-
\\‘flr die Zahl der amerikanischen Mi]itﬁrbszlen; Z.“.IISChen J_ uni 1962 und Oktober 1963
t\‘ncgcn: Teile der amerikanischen Luftstre: fﬂﬁer off1-21ell von 5.576 auf 16.732 Mann ang?-
in die Rampfhandlungen ejn 10 Zu di Strextkr:l.fte griffen zu diesem Zeitpunkt bereits aktiv
schen Beobachter kl:{r ge“‘es‘en :eidlezem Zextpu‘nkt muste also dem eingeweihten politi-
£ 1, daR - bereits vor dem von Lyndon B. Johnson pro-
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vozierten Tonkingzwischenfall (2. August 1964) — die von der ehemaligen Kolonialmacht
Frankreich militirisch gehaltenen geostrategischen Positionen allmihlich von den Verei-
nigten Staaten Ubernommen wiirden. Gleichzeitig aber konkurrierte Frankreichs im Aufbau
befindliche Force de frappe offen mit der atomaren Aufriistung der Amerikaner.

Die Reise Mona Lisas in die Vereinigten Staaten, die tiberraschend genau mit der Chro-
nologie der genannten Ereignisse korrespondiert, verdient hinsichtlich ihrer politischen Be-
deutung eine genauere Analyse. Das Sensationelle dieser Reise ergab sich nicht allein aus
dem Ruhm des Gemildes, sondern ebenso aus dem Willen der Verantwortlichen, die Aus-
stellung des berthmtesten Bildes der westlichen Zivilisation mit einer besonders brisanten
politischen Bedeutung zu fiillen. Die ersten Reisevorbereitungen waren (wie so oft bei Rei-
sen, die spiter eine ungeahnte Dynamik entwickeln) noch recht harmlos. Obwohl die My-
stifizierung dieser Reise (wie bei den mythischen Reisen der Antike) ihren eigentlichen Ur-
sprung ein wenig verunklirt hat, diirfte sich etwa folgendes abgespielt haben: Edward Fol-
liard, ein fur die Washington Post am Weiflen Haus titiger Journalist, hatte eine Vorliebe
fiir Leonardos Portrait der Lisa del Giocondo entwickelt. Er ging seit mehreren Jahren mit
der Idee schwanger, das Gemilde fiir eine Ausstellung in den Vereinigten Staaten vorzu-
schlagen. Die Gelegenheit fiir einen solchen Vorschlag ergab sich am 11. Mai 1962, als Fol-
liard anlidglich des Overseas Writers Luncheon im Sheraton Charlton in Washington, D.C.,
den franzdsischen Kultusminister André Malraux traf und bei ihm ein offenes Ohr fiir sein
Begehren fand.!! Dieser in verschiedenen Versionen kolportierte und daher etwas anek-
dotisch anmutende Ursprung der Reise Mona Lisas in die Vereinigten Staaten'? scheint im
Kern zu stimmen, denn der Direktor der National Gallery in Washington, John Walker, be-
dankte sich in einem Brief vom 14. Dezember 1962 bei Edward Folliard fir dessen Initia-
tive.3 Allerdings traf Malraux mit seiner Sympathie fiir den Vorschlag Folliards auf erhebli-
che Widerstinde bei den Verantwortlichen des Louvre, die ebenso wie namhafte franzosi-
sche Intellektuelle aus konservatorischen, aber auch aus grundsitzlichen kulturpolitischen
Erwiigungen heftig gegen die Reise Mona Lisas protestierten und sie mit allen Mitteln zu
verhindern versuchten. Das Projekt der Ausleihe des berlihmtesten Bildes der westlichen
Zivilisation in das inzwischen michtigste Land der Welt drohte zu scheitern. In weiser Vor-
aussicht solcher Schwierigkeiten hatten schon Ende Juli 1962 John Walker und eine Ange-
stellte der franzésischen Botschaft in Washington daran gezweifelt, da eine Ausstellung
der Mona Lisa in den Vereinigten Staaten tiberhaupt moglich sei.’> Doch zwischen August
und Oktober 1962 begann die Reise Mona Lisas eine Staatsaktion allerersten Ranges zu wer-
den, und Monate spiter wird in franzdsischen Zeitungen sogar berichtet, dag Jackie Ken-
nedy personlich den franzosischen Kultusminister um die Entsendung der Mona Lisa in die
Vereinigten Staaten gebeten habe.'® Tatsichlich hatte sich André Malraux anlidglich des Vor-
schlages Foillards mit der Frau des amerikanischen Prisidenten in Verbindung gesetzt und
sie mit dem Wunsch des Journalisten vertraut gemacht. Malraux wollte die Reise Mona Li-
sas als eine Geste der Dankbarkeit des franzosischen Volkes verstanden wissen sowie als
eine personliche Ausleihe dieses Bildes an den amerikanischen Prisidenten und seine Gat-
tin. AuRerdem schlug Malraux vor, Mona Lisa nicht allein in die Vereinigten Staaten reisen
zu lassen, sondern zusammen mit dem von James Whistler 1871 gemalten Portrait seiner
Mutter,"” das sich seit 1891 im Louvre befindet.”® Dieser heute etwas (iberraschend anmu-
tende Vorschlag erkliirt sich einesteils aus dem Umstand, da Whistlers Portrait seiner Mut-
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ter in den Vereinigten Staaten einen dhnlich ikonenhaften Status hat wie die Mona Lisa in
Europa. Doch als das eigentliche Motiv fiir die Verschickung von Whistlers Gemilde nach
Amerika gilt das tragische Ende einer Reise der Art Association von Atlanta. Die Mitglieder
dieses Kunstvereins aus Atlanta, Georgia, waren bei einem Flugzeugabsturz auf dem Pari-
ser Flughafen Orly todlich verungliickt. Da zu den Zielen der Atlanta Art Association auch
der Louvre und das dort befindliche Portrait von Whistlers Mutter zdhlten, hatten die Ver-
antwortlichen der franzosischen Museen vorgeschlagen, Whistlers Gemilde nach Atlanta
2u schicken. Im Sommer 1962 verfiel man daher auf die Idee, die Ausleihe Mona Lisas und
die Verschickung von Whistlers Mutter miteinander zu verbinden. Angesichts der Schwie-
rigkeiten, die maRgebliche Angestellte des Louvre der Reise Mona Lisas entgegensetzten,
schien sich John Walker gegen Ende Juli 1962 jedoch mit der alleinigen Ausleihe von Whist-
lers Mutter zufriedenzustellen.” Andere Vorschlige aus derselben Zeit liefen darauf hinaus,
Mona Lisa fir die ein Jahr spiter stattfindende New Yorker Weltausstellung zu gewinnen.
Doch das inzwischen von Malraux und allem Anschein nach auch von Charles de Gaulle
geforderte Projekt einer besonderen Ausstellung der Mona Lisa zusammen mit dem Portrait
von Whistlers Mutter hatte inzwischen ein nicht mehr zu bremsendes Momentum gewon-
nen und schien keinen so langen Aufschub mehr zu dulden. Am 10. Oktober 1962 — exakt
zum selben Zeitpunkt also, als die Spionageflugzeuge der amerikanischen Luftwaffe die
AbschuSrampen der sowjetischen Raketen auf Kuba zu photographieren versuchten (s. 0.)
= ernannte John E Kennedy den Direktor der National Gallery of Art offiziell zum aus-
fihrenden Verantwortlichen der Ausstellung, In dem diesbeziiglichen Brief Kennedys war
allerdings immer noch ausdriicklich von zwei, allerdings nicht genauer spezifizierten
Gcmii‘ldcn die Rede.”! Doch Jackie Kennedy und John Walker sprachen sich eindeutig ge-
\icn vine gcm.cms;mle Ausstellung der beiden Portraits aus,?? so daR schlieRlich Whistlers
h luttcr verschiedene amerikanische Museen ansteuerte und auch Mona Lisa eine Ausstel-
lung fiir sich allein erhielt.
i s s ol Eoenen i el
unspriinglich mm;mtis&w Idee Iz)u l l'SC ]eS l'manon' berfkte.n teralich, daf sich FOHlafq«S
schlicb‘l;ch auf zwei Ausstellungen zetl:lzrchstt‘1 .2“5;1:“?:.1 enimickelre In' der Tat liefen dic
wachsenen Pline auf eine Art Sta:;tsem fan ,II;“ ;Z mg@n ur'ld dann .1r1 NCVY York, ange-
Gaulle groBartiger und aufwendiger k’ll)umé,h'"ur 'Om LI.SEI hinaus, wie er fr Charl?s o
< g dtte inszeniert werden kénnen. Die Uber-

iuhru.ng des Gemiildes von Paris nach Le Havre und der massive Polizeischutz, die auf-
wendige Motorradeskorte und die Einschiffun ’
luxunose Unterbringung und Bewachung des
hen Staatsgast Ehre gemacht.
kunftin de

g auf dem Luxusdampfer France: sowie die
2 Doch e Gen.léildes auf der Uberfahrt hitten einem ho-
n USA erwartete. waren ihrergR chen ml.t' dem., was Mona Lisa dann bei ihrer An-
Selbst John Walker de; dem mseuxgstande in Frankreich eher zweitklassig.
dem allgemeinen Livx-l:‘ieb gesamtefl Projekt kritisch gegeniiberstand, scheint nun
die fmn\Z(")s‘iscl " ' er und der‘ Faszination des Staatsaktes zu erliegen. Zudem hatte
stsche Seite allem Anschein nach zugesagt, die gesamten Kosten der Ausleihe

In einem Brief vom 3.D
. Dezember 1962 an i iber-
unsche der Frainzosen, die ef ecstnen Emptng

| \\‘uns?hten. Von -grandes manifestat
Uraux und Kennedy ankiglich der Ausstel]

Mona Lisas zu tragen. 2
mittelte Walker die W
ithr Gemiilde
dad My

nen noch nie dagewesenen Empfang fir
10ns« ist die Rede; die Franzosen hofften,
ungserdffnung in der National Gallery in
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Washington kurze Ansprachen halten wiirden. Weiterhin wiinschten sie Schiffe der ameri-
kanischen Kriegsmarine, die den Luxusdampfer -France: mit Mona Lisa an Bord in den New
Yorker Hafen eskortieren sollten. Auch eine Ehrenwache, bestehend aus einem Marinesol-
daten, sowie eine angemessene Eskorte aus FBI-Agenten, der Nationalgarde und weiteren
Marinesoldaten wiirden die Franzosen als attraktive Reisebegleitung fiir das Gemiilde emp-
finden. Besonders hinsichtlich der Marinesoldaten und der notwendigen Kriegsschiffe, die
dem Oberkommando des amerikanischen Prisidenten unterstehen, bittet John Walker in
seinem Brief an Jackie Kennedy um die Hilfe ihres Mannes.?> Neben dem militidrischen Ze-
remoniell, das bei der Ausstellungserdffnung tatsichlich verwirklicht wurde, hatte man
aber auch ein angemessenes ziviles Protokoll nicht auRRer acht gelassen. Die feierliche Vor-
stellung des Gemiildes, das bereits vor Weihnachten 1962 in den USA eingetroffen war,
wurde auf den 8. Januar 1963, 10 Uhr abends, gelegt. Zu diesem Zeitpunkt waren die Ken-
nedys aus ihrem Urlaub in Florida zuriickgekehrt, und am selben Tag fand die Erdffnung
des 88. Kongresses der Vereinigten Staaten statt. Angesichts dieses Arrangements lief sich
auch die Einladung des Kongresses selbst, des gesamten Kabinetts der Kennedy-Regierung
sowie des Obersten Gerichtshofes bewerkstelligen. Daneben waren die Trustees der Na-
tional Gallery of Art in Washington und des Metropolitan Museum of Art in New York so-
wie die verbliebenen Mitglieder der Atlanta Art Association zur Teilnahme an den Feier-
lichkeiten des 8. Januar gebeten worden. Vollzihliger diirfte die herrschende Klasse der Ver-
einigten Staaten von Amerika wohl kaum je versammelt gewesen sein. Die in Washington
erscheinende Zeitung The Evening Star merkte am folgenden Tag in der Tat ironisch an,
daB das beinahe vollstindige Erscheinen des Regierungs-Kabinetts wohl zu den selteneren
Ereignissen in der Geschichte der Vereinigten Staaten von Amerika zihlte. In derselben Zei-
tung erfolgte auch eine beeindruckende Auflistung politisch wichtiger Persénlichkeiten,
die dem Ereignis beiwohnten. Unter anderem wurden genannt der Direktor der CIA, John
McCone, sowie John McCloy, der die Kennedy-Regierung kurz zuvor in der Kubakrise be-
raten hatte. Ganz am Ende der illustren Giisteliste tauchten schlieSlich noch einige Per-
sonlichkeiten des kulturellen Lebens auf. SchlieBlich wies die Kommentatorin, Betty Beale,
darauf hin, daR bislang kein Staatsoberhaupt grofere Aufmerksamkeit von den Marine-
soldaten erhalten habe als die Mona Lisa.?

Die Reise Mona Lisas sowie das Protokoll und Zeremoniell anliglich ihrer Ausstellung
in Washington lieRen einen Staatsakt allerhdchster Ordnung erkennen. Doch Lisas Er-
scheinen in der Hauptstadt der Vereinigten Staaten hatte noch weitere Superlative zu bie-
ten. Nie zuvor war ein Kunstwerk unmittelbar und ausdriicklich an den Prisidenten und
seine Gattin ausgelichen worden, nie zuvor lag die Organisation einer Ausstellung in der
direkten Verantwortlichkeit des Weien Hauses, nie zuvor, und wenn ich nicht irre, auch
zu keinem spiteren Zeitpunkt, hatte ein Prisident der Vereinigten Staaten die Ausstellung
eines Kunstwerks personlich eréffnet und noch dazu eine Eroffnungsrede gehalten.”
Diese Eroffnungsrede Kennedys ist — zusammen mit Malraux’ kurzer, aber bedeutungs-
schwangerer Ansprache — eines der aufschluSreichsten Zeugnisse des transatlantischen
Kulturaustauschs der frithen 60er Jahre und des Kalten Krieges.

Die Eroffnung selbst verlief zunichst nach Plan; eine Band des Marinekorps unter der
Leitung von Captain Albert Schoepper verbreitete ab 21 Uhr die angemessene Stimmung.
Jeweils ein Spalier von weiteren Marinesoldaten empfing die Giste am riickseitigen Ein-
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gang in der Constitutional Avenue und am Seiteneingang an der Seventh Street. Hier er-
tonten schlieRlich Fanfaren, als der Prisident mit seiner Gattin gegen 22 Uhr eintraf. Kurz
darauf spielte Captain Schoeppers Band Hail to the Chief. Nach diesem ersten Hohepunkt
folgte allerdings eine peinliche Panne. Die Sicherheitskrifte des Weien Hauses hatten zu-
viel des Guten getan und im Rahmen technischer Uberpriifungen die gesamte Lautspre-
cheranlage versehentlich auer Gefecht gesetzt. Aus diesem Grund ging André Malraux’
Eroffnungsrede vollig unter. Prisident Kennedy jedoch rettete die Situation, indem er seine
in zahlreichen politischen Kampagnen entwickelte Stimmgewalt zur Geltung brachte und
vor etwa 2.000 geladenen Gisten den letzten Absatz der Rede Malraux’ ohne Mikrophon
wiederholte (4bb. 1)

Malraux erklirte zunichst in groben Ziigen die kulturgeschichtliche Bedeutung von
Leonardos Portrait der Mona Lisa. Das Gemilde stehe fiir eine spirituelle Wiederbelebung
der Antike. Die Kunst des Altertums habe keine Seele, keine Spiritualitit gehabt, und erst
die Wiederbelebung der Antike durch christliche Kunst dem griechischen Ideal eine Seele
eingehaucht.® Mit diesen Beobachtungen traf Malraux tatsichlich eine zentrale Qualitdt
von Leonardos Portraitkunst. Durch die Beseelung des Ideals, so Malraux weiter, konnte
Mona Lisa — ansonsten ein sterbliches Wesen — mit ihrem Blick tiber die gesichtslosen Got-
tinnen dles Altertums triumphieren und eine Inkarnation des ewig Weiblichen werden. Wei-
terhin betont Malraux, daR Mona Lisa durch John und Jackie Kennedy die brillanteste Eh-
rung erfahren habe, die je einem Kunstwerk gewidmet worden sei. AbschlieRend ging Mal-
raux noch auf die konservatorischen Risiken ein, denen das Gemilde wihrend seiner Reise
ausgesetzt war In diesem Abschnitt, den Kennedy dann angesichts der ausgefallenen Laut-
spm‘chcr wiederholte, verwies Malraux auf die weitaus realeren Risiken, denen die ameri-
kanischen S()ldﬂ[C[.l withrend des Zweiten Weltkrieges bei ihrer Landung auf dem Strand
e e e o Yl s
denn das Gemiilde, dem er !m;n Ehre er&(’:v “31 e Solda Jener Truppen ihin et 2000

- ' eise, habe er, der Soldat der amerikanischen In-
vasionstruppen, gerettet, 30

Unter den 2.000 geladenen Gi i i . .
einfacher Infanterist iler ;unerik(;;?;iﬁéz ?rel\rf"i?(;lr??al Gallery’bEfand o "N'O'l'j l kaun'q o
bemerkten auch, dag der Strand von Arrom'u; hy s’ ru(li) e I\enne'r d?r MllltafgeSd'HCht'e
schen. sondern von britischen Truppen eir;gecnszlm T ormandic pient Von' amensan”

N _ _ men worden war.3' Trotz dieser Unge-
“j““éih“tﬂ pasiten die abschlieRenden Bemerkungen der Ansprache Mal "exaktind
Konzept des amerikanischen Prisidenten, d i .p che Matmaux exax in ¢4

C o R nten, der das Skript seines Vorredners wohl kannte

und dessen kriegerisch anmutende Worte aufgriff. Kennedy bezei s
Kultusminister einen -Commander in Chief.. er kz;m o }irfy hezelchnete den fran.zomsc}}en
und nannte gleich vier Kriege, in denen Frar;zosen u ) ac' auf das T hema Krieg zurlick
nd Amerikaner Seite an Seite gekdmpft

hatten. Er wies auRe i

b, m.; d{;lb;rdlt\?m Flanu;f hin, dag die Revolutionen Frankreichs und Amerikas die
[ emokratie und Freiheit defini 4 i

e el ert hitten, di i ig i -

stellt wiirden. Schlielich beschwor Kennedy e so el in frage &

S Eealoioden ' im Angesicht der Mona Li i ich-
tung Frankreichs und Amerikas gegeniiber jenen Idealen der Freiheit.a isa. die Verpflich

Unsere beiden Revolut .
definicren. die iRt; OILllUOn.en halfen die Bedeutung jener Demokratie und Freiheit zu
' 7 cerheutigen Welt 5o sehr angefochten werden. Heute, hier in dieser
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Galerie, vor diesem grofartigen Gemiilde, erneuern wir unsere Verpflichtung gegen-
Uber jenen Idealen, die sich in so vielen Fihrnissen als starkes Band erwiesen haben.32

Auf den ersten Blick erscheint Kennedys kriegerischer Ton iiberraschend, denn im Januar
1963 befanden sich die Vereinigten Staaten von Amerika mit keiner anderen Nation der Welt
offiziell im Krieg. Doch der hiufige Bezug auf Krieg und auf die bedrohten Freiheiten der
Welt machen Sinn als eine kulturelle Kriegserklirung an kommunistische Linder wie Kuba,
Nordvietnam und die Sowjetunion: die Kunst als Fortfithrung des Kalten Krieges mit an-
deren Mitteln, wie Clausewitz vielleicht gesagt hiitte. Die Kubakrise war gerade offiziell be-
endet worden, die Sowjets hatten eingelenkt, und ein verstirktes Engagement der Ameri-
kaner in Vietnam, wo die Franzosen mit amerikanischer Finanzhilfe, aber offiziell noch
ohne den direkten Einsatz amerikanischer Bodentruppen kdmpften, war absehbar. Dieses
militidrische joint-venture der Franzosen und Amerikaner spiegelte sich unmittelbar in Ken-
nedys weiterer Umschreibung des amerikanisch-franzésischen Kulturaustauschs wider.
Kennedy bezeichnete Frankreich als die fiihrende kiinstlerische Macht der Welt, wihrend
die Vereinigten Staaten ganz offensichtlich als die fithrende militirische Macht angesehen
werden muBten. Dieses Denkmodell ironisierte Kennedy, indem er die atomaren Ambitio-
nen de Gaulles mit den kulturpolitischen Ambitionen der Vereinigten Staaten verglich. Mit
einem ironischen Bezug auf de Gaulles Versuch, auch fiir Frankreich eine unabhiingige ato-
mare Streitmacht zu entwickeln, bemerkte Kennedy, daR auch die Vereinigten Staaten ver-
suchen wiirden, eine unabhingige kiinstlerische Macht aufzubauen.??

Kennedys Ironisierung der franzosischen Force de frappe hatte einen aktuellen politi-
schen Hintergrund. Drei Wochen zuvor waren Kennedy und der englische Premierminister
Harrold MacMillan in Nassau auf den Bahamas zusammengetroffen, um die Bildung einer
dem Oberkommando der NATO unterstellten Kernwaffenstreitmacht zu vereinbaren. Diese
Vereinbarung sollte dem Verlangen nach europiischer Mitsprache beim Einsatz von Kern-
waffen entgegenkommen sowie der Absicht de Gaulles entgegenwirken, eine eigene, fran-
zdsische Atommacht aufzubauen.3* Mit ausdriicklichem Bezug auf dieses Treffen in Nas-
sau betonte Kennedy, da die Mona Lisa sich unter sorgfiltiger franzésischer Kontrolle be-
finde. Doch, so Kennedy weiter, trotz der Dankbarkeit, mit der man das Gemilde in den
Vereinigten Staaten willkommen heife, werde Amerika versuchen, eine unabhingige
kiinstlerische Macht aufzubauen. Diese Thematisierung des franzdsisch-amerikanischen
Interessenkonflikts erklirte anderntags die in Washington erscheinende Zeitung The Eve-
ning Star fir all diejenigen, die Kennedys Ironie nicht verstanden hatten.

In einem weiteren Schritt vertiefte Kennedy die Verbindung zwischen Kunst und Poli-
tik (oder besser: Militirpolitik) in einer Deutlichkeit, die einem Zeitgenossen Mona Lisas
wie etwa Cesare Borgia sicher gefallen hitte: Malraux sei die Verkorperung des Renais-
sance-Ideals eines vielseitigen Mannes. Als Schriftsteller, Philosoph, Staatsmann und als
Soldat habe er gezeigt, dag Politik und Kunst, da Aktion und Gedanke, dag Ereigniswelt
und Vorstellungswelt eins seien. Konsequenterweise kiime Malraux als Abgesandter Char-
les de Gaulles, jenes Mannes also, der die Gelegenheit einer franzosischen Wiedergeburt
genutzt und so dem Wort -Renaissance: eine neue Bedeutung gegeben habe.36

Die politische Brisanz der Ansprache Kennedys wird in amerikanischen Zeitungen wie
dem bereits genannten Evening Star mit einem gewissen Schmunzeln registriert. Doch kri-
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tische Stimmen fehlen keineswegs. Die Times berichtete, daf der Generalsekretiir der Ver-
cinten Nationen, Sithu U-Thant, die Betonung der amerikanisch-franzdsischen Beziehun-
gen flir zu einseitig hielte und daher zusammen mit anderen Funktioniren der Vereinten
Nationen jedwede Feierlichkeiten boykottieren wiirde.?” Eine franzosische Tageszeitung be-
trachtete die Angelegenheit anderntags eher von der komischen Seite. Unter Vorwegnahme
der nur wenig spiter entstandenen Werke Andy Warhols zu demselben Thema3® wurde
Mona Lisa vervierfacht (4bb. 2). Die erste Zeichnung zeigt ein Licheln, das an Don Ca-
millo, an Kennedykarikaturen und an die 60er Jahre als das Zeitalter der amerikanischen
Zahnpastareklame erinnert. In der folgenden Karikatur erhilt Lisa den Bart des kubani-
schen Priisidenten Fidel Castro, so da8 sie quasi stigmatisiert erscheint durch eines der vi-
rilsten Symbole der lateinamerikanischen Spielart des Weltkommunismus. Man mag nicht
so recht an die Gefihrichkeit dieser sympathischen Antizipation eines Hippie glauben.
Doch trotz der visuell kaum nachvollziehbaren Gefahr naht Rettung in Gestalt einer Mona
Lisa, die offenbar vom amerikanischen Geheimdienst, CIA, zur Kimpferin fir die gerechte
Sache aufgeriistet worden war. Versdhnlicher stimmt schlieflich die letzte Karikatur, die das
Licheln der Mona Lisa auf einen Inbegriff amerikanischer Kultur in Europa zuriickfiihrt,
auf das Kaugummi. Der Karikaturist fragte sich allerdings ein wenig besorgt, in welcher
Gestalt Mona Lisa nach Frankreich zuriickkehren werde.

Der die Karikaturen begleitende Artikel André Saugers war ein fiktiver Brief der Mona
Lisa an Mongénéral, also an General Charles de Gaulle, und er trug die Uberschrift /m-
pressions de Voyage, Reiseeindriicke.. Lisa berichtet mit der ihr eigenen Ruhe, dag alle ab-
schreckende Macht (force de Jrappe) der Vereinigten Staaten und alle kleinen Atom-
spxm.gk(')pfc an ihr vorbeispaziert seien. Siiffisant vergleicht sie die rhetorische Brillanz des
:i’l‘:l::t:l‘l’(’;:d(‘ltlg IZSrb’it(ii:fI:en m1t Salver} von —atombestiickten — Polarisraketen und bem(?rkt

<h, dat politische Sinn der ganzen Angelegenheit einfacher nicht hitte
ausgedriickt werden kénnen, 39
kt‘i"[?\‘l:lZl(:ll:itrliil;’i?rissgsng ide;I A%lsstellung Mona Lisas in der National Gallery of Art war
ihrer Eri;ffnunﬁ im Mai 194i b: ﬂlcllon?l allery selbst Exatte in den ersten vier Jahre.n H?Ch
auf Pearl Fa rl;oLlr. -~ 56 . sonl. ers }:llber nacih. (‘i.e.m Uberfall der japanischen Streltkraftfe
siert, und auch nach nF; gsenod I;Obllt.IS; und .rr.uhtarlsc'h motivierter Ausstellungen organi-
Dies gilt fiur Paintings Looted from f;ell o PO dische Hintergriinde cin dominanter Fakior
tes Armed Forces, eine Ausstellun fi- aZ‘d, Retl_‘_m?d Through the Efforts of the United Sta-
Geste der Dflnkbarkeit gegenﬁbeg,.hle ie ho.llanc.hsche Regierung im Winter 1947/48 als
strittener war (i T tiren amerikanischen Befreiern ermoglicht hatte. Um-

. war die Ausstellung Paintin s from the Berlj . oy 4 it
gleich mit der Blockade Berlins und g . .erm Museums im Fribjahr 1948, z¢
sene Stadt, Michelangelos David fro erbameﬂkanls?hen butbriicke fir die eingeschlos
die Dankharkeit der italienischen Rem‘ t eBm.;-gello 1m' Friihjahr und Sommer 1949 SOHFC
Freundschaft der beiden Linder zum Ag 1€;Ung fUr.amenkanische Wirtschaftshilfe und die
ren die Art Treasyres Jrom the If’iemzauC's ]ZUCk- bringen. Eine dhnliche politische Geste wa-
Winter 1949/50. Weniger offensichiliche popre.r e ) 1P¢ Austrian Government vom
Liklich des Besuchg der englischen K¢ e'p.o ttische Unt.er tone hatten die im Herbst 1957 an-
The Art of William Blage und die vo Onlgm', Q’ueen Elizabeth I1., ausgerichtete Ausstellung

n Jackie Kennedy er¢;ffneten Tiutankbamun Treasures
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vom Winter 1961. Auf jeden Fall erreichte keine der Ausstellungen der 40er und 50er Jahre
die politische Brisanz der Reise Mona Lisas.40

Diese politische Brisanz kann allerdings nicht dariiber hinwegtiuschen, daR die zahl-
reichen Besucher der Ausstellung das Bild gar nicht richtig sehen konnten. Die Installation
einer guten Kopie wire wohl niemandem aufgefallen. Mona Lisa befand sich hinter Pan-
zerglas und in groRer Entfernung vom Betrachter, war ungeniigend ausgeleuchtet, und die
durchschnittliche Verweildauer vor dem Gemiilde selbst scheint vier bis zehn Sekunden
betragen zu haben. An Stelle des Anschauens trat offenbar die Wallfahrt und die Verehrung
einer Ikone. Das Bild nahm stellvertretend jene Huldigungen entgegen, die fiir die offizi-
ellen Reprisentanten demokratischer Staaten offenbar nicht mehr akzeptabel gewesen
wiren. John Walker, der Direktor der National Gallery, hat riickblickend tiber dieses merk-
wirdige Verhiltnis eines Bildes zu seinem Publikum in den 60er Jahren nachgedacht und
hierbei die Bilderverehrung seiner Epoche mit den profanen Kulten der kommunistischen
Welt und den religitsen Riten der Japaner verglichen. In einem Anxieties and Adventures,
Angste und Abenteuer, iiberschricbenen Kapitel seiner Autobiographie wird Mona Lisa zur
Ikone einer neuen Religion. Der Museumsdirektor mutiert zum Wichter einer wertvollen
Reliquie, und das Publikum zerfillt in oberflichliche, hiretische Anbeter einerseits und
wahrhaft Gliubige andererseits. Das oberflichliche Anschauen basiere nur auf dem Wie-
dererkennen, wie im Falle der Mona Lisa geschehen, doch diese Anbetung sei eigentlich
Hiresie und mit der tieferen Wiirdigung durch wahre Gliubige nicht zu vergleichen. Die
Anbetung der Kunst schlieglich, so Walker, habe sich zur einzig giltigen Religion unseres
Zeitalters entwickelt.*!

Die ideologische Intensitit der Reise Mona Lisas in die Vereinigten Staaten ist noch in
den Memoiren John Walkers aus dem Jahr 1969 zu spiiren; sie wurde auch von den groRen
Ausstellungen der vergangenen Jahrzehnte nicht mehr erreicht. Dies gilt sogar fiir die recht
spektakulire Reise Mona Lisas nach Tokyo und Moskau.*? Fand die Ausleihe der Mona Lisa
in die Vereinigten Staaten auf dem Hohepunkt des Kalten Krieges und unter den Vorzei-
chen einer geopolitischen Machtverschiebung von Europa nach Amerika statt, so erschien
die Reise des Gemildes im Jahre 1974 nach Tokyo und Moskau beinahe als eine Friedens-
mission. In der Tat korrespondierte die im Herbst 1973 konzipierte Ausleihe des Gemiildes
mit politischen Ereignissen versohnlicherer Art. Im Jahr 1973 hatte Henry Kissinger ein
zunichst bilaterales Waffenstillstandsabkommen mit Nordvietnam abgeschlossen, dem we-
nig spiter eine multilaterale Bestitigung durch China, die Sowjetunion, GroBbritannien
und Frankreich als Garantieméichte folgte. Der Krieg zwischen Nordvietnam und den Ver-
einigten Staaten von Amerika war offiziell beendet. Im selben Jahr gebirdete man sich auch
im alten Kontinent friedliebend: bereits 1972 war der erste Vertrag liber die Begrenzung
strategischer Kernwaffen — SALT I — unterzeichnet und 1973 die Konferenz iiber Sicherheit
und Zusammenarbeit in Europa — KSZE — einberufen worden.3 Die weltpolitische Ent-
spannung war offenbar trotz des vierten Nahostkrieges von 1973 und der Olpreiskrise vom
Winter 1973/74 so weit fortgeschritten, da8 eine Verschickung Mona Lisas gen Osten keine
Polemiken hervorrief, die mit den heftigen Reaktionen auf die Reise von 1963 vergleichbar
wiren. Die Ausleihe nach Moskau wurde sogar erst nach der Ankunft Mona Lisas in To-
kyo — quasi als eine kurzfristige Anderung des Reiseplans — beschlossen. Uberfliissig zu
sagen, dal Mona Lisa auch in Japan wie ein Staatsgast empfangen und wie eine Ikone ver-
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chrt wurde. Zeitzeugen berichten allerdings von einer wenig wiirdigen Riickkehr Mona Li-
sas in ihre Heimat: Aufgrund ihrer ndchtlichen Ankunft in Paris, hitten Mona Lisa und ihre
Begleiterin Sylvie Béguin die Tiiren des Louvre bei ihrer Riickkehr zunichst verschlossen
vorgefunden.* Erwihnenswert erscheint auch eine in den Schriftquellen jener Zeit ver-
biirgte Geschichte: Auf dem Flug der Mona Lisa von Tokyo nach Moskau scheinen die Pas-
sagicre eine Vision gehabt zu haben: am Horizont erschien plotzlich ein Feuerball — keine
Atomexplosion, wie man noch 11 Jahre friiher hitte beftirchten missen, sondern ein so-
wictisches Raumschiff, das den Weg der Mona Lisa friedlich kreuzte.

Leonardos Portrait der Lisa del Giocondo gehort inzwischen zu den Gemilden, die nie
mehr ausgelichen werden;® doch eigentlich miiRten wir jenes sowjetische Raumschiff als
eine Prophezeiung weiterer Reisen verstehen, Tatsichlich haben Mona Lisas Aufstellung in
den Baderiumen Franz 1, ihr Raub im Jahre 1911, ihre triumphale Riickkehr nach Paris,
1914, ihre Verschickung und ihre politische Funktionalisierung wihrend des Kalten Krie-
ges, ihre Ausleihe in den Fernen Osten und nach Moskau sowie die Ereignisse anliglich
ihrer Riickkehr nach Paris gezeigt, daR zu einem gegebenen Zeitpunkt und unter be-
stimmten Umstiinden selbst die unmoglichsten Reisen moglich wurden. Diese Umstinde
waren vor allem im Januar 1963 von den aktuellen politischen Verhiltnissen abhingig. Tm
Falle der Ausstellung Mona Lisas in den Vereinigten Staaten hitten die politischen Hinter-
griinde kaum deutlicher ausgedriickt werden konnen. Bezeichnenderweise aber konnten
mlcrfvolltcn nicht alle Beteiligten und nicht alle Kommentatoren den von Kennedy deut-
lich ‘tormulicrten politischen Anspruch der Reise Mona Lisas akzeptieren. So wurde in ei-
ner internen Anweisung des Metropolitan Museum of Art in New York ausdriicklich fest-
gclcgf, dai in den Interviews mit der Presse politische Aspekte der Ausstellung Mona Li-
Pressckommentaren nieder, etw'g; ber' ngls a.mten,VemnStaFtUﬂg ehug sich ?UCh . e.mlgen
shington habe gezeigt (izlié sich‘Fm:k 31;11 Clem?m: DK'? AUSSteUUHgser'OffnUﬂg iﬂ o
Ebene triifen, :1;1f cix;cx’n Nivf:eau 'en‘seit;eiic 1Sm}il e vereinigien Sta.a.ten ot alle‘r hOChStz
Die explizite Verbindung von Kims} und E;)r I.C.kwénkungen.der P Oht.ISCh.en Kon]urlktur! .
sierung der Kunst durchkden miichtigste PO o ]2.1 sogar die Offen51.chtl1che Funktl’onah-
nicht wahrhaben. Vielleicht sah Seinge Vin i fOt;gon.lsten. des Kalt?r.l Krieges wollte Clément
als jene, die Kennedy anliglid, (;e sion der Emhel.t von Politik und Kunst anders aus

’ r Ausstellung Mona Lisas so eloquent beschworen hatte.
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dlustrious smile for the face of the Virgin. Using it
1o transtigure a profane countenance, Leonardo
gave o womans soul that idealization which
Greeee had given to her features. The mortal be-
ing with the divine gaze riumphs over the sight-
Jess goddesses.. (Gallery Archives; der franzdsi-
sche Text ist publiziert in Le Monde, 10. Januar
1963).

“There has been talk of the risks this painting took
by leaving the Louvre. They are real, though ex-
aggerated. But the risk taken by the boys who
landed one day at Arromanches, to say nothing of
those who proceded them 235 years before, were
much more certain. To the humblest among them
who may be listening to me now, I want to say
without raising my voice that the masterpiece to
which you are paying historic homage this
evening, Mr. President, is a painting which he has
saved« (Gallery Archives),

Time, 18.1.1963, S, 16-17.

-Qur two nations have fought on the same side in
four wars during a span of the last 185 years. Each
has been delivered from the foreign rule of another
by the other’s friendship and courage. Our two rev-
alutions helped define the meaning of democracy
and freedom which are so much contested in the
world today. Today, here in this Gallery, in front of
this great painting. we are renewing our commit-
arnt to those ideals which have proved such a
strong link through so many hazards.« (Public Pa-
pers of the Presidents of the United States, Jobn E
Kewnedy [0 Junuary 1 to November 22, 1963,
Washington 1964, S, -6, §. 5). ’

‘j\k' Minister, we in the United States are grateful
tor this loan from the leading artistic power in the
world, France. In view of the recent m
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Fra nce has even sent along its own Commander in
Chlt‘fi M. Malrux, And Twant to make it clear that
sm{eml as we are for this painting, we will con-
tiaue 1o press ahead with the effort to develop an
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own life as a writer, a philosopher, a statesman,
and a soldier, he has again demonstrated that pol-
itics and art, the life of action and the life of
thought, the world of events and the world of
imagination, are one, and it is appropriate that this
Renaissance man comes to us as the friend and
emissary of President de Gaulle, the leader who
seized the opportunity for the rebirth of France
and has given therefore the word 'Renaissance: a
new meaning for our age.« (Public Papers of the
Presidents, op. cit., S. 5.). Die Beschreibung von
Malraux als Schriftsteller, Staatsmann und Soldat
war keine Ubertreibung: Der Politiker hatte im
Spanischen Biirgerkrieg gegen die Faschisten
gekimpft und zahireiche Publikationen auf ver-
schiedenen Gebieten aufzuweisen.

The Times, 10. Januar 1963.
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»These busloads of tourists were obviously wor-
shipers, but they were worshiping in a new way,
with guidebooks and cameras. Wasn't the Mond
Lisa also, I wondered, an icon of this novel reli-
gion, cultural sightseeing. In communist coun-
tries, apart from devotion to the state, it is the only
faith encouraged. In the free world, judging by
tourism and attendance at art exhibitions, conver-
sions have been spectacular. I decided T was the
custodian of a precious relic belonging to a sect
whose priests are professionals like myself .0
As with other religions the communicants are di-
vided between the superficial and the truly de-
vote. In the first group are those who expect 0 ¢
quire grace by merely looking at certain famous
buildings or objects. (...) presence alone entitles
the spectator to an emanation of culture somehow
beneficial. Most of the people who queued up 0
see the Mona Lisa subscribe to this heresy. Then
there are the true believers. To them works of art
are sacraments to be consumed with profound at-
tention, even reference. (...) They are the elect.«
. Walker, op. cit., S. 67).
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Metropolitan Museum of Art, New York, Archiv
des Department of European Painting (folder
Mona Lisa).

»Les manifestations d’hier (...) mettront en valeur
les liens spéciaux qui unissent notre pays aux
Etats-Unis sur le plan le plus élevé, 3 un niveau
inaccessible aux oscillations de la conjoncture
politique.« (Le Monde, 10. Januar 1963).
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1. Mona Lisa in Washington,
8. Januar 1963 (Photo: National
Gallery of Art, Washington, D.C.)
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