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MICHAL WALICKI

REMBRANDT W POLSCE

Cztery obrazy Rembrandta — oto juz wszystko, co
pozostato z jego dziet w zbiorach polskich. Nieréwne
jest ich znaczenie i ranga w spu$ciznie mistrza.
Pierwsze miejsce przypada ,Krajobrazowi z samary-
taninem” (1638) z krakowskiej kolekcji Czartoryskich,
jednemu z klejnotéw wystawy. Pochodzacy z Galerii
t.azienek portret mlodego mezczyzny, identyfikowany
ostatnio jako portret Maertena Day (1634), nalezy do
bezspornych dziet Rembrandta z weczesnego okresu.
Ekspresjg formy goéruje nad nim ujety w ksztalcie
tonda , Autoportret” (ok. 1628) z kolekeji Tarnow-
skich w Dzikowie; autorstwo Rembrandta zakwestio-
nowali Gliick i Bauch, niechetnie pisal o nim Valen-
tiner; w przekonaniu autoréw katalogu, idacych za
Hofstede de Groot’em i Neumannem, jest to nie bu-
dzgce watpliwo$ci studium portretowe van Rijna.
Wreszcie obraz czwarty: portret Saskji z 1633 r. do-
tgd niestusznie byé moze, w §lad za opinia Bau-
cha, przypisywany Backerowi. Jan Biatostocki, w ko-
munikacie poswigconym temu obrazowi!, podejmuje
uzasadniong, jak sgdzimy, probe rehabilitacji tego
portretu, przysgdzajac go ponownie rece mistrza. Nie-
gdy$ zbiory polskie posiadaly znacznie wiecej obra-
z6w Rembrandta: niektére z nich przetrwaly pareset
lat w naszym kraju, inne przelotnie jak gdyby prze-
winety sie przez Polske.?

Jak dotad, najstarszym przekazem historycznym
0 obrazach amsterdamskiego mistrza w polskich zbin-
rach jest poSmiertny inwentarz ruchomo$ci Jana Ka-
Zimierza, spisany w Paryzu w 1673 r. Pozycja 88 tego
inwentarza wymienia pionowo ujety obraz Rembrandta

! Por. s. 350 niniejszego numeru Biuletynu. Ponow-
nie teze o autorstwie Backera podtrzymal ostatnio
Benesch O., Die Rembrandtausstellung in Warschau,
Kunstchronik IX (1956), H. 7, s. 201, Nie cytuje tu
kazdorazowo katalogu wystawy Rembrandt i jego
krqg, Muzeum Narodowe w Warszawie, 1956.

* Przeglad ,rembrandtianéw”, jakie przewinely sie
brzez Polske, podajg Biatostocki J. i Walicki M., Ma-
larstwo europejskie w zbiorach polskich, PIW 1955
(wstep).

3 Tomkiewicz W., Z dziejow polskiego mecenatu

przedstawiajgcy ,Kagpiel Diany”; wyceniono go na
trzydziesci sze$§¢ liwrow.? Zastuzonemu odkrywcy in-
wentarza W. Tomkiewiczowi, nie udalo sie jak dotad
zidentyfikowaé¢ tego plétna z zadnym ze znanych dziet
Rembrandta. Natomiast, zwr6cit on jak najstuszniej-
szg uwage na fakt, ze wedlug dawnych inwentarzy
Galerii Drezdenskiej — trzy obrazy specjalnie nas
interesujgce pochodzg z Polski. Jednym z nich jest
»Poriret rabina” (il. 1) namalowany przez Rembrandta
w 1654 r.; do galerii przeszedt w r. 1742 z warszaw-
skich krélewskich rezydencji — zamku lub palacu
w Ujazdowie. W r. 1763 przeniesiono réwniez z War-
szawy ,,Portret mezczyzny w berecie z pertami”il. 2),
namalowany przez v. Rijna okolo 1667 r. Jesli istot-
nie pochodzg one ze zbioréw kroélewskich, to nabyte
mogly by¢ tylko przez Jana Kazimierza. Ale i trzeci
obraz, acz spornego autorstwa, pochodzi z blizej nie-
ustalonych polskich kolekcji. Jest nim ,Portret mez-
czyzny w czerwonej czapce” (nr 1568 Galerii Drez-
denskiej) publikowany jako dzielo Rembrandta przez
Bodego, nieuwzgledniony przeciez przez katalog de
Groota (il. 3). Istotnie wiele przemawia za tym, ze
autorem tego interesujgcego plétna jest raczej Ba-
rent Fabritius. Podobnie jak poprzednie, przywie-
ziony zostal z Polski do Drezna z poczatkiem XVIII
wieku. By¢ moze, iz on réwniez wchodzil w sktad
rozproszonej galerii polskich Wazow.*

Popyt na dzieta Rembrandta w Polsce XVII wieku
wydaje si¢ by¢ faktem bezspornym. Wzmianki w in-
wentarzach pierwszej polowy osiemnastego stulecia
dotycza w pewnym przynajmniej stopniu obrazéw

artystycznego w wieku XVII (Zrodia do dziejow sztuki
polskiej IV), Wroctaw 1952; Hofstede de Groot C.,
Beschreibendes u. kritisches Verzeichnis der Werke
der hervorragendsten hollindischen Maler des XVII
Jahrhunderts, Esslingen-Paris 1915, VI, nr 376 i 231.

4 Tomkiewicz, jw., s. 58. Prof Tomkiewicz zwroécil
mi uprzejmie uwage na ten obraz. Por. Woermann K.,
Katalog der Koniglichen Gemdlde Gallerie (Grosse
Ausgabe), Dresden 1896, s. 512; Bode W. u. Hofstede
de Groot C., Rembrandt. Beschreibendes Verzeichnis
seiner Gemdlde, Paris 1897—1906, VI, nr 467,
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MICHAL WALICKI

Il. 5. Zydowska narzeczona, 1641. Zb. Lanckoronskich, Wieden.
(Fot. wg Bodego)

nabywanych juz w wieku poprzednim. Liczne sto-
sunkowo podré6ze polskiej szlachty do Holandii sprzy-
jaly zapoznaniu sie ze sztukg jej wielkiego malarza.
Krzysztof Opalinski w liScie swym do brata ELukasza
z 1642 r. przechwala sie posiadaniem akwafort Rem-
brandta; w licie pisanym w roku 1645 z Antwerpii
chelpi sie pozyskaniem znacznej ilo$ci oryginalow
nabytych ,u samych mistrz6w”.5 Nie znamy spisu
tych nabytkéw; moglo wséréd nich nie zbrakngé dziet
zwigzanych przynajmniej z kregiem rembrandtow-

5 Wilinski S., Krzysztofa Opalinskiego stosunek
do sztuki I. Malarstwo, Biuletyn H.S. XVII (1955),
nr 2, s. 194.

8 Czotowski A., Urzgqdzenie patacu wilanowskiego
za Jana III, Lwéw 1937, s. 12; por. Gerson H., Aus-

skim. Musialy one krgzy¢ po Polsce. W inwentarzu
podzialowym spisanym po $mierci Jana III w 1696 r.
znajdujemy pigé obrazéw mistrza: ,,Rabin portugal-
ski”, ,,Zydowka w birecie”, ,Trzej krolowie”, ,Abra-
ham i Hagar”, ,Portret starca”; zapewne pochodzily
one z zakupu dokonanego w Nimwegen w 1672 r.
przez posia francuskiego w Polsce, markiza de Bet-
hune przy pomocy Jana Vorstermana: z Nimwegen
odeszla wtedy wielka partia obrazéw pod adresem
krola.®

breitung und Nachwirkung der hollindischen Malerei
des 17. Jahrhunderts, Haarlem 1942, s. 505. Bredius A.,
Oud Holland 49 (1932), s. 275, przytacza wiadomos¢
o zaméwieniu dla kréla w r. 1679 u nieznanego ma-
larza wielkiego plafonu ,un plafon fort grand” za
cene 600 guldenéw.
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REMBRANDT W POLSCE

Il. 6.

Obrazy niderlandzkie dominujg w inwentarzach
szlacheckich i mieszczanskich w XVII i XVIII wieku.
W wieku O§$wiecenia zainteresowanie nimi zdaje sig
przybiera¢ na sile. Poprzednio naplyw tych obrazow
daje sie wytlumaczyé kierunkiem polskich itinera-
ribw podré6zniczych oraz posredniczaca rolg Gdanska,
jako niepozbawionego znaczenia o$rodka handlu obra-
zami, skupiajgcego w znacznej mierze import polski.?
Teraz dochodzi do glosu kolekcjonerstwo Swiadome
swych gustéw i celow, to tez tyrn bardziej godne jest
uwagi utrzymanie sie zainteresowan dla sztuki fla-
mandzkiej i holenderskiej, ktérej dziela przewazajg

7 W tej sprawie vide Holst N. v., Danziger Kunst-
kabinette wund Kunsthandelbeziehungen im XVIII
Jahrh., Mitteilungen des Westpreussischen Geschichts-

Portret ojca narzeczonej, 1641. Zb. Lanckoronskich, Wiede1. (Fot. wg Bodego)

wyraznie w wiekszo§ci formowanych oOwcze$nie ko=
lekcji. Kolekcjonerzy czaséw Stanislawa Augusta zy-
wo odczuwajg uroki nawet ,matych mistrzéw” ni-
derlandzkich, tych ,peintres aimables” jak moéwit o
nich z sympatig Jan Potocki w swych listach o pa-
ryskim salonie 1787 r., widzac w nich arcydziela
pracowitoéci i prawdy.®

Stanistaw August podzielat te orientacje i dla sztu-
ki Rembrandta zywil nieklamany podziw. W galerii
kréolewskiej widziano roéznymi czasy dziesieé obra-
z6w, przypisywanych temu mistrzowi. Nie wszystkie
z nich ocalaty, nie w stosunku do wszystkich dato

vereins XXXIII (1934).
8 Mankowski T., O poglgdach na sztuke w epoce
Stanistawa Augusta, Lwéw 1929, s. 58—59.
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Il. 7. Portret meski (Maerten Day?), 1634. Muzeum Narodowe, Warszawa
(Fot. H. Romanowski)

sig utrzymaé autorstwo van Rijna. Zadaniem tego
komunikatu jest przypomnienie ich istnienia i po-
chodzenia bez wdawania sie w wywody aspiruigce
0 nowe naukowe spojrzenie na te obrazy. Tak wigc
ograniczamy sie do stwierdzenia, ze ogélem w ga-
lerii ostatniego kréla Polski byto sze$¢ niespornych
dziel Rembrandta.

1. i 2. ,Zydowska marzeczona” oraz ,Portret ojca
narzeczonej”. Oba portrety o jednakowych wymia-
rach, namalowane w 1641 r., pomy$lane zostaly jako
pendant (il. 5 i 6). Do zbioréw krélewskich przeszly
one za poSrednictwem Triebla z kolekeji hr. Ka-

® Hofstede de Groot, jw. VI, nr 239 i 331; Man-
kowski T., Obrazy Rembrandta w galerii Stani-
stawa Augusta, Prace K.H.S. V (1930), s. 8; por. Bode

mecke w Berlinie, gdzie pozostawaly do 1769 r.; Sta-
nislaw August naby! je okolo 1779 r. Po likwidacji
Galerii Krolewskiej sprzedane zostaly w dn. 7. X
1815 Kazimierzowi Rzewuskiemu, skgd drogg dzialow
rodzinnych przeszty do zbioréw Lanckoronskich w
Wiedniu, gdzie pozostawaly do chwili wybuchu ostat-
niej wojny.?

3. ,Portret brata artysty” (il. 4) nabyty zostat
przez kréola w 1779 r. réwniez od Triebla wsréd 28
(sic!) innych obrazéw przypisywanych Rembrandtowi.
Nabyto go jako pendant portretu weneckiego pro-
kuratora z rodziny d’Erizzi, pedzla Leonarda Bassano,

W., Zwei Bildnisse von Rembrandt.., w pracy zbio-
rowej: Ausgewdhlte Bildnisse der Sammlung Lanc-
koronski, Wien 1918, s. 15.

324



REMBRANDT

W POLSCE

I, 8.

Portret Mechtyldy van Doorn, 1633. Dawniej zb. L. v. d. Bergha, Berlin.

(Fot. wg Bodego)

ostatnio znajdujgcego si¢ w zbiorach Zdzistawa Tar-
nowskiego w Krakowie. W czasie rozsypki kroélewskiej
galerii sprzedany zostat w 1815 r. Wincentemu Ra-
czynskiemu. Od Raczynskich, nieustalona blizej dro-
gq przeszedl w posiadanie rodziny Potockich. Zmartly
w r. 1921 w Paryzu Feliks Mikotaj Potocki legowatl
ten obraz na rzecz Muzeum Luwru, w kiérego salach
znajduje sie po dzi§ dzien.

Dyrektor Muzeum Bojmansa w Rotterdamie, F.
Schmidt-Degener, wyrazil sie¢ w swoim czasie o tym
obrazie, ze ,czynilby on zaszczyt najstawniejszym

10 Hofstede de Groot, jw., VI, s. 194, nr 420; Man-
kowski, jw., s. 11—14; Demonts L., Ecoles flamande,
hollandaise, allemande et anglaise Catalogue des
peintures exposées dans les galeries de Louvre, III),

galeriom”. Istotnie, mimo wspoéizawodnictwa innych
dziel Rembrandta w salach Luwru, dzielc to promie-
nieje urzekajgcym blaskiem. ,,Nie zapomnianym wzro-
kiem simutku i niezadowolenia mierzy widza ta po-
sta¢é pochmurna, sterana ale dziarska, o srebrnych
z fantazjg podgarnigtych wiosach, posta¢ jakby har-
dego marzyciela, gdyz tak wypadt pod poetyckim
vedzlem brata portret zwyczajnego rzemieslnika ley-
dejskiego” — pisal tak o nim w 1910 r. Zygmunt
Batowski.!?

Paris 1922, s. 189, nr 2552; por. Batowski Z., W spra-
wie sprzedazy Lisowczyka, Lamus 1910, nr 6 oraz
Swierz-Zaleski S., Obrazy Rembrandta w Polsce, Glos
Plastykéw IIT (1934).
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Il. 9. Portret Maertena Day (?), 1634. Zb. Rotszylda, Paryz. (Fot. wg Bodego)



Il. 10. Portret Mechtyldy van Doorn, 1634. Zb. Rotszylda, Paryz. (Fot. wg Bodego)



MICHAL WALICKI

4. Z zespolu ofiarowanego krélowi przez Triebla
pochodzi ,Portret meski” z 1634 r. znajdujacy sie
obecnie w Muzeum Narodowym w Warszawie.!!
Ostatnio (dzieki poszukiwaniom J. Michalkowej
i A. Chudzikowskiego) udalo sie go zidentyfikowaé
jako portret Maertena Day, kapitana wojennej mary-
narki holenderskiej (il. 7). Do Muzeum przeszedl
z galerii palacu w kRazienkach. Nabyty za 80 duka-
téw uchodzit czas diuzszy w inwentarzu galerii kré-
lewskiej za dzielo Jakuba Cuypa, mimo nie budzg-
cej zastrzezen sygnatury.

Rzeczg nieréwnie ciekawszg jest fakt zaoferowa-
nia krélowi w r. 1775 przez nieznanego blizej han-
dlarza dzielami sztuki ,Portretu kobiecego” Rem-
brandta z r. 1633 :,Beau comme un Douw”. Prawdo-
podobnie jest mowa o zachowanym szcze$liwie obra-
zie, moggcym uchodzié za pendant do portretu z La-
zienek.

Mam tu na mys$li ,,Portret Mechtyldy van Doorn”
(il. 8) narzeczonej Maertena Day, o wymiarach nie-
mal identycznych co i warszawski, sygnowany i opa-
trzony datg 1633. W r. 1863 obraz pojawia sie¢ w ko-
lekeji Wynn Ellis w Londynie, skad przechodzi w po-
siadanie Heleny i Atanazego Migczynskich; w r.
1905 Migczynscy sprzedajg portret za posrednictwem
firmy Knoedler, ktéra znajduje z kolei nabywce
w osobie Leo v. d. Bergha, berlinskiego zbieracza.
Wystawiony byl na brukselskiej wystawie ,,Cing sie-
cles d’art” w 1935 r. Jak dotad, obszerniejsza note
poéwiecit mu J. C. M. Holmes na lamach ,Burling-
ton Magazine”: ,,Obraz ten — pisal Holmes — stanowi
dobry przyklad stylu Rembrandta z okresu, gdy jego
malarstwo portretowe poczelo zatraca¢ eksperymen-
talny charakter, osiggajgc mistrzostwo w oddaniu
szczegblow oraz zapowiadajgc niejako efekty, na kto-
rych zostal oparty twoérczy wysilek malarza w poz-
niejszych latach jego zycia. Warsztat malarski tego
dziela cechuje doskonala rownowaga, dobrze odpo-
wiadajgca  charakterowi pieknej portretowanej:
wdziecznym jej uczesaniu, spokojnym, $miejgcym sig
oczom, regularnym rysom”. Holmes pierwszy prébo-
wal zidentyfikowaé¢ ten portret jako twarz Mechtyl-
dy van Doorn, zwracajgc uwage na pochodzgce z r.
1634 pare portretéw ,en pied” Maertena i Mechtyldy

1 Mankowski, jw., s. 14—16 i 29, nota I. Dalszg
literature podajg Biatostocki i Walicki, jw., nr 234.

12 Hofstede de Groot, jw., VI, nr 337, Wurzbach,
jw., III, s. 195; Holmes J. C. M., An unpublished
portrait by Rembrandt, Burlington Magazine XVI (1303),
s. 49; wystawiony w 1935 r. na wystawie ,,Cinq siécles
d’art”. Exposition wuniverselle et internationale de
Bruxelles (Catalogue) I, nr 759; Collection L. v. den
Bergh (katalog aukcji), Amsterdam 1935, nr 21. Wg
zapisu otéwkiem na egzemplarzu bedgcym w moim
posiadaniu, obraz osiggngt kwote 62.000 guldenéw.
Ostatnio I. H.v.Eeghen zakwestionowal te identyfika-
cje upatrujgc w obrazie ze zb. Rotszylda portret Mar-
tena Soolmansa; por. Marten Soolmans en Qopjen
Coppit, ,, Amstelodamum” XLIII (1958), s. 85—90.

(il. 9 i 10), juz jako malzonkéw z paryskich zbiorow
Rotszylda.’®

Por6éwnanie cbu portretéw — ze zbioru Stanisia-
wa Augusta i kolekcji Migczynskich — wykazuje nie-
zaprzeczony zwigzek kompozycyjny i tematyczny ta-
czgcy oba te obrazy. Tak oto malzeniskim reprezen-
tacyjnym portretom 2z Kkolekecji Rotszylda mozemy
przeciwstawié skromniejszg, bardzo przeciez intere-
sujgcg pare portretéw narzeczenskich Maertena i
Mechtyldy, z polskiego stanu posiadania.

5. Pigtym obrazem Rembrandta ze zbioréw stani-
stawowskich jest okrggly ,,Autoportret” namalowany
ok. 1629 r., przewieziony do Muzeum Narodowego z
kolekeji Tarnowskich w Dzikowie (il. 11). Omawia go
oddzielnie J. Bialostocki.!® Na wystawie leydejskie]j
w r. 1906 {igurowal obraz ten jako wlasnorgczne dzie-
1o mistrza. Do zbioréw krélewskich przeszedt w r.
1767 z kolekcji ks. Jozefa Waclawa Liechtensteina.
Potwierdza to wzmianka w liScie Stanistawa Augusta
do pani Geoffrin z dn. 7. 1. 1767, w ktorym kroél do-
nosi swej przyjaciélce o obrazie Rembrandta majg-
cym nadejéé z Wiednia.

W 1815 r. wczesny Ow autoportret Rembrandta
sprzedany zostal w rece Jana Tarnowskiego w ra-
mach likwidacji masy spadkowej po krélu. Ostatni
jego posiadacz przed wojng, Zdzistaw Tarnowski byl
bliski sfinalizowania sprzedazy obrazu zagranice w
1926 r. za kwote 25.000 dolaréw. Protesty spoleczen-
stwa zmusily wilasciciela do uniewaznienia przygoto-
wanej transakcji.!

6. I wreszcie szl6sty obraz — siynny ,Jezdziec
polski”, namalowany przez Rembrandta okolo 1655 r.
(znajduje sie on w kolekcji M. C. Fricka w N. Yorku),
sprzedany wbrew powszechnemu oburzeniu opinii
w r. 1910 przez Zdzislawa Tarnowskiego (il. 12). Nie
byla to pierwsza préoba sprzedazy tego arcydzieta za-
granice. Juz w r. 1877 obraz rzucony zostal na rynek
antykwarski Wiednia. Nie znaleziono podéwczas na-
bywcy: byé moze dlatego, ze mimo niewgtpliwie i do-
brze zachowanej sygnatury, prébowano go sprzedaé
jako dzielo Aerta de Gelder, ucznia Rembrandta.!®
Z uwagi na istniejgcg o nim sporg polskg literature,
pozwole sobie raz jeszcze do niego powr6cié na in-

13 Por. s. 350 niniejszego numeru Biuletynu,

14 Mankowski, jw., s. 20 i in.; Bialostocki i Wa-
licki, jw., nr 235 (tamze literatura przedmiotu); Hof-
stede de Groot, jw., VI, nr 379; KoZmian K., Rys
zycia Jana hr. Tarnowskiego, Przyjaciel Ludu IX
(1842), nr 14; Siemienski L., Zapiski z wycieczek po
kraju, Czas 1852, nr 160 i in.

13 Wurzbach, jw. I, s. 573; Bode W., Studien zur
Geschichte der holldindischen Malerei, Berlin 1883,
s. 493; Batowski, jw.; Bredius A., Oubekende Rem-
brandts in Polen, Galicie en Russland, De nederland-
sche Spectator 1897, s. 197 i n.; Hofstede de Groot,
jw., VI, nr 268.
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nym miejscu. Tu, zgodnie 2z zalozeniem tej czesci
swego komunikatu, ograniczam sie narazie do przy-
pomnienia w kilku stowach jego dziejow.

W katalogu galerii krélewskiej z 1795 r. figuro-
walo to dzielo Rembrandta jako ,,Cosaque a chéval”’;
byt to czwarty z rzedu obraz v. Rijna, zawieszony na
$cianach ,galerii en bas” lazienkowskiego palacu.
Przy zakupie po$redniczyl Michat Kleofas Oginski,
znany muzyk, posel polski w Holandii; obraz nabyty
zostat w Amsterdamie w latach 1790—1793. Z inwen-
tarza 1795 r. dowiadujemy sie, ze obraz nalezat do
rzedu zarezerwowanych przez Stanistawa Augusta po
abdykacji i mial byé wylgczony z galerii, ktérej losy
stawaly sie coraz to bardziej niepewne. Ostatecznie
jednak .Jezdziec polski” podzielit losy innych obra-
z6w galerii, rozsprzedanych na pokrycie jego diugow.
wzglednie masy spadkowej. W dn. 3. VI. 1814 nowym
posiadaczem obrazu stai si¢ Ksawery Drucki-Lubecki,
placge 150 dukatéw, a zatem ponizej szacunku in-

18 Mankowski, jw., s. 17 i n. (tamze dawniejsza
literatura). Najnowsze opracowanie: Held J. S.,, Rem-
brandt’s ,Polish Rider”, The Art Bulletin, December

W POLSCE

Autoportret, ok. 1629. Muzeum Narodowe, Warszawa. (Fot. H. Romanowski)

wentarza (180). Sprzedaz ta byla jedng z ostatnich,
jakie dokonano z wolnej reki przed rozpoczetg w dn.
20 czerwca licytacjg obrazéw galerii. Byé moze, li-
kwidator masy spadkowej po krélu, Sartorius de
Schwanenfeld chciat w ten spos6b ocali¢ to dzieto
cd niepewnych losé6w licytacji w intencji, by obraz
przeszedt w dobre regce.'®

W nieustalonym blizej czasie ,Jezdziec polski”
przeszedl od Lubeckiego na wtasno$¢ biskupa wilen-
skiego Hieronima Stroynowskiego. U podstaw tej
transakcji snula sie¢ quasi-romantyczna nuta rodowe-
go snobizmu. Po swym stryju-biskupie odziedziczyia
obraz Waleria ze Stroynowskich Tarnowska, zona
Jana Feliksa Tarnowskiego, wiasciciela patacu w Dzi-
kowie. Ona to, zwiedzajgc wraz z mezem Warszawe
w listopadzie 1810 r. oglada nie tylko miasto lecz
i wystawione na sprzedaz obrazy po kroélu. ,,Gdyby
mieé pienigdze (tak notuje jej slowa niedrukowana
dotad kronika dzikowska”, gdyby mozna kupié cho¢

1944. Por. Batowski Z., Zum ,Polenreiter”,
flir Gemildekunde VI (1910), s. 65.

Blétter
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tego jednego Rembrandta, tego ,Lisowczyka”, ktory
moze w dodatku jest Stroynowskim, tym pulkowni-
kiem, co ich na wojne trzydziestoletniag prowadzil.
Ale darmo, trzeba mieé rozsgdek i nie pozwala¢ sobie
na fantazje”.!” Pani Tarnowska dopatrywala sie
pierwsza w postaci ,,polskiego jezdZca” domniemanego
portretu swego pradziada: zdolala zapewne przekonaéc
biskupa Stroynowskiego o slusznosci swej tezy, za-
wazyla na jego decyzji pozyskania obrazu. Musialo
to nastgpi¢ przed datg $mierci biskupa, t.zn. 1815T.
Spadkobiercg stal sie brat, Walerian Stroynowski, po-
sel z Wolynia na Sejm Konstytucyjny, z biegiem lat
senator rosyjskiego imperium. Obraz przewieziony
zostal z Wilna do patacu senatora w Horochowie na
Wolyniu. Po $émierci senatora, ktéra nastgpila w Pe-
tersburgu w 1834 r., dzielo Rembrandta wraz z calg
bibliotekg i zbiorami odziedziczyla jego cérka, Wa-
leria. W ten spos6b marzenia ambitnej pani uwien-
czone zostaly pomy$lnym skutkiem.!®

Odtgd nazwa ,Lisowczyk”, aczkolwiek mozemy
kwestionowaé jej stusznoéé, przylgnela na state do
tego konnego portretu. Po raz pierwszy uzyl ja
w druku Kajetan Kozmian, oglaszajgc w 1842 r.swoj
Rys 2zycia Jana hr. Tarnowskiego. W niewiele lat
pbzniej, Rafal Stroynowski oglosit w 1856 r. diuzszy
artykul, uzasadniajgcy w sposbéb do$¢ fantastyczny
racje, dla ktérych przedstawionym oficerem mial by¢
putkownik Stanistaw Stroynowski.?

Pertret mlodego ,polskiego jezdzca” byl najbhar-
dziej znanym w Polsce obrazem Rembrandta. Swiad-
czg o tym nie tylko wzmianki literackie czy naukowe
rozprawy, inspirowat on w r6iny sposoéb i to od da-
wna wyobraznie szeregu artystéw. W zbiorach Lud-
wika Piotra Norblina (syna Jana Piotra), w Paryzu,
znajdowal sie rysunek Michala Plonskiego ,Cavallier
dans un paysage d’aprés un tableau de Rembrandt”,

17 Kronika Dzikowska, s. 21, maszynopis nie dru-
kowany, z rekopisu Stanistawa Tarnowskiego, w po-
siadaniu do 1944 r. R. Tarnowskiej; splongt w War-
szawie w r. 1944. Zawdzieczam ten wypis §p. B. Tysz-
kiewiczowi.

18 Stroynowski R., O Lisowczyku Rembrandta,
Gazeta Warszawska 1856, nr 207.

19 Stroynowski, jw., nr 201, 203, 207.

20 Catalogue des dessins et estampes, tableaux,
curiosités, livres et autographes composant la collec-
tion de M.L.P.M. Norblin, (Paris) 1855, s. 21, nr 186:
Plonski M. Cavalier dans un paysage d’aprés un ta-
bleau de Rembrandt. Lavé au bistre et un peu co-
lorie.

21 A. Orlowskiego ,Lisowczyk na koniu” obraz
malowany na miedzi (owal o §redn. 37 c¢m) z posia-
dania M. hr. Zamoyskiego w Warszawie znajdowal
si¢ na wystawie krakowskiej 1914 r.; por. Mycielski
J., Katalog wystawy obrazéw dawnych malarzy pol-
skich, wtoskich, francuskich i niemieckich w gmachu
Tow. Sztuk Pieknych w Krakowie, w kwietniu 1914 r.,

wykonany bistrem i podkolorowany.** Dwukrotnie
trawestowal ten obraz, olejno i w otéwku A. Or-
towski®, swobodnie parafrazowali go J. Brandt, J.
Kossak i L. Kaplinski. Wpykonywano ponadto kopie
graficzne. Okolo 1850 r. zaklad litograficzny Pillera
we Lwowie wydal pozostawiajgcg wiele do zyczenia
reprodukcje dzikowskiego obrazu, wedlug litografii
robionej piérkiem przez C. Auera.??

Nie wszystkie z dziel przypisywanych Rembrand-
towi przez katalogi kroélewskiej galerii zostaly od-
szukane: z tych, ktérych istnienie dalo sie stwierdzié,
nie wszystkie wytrzymaty prébe naukowej ekspertyzy.
Stanistaw August sam mylil sie nieraz. Tak wiec,
przywigzywat znaczng wage do obrazu ,Naigrawanie
sie” wystepujgcego w katalogu (nr 244) jako ,Ecce
homo” Rembrandta, z dodatkiem ,,un des plus beaux
tableaux de ce maitre”( il. 13). Miarg wysokiej oce-
ny jest fakt przestania obrazu do Petersburga, dokad
sie udal kr6l po swej detronizacji. Oddawna dzieto
to zwracalo uwage cudzoziemcéw zwiedzajgcych War-
szawe, jak $§wiadczy o tym chociazby notatka z po-
drézy Fortia de Piles (1792). Stuszny wydaje sie by¢
domysl, ze drogg daru przeszedl 6w obraz z ,Mar-
murowego Palacu” w posiadanie kanclerza Kuszelew-
Bezborodko, z biegiem za$§ czasu wzbogacil wspanialg
galerie Ermitazu. Bar. Wrangell, a za nim Valentiner
przypisali to dzielo Nikolasowi Maesowi, wbrew opi-
nii de Groota i Brediusa, wigzgcych go z ,Biczowa-
niem” nieokre§lonego blizej ucznia Rembrandta, zna-
nym z Muzeum w Budapeszcie.?® Autorstwo Maesa
wydaje sie byé w naszym wypadku przekonywujgce.
W ten spos6éb pomnozyloby ono wydatnie plejade wy-
bitnych dziel uczniéw Rembrandta, w ktoére obfito-
wala galeria Stanistawa Augusta., Wystarczy wspom-
nieé¢ stynny ,Autoportret” Aerta de Gelder (obecnie
w Ermitazu), lub zaginiony ostatnio, bardzo piekny

Krakéw 1914, nr 23. Rysunek Orlowskiego ,Lisow-
czyk” figurowal na wystawie retrospektywnej niezy-
jacych malarzy polskich w salach redutowych w War-
szawie w 1898 r.; por. Popowski J., Wystawa retros-
pektywna..., Biblioteka Warszawska 1898, II, s. 513.
Brandta ,Lisowczyk” byl na wystawie w Radomiu
w 1891 r.; por. katalog wystawy Starozytnosci dziel
sztuki i obrazéw.., Radom 1891, nr 217. Swobodna
kopia J. Kossaka z dzikowskiego obrazu znajduje sie
w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie.

2 Kraszewski J. 1., Ikonotheka, Wiino 1858, s. 26 i 27.

2 Mankowski, jw., s. 22; Hofstede de Groot, jw.,
VI, nr 127 oraz s. 78; Vrangel N., Les anciennes Eco-
les de peinture dans les palais et collections privées
russes, Bruxelles 1910, s. 84; por. Zamietki Hofstede
de Groota, k golandzkim kartinam na wystawkie Sta-
rych Goddéw, Staryje Gody 1910, sientiabr, s. 21; obraz
budapeszteniski omawia przytaczajgc calg literature
w swym katalogu Pigler A., A régi képtdr katalogusa,
Budapest 1954, s. 341, nr 229; por. ponadto Valentiner
W. R., N. Maes, Stuttgart 1924.
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Il. 12. JeZdziec polski, ok. 1655.

portret Radziwilta ,,Sierotki”(?) malowany przez Go-
vaerta Flincka.?* Zapewne niejeden z Kkrélewskich
»Rembrandtéow” byl dzielem powstalym w kregu ucz-
niow czy nasladowcow. Atrybucje katalogu czesto nie
wytrzymujg krytyki: obraz oznaczony w nim nr 26

Podobnie jak inne kraje, Polska XVIII w. jest
widownig szeroko rozwinietego kolekcjonerstwa.
W pierwszej polowie dominuje jeszcze typ ,,Kunst-

2 Mankowski T., Galeria Stanistawa Augusta,
Lwoéw 1932, s. 226, nr 161; por.: Objets dart et
d’‘ameublement... provenant de chdteau d’Ermenon-
ville (katalog aukcji), Paris 1933, Hotel Drouot, s. 8,
nr 11; wg zapiski J. Radziwilla na egzemplarzu dzieta

Zb. M. C. Fricka, New York, (Fot. wg Bodego)
okazal sie dzielem Dietricha, inny (nr 53) — pedzla
S. Hoogstratena; czasami zdarzaly sie zabawniejsze

pomylki: za dzielto v. Rijna uznata tradycja mierng
kopie sztychu Callot'a, przedstawiajgcego ,,Swigtq

925

rodzineg”.

kamery”, ktéory ustgpi w drugiej polowie wieku prze-
Jawom $wiadomego, napoly naukowego kolekcjoner-
stwa, tak znamiennego przejawu naszego wieku

Mankowskiego z biblioteki Nieborowskiej, Radziwilt
naby! ten obraz w 1933 r. jako utwoér G. Flincka.

25 Walicki M., Ludowy refleks sztuki Callota w
Polsce, Polska Sztuka Ludowa VIII (1954), nr 3.
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O$wiecenia. Konfrontacja nielicznych, zachowanych
jeszcze do niedawna obiektéw przynosi nie raz roz-
czarowanie, nie zawsze przeciez. Wymieniony np.
w inwentarzach galerii Branickich w Bialymstoku
z 1771 r. portret matki Rembrandta, ostatnio w ga-
lerii wilanowskiej, okazat si¢ dobrg pracg nasladowcy
mistrza, zapewne Dietricha.?® Natomiast dotknigcie
zbior6w radziwillowskich przynosi wynik, ktéry
kaze z baczniejszg, niz dotgd uwagg przypatrze¢ sie
atrybucjom podawanym przez te inwentarze. Bo nie
skadingd, lecz wlasnie z kolekcji zamku w NieSwiezu
pochodzil bardzo wysokiej klasy portret ,Starej ko-
biety” z roku 1633, stanowigcy zdaniem Valentinera
pendant do , Meskiego portretu” z r. 1632, znajdujg-
cego sie w nowojorskiej kolekeji J. W. Ellswortha
(il. 14). Po nieudanej prébie znalezienia nabywcy
w kraju, Lechnicki sprzedal portret za po$rednictwem
firmy Kleinberger, w 1906 r. do kolekcji B. Altmana
w N. Yorku, ktéry z kolei darowat go w 1924 r. do
zbioréw Metropolitan Museum.??

W tym $wietle, ze zdwojonym zainteresowaniem
przeglagdamy wzmianki o ,rembrandtianach” w zbio-
rach radziwillowskich. ,Zdjecie z krzyza” — by¢
moze kopie z obrazu pinakoteki monachijskiej, na-
byla w 1708 r. Maria Eleonora Radziwill ze zbioréw
domu Anhaltskiego.?® Waagen, a za nim katalog
Burdona wymieniajg wspanialy rzekomo obraz z ko-
lekcji radziwillowskiej przedstawiajgcy Lukrecje, kt6-
ry przeszedt w 1862 r. do zbior6w W. W. Burdona.*
Podniecajagcym wydaje sie by¢é domysi, ze 6w obraz
radziwillowski jest identyczny z ,Lukrecjg” (il. 15)
Muzeum w Minneapolis z 1666 roku, odpowiadajaca
na og6t wymiarami i zgodng z opisem naszego obra-
zu® (Wymiary obrazu z Minneapolis wynoszg
111 X 95 em, obrazu radziwillowskiego 107 X 90 cm).

Wstepujgc na grzgski grunt nie$cistych, czesto im-
prowizowanych okre$len od jakich rojg sie katalogi,
bgdz inwentarze prywatne schylku XVIII i poczatku
XIX wieku, nie mozemy sie oprzeé uczuciu glebokie-
go zainteresowania na widok czesto rozsianych po-
zycji zwigzanych z imieniem Rembrandta. Muzeolo-
dzy polscy przygotowani sg na niejeden zawdd, nie
chcg przeciez wyrzec sie proby zrekonstruowania
oceuvre Rembrandta w dawnych naszych kolekcjach.
Zachetg ku temu jest uzasadnione przekonanie o
wyréwnanym, nieraz bardzo powaznym poziomie po-

2% Wiadomo$é o wzmiance z inwentarza biatostoc-
kiego zawdzieczam uprzejmo$ci dr Jana Glinki, por.
Dynowski W., Zbiory wilanowskie, Warszawa 1934.

27 Hofstede de Groot, jw., VI, nr 867; Swierz-Za-
leski, jw.

* Hofstede de Groot, jw., VI, nr 134.

2 Hofstede de Groot, jw., VI, nr 220a.

30 Hofstede de Groot., jw., VI, nr 220. Obraz ra-
dziwillowski Rembrandta opisuje katalog: ,,Osoba
trzymajgca w prawej rece sztylet a w lewej sznur
Z kutasem jakoby dzwonié chciala, pl6tno, wys. 1
lokieé cali 19, szer. 1 i cali 12”; por. Blank A., Ka-

szczegblnych prywatnych galerii, jak to stwierdzajg
zachowar}e ich relikty. W konsekwencji, nie sposob
poming¢ milczeniem szeregu intrygujgcych pozycji,
o ktérych wspominajg ich spisy. Tak wiec sporzgdzo-
ny przez Villaniego w 1817 r. katalog galerii J. Os-
solinskiego w Warszawie ® wymienia siedem obra-
z6w Rembrandta lub jego szkoly (Nr 32, 225, 265,
289, 320, 357, 409). Mozna wysungé przypuszczenie, ze
jeden z nich, ,Hagar i Izmael” — to obecny Eeckhout
w Muzeum Narodowym w Warszawie; zas wszystkie
inne pozycje? Katalog warszawskich zbioréw Mi-
chata Radziwilla sporzadzony przez Blanka w 1835 r.
wymienia sze$§¢ pozycji, wiréod ktérych miata sie wy-
rézniaé¢ wielka scena ,Zwiastowania”.?? Kilka dzietl
przypisywanych Rembrandtowi wywedrowalo w 1851 r.
z kolekecji Mniszchéw w Wisniowecu do Paryza. W
1915 r. w Satyjowie spalil sie przypisywany Rem-
brandtowi ,,Sokolnik”. Nie sg to informacje, nad kté-
rymi mozna by od razu przej$¢ do porzgdku. Bo prze-
ciez katalog aukcji reszty zbioréw mniszchowskich,
odbytej w Paryzu w 1902 r. wymienia szereg bez-
sprzecznie stwierdzonych, bardzo wybitnych pozycji,
jak np. 5 obrazéw v. Goyena, 3 Halsa, 6 Largiliéra
oraz 5 Govaerta Flincka: ws$rdéd dziet Flincka byly
porirety Manassego ben Izrael, zony artysty oraz Sas-
kji. Niemniej powaznym kolekcjonerem i znawcg byt
Ignacy Migczynski (1760—1809), gromadzgcy swe cen-
ne zbiory w trakcie licznych podrézy po Francji,
Wtoszech, Brabancji, Holandii.i Hiszpanii. Z Amster-
damu przywiézt obrazy Ruysdaela i G. Dou, z Ma-
drytu — Murilla, nabytego za 200 dukatéw. W tym
kontek$cie fascynujgcg wydaje sie by¢ wzmianka o
portrecie ,,Sokolnika”.33

Powr6¢émy teraz na grunt bardziej staly, opuszcza-
jac strefe bibliograficznych poszukiwan. Z kolekcjo-
nerstwem Izabelli z Flemingéw Czartoryskiej, zalo-
zycielki glo$nych zbioréw putawskich, wigze sie
stynny ,Krajobraz z milosiernym samarytaninem”,
pozyskany ze zbioré6w Vassal de St. Hubert po r.
1809 (il. 16). ,,Uczony w pracowni” uchodzgcy w Pu-
lawach za dzielo Rembrandta, poézniej atrybowany
na rzecz G. Dou, wymaga dzi§ dalszych badan, by¢
moze w bardziej jeszcze odleglym kierunku. Nato-
miast pozycja sporng jest tzw. ,Portret starej pia-
stunki” rowniez z Pulaw, ktéry nastepnie stal sig
wlasno$cig generata Ludwika Kickiego (ok. 1814 r.),

talog galerii obrazéw... teraz w Krolikarni pod War-
szawq wystawionych, Warszawa 1855, nr 319.

31 (0. Villani), Catalogue des tableaux de la Gal-
lerie du Comte Joseph Ossolifiski a Varsovie (1817).

32 Blank, jw., nr 242,

3 O dziatalnoici kolekcjonerskiej Ignacego Mig-
czynskiego — vide: Magczynski B., Galeria Dziedu-
szyckich we Lwowie, Kurier Lwowski 1909, czerwiec;
Migezynski J. A., Ignacy Migczynski (maszynopis
przeznaczony do Polskiego Slownika Biogr. PAU);
por. Charewiczowa Z., Historiografia i mitosnictwo
Lwowa, Lwoéw 1938.
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Il. 14. Portret starej kobiety, 1633. The Metropolitan Museum of Art, New York.
(Fot. wg Bodego)

z biegiem za$ lat przeszedl w posiadanie Heleny
Przybystawskiej w Unizu, ktéra sprzedata go w 1889 r.
(il. 17). Obraz ten, znajdujgcy sie ostatnio w kolek-
cji prof. G. Martiusa w Kilonii, aczkolwiek publiko-
wany w wielkim dziele Bodego, budzi pewne watpli-
wosci co do autorstwa Rembrandta.’*

U progu drugiej polowy XIX wieku pojawily sie
w Polsce trzy dalsze obrazy Rembrandta; nie gos$cily
one tu diugo, utraciliSmy je wszystkie w ciggu na-
szego stulecia. Kréotko przebywal w Polsce wspom-

34 Batowski, jw., Lamus 1911, nr 6; Bode W. u.
Hofstede de Groot C., jw., 1 c.
35 Hofstede de Groot, jw., VI,

nr 549; Bode u.

niany juz uprzednio portret Mechtyldy v. Doorn,
sprzedany w 1909 r. Przed r. 1850 wszed! do zbio-
réow A. Husarzewskiego, a potem Lubomirskich ,Au-
toportret z otwartymi ustami” sygnowany i opatrzo-
ny datg 1628 (il. 18). Zasluzonym odkrywcg tego por-
tretu, znanego dotgd z ryciny, byl Bredius. Ow trze-
¢i, ujmujac chronologicznie — mtodzienczy autoportret
malarza, musieliSmy wpisaé na liste bolesnych strat
zadanych przez ostatnia wojne?® Ostatnim wreszcie
obrazem amsterdamskiego mistrza jest ,,Chrystus jako

Hofstede de Groot, jw., VIII, s. 60; Bredius, jw.; Ba-
towski, jw.; Treter M., Album mistrzéw dawnych,
Lwoéw 1911, nr 52.
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Il. 15. Lukrecja, 1666. The Minneapolis Institute of Arts, Minneapolis.
(Fot. wg Bodego)

ogrodnik” malowany w 1661 r., z kolekcji Edwarda
Raczynskiego w Rogalinie (il. 19). Do Polski prze-
szedt w 1854 r. ze zbioréw barona de Mecklembourg
w Paryzu; w 1928 r. sprzedany zostal nielegalnie do
Ameryki, gdzie zdobi galerie J. Bache’a w N. Yor-
ku?® Dom antykwarski ,,Duveen & Brothers” chel-
pil sie podobno po tej transakcji, ze udalo mu sie
naby¢ ostatniego ,,pieknego Rembrandta” jaki byl
jeszcze do pozyskania ze zbioréw starego kontynentu.
Ale nie skonczyt sie na tym odplyw arcydziet z ro-
galinskiej kolekcji. Nie wrécit juz wyslany z Roga-

3 Hofstede de Groot, 164; Swierz-

IW., VL =ar
Zaleski, jw.

lina w 1911 r. na wystawe do Mauritshuis ,,portret
miodzienca” (71 X 59,5 cm) niegdy$ bedgcy wlasnoscig
Lubomirskich. Wiadomo$¢ o jego istnieniu zawdzie-
czamy Ettingerowi, ktory przypisal ten obraz rece
B. Fabritiusa.?”

O jednym jeszcze obrazie nalezy sie krotka wzmian-
ka — o ,Portrecie starego mezczyzny” z kolekcji Bra-
nickich w Warszawie. Wyslany na wystawe leydej-
skg w 1906 r., wrécil on bez potwierdzenia autorstwa
Rembrandta.

37 P, E[ttinger], Ze zbiorow polskich, Na ziemi na-
szej 1911, nr 2, 5.8,
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Il. 16. Krajobraz z milosiernym samarytaninem, 1638. Muzeum Narodowe,

Krakéw, oddz.

Czartoryskich.

(Fot. Z. Malinowski)

Tak oto pokroétce przedstawia sie nasz zaséb in-
formacji o obrazach v. Rijna, jakie réznymi czasy
przewijaly sie przez nasz kraj: zarys o zamglonych
w wielu miejscach konturach, wymagajgcy dalszych
zmudnych poszukiwan. Kilka zaledwie z nich pozy-
skato trwale schronienie w zbiorach publicznych:
wigkszo$§¢ pozostawala wilasnoscig ekskluzywnie na
cgbl nastrojonych posiadaczy. Nie ulatwialo to badan.,
zwazywszy, ze czas diugi kadry historykow sztuki
byly niezwykle szczupte i dopiero ostatnie ¢wieré
wieku, zwlaszcza za$ minione dziesieciolecie przynio-
sty ich rozrost i poglebienie specjalizacyjne. Poszcze-
gbélne referaty wygloszone na sesji rembrandtowskiej,
jak réwniez katalog wystawy, wykazujg dowodnie, ze
w uniwersytetach Ludowej Polski wyksztalcony zostat
wprawdzie nieliczny, lecz dobrze przygotowany ze-
sp6t naukowcéw mlodej generacji, majgcych z tytutu

Mistrz Rembrandta i jego nie-

38 Mycielski J.,
Sprawozdania K.H.S. VIII

znany obraz w Polsce,

III

osiggnigtych juz wynikow naukowych prawo aspiro-
wania o dalsze poglebienie swej wiedzy w zakresie
holenderskiego malarstwa. Gdy mierzymy dzi§ droge
odbyta, uzasadnionym i wrecz obowigzujgcym jest po-
wroécenie myslg do pierwszych prac naukowych, ja-
kie pos$wiecili zagadnieniom rembrandtowskim uczeni
starszych generacji; nie bylo ich wiele, obfitowatly
przeciez w donioste nieraz osiggniecia.

Nalezaloby moze zaczgé od przypomnienia zasitug
naukowych Jerzego Mycielskiego, profesora historii
sztuki Jagiellonskiego Uniwersytetu. W r. 1902 na
posiedzeniu Komisji Historii Sztuki Polskiej Akade-
mii Umiejetno$ci przedstawil on komunikat poswig-
cony odkryciu zaginionego dotad obrazu Lastmana
,Ofiara w Lystrze”.’® Jak wiemy, obraz ten artysta
malowal w Rzymie w 1614 r.; referent odnalazl go
w galerii Henryka Steckiego w Romanowie. Odkrycie

(191%); por. Walicki M., Lastmaniana, Biuletyn H. S.
XVI (1954), nr 4.
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Il. 17. Portret starej piastunki. Zb. G. Martiusa, Kilonia.

byto tym bardziej frapujgce, ze zaginiony dotgd obraz
juz w XVII w. budzil powszechny podziw i uznanie:
w archiwum rodziny Six w Amsterdamie przechowat
sie diuzszy poemat Josta van Vondel, w ktéorym glo-
$ny poeta opiewal to dzieto Lastmana. Mycielski nie
wymienia pendant do tej kompozycji, jakim jest
obraz z Muzeum w Amsterdamie przedstawiajgcy
chwile, gdy Orestes i Pylades toczg spor o pierw-
szenstwo zlozenia ofiary: nie znat jak sie zdaje ry-
sunku Rembrandta (kolekcja Bonnat w Bayonne),
ktéry w latach trzydziestych wykonal niezwykle ener-
giczng, pelng twoérczej inwencji parafrazg, czy moze
raczej swobodng kopie romanowskiego obrazu. Dzi§,
gdy to nieoszacowanej wartoéci dzielo nalezy do rze-
du zaginionych — zastuga Mycielskiego jest tym

wigksza, ile ze jego to komunikat ulatwil nastgpnym,
holenderskim, radzieckim i niemieckim uczonym po-
glebienie studiéw nad Lastmanem.

Gdy w r. 1904, na szes¢ lat przed sprzedazg do
Ameryki ,,Polskiego JezdzZca”, Jan Boloz-Antoniewicz
referowal swe badania nad tym obrazem, glos zabral
rowniez i Mpycielski. Oba te referaty, do ktorych do-
1gczyl niediugo potem swoéj glos Zygmunt Batowski,
wniosty szereg stusznych spostrzezen, obok zakwe-
stionowanych przez nowsze specjalistyczne prace. Wy-
wody Antoniewicza dadzg sie sprowadzi¢ do naste-
pujacych tez Przede wszystkim zaatakowal on tra-

3 Boloz-Antoniewicz J., Lisowczyk Rembrandta
w Polsce i jego wzor, Sprawozdania K.H.S. VIII (1912),
s. CCCLXII (komunikat z 1905 r.).
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Il. 18. Autoportret z otwartymi ustami, 1628. Dawniej zb. Lanckoronskich we Lwowie.

dycje upatrujgcg w tym konnym portrecie miodego
polskiego pana, jezdzca z pulku Lisowskiego; zolnie-
rzy z tego regimentu nie mogt nigdy widzie¢ Rein-
brandt. W portretowanym dopatrywat si¢ ryséow Ty-

tusa (il. 20), wzglednie tego nieokre$lonego blizej
mtlodzienca, z laskg w lewej dloni, ktorego twarz
znamy z portretu w Muzeum w Luwrze z r. 1657

(il. 21). Geneze ikonograficzng portretu widziat w ry-
sunkach i sztychach Stefana della Belli, ktory w r.
1633 w Rzymie przypatrywal sie $wietnemu orszakowl
Jerzego Ossolinskiego i dal si¢ porwaé¢ egzotyczne]
jego dekoracyjnosci: della Bella bawigcy od 1647 r.
czas dluzszy w Amsterdamie, zetkngl sie¢ zapewne
tam z Rembrandtem i moégl zainterdsowa¢ v. Rijna
polsko-orientalng tematykg. Odpowiadajgc referentowi,
Mycielski ¥ opowiedzial sie réwniez za odrzuceniem

wersji o jezdzcu Lisowskiego, ktorego nie moégt wi-
dzie¢ 14-letni Rembrandt. Date obrazu przesuwal na
lata 1658-59 rowniez upatrujgc w twarzy jezdzca ry-
sow Tytusa v. Rijn. Wstepny szkic do tego obrazu
widzial w niedatowanym rysunku Rembrandta z ga-
binetu rycin w Berlinie, przedstawiajgcym niemal
identyczny krajobraz. Zdaniem Mycielskiego artysta
chege namalowaé studium wschodniego miodego zol-
nierza na koniu ;posadzil mtodzienczego syna na
siwg szkape o bardzo wyraznej orientalnej rasie
i ubral go w nieco fantastyczny wschodnio-polski
strdj”. Mlodych Polakéw spotykaé musial malarz nie-
raz na ulicach Amsterdamu, chociazby w 1645 T.

40 Myecielski J., O Lisowczyku Rembrandta, Sora-
wozdania K.H.S, VIII (1912), s. CCCLXIII (komunil-
kat z 1905 r.).
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Il. 19. Chrystus jako ogrodnik, 1661. Zb.

w trakcie przejazdu krolowej Marii Gonzagi, ktoérej
towarzyszyta liczna $wita polska pod Krzysztofem
Opalinskim, wojewodg poznanskim.

Istotnym wynikiem tego dwuglosu bylo rozbicie
mitu rodzinnego, jaki za sprawg Stroynowskich, chcg-
cych widzieé w tym obrazie portret swego pradziada,
poczal przeslaniaé tragiczng powage tej wieloznacznej

41 Stroynowski, jw.

42 Najblizsze naszemu lisowczykowi sg postacie
jezdzcow znane z rysunkéw Stefana della Belli w
wiedenskiej Albertinie, poprzednio okreslone jako
dzieta Callot’a. Reprodukowal je Thausing M., Livre
d’esquisses de Jacques Callot dans la collection Al-
bertine @ Vienna, Paris—Wien—London 1880. Zupel-
nie inaczej odtwarzat ich rysy R. Savery. Por. jego
»Pochéd jezdzedéw polskich przez las” z Muzeum Lu-
wru, Michel E., Catalogue raisonné des peintures du

J. Backe’a, New York. (Fot. wg Bodego)

kompozycji. Nie jest to zolnierz chorggwi Lisowskiego
na tle twierdzy Frankenthalu, jak to sugerowal w 1856
r. Rafal Stroynowski.* Inny jest, rézni sie wyraznie
od polskich kawalerzystow, rysowanych i malowanych
przez R. Savery, Teniersa czy de Poortera, mimo ze
elementy stroju i uzbrojenia znane sg z polskiego
cbyczaju.®2 Held w swymn artykule o tym obrazie

moyen dge de la Renaissance et des temps modernes.
Peintures flamands du XV et du XVI s., Paris 1953,
nr 4128. Ciekawym, zaginionym dzi§ niestety przy-
kiadem odmiennego ujecia tego tematu byl obraz
z Muzeum Mielzynskich w Poznaniu, przypisywany
chyba niestusznie Tomaszowi Dolabelli. Por. Katalog
gulerii obrazéow w Muzeum im. Mielzynskich Tow.
Przyj. Nauk w Poznaniu, Poznan 1912, nr 315. Nie
znam niestety obrazu W. de Poorter ,Lisowczyk”
wspomnianego w notatce Frimmel’a T, w Blatter
flir Gemadldekunst IV (1908), s. 98.
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Il. 20. Portret mtodego czlowieka z laskaq, 1657 (?). Luwr, Paryz. (Fot. wg Bodego)

drukowanym w ,, Art Bulletin” z 1944 r. nie widzial
mozliwo$ci zwigzania go z indywidualng postacig
i przypuszczal, ze mo6gl on mie¢ swe Zrédlo w swoi-
$cie pojetym kulcie dla bohateré6w Wschodu — ob-
roncéw chrze$cijanstwa, kultu krzewigcego sie¢ w Za-
chodniej Europie od XV w.* Held interpretowal go
jako odpowiednik Diirerowskizgo , Rycerza ze $mier-
cig i diablem”, Ostatnio Valentiner wysungl teze, ze
jest to idealizowany portret $redniowiecznego bohatera
Holandii, Gysbrechta van Aamstel. Zdaniem naszym,
zolnierz przywodzi na my$l rysunki della Belli z wie-

4 Held, jw., s. 264.

4 Warto jak sgdze por6wnaé sztychowane widoki
tej budowli z konca XVI wieku, por. Neumann C.,
Rembrandt, Miinchen 1922, II, tabl. 195/96/x oraz pod-

denskiej Albertiny, przedstawiajgce jazde polsk3
(il. 22). Dopiero jednak dalsze badania przyniosg by¢
moze odpowiedZ — kim jest w istocie ten milody

zolnierz, przesuwajacy si¢ widmowo poprzez drama-
tyczny i posepny krajobraz, w ktérego tle centralna
budowla przypomina zarysy S$wigtyni Minerwa Me-
dica? 4 (il. 23 i 24).

Inne zadania postawil sobie na interesujgcym nas
odcinku Tadeusz Mankowski, oglaszajgc dwie prace
o podstawowym znaczeniu nie tylko dla kolekcjoner-
stwa w Polsce wieku O$wiecenia, lecz réwniez i dla

kre§lic podobienstwo jakie lgczy obie centralne bu-
dowle widniejgce na tle krajobrazowym na dwu obra-
zach Rembrandta: ,Lisowczyku” i ,Pojednaniu Da-
wida z Absalonem”.
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Il. 21. Portret Tytusa, ok. 1660. Rijksmuseum, Amsterdam. (Fot. wg Bodego)

znajomosci recepcji dziel! Rembrandta u nas w tym
czasie. Byly nimi: wydana w r. 1932 Galeria Stani-
stawa Augusta — wzorowo skomentowany inwentarz
i historia galerii oraz ogloszona w r. 1934 rozprawa
0 obrazach Rembrandta w Polsce. Te¢ ostatnig uzu-
peinit czeSciowo S. Swierz-Zaleski w swym artykule
w ,,Glosie plastyké6w” z 1934 r. Obie publikacje
Mankowskiego oczy$cily pole dla wszystkich nastep-
nych historykéw sztuki, podejmujgcych dociekania
na temat znajomos$ci u nas dziel v. Rijna. Funda-
mentalng swa publikacje o galerii kroélewskiej wy-
konat Mankowski przy wspélpracy Kazimierza
Brokla i Zygmunta Batowskiego. Na tej ostatniej po-
staci chcialbym zatrzymaé sie przez czas pewien.

Zygmunt Batowski, profesor Uniwersytetu War-
szawskiego padt na ulicach Warszawy w tragicznym
1944 r., w dniu 1 wrze$nia. Byl nauczycielem wielu
historykéw sztuki $redniego i starszego juz nawet
pokolenia, dzialajgcego dzisiaj. Uczony o rzadkiej
erudycji i wyjatkowej odpowiedzialno$ci za stowo
naukoweca, oglosil stosunkowo nie wiele, lecz praco-
wal niezmordowanie. Dwukrotnie losy wojny w 1939
i 1944 r. zniszczyly caly jego dorobek — szereg go-
towych prac zasadniczego znaczenia, ktére powoli
calymi latami dojrzewaly.

Do zagadnien sztuki holenderskiej powracal Ba-
towski parokrotnie, w spos6b oszczedny i celny for-
mutujgc swe wnioski. Poza rozprawg o Abrahamie
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Westerfeldzie, dobrze znang holenderskiej nauce, inne
jego rozprawy, a nawet jedna z ksigzek, dotykajg
réznych aspektéw sztuki Rembrandta. W swej pod-
stawowej monografii J. P. Norblina de la Gourdaine
ocenil jak najstuszniej i uwypuklit w sposéb precy-
zyjny wpiyw sztuki v. Rijna na tworczo$¢ Norblina
oraz jego nastepcow — w pierwszym rzedzie M. Plon-
skiego i A. Orlowskiego. Sladami Batowskiego po-
dazyl w pewnym sensie Wl Tatarkiewicz, wzbogaca-
jac obserwacje nad recepcjg form rembrandtowskich
przez tych rysownikéw. Ustalenie tych zwigzkéw przez
Batowskiego zachecato do poszukiwan blizszych zwigz-
kéw. Ze one istnialy i warto je bylo dalej sledzi¢,
méwig o tym niedochowane trawestacje ,Lisow-
czyka” wykonane przez Plonskiego i Orlowskiego;
moéwig o tym autorytecie Rembrandta — tak swoiscie
przezywanym przez wczesnych polskich realistow prze-
lomu XVIII i XIX w. — liczne rysunki tych malarzy.
Gdy Plonski nawigzywal do zebrakéw z akwafort
Callot’a i Rembrandta, Orlowski tworzyl rysunkowe

autoportrety ujete a la Rembrandt (il. 26) i podobnie
jak Plonski ,,Polskiego Jezdzca”, tak samo Orlowski
pozostawil po sobie trawestacje ,Zydowskiej narze-
czonej” (il. 27).

Czeéciowo, wlasnie badaniom Batowskiego nad
Norblinem, zawdzigeczamy cenny jego artykut o obra-
zie z Galerii Dzieduszyckich (obecnie w zbiorach

'Wawelu) przedstawiajgcym ,Kaplana odprawiajgcego

msze”. Niedlugo przed podstawowg monografig Schnei-
dera, wyprzedzajgc artykut Hofstede de Groota, zwig-
zal Batowski ten obraz z pedzlem Lievensa; co wig-
cej, przytoczyl wspanialg akwaforte wykonang przez
Norblina z tego obrazu, na ktorej francuski arysta
zamiescit napis: Rembrandt 'p. 1644. Norblin d. 1781.
Batowski mial zastrzezenia do przypisywanej daty
powstania obrazu, ktérego autora widziat byl Norblin
w Rembrandcie. Stusznie podnidst w przeprowadzonej
analizie formalnej, ze obraz wykonany przez ucznia
Rembrandta, oparty by¢ musiat na pochodzgcym
z wezesnego okresu dziele mistrza. Dodajmy, ze nowe

Il. 22. Stefano della Bella, JeZdziec polski. Albertina, Wieden. (Fot. wg Thausinga)
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Il. 23. Swiatynia Minerwy w Rzymie, fragment sztychu z konca w. XVI. (Fot. wg Neumanna)

Swiatto mogloby rzuci¢ powigzanie z obrazem v. Rijna
tejze tresci, wymienionym przez de Groota jako wias-
no$¢ J. Walkera w Londynie.*

Najwazniejszym przeciez wkladem Batowskiego do
wiedzy o Rembrandcie jest jego krotka erudycyjna
rozprawa Rembrandtowskie otoczenie i Polacy, oglo-
szona w 1936 r.* Rozprawa ta wydobyla na S$wiatlo
dzienne kontakty 2z Polskg rodziny zony artysty,
Uylenburchéw, Tak wiegc stryjeczny przodek Saskiji,
Gerard Uylenburch, byl stolarzem, ktérego przedsie-
biorczy duch zaprowadzit do Krakowa, gdzie umart
w 1601 r. jako ,stolarz Jego Krolewskiej Mosci”.
Prace jego poszly w zapomnienie, wzglednie zni-
szczaly. Syn jego, Rombert Uylenburch byt malarzem,
ktéry przyjgl w r. 1610 prawo miejskie w Krakowie.
Akta miejskie Amsterdamu wymieniajg go w r. 1628
jako niezyjgcego; w jednej z pos$wieconych mu zapi-
sek, z 1633 r., nazwany jest malarzem ,,Van den Co-
ninck van Polen”. W §wietle danych archiwalnych byt
to artysta nieprzecietny. Czynny byl w Krakowie
i Gdansku, moze nawet na wschodnich polaciach
Polski, jak §wiadczg wzmianki o znajdujacych sie na

45 Batowski Z., Nieznany obraz przypisywany
Rembrandtowi, Lamus II (1909—1910), nr 1, s. 44—48;
Schneider H., Jan Lievens, Haarlem 1932, nr 22, s. 97;
Biatostocki i Walicki, jw., nr 247 (tamze literatura
przedmiotu).

licytacji obrazach przedstawiajgcych ,,polski i litew-
ski targ na zwierzyne”.

Koneksje polskie mial za sobg Hendrick van Uylen-
burch, malarz i handlarz dziel sztuki zaprzyjazniony
z Rembrandtem, z czasem spowinowacony z nim przez
Saskje, opiekun ich syna, Tytusa. Wirdd licznej swej
klienteli mial on Polaka, w osobie starosty lubu-
skiego Mikotaja Reja (zm. 1676), ktoremu zakredyto-
wal na sume 5000 fl. Jednym z przedmiotéw diugu
w kwocie 50 fl. byl portret ojca starosty, nieznanego
zresztg pedzla. Poreczali panowie Erastus i Szydlow-
ski, dobrze znani Oweczesnej dysydenckiej spolecznosci
polskiej.

Faktem raczej niespodziewanym, ustalonym dopiero
przez Batowskiego, jest zadzierzgnigcie przez Polaka
wezléw malzenskich z kobietg z rodziny Uylenbur-
chow. Mezem Antje Uylenburch, jednej z pigciu sidstr
Saskji, stat sie¢ Jan Makowski, profesor teologii we
fryzyjskim mies$cie Franeker, znany poza ojczystym
krajem Maccovius. Zarliwy Kalwin, wziety ws$rod
studentow, budzit w $wiecie wspotlwyznawcoéw podziw
dla erudycji i dialektyki, dla ,zelaznych sylogizmow”.

4 Batowski Z., Rembrandtowskie otoczenie i Po-
lacy, odbitka z Ksiegi ku czci L. Pininskieyo, Lwow
1936.
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Il. 24. Swiqtynia Minerwy w Rzymie, fragment sztychu z konca w. XVI.
(Fot. wg Neumanna)

Mezem Antje byl przez siedem lat (1626—1633); umarta
ona na pél roku przed poslubieniem Saskji przez
Rembrandta.

»Wiedzieli o sobie od dawna — pisal Batowski —
profesor o 26-letnim, rozstawionym w Amsterdamie
malarzu, tworcy ,,Anatomii”’, ktéry po przybyciu do
Leydy ulokowal sie w domu krewnego zony, malarz- -
o profesorze, niezwyczajnym zdolno$ciami i wiedzg,
zakl6écajgecym spokéj w Akademii, a porywajacym
umysty. Styszal o nim od chwili narzeczenstwa od
Saskji, przedtem od Henryka Uylenburcha, kto wie

47 Na uwage zastuguje obraz R. z Galerii Uffizzi we
Florencji (de Groot, 380) okre§lany bgdz jako portret
Komensky’ego (hipoteza Gammy), bgdZz ostatnio jako
portret rabina Morteyry. Por. Zwarts J.: Haham Saul

za§ czy nie jeszcze weczeéniej... a z czasem, mimo
réznicy pochodzenia i charakter6w moglo wytworzy¢
sie co$§ wigcej niz pamieé¢ i znajomo$é”.

Wiadomo jak wyglgdat Makowski. Wizerunek, szty-
chowany przez C. van Dalen wg rysunku Pandebusa
przedstawia go w wieku lat 50, z wgsami i dlugimi
wlosami z kryzg u szyi i w kalocie na glowie: prawe
oko mial §lepe. Nie spotykamy tej twarzy ws$réd por-
tretéw Rembrandta.*?

Nie wiemy czy, poza Makowskim Rembrandt znat
jakiego Polaka, czy oglgdal w swej pracowni jako

Levy Morteyra en eiju portret doopr Rembrandt,
Oud Holland 43 (1926), s. 139. Rysy tego mezczyzny
wykazujg pewne cechy wspélne z wizerunkiem Ma-
kowskiego przekazanym nam przez sztych Pandebusa.
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Il. 25.

Swiqtynia Minerwy w Rzymie, fragment obrazu Rembrandta,

Pozegnanie Dawida z Jonatanem. Ermitaz, Leningrad.

ciekawego swej sztuki przybysza. Mimo to w jego
tworczosci da sie wyczué jakby nalot naszego kraju,
widoczny w typach i fantazyjnych, przypominajgcych
polskie, ubiorach; nie wszystkie musialy by¢ tworem
fantazji artysty. Dodajmy to od siebie, ze inwentarz
ruchomosci po Rembrandcie wyraznie wymienia ,,helm
karpacki”.

18 Immerzeel M. J., Lofrede of Rembrandt, 1841,
S. 46, nr 159. Przedruk u Vosmaer’a C., Rembrandt,
Sa vie et ses oeuvres, La Haye — Paris 1877, s. 437.
Wyrazenie ,een curbaetse helmet” ttumaczy Sidorow
Jako ,helm karpacki” (?) por. Mastiera Iskusstwa ob
iskusstwie I, Mokwa 1937.

4 Batowski, jw. Dodaé nalezy, ze sprawg ak-
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»Byly juz préby spojrzenia w tym kierunku przez
tematy i poszczegélne motywy dziel Rembrandta —
konczy swe wywody prof. Batowski. Necil zawsze
zagadkowoécig 6w ,Polak”, czy ,Sobieski” w Ermi-
tazu; szukano w jezdzcu z polska kostiumowanym,
prawdopodobnie syna Rembrandta — ,Lisowczyka”.
Nie wzieto pod uwage lgcznika osobowego”.4®

tualng byloby uscislenie ,polskich” sympatii Rem-
brandta. Tak wiec, o ile mi wiadomo, nie wywotat
powazniejszej dyskusji artykul Kisa A., Der vornehme
Pole (Kolnische Volkszeitung, 1906, 15. VII, 2. Bei-
lage) lansujgcego domysl, ze obraz z galerii Ermitazu
przedstawiajacy ,polskiego magnata” (de Groot, jw.,
nr 271) jest autoportretem artysty.
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REMBRANDT

A l'exposition ,,Rembrandt et ses contemporains”,
au Musée National de Varsovie, on n’a pu voir que
quatre tableaux de Rembrandt provenant des collec-
tions polonaises. C'est, en effet, tout ce qui est resté
en Pologne du grand nombre d’oeuvres de ce maitre
ayant passé par notre pays.

Ces quatre tableaux sont, tout d’abord, le ,,Paysage
avec le Bon Samaritain” (1638) de la collection Czar-
toryski de Cracovie; vient ensuite le ,Portrait de
Saskia” (1633), (des articles sont consacrés a ces deux
oeuvres dans le présent numéro du Bulletin); et enfin
deux tableaux provenant de la galerie d’art du der-
nier roi de Pologne, Stanislas Auguste Poniatowski,
a savoir: le portrait de Marten Day (du palais de La-
zienki a Varsovie) et 'autoportrait de Rembrandt da-
tant de 1628 (collection Tarnowski a Dzikéw).

Pourtant, il y avait en Pologne beaucoup plus de
tableaux de van Rijn. Déja au XVII-e siécle on s’y
intéressait a ses oeuvres. Le tableau de Rembrandt
,Diane au bain” figure dans l'inventaire dressé apres
la mort du roi Jean Casimir (1673). Trois chefs-
d’oeuvre de la galerie de Dresde proviennent des col-
lections que les rois de Pologne de la dynastie des
Vasa possédaient dans leur palais de Varsovie, no-
tamment le ,Portrait du rabbin” (1654), emporté
a Dresde en 1742, le ,Portrait d’'un homme au béret
orné de perles” (1667), emporté en 1763, et le ,Por-
trait d'un homme en bonnet rouge” — oeuvre attri-
buable plutét & Berent Fabritius — qui s’est trouvé
a Dresde au début du XVIII-e siecle.

Les seigneurs polonais, eux non plus, ne se lais-
sent pas distancer: Krzysztof Opalinski se vante, déja
en 1642, d’étre en possession d'eaux-fortes de Rem-
brandt. Cing tableaux du maitre figurent dans 1in-
ventaire dressé aprés la mort de Jean III Sobieski,
le vainqueur de Vienne (1696).

Dix peintures, attribuées au grand artiste, faisaient
partie de la galerie du roi Stanislas Auguste Ponia-
towski, a savoir: ,La fiancée juive” et le ,Portrait
du pére de la fiancée” (1641), achetés, en 1776, au com-
te Kamecke a Berlin, et passés, aprés la mort du roi,
par voie de vente et de succession, dans la collection
de la famille Lanckoronski a Vienne, ou ils se trou-
vaient jusqu’en 1939; ensuite le ,Portrait du frere de
Partiste” (acheté comme plus haut), qui a été légueé,
en 1921, au Musée du Louvre par Feliks Mikolaj Po-
tocki, Le quatriéeme tableau de cette série c’est le
»Portrait de Marten Day”, que nous avons déja men-
tionné au début (acheté comme plus haut); celui-ci
avait son pendant sous forme du portrait de la fian-
cée de Marten Day, Mechtilda van Doorn, peint par
Rembrandt en 1633, (ce tableau appartenait de 1863
a 1909 a la famille polonaise des Migczynski).

L’autoportrait de 1628 est le cinquiéme tableau de
la galerie royale, Le sixiéme — c'est le célébre ,Ca-
valier polonais” (env. 1655), acheté par le roi
a4 Amsterdam entre 1790 et 1793, puis vendu et em-
porté de Pologne en 1910. La science et l'opinion pu-
blique polonaise se sont beaucoup intéressées a cette
derniére toile qui a inspiré de nombreux artistes po-
lonais, tels que Norblin, Plonski, Ortowski, Brandt,
Kossak et Kaplinski.

: Les tableaux de la galerie de Stanislas Auguste
N'ont pu tous étre retrouvés et il s’est avéré que certains
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d’entre eux étaient des oeuvres de disciples et d'imi-
tateurs de van Rijn: ,La raillerie” de N. Maes (Ermi-
tage), ,L’autoportrait” de Aert de Gelder (Ermitage),
l’'admirable portrait de Radziwilt dit ,Sierotka” de
Govaert Flindt (disparu).

Le trés beau ,Portrait de vieille femme”, peint
par Rembrandt en 1633, provient de la collection des
Radziwill & NieSwiez; il a été vendu a l’étranger en
1906 et se trouve actuellement au Metropolitan
Museum.

On peut trouver de nombreuses mentions relatives
aux tableaux de Rembrandt dans les inventaires des
Radziwill et autres. C’est ainsi que le catalogue de la
collection de J. Ossolinski a Varsovie, datant de 1817,
énumere sept oeuvres de cet artiste et celui de Michat
Radziwill (de 1835) six. Plusieurs oeuvres attribuées
a Rembrandt, faisant partie de la collection des Mni-
szech a Wisniowiec, ont pris, en 1851, le chemin de
Paris. Le ,Portrait du fauconnier” a été détruit par
le feu a Saradyjéw, en 1915,

Le ,Portrait d’une vieille nourrice” (actuellement
dans la collection du professeur G. Martius a Kiel),
oeuvre dont on n’est pas slr si elle est de Rembrandt,
provient également des collections polonaises et a été
vendue en 1889. L’autoportrait de I’artiste avec la
bouche ouverte, signé et daté 1628, a fait partie, en-
core avant 1850, de la collection de A. Husarzewski
et ensuite de celle de la famille Lubomirski; il a di-
sparu au cours de la derniére guerre. Le ,,Christ jar-
dinier” (1661) a été inclus, en 1854, dans la collection
Raczynski a Rogalin; il fut vendu illégalement, en
1928, a la galerie J. Bach a New York.

Les études sur Rembrandt et sur les sources de son
oceuvre ont, en Pologne, une tradition déja ancienne.
Parmi les savants, dont les mérites dans ce domaine
sont les plus remarquables, il y a lieu de nommer
Jerzy Mycielski, professeur d’histoire de l’art a 1'Uni-
versité Jagellone de Cracovie, qui a présenté, en 1902,
un rapport sur la découverte de 1',Immolation a Ly-
stra” de P. Lastman, peintre en 1614 a Rome (ce ta-
bleau, aujourd’hui disparu, faisait partie de la gale-
rie de Henryk Stecki a Romandéw). Mycielski ne con-
naissait pas le tableau ,Oreste et Pylade se dispu-
tant la primauté de l'immolation”, qui est le pendant
de cette composition; il ne connaissait pas le dessin
de Rembrandt (collection Bonnat a Bayonne), qui
a fait une paraphrase de ce tableau vers 1630. My-
cielski est intervenu également, avec Jan Botoz-Anto-
niewicz et Zygmunt Batowski, dans la question du
,Cavalier polonais”. Ils sont arrivés ensemble a la
conclusion que ce tableau ne représente pas un offi-
cier de la fameuse formation militaire polonaise, dite
,Lisowezycy”, mais plutdét le fils de l’artiste, Tite.
Quant & la genése de cette oeuvre, ils 'ont cherchée
dans les gravures de S. della Bella, qui, en 1633, fut
témoin & Rome de l'entrée solennelle de I'ambassadeur
de Pologne, Jerzy Ossolinski et de sa suite, et qui,
plus tard, a partir de 1647, sejourna a Amsterdam.
Mais Rembrandt a d( voir des Polonais, a maintes
reprises, dans les rues d’Amsterdam.

Zygmunt Batowski, savant et pédagogue d'une rare
érudition, assassiné a Varsovie dans les journées tragi-
ques de septembre 1944, s'était maintes fois intéressé
a l’art hollandais. Sa plus importante contribution aux
études sur Rembrandt c’est la dissertation intitulée
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,L’entourage de Rembrandt et les Polonais”, publiée
en 1936. Dans cette étude il a démontré que le cousin
germain des grands parents de Saskia, Gerard Uylen-
burch, menuisier, s’établit a Cracovie et y mourut en
1601 comme ,menuisier de sa Majesté Royale”. Son
fils, Rombert, un peintre, est inscrit, en 1610, comme
citoyen de la ville de Cracovie, tandis qu'en 1628

son nom figure dans les actes de décés de la ville
d’Amsterdam. On l’appelait la bas: peintre ,,Van den
Coninck van Polen”. Hendrick van Uylenburch, anti-
caire, comptait parmi ses clients un Polonais, Mikolaj
Rej. Le mari d’une des cing soeurs de Saskia, Antje
Uylenburch, était un Polonais, Jan Makowski (Mac-
covius), professeur de théologie calviniste & Franeker.



