Originalveréffentlichung in: Studia Podlaskie, 23 (2015), S. 31-49

STUDIA PODLASKIE tom XXII BIALYSTOK 2015

JOANNA TOMALSKA

W POSZUKIWANIU NAJSTARSZYCH IKON
PRAWOSLAWIA POLSKIEGO.
CZYZE
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wr6t ikonostasu, Hryfi Iwanowicz

Niewiele ikon zachowalo si¢ na Podlasiu z wczesnego okresu funkcjo-
nowania Cerkwi prawostawnej!. Tylko kilka istniejagcych do dzi$ dziet pocho-
dzi z XVI w.2 Przynajmniej o jednej z nich z duzym prawdopodobiefistwem
mozna powiedzieé, ze jest pracg nieznanej dzi$ szkoly lokalnej. To dzielo
przedstawimy w niniejszym artykule.

Wiadomosci o szesnastowiecznych malarzach ikon na obszarze kultu-
rowego Podlasia ograniczajg sie¢ do znajomoéci ich imion: o malarzu Sisoju
nie wiemy nic, imie jest znane z menologionu?, zatem na tej podstawie nie
uda si¢ ustali¢ pochodzenia artysty. Sisoj ikonnik jest wzmiankowany w na-
pisie na bocznej czesci wielkiego krzyza zaprestolnego, ktéry niegdy$ na-
lezat do skarbéw supraskiej cerkwi, a dzi$ jest znany tylko z archiwalnej
fotografii. Zdaniem opisujacego dzielo archimandryty Mikolaja Dalmatowa
krzyz powstal w latach 1503-1507, zatem w najstarszym okresie istnienia

1 Znanej jedynie z przekazéw ikonie z Mielnika, odnotowanej w Latopisie Hipacowskim
(Ipatiewskim) poéwigcony jest tekst autorki Nieznana ikona z Mielnika. Przyczynek do dziejow
ikon na Podlasiu, ,Studia Podlaskie”, t. XXI (2013), s. 113-126.

2 Szerzej na ten temat zob. J. Tomalska, Najstarsze ikony na Podlasiu relikty XVI w., Materialy
Migdzynarodowej Konferencji Naukowej i II Migdzynarodowy Festiwal Sztuki Sakralnej
Pogranicza, Przemysl, 11-13 pazdziernika 2013 r. (w druku).

3 Sisoj byl mnichem schimnikiem w klasztorze kijowsko-peczerskim w XIII w.; H. Byayp,
Pyccxuil napodHoit xanendaps, Mocksa 2005, s. 349.

4 Wielki krzyz zaprestolny zostal podarowany klasztorowi; Biblioteka Uniwersytecka, Wilno,
nr inw. E 82 - 2303/19, F. 82 - 2303/20; fotografia zostala zreprodukowana w albumie
Zabytki sakralne Suprasla, Suprasl 2013, il. 22-24.
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cerkwi5. Czy Sisoj byl autorem pierwszych ikon, namalowanych w cerkwi
w Supraslu? Kim byl i skad pochodzil? Czy nalezal do zakonnych braci
i przybyl z innymi mnichami do nowego klasztoru? Czy malowat tylko
w cerkwi supraskiej, czy takze w innych swigtyniach? Czy mial uczniéow
i czy zachowaly sie jakiekolwiek jego prace? Wprawdzie stan badan nie po-
zwala na udzielenie odpowiedzi na ktérekolwiek z tych pytan, lecz z duza
doza prawdopodobienistwa mozna powiedzie¢, ze Sisoj ikonnik byl autorem
najstarszych wizerunkéw tworzonych dla cerkwi na obszarze kulturowego
Podlasia.

Slady istnienia pracowni na ziemiach sasiadujacych z naszym regionem
pochodza z XVI w. W poleskim Pinsku w pierwszych dziesiecioleciach stu-
lecia pracowal malarz Nowosza, hojnie obdarowany przez kniazia Fiodora
Jaroslawicza®, z Brzescia za$ pochodzil poleski malarz ikon, Andrzej’. Ich
dziela pozostaja dla nas nieznane.

Kolejny slad potwierdzajacy istnienie klasztornej pracowni malarskiej
znajdujemy w ksiegach ziemskich powiatu grodzienskiego z lat 1530-1550.
W Grodnie dziatal wéwczas malarz Jonasz, od 1520 r. archimandryta klasz-
toru na Kolozy; w 1539 r. oskarzyl nieznanego blizej Atanazego (Ofanasa)
Antonowicza o niedotrzymanie umowy. Jonasz uczyl pozwanego sztuki ma-
lowania ikon, za co ten mial zaplaci¢ piecioletnig stuzbg w klasztorze, lecz
zlamal slowo i znalazl schronienie w dobrach Jerzego Chreptowicza®.

Z tego wydarzenia wynikajg przynajmniej dwa interesujgce wnioski:
skoro Atanazy w rozliczeniu zobowigzal si¢ do sluzby w klasztorze, naj-
pewniej byl czlowiekiem swieckim. Po wtére, nauka malowania ikon byla
wowcezas wysoko ceniona, jesli zaplatg byla piecioletnia stluzba. Inne pyta-
nia muszg pozosta¢ bez odpowiedzi: czy tylko Jonasz byl malarzem, czy

5  ApxumaHapur Huxonaait (Aaamaros), Cynpacabckuil Brazosecuerckuil monacmbipy, CaHkr
Iletepbypr 1892, s. 456. Zdaniem archimandryty krzyz powstal w latach 1503-1507.

6 H. Beicorkasi, Potb Genopyckoil UKOHOMUCY 8 PA3SUNLL XPUCHUAHCK020 Uuckyccmaa, [wr] Tucnio-
puig, Kyaemyponozig, macmaymeasuaijcea, Mamepuvigavt 111 Muscnapodnaza xanzpeca benapyci-
cmaif ., benapyckag Kynemypa y derganozy weieinusayeii”, Minck 2001, s. 282-284.

7 Amudpuii 3 Bepecma, noaucku uxodomucey, [w:] Benopycckas coeemckas sHyuxaonedus, t. XII,
Mumck 1975, s. 603; B. B. Aeonrok, Crosnux bepecmeifugunu, t. I, Avpis 1996, s. 43.

8 Axmoi usdasacmvie, 6UREHCKOW apxeoepaguueckoio kommuccuero, t. XVIL, Buasaa 1890, s. 4;
J. Jodkowski, Opat Jonasz i Atanazy Antonowicz, malarze grodziefiscy za Zygmunta I, ,Rocznik
Muzeum Panistwowego w Grodnie”, II, 1925, s. 38; M. Walicki, Cerkiew Sw. Borysa i Gleba
na Kolozy pod Grodnem, Warszawa 1929, s. 7; ]. Hardziejeu, W kwestii stratygrafii spolecznej
Grodna w I polowie XVI w., ,Bialoruskie Zeszyty Historyczne” 2001, nr 16, s. 36; Jonasz,
[w:] Stownik artystéw polskich i w Polsce dzialajgcych, Malarze, RzeZbiarze, Graficy [dalej: SAP],
t. ITII, Wroctaw — Warszawa — Krakéw — Gdansk 1979, s. 296 [H. Kubaszewskal].
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malowali tez inni mnisi? [lu uczniéw mial archimandryta? Czy do naszych
czaséw przetrwaly jakiekolwiek ikony tego warsztatu? Kwerenda w bialo-
ruskich zbiorach muzealnych nie przyniosia jak dotad pozytywnego efektu,
tak wiec w obecnym stanie badan wskazanie jakichkolwiek dziet warsztatu
nie jest mozliwe®.

Podobnie nie wiadomo, czy pozostawil jakiekolwiek prace malarz i dru-
karz Hryn Iwanowicz, w latach osiemdziesigtych XVI w. pracujacy ze swym
dobroczynca Iwanem Fedorowem w Zabtudowie, p6zniej zas wyksztalcony
przez malarza Wawrzynica Filipowiczal? we Lwowie na koszt stawnego dru-
karza Iwana Fedorowall. Hryn pochodzil z Zabludowa, byl wspélpracow-
nikiem Iwana Fedorowa, pracowal z nim przy wydaniu ksiag: Esanzenue
yuumenvioe w 1569 1. i I[lcarmupe w roku nastepnym12,

W krétkiej autobiografii, cytowanej in extenso przez Antoniego Pietru-
szewiczal3, Iwan Fedorow wyrazal wdziecznosé swemu opiekunowi Grze-
gorzowi Chodkiewiczowi, ktéry umozliwil mu zajmowanie si¢ sztuka dru-

9  Grzegorz Ryzewski przypuszczal, ze Atanazy moégl byé autorem obrazu Matki Boskiej
Krasnoborskiej, jednakze teza nie wytrzymuje krytyki: obraz krasnoborski jest dzielem
o cechach barokowych, powstalym w kregu sztuki laciniskiej; G. Ryzewski, Sztabin, Dzieje
obszaru gminy Sztabin od czaséw najdawniejszych do wspélczesnosci, Bialystok 2002, s. 84 i nast.;
tegoz, Zrodla do dziejow rodu Chreptowiczow i Grodzienszczyzny w XV-XIX w. w archiwach i bi-
bliotekach polskich i zagranicznych (wschodnich), [w:] Pogranicze polsko-litewsko-bialoruskie, Zrodla
historyczne, stan badan, Materialy z konferencji, red. M. Kietliniski, Bialystok 2003, s. 70-76;
J. Tomalska, Styngce taskami obrazy Matki Boskiej z Dziecigtkiem w koSciolach dominikariskich
zachodniej czeSci dawnego wojewddztwa trockiego, [w:] Dominikanie na ziemiach polskich w epoce
nowozytnej, red. A. Markiewicz, M. Milawicki, Krakéw 2009, s. 383-386.

10 Laurenty Puchata, malarz ruski we Lwowie, byl czlonkiem lwowskiego cechu zlotnikéw
i malarzy, lecz zostal zefi wykluczony jako schizmatyk, w 1610 r. juz nie zyl. 19 marca
1582 i 26 lutego 1583 r. zaswiadczal przed sagdem grodzkim, ze dwa lata na koszt druka-
rza Iwana Federowicza [sic!] uczyl sztuki malarskiej Hrynia Iwanowicza. Przypisuje mu
sie wykonanie rysunku do drzeworytu z przedstawieniem $w. PLukasza Ewangelisty na
frontispisie lwowskiego wydania Apostola z 1574 r.,, sygn. cyrylicg ,L-P”. Trzej jego syno-
wie: Aleksander, Iwanko i Wasyl, dzialali jako malarze. Jego uczniami byli Andrzej i Iwan,
wzmiankowani w 1596 r. oraz bracia Iwan i Fedka, wymienieni w 1601 r. jako czelad-
nicy; Puchata (Puchalski, Filipowicz, Pilipowicz) Lawrysz (Eawrysz, Laurentius, Lawrisz, Lawryn,
Wawrzyniec), [w:] SAP, t. VIII, Warszawa 2007, s. 129 [M. Heydel].

11 E Bostel, Z dziejéw malarstwa lwowskiego, ,Sprawozdanie Komisji do Badania Historyi
Sztuki”, t. V, zeszyt 3, Krakéw 1893, s. 158; C. A. ITraummxint, Mockosckuil nepaoneuamux,
npedvisarue ezo eo eose 1573-1583, ouepx no apxusHvim mamepuanam, ,Pycckas crapusa”,
t. XLI (1884), mapr, s. 461-468.

12 A. C. Tlerpymesuu, Hean dedopos pycckuil nepsoneuantuux, ucmopuxo-6ubauozpadueckue
paccyscoenue, Avsos 1883, s. 4.

13 Tamze, s. 5-12.
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karska w Zabludowiel®., Swéj zawod uprawial z zapalem i przekona-
niem, nie przyjal hojnego daru swego mecenasa — podzabludowskiej wsil®.
W latach 1579-1580 Iwan Fedorow, zabrawszy swego pomocnika Hry-
nia, przeni6sl sie do Ostroga, zas jego mlody towarzysz trafit na dwu-
letnia nauke do wspomnianego lwowskiego malarza Wawrzynca Filipo-
wicza. Dzigki swemu opiekunowi i na jego koszt uczyl si¢ ,malarstwa,
stolarstwa, forsznajderstwa i na stali liter i inszych rzeczy rzezania tysz
i drukarstwa”16.

Hryn, podobnie jak Ofanas, nie dotrzymal warunkéw umowy: bez wie-
dzy i zgody opiekuna udat si¢ do Wilna, gdzie wykonat dla Kuzmy Mamo-
nicza dwa komplety czcionek. Iwan Fedorow oskarzyl niewdziecznika przed
lwowskim sgdem, swiadkiem w sprawie byl malarz Wawrzyniec Filipowicz,
ktory zaswiadczyl 19 marca 1582 r., Ze przez dwa lata uczyl Hrynia malar-
stwa na koszt Fedorowa. Sprawa zakonczyla si¢ ugoda: w umowie zawartej
z Fedorowem 26 lutego 1583 r. Hryn zobowigzal sie¢ ,pisma tego dorobi¢
panu Iwanowi, ktére poczal” i , drugie pismo, ktére juz zrobit... poprawic,
kendy trzeba bedzie”, gdyby za$ zlamal postanowienia ,ma polozy¢ pieéset
zlotych urzedowi i Iwanowi drugie pigéset” 1.

Nie znamy dalszych loséw Hrynia, nie wiemy, czy przed opuszcze-
niem Zabludowa pracowal jako malarz ani tez czy w Zabludowie Iwan
Fedorow miat innych pomocnikéw. Z jego imieniem prébuje sie Iaczy¢ ele-
menty graficzne (winiety i inicjaly) Biblii Ostrogskiej, wydanej przez Fedorowa
w Ostrogu w 1581 r.18

Czy Hryn Iwanowicz, jedyny znany z imienia artysta tego czasu dziala-
jacy na interesujgcym nas obszarze, mégt by¢ autorem najstarszego znanego
dzi$ zabytku sztuki cerkiewnej na Podlasiu? Przy obecnym stanie badan tym
zabytkiem jest prawe skrzydlo carskich wrot ikonostasu, datowane na pocza-

14 Tamze, s. 10; zob. tez: B. Baranowski, Pierwszy drukarz lwowski, ,Gazeta Lwowska”, R. 73,
nr 286 (15.XI1.1883), s. 1; A. Ptug, Jan Fiedorowicz uwazany za pierwszego drukarza lwowskiego,
+Klosy”, R. 38, nr 979 (22.111/3.1V.1884), s. 218.

15 TMraunananis, Hean dedoposuy, Mockosckuif nepgonewamuuk, s. 462; tegoz, Iwan Fedorowicz,
drukarz ruski we Lwowie, z kofica XVI wieku: ustep z dziejow drukarstwa w Polsce, ,Rozprawy
i sprawozdania z posiedzenn Wydziatu Filologicznego Akademii Umiejetnosci”, t. XI (1886),
s. 1-43.

16 SAP, s. 127.

17 Traunmanans, Hean dedoposuu, Mockoeckuil nepeoneuwamuux, s. 469; Apxus rorosamaaHoi
Pocam, t. X, Kues 1904, s. 430432,

18 Z. Jaroszewicz-Pierestawcew, Druki cyrylickie z oficyn Wielkiego Ksigstwa Litewskiego w XVI-
—XVIII w., Olsztyn 2003, s. 49, 83.
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tek drugiej polowy XVIw. Zachowany po pozarze w 1984 r.19 zabytek cerkwi
parafialnej Zasnigcia NMP w Czyzach? przetrwal wylgcznie dzigki temu, ze
byl w tym czasie poddawany konserwacji?!. Wczesniej ikona na desce, mie-
rzgca 152x71,5 cm, przedstawiala éw. Apostola Tomasza?2. Ta warstwa malar-
ska pochodzifa z pierwszej polowy XVIII w., w drugiej polowie XIX w. ikona
zostala po raz kolejny poddana przemalowaniom, ktére ponownie zmienily
jej wyglad. Badania w trakcie konserwacji ujawnily obecnos¢ starszej warstwy
malarskiej z postacig archaniola Gabriela i dwoma Ewangelistami. Na tym
szesnastowiecznym malowidle w XVIII w. powstal wizerunek sw. Tomasza
Apostola z rzedu apostolskiego w ikonostasie. Jak si¢ wydaje, obecnos¢ za-
bytku w cerkwi potwierdzajg Zrédla archiwalne.

Cerkiew w Czyzach byla wizytowana kilkakrotnie, w lustracji z 1727 r.
wizytator wymienit Deisis ieden Nowieyszych Apostoléw z Praznicznemi Accomnio-
dowany. Drugi staroSwiecki réznie rozpieszchniony?. By¢ moze 6w staro$wiecki
rozproszony Deisis to fragmenty przemalowanego szesnastowiecznego iko-
nostasu?

19 A. Mironowicz, Bezpowrotna strata, ,Biatostocczyzna” 1986, nr 3, s. 19.

20 Wies po zawarciu unii brzeskiej nalezata do dekanatu bielskiego unickiej diecezji wlo-
dzimiersko-brzeskiej; Kotbuk, Koscioly Wschodnie, s. 313. AWUOZ Bialystok, Z. Cybulko,
CzyZe, wojewddztwo bialostockie, Dokumentacja historyczno-architektoniczna [mpis], Bialystok
1978; AWUOZ Bialystok, M. Petsch, Czyze, wojewddztwo bialostockie, Cerkiew parafialna pw. Za-
$nigcia Najswigtszej Marii Panny, Dokumentacja historyczno-architektoniczna opracowana na zle-
cenie: Urzgd Wojewddzki w Bialymstoku, Wydzial Kultury i Sztuki, Wojewddzki Konserwator
Zabytkéw [mpis], Warszawa 1977, nr inw. 2028. O wyposazeniu cerkwi w Czyzach zob.
L. Stalohczyk, Z dziejow nie istniejgcej cerkwi w CzyZach. Zabytki sztuki i ich konserwacja,
BKWP 1999, nr 5, s. 7-66; tejze, Prace konserwatorskie w wojewddztwie bialostockim w latach
1980-1985. Zabytki sztuki i rzemiosla artystycznego, ,,Ochrona Zabytkéw” 1996, nr 1, s. 86-93;
ks. G. Sosna, CzyzZe, ,Wiadomosci PAKP” 1981, nr 3, s. 72-103; zob. B. M. Seniuk, O nieza-
chowanych ikonostasach z greckounickich cerkwi oficjalatu brzeskiego diecezji wlodzimierskiej, Kilka
schematdw ikonograficznych, [w:] Zachodnioukraifiska sztuka cerkiewna, Dziela — Twércy — OSrodki
— Techniki, Materialy z Miedzynarodowej konferencji naukowej 10-11 maja, Laticut 2003, s. 385;
J. Tomalska, Ikony, Bialystok 2005, s. 20-21; tejze, Ikona podlaska, [w:] Zeszyty dziedzictwa
kulturowego, t. 1, red. K. Lopatecki, W. Walczak, Biatystok 2007, s. 25.

21 AWUOZ Bialystok, A. Jabloniska, Dokumentacja konserwatorska obrazu sw. Tomasz (przed kon-
serwacjg), malowidlo na prawym skrzydle carskich wrét (po konserwacji) [mpis], Warszawa 1985,
nr 3626.

22 AWUOZ Bialystok, L. Staloriczyk, Karta ewidencyjna zabytku, 1986, nr 6404; L. Staloniczyk,
Z dziejow nie istniejgcej cerkwi w CzyZach..., s. 48; A. Kulak, Oftarz czy ikonostas? O wyposaZeniu
podlaskich cerkwi na pocz. XVIII w., [w:] Sladami unii brzeskiej, red. R. Dobrowolski, M. Zemto,
Lublin — Supraél 2010, s. 584.

23 APL, CHKGK, Protokoly wizytacyjne i wizytacja generalna cerkwi w diecezji chelmskiej,
belskiej i brzeskiej, sygn. 101, k. 407v—408.



Prawe skrzydto krélewskich drzwi ikonostasu,
Archaniot Gabriel i dwaj ewangelisci,
deska, tempera, wymiary: 152x56 cm, po pot. XVI w.
wg J. Tomalska, Ikony, Bialystok 2005, s. 21, il. nlb.
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Wedtug wizytacji z 1784 r. w cerkwi znajdowaly sie Carskie Drzwi snycer-
skie (...) obok ktorych ottarzykow dwa (...) ponad ktéremi idzie Deisus z Archijerejem,
Dwunastu Apostolami Nowopomalowany?4. Byé moze jest to slad przemalowania
w tym wlasnie czasie starszych ikon w duchu barokowym.

Odsloniete pierwotne malowidlo, prawe skrzydlo carskich wrét, jest tem-
perowym dzielem z czterema prostokgtnymi polami malarskimi. Do naszych
czaséw zabytek zachowal si¢ w zmienionym stanie, podobrazie zostato bo-
wiem przyciete od gory i dolu, przez co pola malarskie ulegly cze$ciowemu
zniszczeniu.

Najwyzsze pole wypelnia wizerunek zielonoskrzydlego archaniota Ga-
briela kroczacego w lewo, odzianego w blekitny chiton i czerwony himation,
z prawg dlonig wyciggnieta przed siebie w gescie blogostawienstwa, w lewej
niebianski postaniec trzyma galazke. Charakteryzuje go tréjkainy zarys twa-
rzy, ciemnobragzowe dlugie wlosy, spojrzenie skierowane na widza i krepe
proporcje sylwetki.

Dwa kolejne pola ponizej zawieraja wizerunki Ewangelistow siedzacych
na diugich lawach i pochylonych nad tabliczkami, z rysikami w prawych
dioniach, w érodkowym polu — brodatego, w dolnym za$ mlodziericzego.
Wszystkie postacie kierujg sie w 3/4 w lewo, ku niezachowanemu lewemu
skrzydlu drzwi, z przedstawieniami Matki Boskiej ze sceny Zwiastowania
i dwdch pozostalych Ewangelistéw 25. Najnizsze, zachowane we fragmencie
pole, zdobi niemal symetryczny ornament stylizowanego kwiatu na pro-
stej lodydze, z ktorej wyrastajg ukosnie ulozone ulistnione galgzki i stylizo-
wane liscie akantu, namalowane ugrem na gladkim tle w odcieniu nasyconej
czerwieni.

Wszystkie postacie nosza szaty apostolskie w barwach nasyconej czer-
wieni i kobaltowej zieleni. Krepe sylwetki apostoléw pochylonych nad ma-
lymi tabliczkami powtarzajg pozy we wszystkich szczegélach: w prawych
dioniach z wyprostowanymi dwoma palcami trzymaja rysiki, lewe zas — iden-
tycznymi gestami — jasnougrowe prostokgtne tabliczki o bocznych czeéciach
podkreslonych czerwienig. Réwnolegle ustawione stopy z zaznaczonymi wa-

24 LVIA, Wilno, Zbiér duchownego konsystorza litewskich unitéw, Akta wizytacji cerkwi
dekanatu bielskiego, sygn. F. 634-1-51, k. 65v—66.

25 Szerzej na temat rozwoju form krélewskich drzwi zob. Z. Szanter, Powstanie nowoZyt-
nej formy ikonostasu w cerkwiach ruskich na poludniowo-wschodnich terenach Rzeczypospolitej
w XVII w., [w:] Do pigkna nadprzyrodzonego, Sesja naukowa na temat rozwoju sztuki sakralnej
od X do XX w. na terenie dawnych diecezji chetmskich Koéciola rzymskokatolickiego, prawostawnego,
greckokatolickiego, t. I, Chelm 2003, s. 143.
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skimi rzemykami sandaléw wspierajg na podnoézkach o zréznicowanych bar-
wach: brodaty apostol na jasnougrowym z jasnymi kropkami na bokach,
miodziencza posta¢ — na brgzowym z naprzemiennym ornamentem x i ma-
lych kotek.

Niemal identyczne jest o wszystkich przedstawien: schematycznie za-
znaczona architektura, skladajaca si¢ z prostokgtnych wiez z niemal réwnymi
ich wysokosci prze$witami, polgczonymi trapezowata w formie czerwonag
tkaning — symbolicznym welum?6. Ikone namalowano grubym, czarnym kon-
turem i plaskg plamg, krepe sylwetki rézni jedynie ciemny zarost Ewange-
listy w polu $srodkowym. Kolorystyka dziela zostala ograniczona do kilku
barw: czerwieni, zieleni, ugru i kobaltowego bl¢kitu. Do naszych czaséw nie
przetrwaly napisy, wobec odmiennego niz zazwyczaj ukladu postaci Matki
Boskiej i archaniola Gabriela, identyfikacja postaci Ewangelistéw jest nie-
mozliwa.

Uklad scen na skrzydle krélewskich drzwi z cerkwi w Czyzach rézni sie
od innych podobnych realizacji. Najstarszy zachowany ruski zabytek, carskie
wrota z ostatniej tercji XIII w., zawiera calopostaciowe wyobrazenia twoércow
liturgii — éw. Jana Chryzostoma i éw. Bazylego Wielkiego?. Innym przy-
kladem mogg by¢ carskie wrota z drugiej polowy XIV w. ze zwréconymi
ku sobie postaciami $wigtych — Jana Chryzostoma i Bazylego Wielkiego?2s.
Pézniejsze realizacje znane sg np. ze szkoly nowogrodzkiej z okolo 1475 r.2?
oraz z poczatku XVI w.%0

Carskie wrota z przedstawieniami Ewangelistow sg znane w Nowogro-
dzie w XV w. — jak si¢ uwaza, takie rozwigzania pojawily si¢ w cerkwiach
ruskich nie p6zniej niz w XIV w. i wkroétce zyskaly wigkszg popularnosé niz
wariant z wizerunkami twoércow liturgii, swietymi Janem Chryzostomem

26 Welum - nazwa tkaniny zarzuconej na dwie budowle, na oznaczenie, ze scena odbywa sie
we wnetrzu, niekiedy symbolizuje zwigzek Starego i Nowego Testamentu, E. Smykowska,
Ikona, Maly stownik, Warszawa 2002, s. 85.

27 Auxu pycckoit uxonvi, Apesrepycexkas xcusonuce XVI-XVII 6. u3z cobpanuu Llenmpanvtozo
Myses Apesnepycckoii Kynomyper u Hekycemea umenu A. Py6aeea, Kamanoe svicmasku, Ima-
ges of the Russian Icon, Old Russian Paintings of the 16"-18"% cent. from the Collection of the
A. Rubleo Museum of Mediaeoal Russian Art, Exhibition Catalogue, Mockea 1995, il. 17, s. 93;
B. H. Aasapes, Pycckas ukononuce om ucmokos 0o Hauana XVI 6., Hronvr XI-XIII 6., Mocksa
1983, il. 16, s. 167; zob. Hxonocmac, [w:] Ilpasocnasnag Snyuxaonedus, t. XXII, Mocksa 2009,
s. 65-71 [M. A. Bycepa-Aasriaopa, cs. C. Banesn]; tamze bibliografia przedmiotu.

28 B. H. Aasapes, dz. cyt., s. 233-235.

29 Hoseopodckaa ukona XII-XVII w., Aervmrpan 1983, s. 305-306, nr 121; B. H. Aasapes, Pycckas
uKoHonuce om ucmoxos do Hauaxia XVI a., Mocksa 2000, kat. 55.

30 Hxoner Benuxoeo Hoszopoda XI — nauana XVI 6., Mocksa 2008, s. 449-455, kat. 93.
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i Bazylim Wielkim3!. Jako przyklad moze nam postuzyé bardziej rozbudo-
wane dzielo szkoly nowogrodzkiej z XV w., obecnie w Galerii Trietiakowskiej
w Moskwie32: pare gérnych pél zajmuje Komunia Apostoléw, nizsze — po-
stacie Ewangelistow, calos¢ zas wieniczy scena Zwiastowania na podobraziu
w ksztalcie wachlarza33.

Inny nowogrodzki zabytek z poczatku XVI w. wyréznia silniejsza indy-
widualizacja postaci®*. W obu przykladach na pulpitach Ewangelistéw znaj-
dziemy podobny ornament linii famanej, bardziej uproszczony w zabytku
z cetkwi w Czyzach.

Lewe skrzydlo carskich wrét szkoly twerskiej z drugiej polowy XV w.
sklada sie z gérnego pola zakonczonego tukiem w osli grzbiet oraz posta-
ciami archaniota Gabriela, $wigtych Jana i Eukasza?.

W zabytku z Czyz odmienna niz zazwyczaj jest kolejnos¢ przedsta-
wien: w ruskich i baltkanskich realizacjach Matka Boska byla zwykle przed-
stawiana na prawym skrzydle: tak jest np. w szesnastowiecznym zabytku
z Muzeum w Pskowie36, cerkwi éw. Mikolaja z miejscowoéci Sigevo koto Sko-
pje z okolo 1600 1.%, z Moskwy3, szkoly twerskiej z Muzeum im. Rublowa
w Moskwie¥, szkoly nowogrodzkiej z korica XV w.4, innym, pochodzacym
z trzeciej ¢éwierci XVI w. z okolic Jaroslawla*l, carskich wrotach ze wsi Dobro-
stawka (Aabpacaayxa) kolo Piriska z XVII w.# oraz z Regionalnego Muzeum
Historycznego w Réwnem z polowy XVII w.43

Znacznie rzadszy schemat z postacia Matki Boskiej na lewym skrzydle
i archaniolem Gabrielem na prawym znalaz! si¢ na carskich wrotach cerkwi

31 B. H. Aasapes, Audpeii Py6nes u ezo wixona, Mocksa 1966, s. 63, przyp. 102; D. Likhachov,
V. Laurina, V. Pushkariov, Novgorod Icons 12%-17% century, Leningrad 1980, il. 133; Z. Szanter,
dz. cyt., s. 143.

32 M. Aanaros, Apesnepycckaa xcusonuce, Early Russian Painting, Mocksa 1974, il. 92, s. 307.

33 A. Measrux, K ucmopuu u munoxoeut pycckux 6vicokux ukonocmacos XV — cepedunvt XVII ge.,
[w:] Hemopua u xyavmypa Pocmosckoil 3emau, Pocros 1995, s. 115-117.

34 Novgorod Icons, il. 173.

35 T.B.Ilonos, A. B. Peraausa, Kugonuce u npuxnadnoe uckyccmeo Teepu XIV-XV a. (Lenmpuo
xydocxcecmeenHoil Kyavmypvl cpednesexosoti Pycu), Mockea 1979, s. 312-315.

36 M. Aanaros, U. Poaruxosa, [Tckosckas ukona XIII-XVI 6., Aernmirpaa 1990, il. 94, s. 308.

37 K. Onasch, A.-M. Schnieper, Ikony, Fakty i legendy, przekl. Z. Szanter, Warszawa 2002, s. 59.

38 Tamze, s. 190.

39 Myseii Apesnepyccxozo uckyccmsa um. A. Py6resa, Aemurrpan 1989, il. 18.

40 Tamze, il. 25-29.

41 Tamze, il. 132-133.

42 Muyseit cmapaxceimuabenapycckait Kyavbmypei, coct. A. Slpamesia, Mirck 2004, s. 51, il. nlb.

43 L. Miliajewa, Ikony, bmw., 2007, s. 159.
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w Olmanach (Aaemansr) w okolicach Piniska na Bialorusi z drugiej polowy
XVII w.# oraz na krélewskich drzwiach z Balucianki: na prawym skrzydle
Matka Boza ze sceny Zwiastowania, ponizej $wieci Mateusz i Lukasz, na
lewym archaniol Gabriel oraz $wigci Jan i Marek#. Zapewne schemat kom-
pozycyjny ikony z Czyz zostal odwrécony w czasie kopiowania graficznego
wzorca, dlatego na prawym skrzydle znalazla si¢ posta¢ archaniola, ponizej
za$ przypuszczalnie nieznany malarz przedstawit swietych Jana i Marka.

Na terenie Polski zachowaly si¢ dwa przyklady carskich wrét, ktére
mogg postuzy¢ jako material pomocniczy przy analizie formalnej. Starszym
dzielem s3 wspomniane wyzej pigtnastowieczne carskie wrota z cerkwi Za-
sniecia NMP w Baluciance. Ich gérna czes¢ zostala wykrojona w osli
grzbiet, na lewym skrzydle w najwyzszym polu znalazl si¢ kroczacy w prawo
archaniol Gabriel ze zloto-ugrowymi skrzydtami, w turkusowej tunice i czer-
wonym himationie, nizej sw. Jan w skalistym pejzazu, w najnizszym za$
ciemnowlosy $w. Mateusz. Prawa czes§¢ zawiera w gérnym polu wizerunek
siedzgcej Matki Boskiej w wyszukanej pozie: posta¢ kieruje sie¢ w prawo,
pokornie pochylong gltowe za$ zwraca w lewo, ku archaniolowi. Maryja jest
odziana w brunatno-czerwone maforium i biekitng suknie. W nizszych po-
lach znalazly sie kolejno wizerunki swietych Marka i Lukasza w identycznych
pozach: siedzacy na prostych fawach, pochyleni nad pulpitami, ze stopami
wspartymi na prostokatnych podnézkach. Nie zachowala si¢ dolna czesé
warstwy malarskiej lewego dolnego pola. Ttem dla postaci — précz wize-
runku $w. Jana przedstawionego na tle skal — sa symboliczne wieze pola-
czone welum?.

4 Muyseit cmapaxceimuabenapycckait Kyavmypei..., s. 156, il. nlb.

45 A. Szczepkowski, Najstarszy typ carskich wrét w zbiorach Muzeum Budownictwa Ludowego,
y+Materialy Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku” 1970, nr 12, s. 62-64; ]J. Klosin-
ska, Ikonen aus Polen, Warszawa 1989, il. 17. W nowszej literaturze zabytek jest datowany
na XV w.; Ikony. Najpiekniejsze ikony w zbiorach polskich, Olszanica 2013, s. 99.

46 W. Aleksandrowycz, Ze studitw nad geografig malarstwa ikonowego. Srodowisko przemyskie do
poczgtku XVI w., [w:] Zachodnioukraifiska sztuka cerkiewna..., s. 61. Namalowane technikg
temperowa na lipowej desce mierza 144,5x79,5 cm. Obecnie zabytek jest przechowywany
w Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku; J. Tomkiewicz, Cerkwie w dolinie Taboru,
»Rocznik Rymanowa Zdroju” 2001, t. VI, s. 41.

47 Autorowi carskich wrét z Balucianki przypisuje si¢ tez ikony Zwiastowania z cerkwi
gw. Michala Archaniola w Witrytowie kolo Sanoka, éw. Jerzego z cerkwi Podwyzszenia
Krzyza Switgtego w Zdwizyniu, Narodzenia Matki Boskiej i Zasniecia Matki Boskiej z cer-
kwi Narodzenia Matki Boskiej w Terle kolo Starego Sambora, Chrystusa Tronujgcego z cer-
kwi éw. Paraskiewy w Malawie i éw. Paraskiewy Meczennicy ze scenami z Zywota z cerkwi

w Krempnej, W. Aleksandrowycz, dz. cyt., s. 61.
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Carskie wrota z Muzeum Narodowego w Przemyslu to dzielo z dru-
giej polowy XVI w.#8 Archaniol Gabriel w bi¢kitnej tunice i czerwonym hi-
mationie zostal przedstawiony na lewym skrzydle na tle symbolicznej ar-
chitektury, nizej za$ siwowlosy i siwobrody Ewangelista w bialym chitonie
i jasnoniebieskim himationie. Przed nim, odmiennie niz w opisanych reali-
zacjach, stoi pulpit na smuklej nézce; w nizszym polu miesci sie wizerunek
ciemnowlosego brodatego Ewangelisty w czerwonym himationie. Ttem obu
postaci sg znane nam juz symboliczne wieze polagczone welum. Na prawym
skrzydle w gorze stojagca Matka Boza w czerwonym maforium i jasnonie-
bieskiej sukni kieruje sie ku archaniolowi. Nizej siwowlosy $w. Jan wsrod
skal wyspy Patmos dyktuje tekst Ewangelii $w. Prochorowi. Pole najnizsze
i najsilniej zniszczone zawiera wizerunek Ewangelisty w czerwonej tunice
i niebieskim himationie. W linearnie malowanym dziele dominuja chlodne
biekity i biel, zas§ mimo pewnej twardosci rysunku czytelna jest w nim fine-
zja, lekkos¢ i swoboda. Przewaga chlodnych barw nadaje mu wyraz subtel-
nej elegancji.

Wolynski zabytek z drugiej polowy XVI w. zawiera cztery pola z posta-
ciami siedzgcych Ewangelistow ze $wietymi Janem i Prochorem w gérnym
lewym polu; pozostale postacie, siedzgce na tle symbolicznej architektury,
wyrozniajg sie silniejszg indywidualizacjg i zréznicowanymi detalami archi-
tektonicznego ta®.

Schemat z przedstawieniem Zwiastowania i postaciami Ewangelistow
utrzymat sie¢ do poczatku XVII w., cho¢ i pézniej zdarzaly sie¢ podobne rea-
lizacje 0.

Na jakim pierwowzorze opart sie¢ nieznany autor ikony z cerkwi w Czy-
zach? Jak slusznie zauwaza Malgorzata Smorag-Rozycka, u zarania sztuki
bizantyjskiej pojawil si¢ iluminowany rekopis, pierwowzoér wielu realizacjis!.
W koncu XV w. opublikowano pierwsze druki cyrylickie, zas ich powszech-
noé¢ wplyneta na rozwéj ikonografii postbizantyjskiej. Ksiegi drukowane
w Krakowie, Wilnie, Lwowie, Kijowie lub Pradze zawieraly bogaty materiat

48 Ks. M. Janocha, Ikony w Polsce od sredniowiecza do wspélczesnosci, Warszawa 2008, s. 266,
il. 214. Zabytek mierzy 143,5x90 cm.

49 Yxpainceka ikoHa Tpeox cToaits, Karanor sucrasku, Kuis 2001, s. 12, 60. Namalowane
technikg temperowg na desce dzieto o wymiarach 138x69 cm pochodzi z nieznanej cerkwi,
tamze, s. 60.

50 Por. Ikony Sariského muzea v Bardejove, Bratislava 1994, s. 34, 74; Myseit cmapasiceimHabena-
pyckail Kyavmype..., s. 51.

51 M. Smorgg-Rézycka, Ewangeliarz Lawryszewski, Krakéw 1999, s. 11.
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ilustracyjny, pelnigcy role hermenei, zatem réwniez wéréd miniatur nalezy
szuka¢ zrodla inspiracji é6wezesnych malarzy ikon Europy Centralnej®2.

Do najstarszych nalezg iluminacje w Ewangeliarzu Orszanskim z dru-
giej polowy XIII w.5 oraz Ewangeliarzu Lawryszewskim z poczatku XIV w.5
W pierwszym przypadku Ewangelisci siedzg pochyleni nad lezgcym na kola-
nach tekstem, przed nimi zas$ stojg pulpity na wysokich smuklych nézkach.
Architektura tla zostala ograniczona do pojedynczej wiezy w lewej czesci
ilustracji.

W Ewangeliarzu Lawryszewskim zindywidualizowane wizerunki trzech
Ewangelistow zostaly oparte na formule pisarza siedzacego w pracowni, przy
czym $w. Jan przytrzymuje na kolanach zapisang karte5, éw. Mateusz prze-
rwal prace3, zas éw. Lukasz zapisuje karty”. Formula z przedstawieniem
pisarza siedzacego w skryptorium zyskala przewage w XI-XII w., wyjatkiem
jest éw. Jan, czeéciej przedstawiany wsrdéd skal wyspy Patmos®.

Rozwigzania oparte na tym samym schemacie znajdziemy w ilumina-
cjach Ewangelii Szereszewskiej z drugiej ¢wierci XVI w.? Miniatura z wi-
zerunkiem $w. Mateusza przedstawia go pochylonego nad tabliczka, siedza-
cego na tle dwéch symbolicznych prostokatnych wiez polaczonych czerwonag
tkaning, ze stopami zlgczonymi na prostokgtnym podnézku. Podobnie jak
w skrzydle carskich wrét z cerkwi w Czyzach posta¢ odznacza sie krepymi
proporcjami i hieratyczng poza, z glowa zwrécong ku widzowi. Wszyst-
kie detale zostaly wyrysowane grubym, wyrazistym konturem, podobnie,
w schematyczne faldy, ukladajg si¢ apostolskie szaty Ewangelisty.

Miniatury z Ewangelii Chiszewickiej z 1546 1.60, zachowujac kompo-
zycyjny schemat postaci umiejscowionych na tle wiez polaczonych tkaning,
reprezentuja zdecydowanie bardziej dekoracyjng forme wizerunkéw otoczo-
nych stylizowanymi lis§émi i wicig roslinng. W ilustracji z przedstawieniem

52 W. Deluga, Malarstwo i grafika cerkiewna w dawnej Rzeczypospolitej, Gdarisk 2000, s. 28.

53 §1.TI. 3anacko, [Tama mKu KHUNCK0B0Z0 MUCTEWmMen. YKpaiHcoka pykonucka kiued, Avsis 1995,
nr 37, s. 231-235.

54 M. Smorgg-Rézycka, dz. cyt., s. 22.

55 Tamze, tabl. IIL

56 Tamze, tabl. XIL

57 Tamze, tabl. XV.

58 Tamze, s. 39.

59 Mapawaijckas Eaneenns, [w:] Enyvikaanedoia eucmopeti Beapyci, t. 111, Minck 1996, s. 345.

60 §1.T1. 3anacko, dz. cyt., nr 82, s. 334; M. Teaurosia, Minianiopu « Xuuiesunisckoeo» Coanzenia
1546 p. y xonmexcmi ykpsincekozo mangpcemea cepedunu XVI cm., Hapoao3nasui 3ommri, cepis
MucrerrrBosHasa, 2014, nr 6, s. 1203-1210.
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sw. Mateusza dodatkowe elementy dekoracyjne w postaci fryzéw linii tama-
nych pojawily sie na symbolicznym murze, za$ wi¢ roélinna — ponizej welum
Taczacego wieze®l. Podobne detale zdobig wizerunki $wietych Marka i Luka-
sza®?, r6zni si¢ od nich przedstawienie éw. Jana, wyobrazonego wérod skat®3.

Malowane z duza swoboda, lekkosécig i zacigciem dekoracyjnym minia-
tury w Ewangeliach Peresopnickich z lat 1556-1561 sg dzielem wysokiej
klasy®. Wizerunki otaczajg bogate ramy zdobione finezyjng wicig roslinng
i motywem czerwonych, zielonych, ré6zowych i niebieskich lisci akantu opla-
tajgcego brunatne prety na zlotym tle, przedstawiajag Ewangelistéw w czer-
wono-niebieskich szatach apostolskich na tle dwuwiezowej architektury.
Barwy zostaly zredukowane do czerwieni, bieli, blekitu i zlota, zas zindywi-
dualizowane postacie namalowano z wyrazng predylekcja do odtwarzania
szczegolow.

W nieodleglym od cerkwi w Czyzach Supraslu réwniez znajdowat sie
iluminowany Psalterz (IIcaaTsips ¢ BoccrerOBaHMEM M AOTIOAHEHMSIMM) PO-
chodzacy z korica XV lub poczatku XVI w.® Jedna miniatur przedstawia pi-
sarza w skryptorium, siedzgcego na podobnej lawie i pochylonego nas reko-
pisem. Podobnie jak w ikonie z cerkwi w Czyzach podlozem jest kobaltowo-
zielona plaszczyzna z ciemniejszymi nieregularnymi plamami. Dziela r6znig
sie¢ smuklejszymi proporcjami postaci i zdecydowanie subtelniejszg maniera
malarska miniatury.

Na pytanie, czy nieznany autor ikony — skrzydla carskich wrét z cerkwi
w Czyzach, wzorowal si¢ na jednej z omawianych miniatur trudno przy obec-
nym stanie badan odpowiedzie¢. Z duzg dozg prawdopodobienistwa mozna
zalozy¢, ze tak bylo, lecz odnalezienie pierwowzoru wymaga dalszych badan.

Po wprowadzeniu w cerkwi w Czyzach nowego ikonostasu ikony ze
starszej przegrody trafily do réznych czesci swigtyni®, inne postuzyly jako

61 M. l'eaurosuy, dz. cyt., s. 1204.

62 Tamze, s. 1205.

63 Tamze, s. 1206.

64 1. T1. 3amacko, dz. cyt.,, nr 88, s. 354-363. Ksiega zostala przepisana w latach 1556-1561
przez Michala, syna protopopa sanockiego, przettumaczona z bulgarskiego (staro-cer-
kiewno-stowiariskiego) zapewne przez Jerzego, hieromnicha monasteru peresopnickiego,
tamze.

65 Rekopisy supraskie w zbiorach krajowych i obcych, opr. A. Mironowicz, Katalog rekopisow supra-
skich, Bialystok 2014, s. 348, il. na s. 353. Obecnie w zbiorach Rosyjskiej Biblioteki Narodowej
w Petersburgu.

66 Obyczaj umieszczania ikon z rozebranego ikonostasu w réznych czeéciach cerkwi byt po-
wszechny, co potwierdza M. Moroszkin: B Hexomopbix yepkeax Gblili UKOHOCHACH! HA CHIEHAX
yepkeu U 8 anmape, KOmopeld moznu 6bl cocmasumv NPUAUMHGIL UKOHOCHAC, 8 3AMEH K020
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podobrazia. Mozna przypuszczaé, ze lewe skrzydlo carskich wrét do czasu
pozaru $wiatyni znajdowalo si¢ w zespole przemalowanych ikon i zostalo
bezpowrotnie zniszczone.

Cechy formalne schematycznej i uproszczonej ikony jednoznacznie
swiadczg o jej prowincjonalnym pochodzeniu. Ani na Podlasiu, ani na
ziemiach sgsiadujgcych nie udalo si¢ odnalezé podobnych dziel. Jego
pierwowzoru nalezy zapewne szuka¢ w miniaturach ksiag liturgicznych,
np. w Ewangeliarzu Szereszewskim z przelomu XV i XVI w.,, iluminowa-
nym miniaturami z Ewangelistami na tle architektury.

Kim byl autor niezaprzeczalnie prowincjonalnego dziela w cerkwi
w Czyzach? W polowie XVI w. na interesujagcym nas obszarze dzialaly na
pewno dwie klasztorne pracownie, o ktérych zachowaly sie szczatkowe in-
formacje — w Supraslu oraz Kolozy pod Grodnem. Dzielem malarzy pracu-
jacych w Supraslu byly freski o wysokiej wartoéci artystycznej i by¢ moze
ikony przenosne. Jest bardzo watpliwe, by w Supraslu moglo powsta¢ dzieto
o tak prowincjonalnym charakterze, jak skrzydlo krélewskich drzwi ikono-
stasu z Czyz, cho¢ nie mozna wykluczy¢, ze ich autorem byl jeden z miejsco-
wych uczniéw lub pomocnikéw serbskich mistrz6w. Moze ikony najstarszego
ikonostasu cerkwi w Czyzach byly mlodziericzym dzielem Hrynia Iwanowi-
cza, poczatkujgcego ucznia i wspoélpracownika Iwana Fedorowa? Taki do-
myslt przy obecnym stanie wiedzy moze byé wylacznie niczym niepopartym
wartym rozwazenia przypuszczeniem.

Cerkiew w Czyzach istniala w XVI w.®, zatem mozliwe, ze dzielo po-
wstalo dla tej wlasnie swigtyni. Gdzie zostalo wykonane?

Znamy nazwiska kilku malarzy z polowy XVI w. — opata Jonasza i jego
ucznia Atanazego Antonowicza oraz Hrynia Iwanowicza, pomocnika staw-
nego drukarza Iwana Fedorowa, ale nie znamy zadnych ich prac. Artystyczny
poziom dzieta wskazuje raczej na ucznia niz nauczyciela, czy zatem autorem
dzieta z Czyz moégl by¢ uczen Jonasza, Atanazy Antonowicz lub Hryn Iwa-

clenana monwko npocmas nepezopodka uau pewemka, M. Mopomxims, Boccoedunenue yHuu,
Hcmopuyeckuit ouepx, ,Bectrux Esponer” 1872, t. VIII, s. 545; krytyczne opracowanie arty-
kutu: W. Studnicki, Z tajnej korespondencji urzedowej w przededniu zniesienia unii 18/31 listopada
1838 r., ,,Ateneum Wilenskie” 1924, R. II, nr 7-8, s. 430-440.
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nowicz? By¢ moze, jest to jednak teza niepoparta zadnym dowodem. Za takg
proweniencja moze przemawiac tylko fakt istnienia bliskich zwigzkéw Chod-
kiewicz6w, jednego z najpotezniejszych rodéw na tym obszarze i fundatoréw
klasztoru supraskiego, z Grodnem®.

In Search of the Earliest Icons of Polish Orthodox Church.
Czyze

Abstract

Only very few icons from Podlasie have survived to our times. One
of those rare 16th century relics is the right wing of the Tsar iconostas
that miraculously survived the Orthodox church’s fire in Czyze. Formal
features of the work such as figures’ proportions, schematic convention
and far reaching simplifications, e.g. in the part of symbolic architecture
in figures’ background, postures and gestures of two Evangelists and
Archangel Gabriel and in the layout of Apostles gowns prove that the
work was created in a country workshop. The article attempts to trace
the original work and establish a group of its creators. In the middle of
the 16th century, Atanazy, a disciple of Abbot Jonah who escaped from
Grodno Monastery, as well as Hryn Ivanovych, who was helping a famous
printer Ivan Fyodorov, could operate in this territory. Moreover, we cannot
exclude a possibility that an assistant of one of Serbian masters working in
the Supraél Monastery was not active here too.

Key words: Post-Byzantium icons, Podlasie, Zabludow, Czyze, wing of the
Tsar iconostas, Hryn Ivanovych

B mouckax caMbIx APeBHUX UKOH MOAbCKOM NMpPaBOCAABHOM LlepKBU
Uoku

Ab6crpakr

Hxonsl Ha Teppuropym [ToAAsichS cOXpaHMAMCH AO HALIDIX BpeMeH
B Heb6oABIIOM KoAumdectBe. OAHMM 13 HEMHOIMX NaMSTHMKOB CTapMHBI,
AaTupoBaHHbIX XVI BekoM, siBAsleTcs HYyAOM COXpaHMBIIIeecs IIOCAe IIO-
Xapa HepkBu B ‘DrKax npaBoe KpbIAO LapCKMX BOpOT mkoHocTaca. ®op-
MaAbHBIE UepThI TPOM3BEACHMs:: IpOINOpLIMM M306paXkeHMs, cxeMaTud-
HOCTb U AAA€KO MAYLME YITPOLUEHMs, HallpuMep, B MapTUM CMMBOAMUe-
CKOM apXIrexTypbl Ha ¢poHe M3obparkeHMs, 1103aX, XXecTaxX ABYX eBaHTe-
AMCTOB ¥ apxaHreaa ['aBpumaa, a TakXXe AMHMIM alIOCTOABCKOTO OAESTHIS,

69 G. Kirkiene, Korzenie rodu Chodkiewicz6w, BZH 1995, nr 17, s. 34-55.
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CBMAETEABCTBYIOT O TOM, UTO HpoM3BeAeHMe 6bIAO HAIMCAHO B ITPOBMH-
IMOHAABHOM MacTepckoif. B Texcre craThu coaepxurrcs mpocbkba o mmom-
cKe TPOTOTHIA ¥ ONPEACAEHMM Kpyra, B KOTOPOM IIOSIBUAOCH TBOpEHMe.
B cepeayme XVI Beka Ha s5TOi Teppuropmm Mor paboTaTh 6Geraer us
MoHacTeIpsi B I'poaHo, yuemmk abbara Emama ATaHacH ¥ IOMOIIHMK
u3BecTHOro neppornedatauka Mpana @epoposa — Xpum HMsanosud. Heanss
MCKAIOUMTE, UTO B 3TOJ MECTHOCTM TBOPWMA ITOMOIITHMK OAHOTO I13 cepbckimx
MacTepos, paboTarommx B MoHacThIpe B Cympacam.

Karouepple caoBa: mocTBM3aHTHMIiCKasi XuBormick, [loaasiche, 3ab6AyAOB,
Uroxu, KphIAO HAPCKMX BOPOT MKOHOCTaca, XpuH HMpanosiyg
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