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UMELCI V KONCENTRACNICH
TABORECH TEREZIN A DACHAU

12.11.2002 Mgr. Daniela Uhrova - Uher

Pred uménim, vzniklym ve stinu chaosu, straddni a smrti, dosud
kapitulovaly veSkeré instrumenty uménovédy. Podminky, za kterych
vznikala v nacistickych koncentracnich taborech umélecka dila, byly
piili§ extrémni. Proto se muize zdat, Ze rozliSeni na apollénsky a
dionysovsky princip, podle Friedricha Nietzscheho, pro toto uméni
Moderny nepfipada v Gvahu. Uméni Moderny? - Kdo ocekava pri
prvni konfrontaci s dily z koncentranich tabor(i odhaleni nové
barevnosti ¢i novych formalnich zazitkt, bude asi zklaman. Na prvni,
letmy pohled se totiz tyto vétSinou grafické prace nepiedstavuji nijak
spektakulérné. Nesmime totiz zapominat, ze v ,lagru“ bylo mozno
pracovat jen s nejjednodussimi prostiedky a to co nejrychleji a hlavné
skryté. Dokumentaci Holocaustu si totiz byrokracie ,,Tisicileté fise*
chtéla ponechat pod vlastni rezii. Proto byli umélci terezinského
ghetta: Friz Taussig alias Bedfich Fritta, Leo Hass a Peter Kien,
jejichz kresby byly propasovany do Svycarska, pod zdminkou
wodstradujici propagandy* deportovani v roce 1944 do Osvétimi.
Ferdinand Bloch byl zavrazdén na misté, je$t¢ v Malé pevnosti.
Nejpozdéji zde se ukazuje evidentni rozdil mezi terezinskymi umélci a
mamymi vydobytky prikopniki Moderny, jako byli Marcel
Duchamp, ktery se G&inn& prokazal jako urCovatel sméri nebo
Kazimir Malevi¢, stylizovany za bojovnika Moderny jesté dlouho po
smrti. Neoficidlni umélecka tvorba v koncentranich taborech
vznikala nejen mimo, nybrz prakticky navzdory vSem zidkonim
volného trhu uméni.

Jak tedy pristupuje uménovéda k této dilezité pozistalosti?
Neposuzovat ji jako méfitelnou z hlediska kvality, vlastné znamena
odepirat ji jeji uméleckou hodnotu. A protoze byla doposud tato
umélecka tvorba posuzovana jen z hledisek historickych a dokumen-
tatnich, nebyla tato otdzka viibec poloZena. K posouzeni toho, co to
znamenalo, kdyz byla po staleti organicky vzristajici zidovska kultura
v Evropé, bezlitostné ze dne na den odfiznuta od veskerého déni, bylo
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by nutné kulturné-historicky prozkoumat zdklady a pfedpoklady
vzniku této tvorby v zajeti. Toto téma zde ale musi byt vynechéno z
diivodu omezeni rozsahu. My bychom chtéli mimofradné podminky
umélecké produkce v koncentraénim tdbofe osvétlit pfedevsim z
motivaéné-historického aspektu. Vychodiskem nasi t€ze je zndmy
fenomén ,kolonie umélci“. Piedstavme si jako protimodel vznik
kolonie umélct v zajeti, za zivot ohrozujicich podminek, v protikladu
k idealu volné tvoficiho umélce. Pfedstavme si ,.kolonii umélei* jejiz
spole¢nd motivace byla nejen sila o pfeziti, ale i neotfesna vile,
zachovat dokumenty a podat svédectvi venkovnimu svétu o nepred-
stavitelnych podminkéch a machinacich v koncentratnich tédborech
Treti fide. Takovato kolonie vznikla v letech 1941 az 1945 v Terezing,
z umélch prevazné Zzidovského piivodu, akademicky Skolenych i
autodidaktii. Jmenujme jen nékolik z nich:

Bedfich Fritta Zil pred valkou v Praze a pracoval jako malif a grafik.
V letech 1934 a 1935 kreslil politick¢é karikatury pro v Praze
vychazejici némecky &asopis ,,Der Simplicus™ (pozdgji ,,Der Simpl*),
ktery byl protipélem ke zgleichSaltovanému mnichovskému
»Simplicissimu®.

Peter Kien byl, stejné jako jeho znaméjsi piitel Peter Weiss,
dvojnasobné talentovany spisovatel a malii. Kien studoval s Weissem
na Akademii vytvarnych uméni v Praze u profesora Williho Nowaka.
Karel stipl, architekt a sochai, byl zdkem Jozeho Ple¢nika na prazské
Uméleckopriimyslové Skole.

Julie Wolfthorn, malitka narozena v Thornu v Zapadnim Prusku, Zila
pied véalkou v Berliné. Na prelomu 19. a 20. stoleti byla zakladajici
¢lenkou skupiny Berlinska secese a pracovala v koloniich umélcii ve
Worpswede, Hiddensee a Ascona. Zemiela pravdépodobné v
osmdesati letech v Terezing.

Umeélkyné znamého Bauhausu Friedel Dicker-Brandeis vypracovala
v Terezin¢ koncepci vyucovani kresleni pro déti, podle principti uéeni
o struktui'e barevnosti jejiho ucitele na Bauhausu Johannesa Ittena.

Konstituténi elementy vzniku soudrznosti této skupiny umélct jsou
naprosto odliSné od motivace vieobecné znamych kolonii. Jak jiz bylo
zminéno, musime se na kolonii umélci v ,.ghettu® divat jako na
protikladny model oproti ostatnim koloniim vzniklym z vlastni
svobodné viile. Kolektivni nesvoboda, zajeti, zde stoji proti osobni,
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individualni svobodé, nekonvenéni spole¢né souziti proti totalitnimu
dozoru, volny rozvoj osobnosti a uméleckého projevu proti zastra-
fovani a nasili. Nesnesitelné, stisnéné Zivotni podminky oponujici
volné prirodé, nedostatek prostoru, odcizeni a odtrzeni od pratel a
piibuznych proti volnému spoleCenskému Zivotu. Zadivame-li se na
tento motivaéni aspekt diferencovanéji, mizeme presto odhalit
neodekdvané paralely. Umélci, jejichZ tvorba byla predtim oznacena
jako ,zvrhla* a ktefi byli spoleCensky izolovani, mohli po nedobrovol-
ném spojeni v ,ldgru®, v technické urfadovné znovu pracovat a vy-
méiiovat si nazory. Sice podle nacistické umélecké doktriny, ale mohli
byt dokonce vefejné ¢inni. Co ale bylo mnohem diilezitéjsi, je to, Ze
méli v této tzv. ,kreslitské diln¢” pristup k malifskym a jinym
potiebdm, a Ze tak mohli ilegalné tvofit hodnotnéj$i umélecka dila nez
ta povinnd. Takto vznikly v ghettu kresby, akvarely, kvaSe a dokonce
olejomalby. Mnoho dél bylo riiznymi zpusoby ukryto. Kresby, ruko-
pisy, scénaie a deniky byly zazdény, zakopany ¢i zadity do Satstva.
Tato &innost vyzadovala silu a mnohostrannost. Pro terezinské umélce
to, navzdory zajeti, znamenalo dosaZeni alespoi kousku duSevni
svobody. Uméni je svoboda, volnost ducha.

Nadim zdmérem zde neni rozebirat specificky Zidovskou kulturu v
ghettu, i kdyZ by se Terezin k tomu jako piiklad velice dobfe hodil.
Ném se jedné o vSeobecnéjsi otazky. Zabyvéame-li se kulturni tvorbou
v tomto koncentraénim tabofe, vede nas to k zakladnim otdzkdm
piivodu, opravnéni a vyznamu uméni vibec: Je uméni luxus nebo
naopak zdkladni potieba lidského projevu, nutného i za extrémné
nepfiznivych podminek? MiZe uméni dokonce i v takovychto pod-
minkéach dospét k plnému rozkvétu?

IL.
Vychédzejic z postuldtu Jeana-Jaquese Rousseaua ,.zpatky k prirodé!”,
jsou zndzornéni nahych tél v prirodé pro prikopniky Moderny pfimo
toposem. Hlavné ve francouzském uméni se opakuje neustile téma
~koupajicich se* v novych a novych variantach, po¢inajic u Courbeta
pies Renoira az po Cézanne a Dereina. Porovname-li dva obrazy
zéstupcii Moderny, obraz Henri Matisse z roku 1909 s pfiznatnym
titulem ,, Luxus“ a obraz Ernsta Ludwiga Kirschnera ,, Vstupujici do
more*, vidime na obou programové nahé postavy ve volné piirodé,
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obrazné vyjadfujici bezstarostné lidské byti bez civiliza¢nich pout a
konvenci v méstech. Jestlize zde Kirschneriiv obraz z roku 1912 jesté
zprostiedkovava radostné-volnou atmosféru mist, jako byla
Moritzburger jezera nebo ostrov Fehmarn, kde se v 1été schazeli
expresionisti¢ti umélci, pfedstavuje jina varianta tohoto tématu jen o
mélo pozdé&ji - ovlivnéna straSnymi zazitky z prvni svétové valky-
diametralné odlisny obraz. , Koupel vojdki vznikla roku 1915.
Nazi mladi muzi pod dozorem obleteného v uniformé se tlagi na
Gzkém prostoru. Vyznam koupele, kratce pied tim jesté¢ symbol
absolutni svobody ¢lovéka, osvobozeného od kulturné - civilizaéniho
omezovani, se zde obraci do protikladu. Kresba ,,Zeny ve sprse”,
nakreslend roku 1943 Karlem Fleischmannem v koncentraénim
tabofe Terezin, odpovida podobné, jesté vystupnovanéjsi motivaci.
Nachézime zde srovnatelnou situaci, kdy ale nahota neni synonymem
sebeuréeni individua, nybrz naopak znakem jeho nechranéné existence
a nasilného podrizeni se v jednotvarném zastupu.Tak se zde tla¢i pod
nékolika malo proudy vody pohublé, zubozené, do sebe pohrouzené
postavy Zen, kompozi¢né stmelené v jakési lidské klubko. Fyzické
utiskovani je tady zaroven v preneseném slova smyslu metaforou
nesvobody. Zda védomé ¢&i nevédomé nabyvéa tento obrazek, pod
dojmem nelidského déni v Osvétimi, apokalypticko-prorockého
vyznamu.

Koncentra¢ni tabor Terezin, severn¢ od Prahy byl zaloZen nacisty na
podzim roku 1941 jako priichozi tabor na cesté¢ do vyhlazovacich
tabori Osvétim a dalSich. Za tim ucelem bylo toto vojenské mésto se
7. 000 obyvateli vyklizeno a na jeho misté ziizeno tzv. ghetto, kde
bylo internovdno az 60.000 vézit skoro z celé stiedni Evropy.
Odpovidajic tomuto pielidnéni byly hlavnim tématem té hodnotnéjsi,
ilegalni umélecké produkce v Tereziné nedostatek prostoru a materidl-
ni Zivoreni. Jako napiiklad v kresbé Bedficha Fritty ,, Zitf a umirdni na
dvore* nebo Otty Ungara v ,, Muzi na ubikaci“. Na obou kresbéch se
nachézeji lidé stésndni na nejuz$im prostoru - oloupeni jejich piiro-
zeného prostiedi - vegetujici pod strachem smrti. Zde jisté neni mozna
volna chvile, zde ur¢ité neni ani pomysleni na sjednoceni se k pésto-
vani ,krasnych uméni“. ,, Pohled do dlouhé ulice* od Bedficha Fritty
miZe v tomto labyrintu, v tomto mraveniti existovat ¢lovék jako
individuum, jako osobnost? , Nouzovd ubikace v podkrovi*, kresba
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stejného umélce, predstavuje tyto lidi v jejich preplnénych ubytovnach
neosobné zvécnélé, uskladnéné jako jejich véci.

Protipolem k neoficidlni, tajné, a tim v podstaté zajimav&jsi &asti
umélecké produkce v terezinském koncentraénim tabore, byla tvorba
oficidlni. Tato komer¢ni vyroba, jako napr. olejomalba ,, Kytice “, byla
kromé jiného urlena pro zafizeni byt némeckych dozorcii v tabofe a
odpovidala pln€ vkusu érijskych mocipani. Nékteré produkty z tere-
zinskych uméleckych dilen byly také ur&eny na vyvoz do Rise. Pod
dozorem nacistii se zde produkovala v tzv. ,Lautscharné“ keramika,
bizuterie, hracky a suvenyry. Vedouci této dilny, pojmenované po
jedné drive existujici firmé v Praze, byl Holand'an Jo Spier. Malovaly
se zde také pohlednice a kopirovala se umélecka dila jako Rembrandt
nebo Spitzweg. A samoziejmé, Ze se také na objedndavku portrétovali
prislusnici SS a jejich rodin. Zachovaly se napf. ,, Portrét dozorce v
uniformé* (vznikl jiz roku 1940, kdy Mala pevnost slouzila jako
vézeni politickych vézit), nebo ,, Sedici Zena v Alpské krajiné*.

Kulturni Zivot v Tereziné nebyl samoziejmé omezen jen na vytvarné
uméni. Ale tak, jako v kolonii umélci na svobodé, kde bylo idedlem
universalni vSeumeélecké dilo, tvofili i zde hlavni konstituéni element
umélci vytvarni. V tabofe byly poradany i vefejné, ale hlavné tajné
koncerty, divadelni predstaveni, literarni a poetické prednasky a také
kabaret. O tom svéd¢i dva oficialni plakaty, jeden pro predstaveni
Smetanovy opery ,, Prodand nevésta“ a druhy pro ,, Senkiv kabaret .
Predeviim ale byly i pres zdkaz v tabofe vyuCovany déti a mladistvi.
Tajn¢ byla pséna proza i basné, divadelni hry, opery a hudebni kusy.
To vie v nadgji, zachovat pfistim generacim svédectvi a vystrahu.

Sttedem vytvarného uméleckého déni byla tzv. kresli¢ska dilna, zde se
rysovaly plany, technické vykresy a byly malovany mapy a ndpisy.
Kresba tuzkou od Leo Haase, s portréty B. Fritty, P. Kiena, K. Stipla a
dalSich nam tuto dilnu priblizuje. Prikladem pro femeslnou produkci
je ndvrh , funkcionalistikého ndbytku - knihovnicky* od Karla Stipla.
Jak vypadala propaga&ni prace na povel, si mizeme predstavit podle
veduty ,, Stavba ubikaci™, malované na zpiisob barokni rytiny, tak jak
svét prace heroicky - zafivé idealizovala nejen umélecka doktrina na-
rodniho socialismu, ale i socialistického realismu. Oproti této peclive
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§rafované, zkraslujici kresbé, odpovida Frittova neoficidlni kresba
., Stéhovdni ze sudetskych kasdren* realit¢ mnohem vice. Zde panuji
chaotické poméry a az po chvili jsou na ni k rozeznani jednotlivé po-
stavy a predméty.

Obrézky jako ,, Peceni chleba* od Leo Haase mély navenek predstirat,
7e deportovani Ziji jakoby v ,normélnim svét¢“ a hlavné slouzit
nacistické propagandé jako piiklad humanity, pro oklaméni svétové
verejnosti. Skute¢nou situaci zrcadli perokresba Bedficha Fritty
., Kavdrna“. Vychrtlé postavy, civici do prdzdna s pohledem bez iluzi
a sedici v roztrhanych hadrech u prazdnych stolii, na kterych lezi jen
jejich vstupenky. Skrz vykladni skfifi s napisem , Kaffeehaus™ je vidét
venku patrolujiciho straznika a plot s ostnatym dritem. ZneuZivani
terezinského koncentraéniho tdbora pro ucely faSistické propagandy
vyvrcholilo na jafe roku 1944 u pfilezitosti navstévy Mezindrodni
komise Cerveného kiize. Kousavé ironickou obzalobu pokrytecké
»zkraslovaci akce* nam podava Bedfich Fritta na obrazku ,, Kulisy pro
mezindrodni komisy*“. Potémkinovské fasady s fiktivnimi Stity ob-
chodu ,,Lebensmittel” a , Parfiimerie” jsou zezadu nouzové podepieny
kily. V popredi se soucasné¢ k sobé na rohu zdi opevnéni tiskne
ustrasen¢ par milencti a vzadu za touto divadelni scénou se u ostna-
tého dratu symbolicky ty¢i rozprazené paze umirajicich s dlanémi
obrdcenymi k nebi.

Nacisti¢ti vladci nechtéli svétu ukazat pravou tvar Terezina, muceni a
vrazdéni, tzv. ,Endlosung - kone¢né feSeni“. Navenek predvadéli
jeho normalitu, jeho vSedni Zivot. K tomu potiebovali terezinské
umélce. Na jafe 1944 maloval na piikaz vedeni tabora pro jiz
zminénou ,,zkraSlovaci akci“ napf. Jo(seph) Spier celé obrazkové
album, které se zachovalo. Z tohoto alba muzeme srovnat Spierovo
oficidlni poddni toho samého ,,Kaffeehausu*. Tento eufemicky
pohled ndm ukazuje pffjemnou a poklidnou atmosféru kavarny, kde
mladi, upraveni hosté naslouchaji pianistovi, pfi¢emz jim &iSnik v bilé
livreji serviruje na podnose kdvu. Ze nejen tato zdénliva idyla, ale i
pobyt deportovanych v Terezin¢ byl asové omezen, signalizuji
nadmémné hodiny na zdi nad hudebniky na Frittové obrazku.
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I11.
Pro nds vyvstava nékolik otazek: Jak se terezinsti umélci vyporadali s
tfm tak nepochopitelnym? Jak umélecky ztvarnili dennodenni oh-
rozeni, strach, pfedtuchu smrti? Jakym zplsobem ukézali ve svych
dilech nesvobodu? Mohli viibec definovat jedno ze zakladnich posldni
uméni? To jest: ukazat Eloveka v lidské spole¢nosti jako individuum,
jako osobnost. Existovalo v Terezin¢ I'art pour I'art?

Portrétni tvorbu zastupoval v terezinském ghettu pedevsim Peter Kien.
Zachovalo se nékolik jeho olejomaleb, napf. ,, Autoportrét* na kterém
jen decentné naznaena Zluta davidova hvézda naznaCuje podminky a
dobu vzniku. V podobiznach se Kien snazil predejit odcizeni ve
faSistickém tdbofe a doslovné ,,0 zachovani tvare®, za podminek, kdy
hrozila vétSin¢ pratel a pribuznych deportace a tim odtrzeni ¢i
dokonce smrt. Na pozadi toho, nabyva jeho , Autoportrét s otcem™
vyznamné role jako dokument rodinné sounalezitosti. Skoro lezérné se
Kien namaloval vedle svého sediciho otce a jeho lehky, pozdné impre-
sionisticky nanos barev zprostfedkovava skoro piijemné naladénou
soukromou atmosféru, jaka v této formé nebyla v Tereziné viibec
moznd. Tak se zachoval alesponn maly kousek vysnéné normality
pfinejmensim v jeho dile.

Jednu fasetu portrétniho uméni bychom nechtéli nechat nepovSimnutu,
a to zv. ,Podobiznu pritele, vyraz, ktery se v déjinach uméni pevné
zakotvil. Pfiblizné od doby osviceni se stale Castéji navzajem
portrétovali umélci jedné skupiny, aby tak zpecetili svoji sounalezitost
s ni a soutasné demonstrovali své vzajemné porozumnéni. Tento
typus byl rozsifen predevdim v dobé romantiky, jmenovité mezi
Nazarény. Casto se zpodobiiovali stejné smy§lejlm ktefi se povazovali
za stojici mimo spole&nost, aby tak projevili svoji solidaritu. O to vétsi
vyznam pfipad4 tomuto aspektu v koncentralnim tabofe, na misté,
které se stalo enklavou umélci uprostied potapejiciho se svéta. Plné
na zpiisob stavovského portrétu zvéenil Josef Kylies svého prltele
»Karla Stipla** s atributy sochafe. Uplné jinou intenci prozrazuje
»Podobizna Karla Fleischmanna*“ od Leo Heilbruna, ke které existuji
také studie. Heilbrun se zde zcela koncentruje na isporny prostredek,
jednoduchou linii, jez sama o sobé& konturuje a vytvari tuto charakterni
hlava z profilu.
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Portrétovany byl jiz pfed uvéznénim velmi angaZovan v socidlnich
otazkaich uméni. Zacatkem 30. let patiil k zakladatelim
avantgardistického &asopisu ,linie“. V jeho dilech ,této doby se
projevuje vliv kontaku s Berlinskou ,Novembergruppe® a také ex-
presivnich praci Josefa Capka. Pozdéjsi vyvoj v koncentra&nim tébore
usti v jesté silngjsi vécnosti, kdy vnéjdi podminky a nétlaky
bezprostiedné piisobi na formu uméleckého projevu. Nejen na kresbé
., Deportacni scéna®, ale i ve ,, Stdni na jidlo®, obé z roku 1943, vyne-
chal Fleischmann pro postavy v podstaté bila mista, kolem nichz
pokryl wvnitini plochu kresby nervéznimi Srafy. Pozadi tohoto
skupinového zobrazeni je sjednoceno a ztemnéno dynamickymi tahy
Stétce. Zde se prozrazuji kritéria, ktera pochazeji z techniky dfevorytu,
jenz byl stylistickym prostiedkem expresionismu par excellence. Jiz v
roce 1929 piedchazi Fleischmanniv linolit , Ambulance*
figurativnimu stylu a kompizici pozdéjsich kreseb z koncentranéniho
tabora. Dal$i méritko ndm ddva rozpoznat kresba, kterd zndzorfuje
leZici nebo pololezici postavy, natéstnané na sebe. Pomoci lavirovaci
techniky jsou stmeleni ve skupinu. Za urcity predchazejici stupei
tohoto uméleckého vyjadieni mizeme povazovat ,Skrabdni bram-
bor*, kompozi¢né je tato skupina jesté¢ volnéjsi, vyrazovy ucin této
kompozice spociva v sefazeni sedicich zen. Pfedev$im vysek obrazu s
pohledem pfies roh, zprostiedkovava piesvéd¢ivy dojem prostoru, jenz
odpovida realné roviné situace pojmuté ze svéta prace.

Na obou dal$ich lavirovanych kresbach tusi, datovanych roku 1943, je
zhusténi postav v kompozici jiz pokrocilejsi a zaroven nezavislejsi na
Zivotni skute¢nosti. Na jedné se skupina lidi nachazi jakoby uzaviena
v bubliné. Ta je abstraktni zkratkou, ktera vystizné vyjadiuje spole¢ny
osud v zajeti, ale zarovei izolaci jednotlivce v mase. Mnohé nasvéd-
Cuje tomu, Ze tento kompoziéni typus byl také inspirovan josefinskou
architekturou byvalé pevnosti, jak ukazuje kresba FrantiSka Zelenky,
na niz zachytil , barokni oblouk” jedné ze vstupnich bran anebo
pohled Karla Fleischmanna do podle zdkont centrdlni perspektivy se
zuzujici klenuté chodby s donekone&na ,,cekajicimi®. Také ostatni
terezin$ti umélci pozvedli pii pienaseni svych uméleckych idei oblou-
ky klenby k nadiazenému kompozi¢nimu principu. Ferdinand Bloch
napiiklad v ,, Rozlouceni s mrtvymi nebo Bedfich Fritta na ,, Ubikaci
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piestdrlych v Kavalirce*. V této souvislosti bychom chtéli poukazat
na skuteénost, ze Fritta, Bloch, Zelenka, Ungar, Kien a Haas pracovali
spoletné v jiz zminéné Hkreslifské diln¢™, kde spolu méli denné
kontakt a vyménovali si nejen zkuSenosti, ale kde se i navzajem

ovlivitovali.

Na dikaz toho, Ze tmavé oramovani zorného pole neni nahodnym
jevem, slouzi vzacny pripad, kdy se zachovaly riizné stupné studii k
jedné a té samé kresb€. Na jedné zachytil Fleischmann skute¢nost,
kterou mél pred o€ima rychlymi tahy ve skicafi, aby ji pak na dalsi
mohl provést mnohem peclivéji v lavirované technice tusi. Tyto
piiklady ukazuji také, Ze zdanlivé rychly az ledabyly duktus
Fleischmannova pera nemusi byt vzdy spontdnnim vyrazem, nybrz Ze
odpovida jeho uméleckému zaméru. Jeho pavucinovity, roztieseny az
nervozni rukopis, ktery piipomina kresby Rembrandtovy, evokuje
hore¢naty neklid, shon a perzekuci, jimZz byli véznéni na kazdém
kroku vysazeni. Na téchto kresbach je znazornéna obdvana (zv.
,,§lojzka“ v Zeughausu. Osudné misto s mimofadnou symbolickou
hodnotou. Zde byli registrovani vSichni deportovani pro transporty do
Osvétimi. Propust, prostor podobny dlouhé kobce, ktery znamenal in
realiter prechod ze Zivota na smrt. Tento prostor se stal pfiznalnym
pro perspektivu, kterou Zijici mezi jdoucimi na smrt vyvinuli. V
neustdlé prostorové tisni, hndni dlouhymi klenutymi chodbami, museli
zde véznéni doslovné trpét tunelovym trauma. Za kontrarnich
Zivotnich podminek k podminkdm a zazitkiim ve volné piirodé bylo
jejich psychické vniméni zaméfeno misto na rozsifovani zorného pole
na jeho zizZeni.

Jestlize jsme predstavili Fleischmanna jako nejdilezitéjsiho zastupce
veristicko - expresivniho sméru, prejdeme nyni k druhému
whranénému proudu terezinského uméni, k podani metafyzicko-
symbolickému. Tento smér se astetné prolina i do tvorby Fleisch-
mannovy, nachdzi se ale hlavné v bohatém $uvre Bedficha Fritty.
Fritta byl vedoucim kreslifské dilny v ghettu. Kiidova kresba »Zena
vrousce*, z jeho tajného skicare, je opét podminéna perspektivou
tunelu. Jakémukoliv piirozenému vzoru vzdalena, se zda tato kresb'a
pochizet ze svéta fantazie. Izolovana polopostava miZze byt
interpretovéna jako alegorie smutku a smrti soucasné.
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Také Frittovo zobrazeni oéividné téhotné ,, UkFiZované” ma své
predchiidce v mezinarodnim symbolismu. Félicien Rops Sokoval napf.
v roce 1878 poboznou Belgii svym podanim ,, Pokuseni sv. Antonina*“,
kde je na misté Krista zobrazena na kiiZi naha Zena. Ale nemusime jit
az zpatky k Ropsovi, nebot' tento motiv - obsahujici ndvrat msticiho
se potladeného podvédomi, jak rozpoznal jiz Sigmund Freud - je i v
Ceském uméni tradovdn. Oproti Janu Zrzavému, jehoZ roku 1908
namalovany ,, Antikrist nese siln¢ androgynni rysy, nejde Frittovi o
osobni vypofadani se s podvédomim. Dalece vzdalend od secesionist-
ické provokace je Frittova ,, UkfiiZovana“, jez se zde stava obZzalobou,
apelujici na hybris samozvané panujici rasy, kterd opét téhne do
kiizackého tazeni a osobuje si zniéit dalsi, v rozkvétu stojici kulturu.
Pratypicky a univerzalni, ptivodné kiest'ansky symbol se tak obraci do
protikladu.

Dvé velice odlisnd zobrazeni pojmenoval Fritta stejnym nédzvem
., Potopa“. Na jedné panuje ndlada konce svéta, upozoriujic biblicko-
vizionafsky na zanik lidstva bez moralky. V popiedi se marné vztahuji
nahoru paze posledniho tonouciho, v pozadi jsou smyvany zbytky
mésta. Na druhé ,, Potopé™ najdeme sureédlni aranzma, odehravajici se
pod temnym nebem: Publikum v podobé tance smrti je obklopeno
cihlovou zdi s ostnatym dritem, na pédiu sedi mechanickd figurina
oblec¢ena do groteskni uniformy se 3avli, pfipominajici revuegirl. Tato
loutka nestoji nehybné jako na obrazech Giorgio de Chirico, nybrz
sedi s jednou nohou vystréenou nahoru, jednou rukou salutujic a
druhou natahujic sklenku k pfipitku. Tuto svétoznamou pézu Marlény
Dietrichové z filmu ,.Der Blaue Engel - Modry andél”, natofeného
roku 1930, pouzil Fritta zamérné jako citat militarismu. V nasem
kontextu ztélesiuje parodii samolibého triumfu bezduché némecké va-
le¢né smrtici maSinerie.

Téma filmu zaméstnavalo Frittu i na dalsich dvou zobrazenich. ,, Film
a skutecnost” je nazev surealistického obrdzku, kde se setkdvame se
zdénlivé starou polaritou mezi sexualitou a umirdnim. Frittovo gro-
teskni podéni se ale vztahuje na konkrétni uddlost v Tereziné. Na jafe
1944 byl v souvislosti s jiz fe¢enou zkraslovaci akci nato¢en v ghettu
film. Tento propagandisticky film s prolhanym n4dzvem ,Der Fiihrer
schenkt den Juden eine Stadt“ (Vidce daroval Zidim mésto), mél
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sugerovat, jak dobfe se vede Zidovskym ob¢aniim a jak ostatni oby-
vatelstvo v Ri8i trpi bidou a pod nélety spojencii. Rezii mél Kurt
Gerron, sam vézen v Terezing, byvala filmova hvézda atelierti UFA.
Gerron hral také ve filmu Josefa von Sternberga ,,.Der Blaue Engel“. A
ude se uzavird obsahovy kruh k pfedtim jiz uvedené Frittové
,Potopé“. Na lavirované kresbé tusi, s nazvem , Nemocnice v kin¢*
zkraSluje stale jesté Columbia sténu s namalovanou hvézdnou oblo-
hou. V tomto svého G¢elu zbaveném sale, diive mistu pro zabavu a
zkréceni volné chvile, pfipomind, podobna soSe svobody, vzdilenou
Ameriku, odkud se snad da doufat, Ze piijde zachrana.

0Obé posledni zobrazeni z Terezina reflektuji Siroké vyrazové moznosti
symbolisty Fritty. Ve ,,Vdlce* se Fritta nejvice odddlil od
predmétného znazornéni. Za vSechny valkou prondsledované a ni¢ené
kreatury se vztyCuje jediny veliky obli¢ej ze zdéného kruhu uprostied.
Nutné se nam zde vybavi tii hlavy z Picassovy ,,Guerniky*“. Vykiik do
noci, v niz se odrazeji proti nebi ozareném v dali hoficim méstem,
stylizované siluety letadel a vpravo stoji na vystrahu Sibenice s
ternymi havrany. Oproti tomuto silné abstrahovanému podani je
,Stard kartarka™ zobrazena takika podle skute¢nosti. Odpovida ve
Frittové dile charakteristickému prolinani se redlné a fiktivni roviny
navzdjem. Na prvni pohled se nam jevi jako stafenka sedici na
skromném loZi, ukracujici si dlouhou chvili. Teprve védouci divak v
ni vidi Sibylu, kterd vyklada karty Zivota a zna viechny stranky
budoucnosti. Jednim z maliii, ktery jisté ptsobil na Frittovo dilo a po-
dobné jako on, svét fabuli a snii perem zpracovaval, byl Alfréd Kubin.
Srovnani, kterd miizeme my s ¢asovym a mentdlnim odstupem nasto-
lit, zatnou ale pokulhévat, jestlize si uvédomime, Ze svét démoni a
skietdl, ktery v hore¢né inspiraci vytvafeli Odilon Redon, Alfréd
Kubin nebo Josef Vachal, byl pro terezinské umélce straslivou sku-
teCnosti.
IV.

Piejdéme nyni ke koncetraénimu taboru Dachau. Ten byl nacisty
zalozen jako prvni, jiz 1933, ale pro Gpln¢ jiny ucel nez Terezin. Byl
pivodné planovan asi pro 5.000 politickych véziii, rozrostl se na 200
pobo¢nych tabori rizné velikosti, rozprostirajicich se v prostoru
jizniho Némecka a sahajicich az do Rakouska. Celkem bylo do roku
1945 v Dachau internovano pies 200.000 vézii z celé Evropy.
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Predstavu topografické polohy tdbora ndm mizZe zprostfedkovat
kresba Jana Holecka, ktera ukazuje , Karanténni blok ¢. 30°. Jeden z
mnoha symetricky poloZenych srubovych blokii podél aleje topoli.
Dnes stoji v Dachau jest¢ nékolik téchto zrekonstruovanych
dfevénych srubli, ostatni jsou rozpoznatelné podle oznatenych
piidorysii. Srovnatelna s Terezinem je komer¢ni a ilegalni kulturni a
umélecka tvorba. Také v Dachau museli véziové pracovat pro
oficidlni produkci napf. v porcelance Nymphemburg. Odtud se
zachovaly ndvrhy na pauzovacim papife pro flordlni dekoraci
automaticky vyrabéného porcelanu. V zahradnictvi, na tzv. plantazich
a ve sklenicich bylo péstovano kofeni a 1é¢ivé byliny pro prodej v
Rigi. Zde se dachaudti umélci inspirovali a malovali podle originali
pro ,, Herbarium*, které vznikalo na piikaz v , malifské dilné*. Také v
Dachau se hrdla hudba, divadlo, byla psdna préza i poesie a kreslilo
se.

Viktor Dobrovolny maloval ve svém rodi$ti v Praze jest¢ pred
zatéenim, v roce 1939 v tzv. ,zvrhlé“ kubistické manyie , Hlavu
klauna“. Roku 1944 v Dachau se uchylil k feckym mytologickym
tématim, jako napf. na kresbé , Zendm vypravéti“, v lyricko-
novoklasicistnim stylu. Ale i k tématim koncentraéniho tabora napf.
na kresb¢ ,, Dité s lebkou v rukdch*. Uplné jiny svét, existujici jen v
imaginaci umélce samého, se ndm otvird na 7 x 8 cm malé, barevné
kresbé¢ Rolfa Cavaela. 1 takovéto umeéni vzniklo v koncentraénim
tabofe. Tato minatura, ktera se nachazi v pamatniku Dachau, ukazuje
jakoby tanéici abstraktni, konstruktivné-formaln{ elementy. Promitd se
v ni Gnik umélce pied realitou dennodenniho zapasu o preziti, do
fantastického mikrokosmu. A¢koli vznikly kresby jiz jmenovaného
Cecha Jana Holetka v Dachau, jsou dnes uchovany v pamétniku
Terezin. Holetek se nékolik dnii po osvobozeni tabora pokousel
zachytit uméleckymi prostiedky to, co fotografie nebyla v stavu
dostate¢né¢ zdokumentovat. Tu samou intenci sleduji drasticky -
realistickd vytvarna li¢eni Zorana Musice. Jsou to scény, pod jejichz
dojmem Theodor Adorno dospél ké znamé i kdyz sporné vypovédi, ze
»po Osvétimi neni Zadné uméni mozné“. Musi¢ se k svym
traumatickym zazitkiim z koncentra¢niho tabora vracel po cely Zivot.
v jeho tvorbé se objevuje nam jiz z dila Karla Fleischmanna znama
»patosformule® - €erna aura obklopujici jeho postavy. Tuto kontinuitu
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yyjddreni forem hrizy“ vydime v MusiCové , Autoportrétu* a v
Anachoretu*, oba z roku 1996.

K osudné shodé déjinnych udalosti patii, ze v Dachau zemfiel hlavni
zstupce Ceské abstrakce, Vojtéch Preissig. V misté, kde 40 let pred
tim, jesté v secesni kolonii umélct, plsobila skupina ,,Neu Dachau®.
Jeji duchovni otec, pozd€ji Cinny v Bauhausu, byl v Olomouci
narozeny Adolf Holzel, pionyr abstraktniho malifstvi. Vojtéch
Preissig, (1873 - 1944) vyznamny grafik a typograf, experimentoval
jiz béhem prvni svétové valky s abstraktnimi strukturami ve svych ko-
lazich. Byl vedle znaméjsiho, v Pafizi zijiciho Frantiska Kupky
prukopnikem Eeské abstrakce. Znamé jsou napi. jeho ,, Komposice* z
let 1936 a 1937. Ve srovnani s jeho dfivéj§imi tviréimi vykony v
oblasti avantgardy jsou kresby z koncentraéniho tabora Dachau piimo
zpiteCnické. Musime si ale uvédomit, Ze v dob¢ protektoratu se Preis-
sigova aktivita vyvinula smérem, ktery neurfovala formalni, nybrz
obsahovda méfitka. Vojtéch Preissig byl ve 40. letech
spoluzakladetelem a vydavatelem ilegdlniho &asopisu ,,V boj!*.
Zachovalo se nékolik origindlnich titulnich kreseb a stran z jeho pera.
Za aktivni odbojovou Cinnost byl v roce 1941 zatéen a 1943 de-
portovin do Dachau. Rok predtim byla v Berliné - Plotzensee
popravena jeho dcera Irena. V koncentralnim tabore se zestarly a
zlomeny Preissig uchylil ke starobylym, ¢eskym narodnim mytim
jako napf. na heraldicky ladéné kresbé neorenesancniho stylu,
opévujici slovutné &asy husiti nebo na vzpominkovém motivu
inspirovaném &eskou narodni hymnou. Kdyz jednasedmdesdtilety
Preissig 1944 v Dachau zemfel, sejmuli mu &lenové ilegélni organi-
zace RUDA posmrtnou masku. Jeji otisk je dnes kromé jinych
expondtii vystaven na stalé vystavé v pamatniku Dachau.

Na pozadi toho, 7e jak ,Neue Sachlichkeit” tak ,,Expressionismus®
byly pro ndrodné-socialistickou kulturni doktrinu ,.Entartete Kunst -
zvrhlé uméni“, nabyva tvorba terezinskych umélcii protestniho
charakteru a formy vyznani. Tim se ndm otvird hluboky smysl zvo-
lenych tvirgich prostiedkii jako modus védomého odporu proti
tryzniteliim. Jiz z tohoto diivodu se umélecka tvorba v koncentraZnim
tibofe neprohresila proti dekoru Moderny. A srovnani dél, vzniklych
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v Tereziné a v Dachau nam potvrzuje, Ze tato jen nékolikaleta tvorba
mohla pres riizna mista vzniku, vyvinout spole¢nou obrazovou fe¢.

[ v dalgich koncentranich taborech, v Osvétimi, v Buchenwaldu, v
Sachsenhausenu a Bergen - Belsenu, kde byl véznén malii Josef
Capek, vznikla podobna dila. Josef Capek byl 1939 deportovan
spole¢né s vytvarnym umélcem a teoretikem uméni Emilem Fillou do
Dachau. Po dvou tydnech byli oba dile transportovani do
Buchenwaldu. Odtud jsou znamy Capkovy kresby a Fillovy , Psi
basné“. Ale i Capek psal v lagru poesii. Ze Sachsenhausenu psal 1943
rodiné: ,,Dostal jsem papir, barvy, bych mohl malovat - necht' zdravi
shledame se az barvy budou vlat!“. K tomu uz nedolo, Capek zemrel
1945 po osvobozeni tabora za nevyjasnénych okolnosti,
pravdépodobné na tyfus.

Zavérem muaZeme konstatovat: Ilegalni umélecka tvorba v
koncentra¢nich tdborech méla moznost rozvijet se volnéji nez ta
diktovana v Némecku a jim okupovanych zemich. K Terezinu musime
podotknout, Ze tam uméni a kultura nebyly doménou jen povolanych v
kreslifské dilné, nybrz ze také napi. mnoho déti v lagru stvofilo
vyjimeéna a otiesna dila. Také détska vile a umélecky vyraz byly tak
silné, Ze se nenechaly odradit i témi nejtéZ8imi Zivotnimi podminkami.
Umeéni tak plnilo dilezitou identifika¢ni funkci, pfi¢emz pfispivalo k
tomu, aby lidé v koncentra¢nich taborech mohli dosahnout alespoi
trochy sebeticty a duchovni svobody. To podporuje tézi, dokazujici, Ze
umélecka ¢innost miize byt srovnavana s poznanim, které je dirazné
rozhodujici o dusevnim preziti ¢lovéka. V systému, ve kterém byla
celéa spole¢nost uvéznéna, se stalo vézeni mistem niterné svobody.

Prelozeno do Cestiny. Neémecky piedneseno jako prednaska s
pocetnymi diapozitivy v Ceském centru v Mnichové v listopadu 2002,
v ramci pfednasek Spole¢nosti pro védu a uméni v Némecku.

Piedndsku sponzorovalo Ministerstvo zahranicnich véci CR - odbor
kulturnich a krajanskych stykii a Ceské centrum v Mnichové

Mgr. Daniela Uhrovd - Uher, pochazi z Prahy. Studovala dé&jiny
uméni, knihovnictvi, prekladatelstvi a slavistiku v Erlangenu a
Mnichové. Byla docentkou &edtiny na Friedrich — Alexander -
Universit¢ v Erlangenu a nyni pracuje v Germdnském ndrodnim
muzeu v Norimberku.
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