prometheus - Das verteilte digitale Bildarchiv fiir Forschung & Lehre.

Urheberrechtsfragen und Rechtemanagement in eLearning-Anwendungen

Dr. Ute Verstegen

LS Christliche Archiologie und Kunstgeschichte, Friedrich-Alexander-Universitit Erlangen-Nurnberg

Vortrag am 08.02.2008 im Rahmen des 6ffentlichen Workshops "Facetten des e-Learning",
veranstaltet vom Forum Neue Medien in der Lehre der Universitit Erlangen-Nurnberg

Dieser Vortrag verfolgt zwei Ziele: erstens mochte ich Thnen mit dem Bildarchiv promethens

(http://www.prometheus-bildarchiv.de) ~ zundchst  ein  kulturhistorisch  ausgerichtetes

Medienarchiv im Internet vorstellen und zweitens anhand von promethens aufzeigen, mit welchen
urheberrechtlichen Anforderungen die Betreiber eines solchen Archivs bzw. Anbieter von
eLearning-Anwendungen allgemein in Deutschland konfrontiert sind.'

Vorab mochte ich kliren, dass ich keine Juristin, sondern Kunsthistorikerin und Archiologin bin,
hier also keine Rechtsberatung bieten kann. Ich war wihrend der Projektlaufzeit die Gesamtko-
ordinatorin des promethens-Projekts und bin seit meinem Wechsel an die hiesige Universitit
weiterhin Vorstandsmitglied des Trigervereins von promethens und in dieser Funktion mit Rechts-
fragen befasst. Ich spreche hier also aus meiner Perspektive als Projektmitverantwortliche und
mochte Thnen Einblick in die dadurch gewonnenen Erfahrungen geben.

Wenn Sie sich allgemein tber Rechtsfragen im Kunst- und Kulturbereich informieren wollen,
mochte ich Thnen einen aktuellen Aufsatz von Sophia Grifin Grote in der Februarausgabe der
Zeitschrift "Kunstchronik" empfehlen sowie das 2003 erschienene Buch "Artists, artworks and
intellectual property in an electronic environment" von Dawn Leach.” Weiterfiihrende, regelmi-
Big aktualisierte Informationen zu grundlegenden Urheberrechtsfragen bei elLearning-Anwen-
dungen halten beispielsweise der Rechtsanwalt Till Kreutzer und der Miinsteraner Juraprofessor

. 3 . . . . .
Thomas Hoeren im Internet vor.” Soeben erschienen ist ferner eine Publikation zum Thema

! Ute Verstegen: Das prometheus-Bildarchiv und dasn@Access-Prinzip. Eine kritische Standortbestimgnu
vor dem Hintergrund aktueller Perspektiven, in: Bighronik 60, 2007, S. 516-520; Holger Simon: prilvees
und Justitia. Bildarchive der Kunst- und Kulturvésschaften im Spannungsfeld des medialen Umbrunhaih
einer digitalen Informationsgesellschaft. In; Khiikolaus Peifer / Gudrun Gersmann (Hrsg.): Forsghumnd
Lehre im Informationszeitalter — zwischen Zugangjsieit und Privatisierungsanreiz. Berlin 2007, S-8&6.

2 Sophia Grafin Grote: Kunstwissenschaft und Urhestmdt in der Informationsgesellschaft. Urheberriéatie
Hintergriinde computergestutzter Kunstgeschichigeintschland, in: Kunstchronik 61, 2008, S. 62—68wD
Leach: Artists, artworks and intellectual propemyan electronic environment. Weimar 2003.

3 Till Kreutzer: Rechtsfragen bei E-Learning. Ein¥saleitfaden. Hamburg 2007,
http://www.mmkh.de/upload/dokumente/Leitfaden E4in#ag und_Recht creativecommons MMKH.pdf
(25.2.2008); Thomas Hoeren, Internet-Recht, StaadzM007 http://www.uni-
muenster.de/Jura.itm/hoeren/materialien/SkriptigkNMaerz2007.pdf25.2.2008).




Urheberrecht in Wissenschaft und Bildung von dem Konstanzer Informationswissenschaftler

Rainer Kuhlen, die auch als Downloadversion im Internet zur Verfiigung steht.*

Was ist prometheus?
promethens ist ein im Internet bereit gestelltes, kooperatives digitales Bildarchiv fir Kunst- und
Kulturwissenschaften, das auf nichtkommerzieller Basis arbeitet, erreichbar unter der Internetad-

resse: http://www.prometheus-bildarchiv.de. Es erméglicht die gleichzeitige Recherche in unter-

schiedlichen Bilddatenbanken, die von Hochschulinstituten, Forschungseinrichtungen, Museen,
Bibliotheken, Archiven und Einzelpersonen zum Zweck der Bildung und Forschung zur
Verfiigung gestellt werden.” Wer sich mit urheberrechtlichen Fragen auskennt weil3, dass allein in
diesen beiden Sitzen eine Fille urheberrechtlich relevanter Begriffe gefallen sind: Bild, Daten-
bank, Internet, Zurverfigungstellung, Nichtkommerzialitit, Nutzung in Bildung und Forschung
... um nur einige Aspekte zu nennen, auf die im folgenden einzugehen sein wird.’

promethens existiert seit 2001. In der ersten Projektphase von promethens in den Jahren 2001 bis
2004 waren vier deutsche Hochschulen unter Leitung der Universitit zu Koln beteiligt, finanziert
vom bmb+f im Rahmen des Forderprogramms "Neue Medien in der Bildung". In diesem Pro-
jekt ging es in erster Linie darum, tradierte Formen der Informationsbereitstellung und -nutzung
fir Forschung und Lehre im Bereich der Kunst- und Kulturwissenschaften exemplarisch in das
digitale Medium zu transformieren. Drei der beteiligten Fachinstitute stammten aus der Kunstge-
schichte (HU Berlin, JLU Giessen, Universitit zu Koln) eines aus der Klassischen Archiologie
(JLU Giessen). Diese Zusammensetzung spiegelt sich bis heute im digitalen Angebot von
promethens, das wesentlich mehr kunsthistorisch als archdologisch relevantes Material enthilt.

Die Kernidee von promethens war simpel, namlich die aus der analogen Welt tiberkommenen
Diatheken der einzelnen Hochschulinstitute durch digitale Bilddatenbanken zu ersetzen und
durch eine Zusammenfithrung dieser an mehreren Orten verteilten, lokalen Datenbanken via

Internet Synergieeffekte zu erzielen. So sollte es insbesondere moglich sein, dass Lehrende und

* Rainer Kuhlen: Erfolgreiches Scheitern - eine &iimmerung des Urheberrechts? Boizenburg 2008 (=
Schriften zur Informationswissenschaft 48), im Neatter:http://www.inf-wiss.uni-
konstanz.de/RK2008_ONLINE/system/files/HI48 Kuhlenheberrecht.pdf(25.2.2008).

> Zum allgemeinen Uberblick: Holger Simon / Ute \tegen: prometheus - Das verteilte Digitale Archiiv f
Forschung und Lehre. Neuartige Werkzeuge zur Beediitng von verteiltem Content fur Wissenschaft un
Forschung, in: Historische Sozialforschung, Sonelérilektronisches Publizieren & Open Access, 107,
Bd. 29, Heft 1, 2004, S. 247-257, online verfuglater: http://hsr-trans.zhsf.uni-
koeln.de/hsrretro/docs/artikel/hsr/hsr2004 612(@8t2.2008); Sigrid Ruby / Ute Verstegen: Promeshd he
Distributed Digital Image Archive for Research dfdlucation. In: James R. Hemsley / Vito CappelliGierd
Stanke (eds.): Digital applications for culturatidreritage institutions. Aldershot u.a. 2005, S.-165.

® Zum deutschen Urheberrecht und zur Urheberrechédiierung: Gesetz tiber Urheberrecht und verwandte
Schutzrechte (UrhGhttp://bundesrecht.juris.de/urhg/index.htf®6.2.2008); Entwurf eines Zweiten Gesetzes
zur Regelung des Urheberrechts in der Informatiesslischaft (Regierungsentwurf zum sog. ,ZweitemKp
http://dip.bundestag.de/btd/16/018/1601828 ([2&.2.2008).
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Studierende zum Zweck der Forschung und Lehre fortan auch digitale Bilder und zugehérige
Metadaten recherchieren kénnen sollten, wenn diese nicht in der Bilddatenbank des eigenen In-
stituts vorhanden, sondern von einem anderen Institut erfasst und fiir alle Verbundpartner bereit
gestellt worden waren. Die recherchierten Bilder sollten sortiert, in Arbeitsmappen abgespeichert
und in Prisentationen flir Vorlesungen und Seminare eingefiigt werden kénnen. So wurde das

System umgesetzt.
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Abb. 1. prometheus-Bildarchiv: Startseite mit Lelylaske

Mehrere Entwicklungen waren zum Zeitpunkt des Projektbeginns nicht absehbar. Dazu zihlte
einerseits die hohe Nachfrage, die das Projekt in der Fachwelt von Anfang an erhielt und den
Kreis der Kooperationspartner schon in der ersten Arbeitsphase rasant erweiterte, andererseits
aber auch die urheberrechtlichen Veranderungen im Rahmen der Anpassung des nationalen
Rechts an die Vorgaben der etwa zeitgleich mit Projektstart verabschiedeten EU-Richtlinie

2001/29/EG’, die promethens in verschiedenen Entwicklungsstadien zum Prizedenzfall machten.

"Im Internet abrufbar untehttp://ec.europa.eul/internal_market/copyright/caghinfso/copyright-
infso_de.htm#directivé25.2.2008).




promethens ist zwar in erster Linie als Bildrechercheinstrument bekannt, im Rahmen eines
Workshops zu Facetten des elLearning mochte ich aber betonen, dass sich promethens nicht nur als
online-Archiv versteht, sondern auch als ein Portal fir verschiedene eLearning-Elemente im
kulturwissenschaftlichen Bereich, die die Prasenzlehre erginzen und das Selbststudium férdern
sollen. promethens hat im Rahmen der Projektlaufzeit in Zusammenarbeit mit dem Lehrstuhl fiir
Piadagogische Psychologie der Universitit Kéln und dem Lehrstuhl fir didaktisches Design der
Hochschule Anhalt prototypisch drei solcher Elemente mit neuartigen Lehr- und Lernkonzepten
entwickelt, die nur im digitalen Medium und nicht im Lehrbuch funktionieren. Am weitesten
ausgearbeitet wurde ein sog. Themenraum rund um einen Wandmalereifund in der romanischen
Basilika St. Michael in Altenstadt. FEines unserer Konzepte, ein sog. Methodencoach, wurde nach
Ende der Projektlaufzeit vom Institut fir Kunstgeschichte der HU Berlin weiter entwickelt

(http://www.pixtura.org/). Auf unserer Webseite bieten wir unsere eigenen Entwicklungen als

auch Links zu Produkten anderer Institutionen an.
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Seit 2005 vergeben wir mit dem sog. esPrix aullerdem einen mit 500 Euro dotierten
studentischen Preis fir deutschsprachige mediendidaktische Anwendungen im Bereich der
Kulturwissenschaften. Honoriert werden kreative studentische Eigenleistungen, die sich durch
die Harmonisierung von gutem Inhalt, guter Didaktik und gutem Design auszeichnen.

Eine Besonderheit des promethens-Bildarchivs ist das zugrunde liegende technische
Datenbankmanagementsystem, das es ermdglicht, einzelne Datenbanken, die in Basissoftware,
Struktur und Semantik heterogen sind, so miteinander abzugleichen, dass sie in scheinbar
vereinheitlichter Form unter einer gemeinsamen Abfragemaske recherchierbar sind und ebenso

in der Ergebnisanzeige erscheinen.

G- - @ B o |E| hittp: ffprometheus. unikoein.de fprometheus-caijkleioc “| 5‘] i@ﬂenngls ‘L“\»l Lol m

L
£
S
|
']
B
{

(<<

BEREREE B R BER B B B

= [1/— Betaillierta Suche

=T e
Abb. 3. prometheus-Bildarchiv: Ergebnislistenaneaigch Recherche

Sowohl von kunsthistorisch-archiologischer als auch von informatischer Seite stand hinter dieser
technischen Lésung von Anfang an eine Philosophie des ,,Gleiche-unter-Gleichen®, die davon
ausging, dass es trotz wichtiger Standardisierungsbemithungen im Kulturbereich im Einzelnen

nicht sinnvoll ist, allen Objektgattungen und Fragestellungen mit einem einzigen Datenbank-



Standardmodell zu begegnen, das auf alle Wissensfelder gleichermalen anwendbar ist.” Dieses
Prinzip machte es aullerdem im Projektverlauf mdglich, sehr verschiedenartige, bereits beste-
hende oder unabhingig von promethens entwickelte Datenbanken in das System zu integrieren.
Momentan sind tber promethens eine knappe halbe Million Bilder in 45 Datenbanken aus
Deutschland, Osterreich und der Schweiz recherchierbar (Stand: Februar 2008), darunter auch
das RUDI-Bildarchiv des Erlanger Arbeitskreises Digitale Bildarchive
(http://www.mmforum.uni-erlangen.de/arbeitskreise /akba/). Zwischen dem Bildgeber, der eine
Datenbank einbringt, und promethens wird jeweils ein Kooperationsvertrag geschlossen.

Die Anforderung, das Projekt nach Auslaufen der Primirforderung weiter zu betreiben, hat zu
einer Trennung zwischen Erstellung und Betrieb der lokalen Bilddatenbanken, die vollstindig in
der Verantwortung der einzelnen Datenbanklieferanten liegen, und der Pflege des zentralen Ser-
vers und der zugehorigen Software gefithrt. Letztere werden seit Projektende im April 2004
durch den gemeinniitzigen Verein promethens in Kooperation mit der Universitit zu Kéln betrie-
ben. Da es sich angesichts knapper Kassen als unrealisierbar erwies, Serverbetrieb und —pflege an
eine bestehende Fachinstitution im Kulturbereich anzubinden, was wir zunichst versucht hatten,
der Verein jedoch das Ziel verfolgt, das Angebot von prometheus fir die User méglichst kostenlos
zur Verfiigung zu stellen, wurde ein Finanzierungsmodell entwickelt, das sich aus einer Kombi-
nation von Drittmitteln und Lizenzeinnahmen zusammensetzt. Letztere werden dhnlich den
Lexika-Angeboten in digitalen Bibliotheken von den Hochschulinstitutionen zentral getragen, so
dass den Endanwendern bzw. -anwenderinnen auch weiterhin ein kostenloser Zugang moglich
ist. Auch zwischen den Lizenznehmern und prometheus bestehen jeweils vertragliche Regelungen.
Ein Konsortiallizenzvertrag existiert des Weiteren zwischen promethens und dem Hochschulbib-
liothekszentrum Koln, das den Vertrieb der Campuslizenzen deutschlandweit iibernommen hat.
Es ist zu betonen, dass prometheus selbst kein Bild ,besitzt’, sondern ein Recherchewerkzeug dhn-
lich einer Suchmaschine ist, iiber das die beteiligten Datenbanken zusammengefiihrt werden.”
Aus diesem Grunde liegt die Verantwortung fir die tuber promethens zu recherchierenden Daten
nicht bei promethens, sondern bei den Datenbankbetreibern. Dennoch war im Projektverlauf und
in der darauf folgenden Arbeit im promethens-Vorstand immer wieder festzustellen, dass es
sinnvoll ist, stellvertretend fur alle Datenbankbetreibenden in urheberrechtlichen Fragen aktiv zu

werden und gemeinsame Losungen anzustreben.

8 Zu den informationstechnologischen Grundlagenpmmetheus: Jiirgen Nemitz / Manfred Thaller: Das
verteilte Bildarchiv prometheus: Gleiche unter Gfein, in: EDV-Tage Theuern 2001. Tagungsbericht,
Kimmersbriick 2002, S. 588.

® Schranke § 44a UrhG erlaubt ,voriibergehende VHaliigungshandlungen, die fliichtig oder begleitesint]
und einen integralen und wesentlichen Teil einelrtschen Verfahrens darstellen und deren alleinigeck
es ist, 1. eine Ubertragung in einem Netz zwisdbetten durch einen Vermittler oder 2. eine rechRig
Nutzung eines Werkes oder sonstigen Schutzgegetsstanermoglichen, und die keine eigenstandige
wirtschaftliche Bedeutung haben.”



Grundlagen des Urheberrechts

Daher mochte ich Thnen an dieser Stelle zunichst einmal die Grundlagen des deutschen
Urheberrechts vor Augen fithren. Das deutsche Urheberrecht kann zwar durchaus als eine
Jfeststehende Grof3e’ betrachtet werden, dennoch muss man sich dariiber im Klaren sein, dass
auch Gesetzeswerke einem Wandel unterworfen sind und immer wieder an verinderte
Gegebenheiten angepasst werden mussen. Wichtige Meilensteine im deutschen Urheberrecht
waren:

* Gesetz uber Urheberrecht und verwandte Schutzrechte (Urheberrechtsgesetz)
In Kraft seit 9.11.1965.

* Konsolidierte Fassung vom 23.6.1995 (Anderung der Fotorechte).

* Richtlinie 2001/29/EG zur Harmonisierung bestimmter Aspekte des Urhebetrechts
und der verwandten Schutzrechte in der Informationsgesellschaft.

* Konsolidierte Fassung: Gesetz zur Regelung des Urheberrechts in  der
Informationsgesellschaft (sog. ,,Erster Korb®), in Kraft seit 13.9.2003.

* Regierungsentwurf eines Zweiten Gesetzes zur Regelung des Urheberrechts in der
Informationsgesellschaft (sog. ,,Zweiter Korb®), 31.10.2007 im Bundesgesetzblatt
verdffentlicht, in Kraft seit 1.1.2008.

* Die mangelnde Bertcksichtigung urheberrechtlicher Belange von Wissenschaft und
Bildung im Zweiten Korb lisst allerorts Stimmen laut werden, die nun einen Dritten

Korb fordern.

Was ist geschiitzt?

§ 2 UrhG: ,,Zu den geschiitzten Werken der Literatur, Wissenschaft und Kunst gehéren insbesondere®,
wenn sie ,,personliche geistige Schépfungen® sind

Sprachwerke, wie Schriftwerke, Reden und Computerprogramme |...]

®  Werke der bildenden Kiinste einschlieSlich der Werke der Baukunst und der angewandten
Kunst und Entwiirfe solcher Werke

® Lichtbildwerke cinschlieBlich der Werke, die dhnlich wie Lichtbildwerke geschaffen werden
® Filmwerke cinschlieSlich der Werke, die dhnlich wie Filmwerke geschaffen werden

Darstellungen wissenschaftlicher oder technischer Art, wie Zeichnungen, Pline, Karten,
Skizzen, Tabellen und plastische Darstellungen

® §4 UthG Sammelwerke und Datenbankwerke (wie selbstindige Werke geschiitzt)



Wie lange besteht Urheberrechtsschutz? (§ 64 UrhG ff. )

® Ablauf: 70 Jahre nach Tod des Urhebers (Ende des Todesjahres); danach wird das Werk

gemeinfrei.
® Bei mehreren Urhebern (2. B. bei Filmen): 70 Jahte nach dem Tod des am lingsten lebenden
Miturhebers.
® Bei anonymen und pseudonymen Werken: 70 Jahre nach der Veroffentlichung bzw. 70 Jahre
nach der Schaffung des Werks, wenn das Werk innerhalb dieser Frist nicht ver6ffentlicht
worden ist (Urheber oder Erben kénnen sich in dieser Zeit ,zu erkennen geben).
Welche Rechte besitzt der Urheber?
Urheberpersonlichkeitsrechte Verwertungsrechte
Veroffentlichungsrecht Vervielfiltigungsrecht
(§12 UrhG) (§16 UrhG)
Namensnennungsrecht Verbreitungsrecht
(§13 UrhG) (§17 UrthG)
Entstellungsverbot Recht zur 6ffentlichen Wiedergabe
(§14 UrthG) (§15 Abs. 2 UrhG)
Recht zur 6ffentlichen Zuginglichmachung
(§19a UrhG)

-> verbleiben immer beim Urheber
-> Nutzungen kénnen vom Urheber
eingeriumt bzw. erworben werden

An dieser Stelle besteht ein grundsitzlicher Gegensatz zwischen dem deutschen Urheberrecht
und dem beispielsweise nach amerikanischem Recht mdéglichen Totalverzicht des Urhebers auf
das Urheberrecht zugunsten der Allgemeinheit (public domain). Ein solcher ist nach deutscher

Rechtsauffassung nicht moglich.

Welche sind die Ziele des Urheberrechtsschutzes?

® Kreativitit des Schaffenden soll sich finanziell lohnen und eine Lebensgrundlage fir den
Urheber bilden kénnen.

® Vergiitung soll Belohnung sein und Anreiz, ein Werk zu schaffen.

.

Andererseits bedarf es eines Ausgleichs der Interessen: des Urhebers an optimaler Verwertung
seines Werkes einerseits und der Offentlichkeit hinsichtlich der Nutzung andererseits.



Das deutsche Urheberrecht dient also einerseits dazu, das geistige Figentum der Urheber zu
schiitzen, andererseits aber auch dazu, 6konomische Interessen der Urheber abzusichern. Es geht
davon aus, dass die Urheber bei der Einriumung von Nutzungsrechten an ihren Werken
finanzielle Interessen verfolgen. Wer beispielsweise fiir die Erstellung einer Datenbank eine
grundlegende Investition getitigt hat, soll die Moglichkeit haben, von dieser auch finanziell zu
profitieren. Gerade im wissenschaftlichen Bereich wird diese Ausrichtung oft als falsch kritisiert,
da es den Urhebern hier meist weder darum geht, an den eigenen wissenschaftlichen Werken
moglichst viel zu verdienen, noch darum, die Verbreitung der eigenen Werke einzuschrinken,
sondern darum, ihnen einen mdoglichst hohen Bekanntheitsgrad und eine breite Streuung zu
verschaffen.

Eine weitere Schwierigkeit des Urheberrechts ist die zugrunde liegende Definition einer
»personlichen geistigen Schopfung®, bei der die Vorstellung einer schépferischen Individualitat
eine tragende Rolle spielt. Kollaborative Szenarien wie beispielsweise gemeinsame
Softwareentwicklungen von Hunderten von Programmieren passen kaum zu dieser Annahme,
ebenso wenig wie kooperative Autorschaften in der Wissensproduktion wie bei Wikipedia-
Artikeln. Hier zeigen sich die geistesgeschichtlichen Wurzeln des Urheberrechts in den
Vorstellungen von Aufklirung und Idealismus'’ ebenso deutlich wie die mit dem

gesellschaftlichen Wandel verbundenen aktuellen Herausforderungen.

Zum digitalen Angebot von prometheus und seinen urheberrechtlichen Spezifika

Die tiber promethens recherchierbaren digitalen Reprisentationen (es handelt sich hierbei vorrangig
um Digitalfotos, aber auch um Quicktime-VR-Panoramen und Filme) geben kunst- und
kulturhistorische Objekte aller Zeitstellungen bis in die Gegenwart wieder und tangieren somit in
meist mehrfacher Hinsicht urheberrechtliche Bestimmungen.

Aus urheberrechtlicher Sicht wichtig ist: Es ist jeweils einerseits zwischen dem Recht am
dargestellten Kunstwerk selbst sowie andererseits an der Werkreproduktion, also dem Foto des
Kunstwerks zu unterscheiden. Wihrend bei einem Grofteil der abgebildeten Werke die
Schutzfrist von 70 Jahren post mortem auctoris zwar abgelaufen ist und diese Werke nach
deutschen Urheberrecht folglich als gemeinfrei einzustufen sind, gilt dies meist nicht fur die

Leistungsschutzrechte derjenigen Personen, die die Reproduktionen der Werke erstellt haben.

10 Cyrill P. Rigamonti: Geistiges Eigentum als Begtiffd Theorie des Urheberrechts. Baden-Baden 2001
(= Schriftenreihe des Archivs fiir Urheber- und Madecht (UFITA) 194); Diethelm Klippel: Die Ideesle
geistigen Eigentums in Naturrecht und Rechtsphgb@odes 19. Jahrhunderts. In: EImar Wadle (Hrsg.):
Historische Studien zum Urheberrecht in Europawiekiungslinien und Grundfragen. Berlin 1993 (= 8fthn
zur europdischen Rechts- und VerfassungsgescHiohts. 121-138.
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Die Schutzfristen fiir fotografische Arbeiten betragen bei Lichtbildwerken ebenfalls 70 Jahre
nach Tod des Fotografen (§ 2 Abs. 1 Nr. 5 UrhG, § 64 UrhG) oder bei Lichtbildern 50 Jahre
nach Veroffentlichung bzw. nach Herstellung (§ 72 Abs. 3 UrhG).

Unter einem ,,Lichtbild* ist ein Foto zu verstehen, das keinen Werkcharakter aufweist, also
keine personliche geistige Schopfung im Sinne des § 2 des UrhG ist. Als Lichtbild wird
beispielsweise ein Foto eingestuft, das durch einfaches Abfotografieren einer zweidimensionalen
Vorlage entstanden ist wie Fotos von Gemilden oder kartographische Luftaufnahmen. Auch
Fotos aus dem Alltagsbereich kénnen Lichtbilder sein, wobei in der Rechtsprechung der
vergangenen Jahre eher eine Tendenz festzustellen ist, Alltagsfotos aufgrund der individuellen
Motivwahl durch den/die Fotografen/-in auch einen Werkcharakter zuzusprechen und diese
daher als Lichtbildwerke einzustufen.

Ein | Lichtbildwerk® ist ein Foto, das z.B. durch die Wahl des Blickwinkels und der
Ausleuchtung eine eigene technische und kinstlerische Werkqualitit aufweist, die
urheberrechtlich zu berticksichtigen ist. Bei Fotos von dreidimensionalen Vorlagen (Skulpturen
etc.) entsteht daher in der Regel ein Lichtbildwerk. Prinzipiell ist aber nochmals zu betonen, dass
der Anspruch an den Werkcharakter eines Lichtbildwerks mittlerweile eher niedrig angesetzt

wird.

Lichtbildwerke (§ 2 Abs. 1 Nr. 5): Lichtbilder (§ 72):
70 Jahre nach Tod des Fotografen bis 50 Jahre nach dem ersten
-> dreidimensionale Vorlage erlaubten Erscheinen bzw. nach
Herstellung geschiitzt

-> zweidimensionale Vorlage

Die 50-]Jahres-Frist fiir Lichtbilder besteht in Deutschland tGbrigens erst seit 1995. Zuvor galt eine

Frist von 25 Jahren ab FErscheinen, die — so hat man den Eindruck — in der deutschen
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Verlagspraxis bis heute noch verbreitet zu sein scheint, da Scans aus Buchern, die bis ca. 1980
erschienen sind, hidufig nicht als problematisch eingestuft werden. Da 1995 keine
Ubergangsregelung festgelegt wurde, galten alle Lichtbilder, die in Deutschland vor dem 1.1.1970
publiziert waren, als gemeinfrei — eine Regelung, die vor dem Hintergrund des Wiederauflebens
von Schutzfristen im Rahmen der unterschiedlichen Urheberrechtsbestimmungen in den EU-

Mitgliedsstaaten jedoch umstritten ist und immer wieder Gerichte beschiftigt."

Werk Werkreproduktion nach zweidim. Vorlage Reproduktion der

70 Jahre p.m.a. - Lichtbild: 50 J. nach Verétfentlichung Werkreproduktion
- odet USA/Schweiz: kein Leistungsschutz ohne Genehmigung

Werkreproduktion nach dreidim. Vorlage Reproduktion der
70 Jahre p.m.a. - Lichtbildwerk: 70 J. nach Tod Fotograf Werkreproduktion

- Lichtbild: 50 J. nach Verétfentlichung

Abb. 4. Urheberrechts- und Leistungsschutz bei &tetionsfotografie

Eine zusitzliche Schwierigkeit bei der Klirung, welche Rechte bei der Aufnahme von Kulturgut
in Bilddatenbanken zu beachten sind, bildet die unter Juristen umstrittene Frage, ob
Reproduktionen zweidimensionaler Bildvorlagen Giberhaupt einen Leistungsschutz genieBen (§ 72
UrhG). Dies betrifft als Gattungen naturgemal3 vor allem Malerei und Grafik, bei denen in der
vorliegenden Rechtsprechung der USA, aber auch einiger europdischer Staaten wie der Schweiz

davon ausgegangen wird, dass ein Fotograf gerade moglichst wenig eigene kinstlerische

M Gernot Schulze / Torsten Bettinger: Wiederaufleties Urheberrechtsschutzes bei gemeinfreien Fdiegra
in: Gewerblicher Rechtsschutz und Urheberrecht (RRRD01, Heft 1, S. 12-18.- Zusammenstellung von RA
David Seiler zur Problematik untduttp://www.fotorecht.de/publikationen/schutzfristrt (25.2.2008).
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Gestaltung in die Werkreproduktion einflieBen lassen soll.”” Bei dieser Argumentation wird also
keine Unterscheidung zwischen Lichtbild und Lichtbildwerk praktiziert. Wird in einem Buch
folglich die Reproduktion einer gemeinfreien zweidimensionalen Vorlage veroffentlicht, geht die
genannte Rechtsprechung tiberwiegend davon aus, dass diese Abbildung ohne Zustimmung des
Fotografen und des Verlages beliebig reproduziert werden kann. In Deutschland ist diese Frage
aber nach wie vor strittig."

Die Auswirkungen solcher rechtlicher Unklarheiten lassen sich sehr anschaulich anhand der
Inhalte von Wikimedia Commons nachvollzichen, die beispielsweise wesentlich mehr
Reproduktionen von Gemilden als von Skulpturen aufweisen. So finden sich z. B. 195
Werkreproduktionen von Gemalden und Grafiken Albrecht Dirers (1471-1528), die vor allem

aus Bichern eingescannt wurden (Stand: 8.2.2008).

- - w 1) | & hitpsjjcommens.wikmedia.orgni/Categoryialbracht_D¥C3%BECrertuselang=de =B [Ccoode ] o & @il
= Hrvash -
= Ido = Creator:Albrecht Direr

= Htaliano
=y
= Latina

Medien in der Kategorie ,Albrecht Durer*

Es werden 195 Dataien sus disser Kategoris angezsigt

= Lituviy,

= Magyar

= Maksgenci " i i,

= Nederlands = N e B | b
,‘fk 3

= BF:E
= Horsk {bokmél) A
= Horsk (nynorskj ol A
= Polski bl :-ﬁk
= Portugués i
= Romdnd
= Pycori Direr - Mort d'0rph... ‘Annunciation,’in- ... 358durerjpg 900-117 Hohenasherg ...
= Sievenéing 144.164 Bytes 117.178 Bytes 206.855 Bytes 784.932 Bytes
= Suomi
= Svenska .
= Tiéng Vit ﬁ A
== |
ﬁ |
ADurerAugerBayonne | ADurerFredericktheVi ADurerMelancthonengr..  ADurerMuremburgVenet...
94171 Bytes 104.9432 Bytes 87.115 Bytes 114.100 Bytes

ADurerWoodwoses 1489 .. Albertdurer1516.PG Albrecht D Ansicht d Albrecht Duerer- Hol
189.115 Bytes 95.418 Bytes 2.931.448 Bytes 274.284 Byles

Albrecht Duerer- Lam Albrecht Duerer- Pau Albrecht Durer-5t Je Albrecht Diirer - e
184.750 Bytes 126.541 Bytes 156.782 Bytes 150.640 Bytes

=
[ Fertig |zotero [@ 22
Abb. 5. Reproduktionen von Werken Albrecht DureM/ikimedia Commons.

21n den USA erklarte 1999 ein Gericht in der EnesdhngBridgeman Art Library vs. Corel Corporation
originalgetreue Gemaldefotografien fiir nicht cogltfahig, da ihnen die Originalitat fehle (Unitethtes
District Court for the Southern District of New YQrl8. Februar 1999).

13 Zu unterschiedlichen Haltungen in dieser FragezgB. Rita Gudermann: Wem gehort die Mona Lisa?
Digitale Kopien von Kunst sind ein Milliardenmarkterlage furchten um ihre Existenz, Wissenschatthardie

freie Forschung, in: DIE ZEIT 08.01.2004, Nr. 3,limbernet unterhttp://zeus.zeit.de/text/2004/03/Bildrechte-
digital (25.2.2008).
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Diese stehen im Gegensatz zu nur 28 Bildern von Werken des ebenfalls nicht unbedeutenden
und auch schon lange toten Tilman Riemenschneider (1460-1531), die von Hobbyfotografen in
Museen und Kirchen selbst angefertigt und den Internetnutzern zur Verfigung gestellt wurden
(Stand: 8.2.2008). In promethens zu finden sind ubrigens tausend Abbildungen von Werken Diirers

und 172 von Werken Riemenschneiders.

ﬁ:f |ej} http:/fcommons.wikimedia.org/wikif/Category: Timan_Riemenschneider L‘_.| '| Pl "}-|=Eac-g!e
= digitale Biid... | | [G] Google (] | () Category:Tilman Riemenschneid... 3 [
[ & T3 rIeTrmeT]

Media in category "Tilman Riemenschneider"

There are 28 files in this category.

Creglingen Riemensch... Creglingen-Marienalt... Johannes (Apostel}.d.. Riemenschneider (Wer... Riemenschneider (Wer... Riemenschneider (Wer...
1,510,283 bytes 1,633,674 bytes 695,019 bytes 2,668,203 bytes 490,878 bytes 3,004,108 bytes

Riemenschneider Apos.. Riemenschneider Ersc... Riemenschneider Evan... Riemenschneider Evan... Riemenschneider Evan... Riemenschneider Gebu...
941,515 bytes 682,933 hytes 2,262,996 bytes 2,134,842 bytes 2,775,461 bytes 2,361,607 bytes

%

. 1
p—§
Riemenschneider HI A.. Riemenschneider HI 5. Riemenschneider HI 5... Riemenschneider Mado..  Riemenschneider Mari. Riemenschneider Trau...
2,576,206 bytes 1,030,545 bytes 3,361,784 bytes 1,061,442 bytes 2,622,251 hytes 3,330,462 bytes

Abb. 6. Reproduktionen von Werken Tilman Riemeergdiirs in Wikimedia Commons.

Diese Unterscheidung der Vorlagen kann kuriose Bliten treiben, etwa wenn diskutiert wird, ob
die Aufnahme einer Munze aus urheberrechtlicher Sicht nun unter Flachware’ oder unter der
Rubrik ,dreidimensionale Vorlage’ zu verbuchen ist.* Aus wissenschaftlicher Sicht fiihrt sie
dariiber hinaus zu sehr bedenklichen Entwicklungen, etwa zu den Aussagen von Doktoranden,
sie wiirden lieber ein Malereithema fiir ihre Doktorarbeit wihlen, dann gibe es nicht so grof3e

Probleme beim Zusammensammeln der Fotos fur die Publikation.

14 Andrew Mcintyre: Copyright of Coin Photographs, limbernet unter:
http://www.coinsoftime.com/Greek/Articles/Copyrigind CoinPhotographs.ht(25.2.2008).
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Fir die Digitalisierungspraxis in einem Hochschulinstitut birgt diese Unterscheidung ebenfalls
gro3e Unsicherheiten. Ist ein vorliegendes Bild als Lichtbild oder als Lichtbildwerk einzustufen?
Und: welche Bestimmungen gelten dann, da wie oben ansatzweise erwihnt gerade die
Gesetzgebung beim Fotorecht in jingerer Zeit mehrfach geindert und aus europiischer
Perspektive fiir einen Laien kaum tberblickbar ist?

AuBerdem fillt auf, dass sowohl die Personen, die die Werkreproduktionen angefertigt haben als
auch die Inhaber der Verwertungsrechte dieser Reproduktionen oftmals nur schwierig oder auch
gar nicht zu eruieren sind. Scannt man Bilder aus Buchern, stellt man zum einen fest, dass diese
Angaben beti ilteren Verlagspublikationen unerwartet haufig mangelhaft sind, digitalisiert man die
institutseigene Diasammlung, hat man zum anderen das Problem, dass die notwendigen Angaben
auf den Rihmchen nicht vermerkt sind, weil gar nicht gentigend Beschriftungsplatz vorhanden

war.

Schrankenregelungen des Urheberrechts

Angesichts der eben beschriebenen Problematik hat der Gesetzgeber fiir die Nutzung
urheberrechtlich geschiitzter Werke in Lehre und Forschung mehrere Schranken, d.h.
Ausnahmeregelungen vorgesehen, von denen das Zitatrecht § 51 UrhG im wissenschaftlichen
Bereich sicherlich die bekannteste ist.

Die Vortrags- und Vorlesungssituationen regelte bislang die Schrankenregelung § 52 UrhG zu
Offentlichen Wiedergabe, die seit der Novellierung des Urheberrechtsgesetzes um den § 52a zur
Offentlichen Zuginglichmachung fiir Unterricht und Forschung erginzt wurde.

Die Situation des Urheberrechts in Deutschland befindet sich — wie vorhin erwihnt - durch die
Novellierung seit 2001 in einem fortschreitenden Prozess. Beginnend mit dem sog. 1. Korb, der
am 13. September 2003 rechtskriftig wurde, wurde im September 2007 mit der Zustimmung des
Bundesrats zum Regierungsentwurf nun Korb 2 abgeschlossen. Nach Forderung des Bundesrats
und diverser anderer Institutionen und Gremien soll nun Korb 3 folgen, der insbesondere eine
Klirung der Belange von Bildung, Wissenschaft und Forschung herbeifiihren soll. Durch diesen
Novellierungsfortgang hat sich die Rechtsgrundlage fir die Fortfithrung eines vernetzten
Bilddatenbankangebots wie promethens wahrend und nach der Primarférderung mehrfach
gewandelt. Als Projektverantwortliche mussten wir hier einerseits flexibel auf rechtliche
Neuerungen  reagieren, haben  uns  andererseits aber  durch  Stellungnahmen,
Unterschriftenaktionen und die Unterstiitzung des Urheberrechtsbindnisses fiir Wissenschaft

und Forschung (http://www.urheberrechtsbuendnis.de/) im Gesetzgebungsverfahren aktiv zu

Wort gemeldet.
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Die 2003 in Kraft getretene, konsolidierte Fassung des Urheberrechtsgesetzes (1. Korb) enthilt
die erwihnte, fir Wissenschaft und Forschung wichtige Schranke § 52a, die die sog. ,,6ffentliche
Zuginglichmachung® urheberrechtlich geschuitzter Werke fiir Unterricht und Forschung regelt.
Sie enthilt die Ausnahmebestimmung, dass man ohne Zustimmung des Urhebers kleine Teile
eines Werks oder Werke geringen Umfangs offentlich zuginglich machen kann, wenn sie
»lediglich fir einen bestimmt abgegrenzten Kreis von Unterrichtsteilnehmern® oder ,,von
Personen fiir deren eigene wissenschaftliche Forschung® bestimmt sind, soweit dies zu dem
jeweiligen Zweck geboten und zur Verfolgung nichtkommerzieller Zwecke gerechtfertigt ist.

Zu bedenken ist, dass fur die 6ffentliche Zuginglichmachung nach Absatz 1 eine angemessene
Vergiitung zu zahlen ist. Wie die Abwicklung dieser Verglitung konkret aussehen soll, ist bislang
meines Wissens ein umstrittener Diskussionspunkt. Festgelegt ist zwar, dass der Anspruch nur
durch eine Verwertungsgesellschaft geltend gemacht werden kann, also z. B. durch die VG
BILD-KUNST, wie diese aber den Verwaltungsaufwand bewiltigen soll, die
Leistungsschutzrechte aller Fotografen wahrzunehmen, ist offen. Klar ist auch, dass die
Vergiitung nicht durch die Lehrenden oder Studierenden direkt abgefiihrt werden soll, sondern
durch die Bundeslinder nach mit den Verwertungsgesellschaften ausgehandelten, festgelegten

Tarifen, die auf der tatsichlichen Nutzung der Werke in den Hochschulen basieren.

promethens ist der Forderung eines ,bestimmt abgegrenzten Kreises® zunichst tber die
Vorschaltung einer Benutzerverwaltung nachgekommen, die es ermoglicht, in diesem
abgegrenzten virtuellen Raum notfalls alle Nutzerinnen und Nutzer zu identifizieren. Eine
Ausnahme bildet die Nutzung via Campuslizenz, bei der davon ausgegangen wird, dass die
Rechner innerhalb eines Hochschulnetzes nur Hochschulangehérigen zur Verfiigung stehen.
Nutzetr/in von promethens kann nur werden, wer zuvor schriftlich den Nutzungsbedingungen
zugestimmt oder diese im Fall eines Campuszugangs abgeklickt hat. Diese untersagen explizit
eine kommerzielle Verwertung sowie von den Rechteinhabern nicht genehmigte Nutzungen von
Bildern, die man in prometheus recherchiert hat. Auf diese Weise sollen Studierende u.a. fir die

Problematik urheberrechtlicher Fragen sensibilisiert werden.
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Kontakt Impressum Sitemap

prometheus R E ..
Das verteilte digitale Bildarchiv @ 1 i Ea -
fr Farschung & Lehre: h i e o

hanken B0 Campus nd Institutslizenzen 6940 Einzelaccounts

Login

Pandora Test-Login

Institution
Nutzername
Passwort

Pa rt vergessen? Noch keinen Zugang?

altuelles

Bildarchiv

Lehre und
Lernen

Projekte

Publikationen

[ Fertig |zotero | @ 2]

Abb. 7. prometheus-Bildarchiv: Login-Maske

Aber ist hiermit eigentlich eine Nutzung im alltdglichen Lehrbetrieb problemlos méglich? Kann
man in Bezug auf Seminare noch gemill § 52a UrhG von einem ,abgegrenzten Kreis von
Unterrichtsteilnehmern® bzw. entsprechend § 52 UrhG von einem ,bestimmt abgegrenzten
Kreis von Personen® sprechen, so ist dies bei Vorlesungen nicht mehr gegeben, weil sie
grundsitzlich allen eingeschriebenen Studierenden einer Fakultit — oder gar der ganzen
Universitit - offen stehen. Folgt man einer engen Auslegung der bestehenden
Schrankenregelung, wie sie vom Gesetzgeber explizit eingefordert wird, so bedeutet dies z. B. fir
ein Kunsthistorisches Institut, dass in den Vorlesungen keine Reproduktionen von moderner
Kunst mehr gezeigt werden diirften, oder im Rahmen einer archiologischen Vorlesung bei jedem
Foto von einer Skulptur die Erlaubnis des Fotografen zur Wiedergabe eingeholt werden misste.
Dies geht vollkommen am gingigen Lehrbetrieb vorbei und bedarf dringend einer expliziteren
gesetzlichen Regelung.

Erfolgt eine Nutzung von Werken nach § 52a, wird gemal3 § 63 des neuen Urheberrechtsgesetzes
ausdriicklich eine Quellenangabe verlangt. Die Quelle ist ,.einschlieBlich des Namens des

Urhebers stets anzugeben, es sei denn, dass dies nicht méglich ist.“ promethens fordert daher von
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den beteiligten Datenbanken entsprechende Abbildungsnachweise bzw. Bildrechtsangaben ein,
die in den Kernfeldkatalog aufgenommen sind und als solche nach jeder Recherche in der
Ergebnislistenanzeige erscheinen.

Benétigt ein Wissenschaftler bzw. eine Wissenschaftlerin beispielsweise eine Abbildung fir einen
gedruckten Aufsatz, ist auf diese Weise leicht Kontakt zu den Rechteinhabern aufzunehmen
(teilweise sogar per Link) oder eine Kontaktinstanz zu eruieren. Bei gemeinfreien Werken, die
von den Datenbankanbietern frei zuginglich im Internet angeboten werden, ist an dieser Stelle
auch per Link der Sprung an die entsprechende Stelle in die jeweilige Datenbank moglich (z. B.
bei den Handschriftendigitalisaten der Heidelberger Universitatsbibliothek).

- @ & i [ htws/ferometheus unikosin de/prometheus-<g eioc [l [l sees:

/0833

0 (Gl oo [ w2 & @
| 1 cod.a. germ. 845: Grobe Heidel. G | iz
®0000D QOO0 =
Diese Seite unter der URL hitp:/digl.ub.uni-heidelberg.de/cpga4siosss
Cod. Pal. germ. 848
GroBe Heidelberger Liederhandschrift (Codex Manesse)
Zaich
1305 bis 1340
Weiters Informationen
Alle digitalisierten Handschriften
Seitenbeschreibung
422¢ Der Litschauer
422

Sprung zu Blatt
(2B 12v, 200
O Inhalt

+ Besitzeintiag
* 4y Regist
* 6r Kaiser Heinrich
« 7r Konig Konrad der Junge
 &r Konig Tyro von Schotten
 10r Konig Wenzl von Bohmen
* 11v: Herzog Heinrch von Breslau
 13r Markgraf Otto yon Brandenburg
14+ Markgraf Heinrich von MeiRien
47¢ Der Herzog von Anhalt
* 181 Herzog Johann von Brabant
+ 20 Graf Rudolf von Neuenburg
* 22 Graf Kraft von Toggenburg
 24r Graf Konrad von Kirchberg
26 Graf Friediich von Leiningen
+ 27r: Graf Otto von Botenlauben
B - 29 Der Markgraf von Hohenburg
* 30r Herr Heinrich von Veldeks

e
 32v. Hen Gottfied von Neflen
* 42r: Graf Albrecht von Heigerloch

© 43y Graf Wernher von Homberg
* 46v. Her Jakob von Warte

« 48v: Bruder Eberhard von Sax

+ 52r: Horr Walther von Kiingen

» 54¢. Herr Rudalf von Rotenburg

* 59y. Herr Heinrich von Sax

» 61v: Her Heinrich von Frauenberg
+ 63 Der von Karenberg

© 64r. Herr Dietmar von Ast

* 66v: Der von Gliers

691 Horr Wernher von Teufen

i i [ = A > p ¥ . ol =l
[Fertia [zotero[@ 22

Abb. 8. Verlinkung in die Quelldatenbank, hier ia Heidelberger Bibliotheca Palatina

Die Wissenschaftsschranke § 52a besitzt allerdings vorerst nur eine befristete Gltigkeit (zunachst
vorgesechen bis Ende 2006, nun verlingert bis Ende 2008), weshalb sie keine gesicherte
Grundlage fir den zukunftsweisenden Betrieb eines umfangreichen Internetangebots fiir
Forschung und Lehre ist. Hinzu kommen die Problematik, dass die genaue Anzahl der
Berechtigten in § 52a nicht konkretisiert wird, und dass die stetig anwachsenden Nutzerzahlen
von promethens im Kontrast stehen zu den aktuelleren Gesetzeskommentaren, die unter einem
»abgegrenzten Kreis von Unterrichtsteilnehmern® meinen, nur eine sehr kleine Teilnehmerzahl

verstehen zu durfen. Dies gelte analog auch fiir die Forschung, die ,,auf die klassischen kleinen
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Forscherteams® beschrankt bleiben solle, so dass z. B. Kai Thum die ,,Zuginglichmachung von
Werken innerhalb der gesamten Universitit fiir alle dort titigen Forscher durch den § 52a UrhG
nicht gedeckt sieht."”

Um vor diesem Hintergrund Rechtssicherheit fiir die im Verbund zusammengeschlossenen
Datenbankbetreibenden und die User zu erwirken, hat promethens 2006 eine vertragliche

Ubereinkunft mit der VG BILD-KUNST (http://www.bildkunst.de/) getroffen. Diese regelt

insbesondere die bislang aus juristischer Perspektive unklare Frage, wie promethens mit
Digitalisaten von Werken verfahren soll, deren Schutzfrist noch nicht abgelaufen ist. Der Vertrag
sieht vor, dass promethens ab 2007 jihtlich einen Pauschbetrag an die Verwertungsgesellschaft
entrichtet und dadurch das Recht zur Nutzung derjenigen Bilder bzw. Objekte im Bildarchiv
erwirbt, die von der VG BILD-KUNST vertretene Kunstler bzw. Fotografen geschaffen haben.
Dieses Recht erstreckt sich auf alle Bilddatenbankbetreiber, die prometheus angeschlossen sind, also
auch auf unsere Erlanger Datenbanken, sofern sie in promethens integriert sind.

Die Aufnahme von Abbildungen nicht gemeinfreier Werke in Bildarchiven — also z. B. in
Institutsbilddatenbanken - ist durch den § 53 Abs. 2 UrhG zwar grundsitzlich zulissig und
bedarf nicht der Genehmigung. Die angemessene Vergiitung erfolgt tiber eine Geriteabgabe (§
54 Abs. 1 UrhG). Durch das Gesetz nicht geregelt wird dagegen der Zugriff auf dieses Bildarchiv
durch die Institutsangehorigen oder auch uber ein Verbundarchiv wie promethens. Nach
bestehendem Recht misste jede einzelne Abbildung auf ihre Verwertungsanspriiche hin geprift
und der VG BILD-KUNST oder den entsprechenden Rechteinhabern gemeldet und einzeln
vergltet werden. Dass dieser Zustand weder verwaltungstechnisch durchfithrbar noch dem
Zweck angemessen ist, durfte evident sein. Bereits im Rahmen der Nutzung von Diaarchiven lag
derselbe Tatbestand vor. Er war der VG BILD-KUNST durchaus bekannt, angesichts des
Verwaltungsaufwands hatte man hier aber bewusst auf eine Durchsetzung der Anspriiche
verzichtet.

Durch einen automatischen Abgleich mit der Liste der von der VG BILD-KUNST vertretenen
Kinstler erhalten promethens-Nutzer seit 2007 direkt in der FErgebnisanzeige eine
Zusatzinformation, wenn der Urheber des angezeigten Werks von dieser Verwertungsgesellschaft
vertreten wird.

Ein Problem hierbei, das bislang nicht gelést werden konnte, ist die Frage, wie die
Leistungsschutzrechte der Fotografen zu berticksichtigen sind, da die VG BILD-KUNST lingst
nicht alle freien Fotografen vertritt und selbst den Verwaltungsaufwand fir zu grof3 hielt, hierfir

ebenfalls einen Abgleich bei promethens zu entwickeln. Da die Vergitung laut § 52a iber eine

15 Kai Thum: Urheberrechtliche Zulassigkeit von diggn Online-Bildarchiven zu Lehr- und
Forschungszwecken, in: Kommunikation & Recht 209&ft 11, S. 490-498, bes. 496f.
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Verwertungsgesellschaft abzuwickeln ist, ist damit zu rechnen, dass hier in absehbarer Zeit eine

Regelung gefunden werden muss.

Open Access

Vor dem Hintergrund der Unterstiitzung der Open-Access-Initiativen'® plant promethens seit
lingerem neben dem anmeldepflichtigen Login zusitzlich einen freien Zugang, tiber den zwar alle
Recherchefunktionen von prometheus nutzbar sind, aber nur diejenigen Bilder angezeigt werden,
bei denen es aus urheberrechtlicher Perspektive mdglich ist. Dies wire zum Beispiel bei alten
Aufnahmen oder bei von den Rechteinhabern zur Nutzung freigegebenen Werken vorstellbar.
Ein solcher Zugang war bislang sowohl aus technischen als auch aus administrativen Griinden
nicht realisierbar und bedarf verschiedener Voraussetzungen wie einerseits der Umarbeitung
samtlicher bestehender Vertrige sowie der Bereitstellung weiterer Datenangaben durch die
Datenbanklieferanten. So miissen die Datenbanken ihre Daten und / oder Bilder entweder als
Ganzes zur Offentlichen Nutzung im Internet freigeben oder ein Feld aufweisen, das festgelegt,
ob je nach urheberrechtlicher Sachlage die jeweilige Freigabe eines Datensatzes ,,weltweit im
Internet® oder ,,nur innerhalb des prometheus-Verbunds® erfolgen soll. Bislang besitzt fast keine
der in promethens vernetzten Datenbanken durchgingig entsprechende Vermerke. In den meisten
Fallen wird es z. B. bei Institutsdatenbanken auch noétig sein, innerhalb der Institute erstmals
Absprachen hinsichtlich der Verwertung von Fotografien zu treffen, die z. B. im Verlauf von
Exkursionen oder Fotokampagnen fiir die Institutsdatenbank erstellt wurden.

Durch die geplante Migration des Gesamtsystems auf eine neue Softwarebasis Anfang Marz 2008
(von kleio auf RubyOnRails) wird im Verlauf dieses Jahres auch die technische Umsetzung eines
entsprechenden Zugangs realisierbar. Diese Software wird auch komplexere Moglichkeiten zum
Rechtemanagement enthalten als das bisherige promethens-System. Das neue Ausgabefeld
,Rechte® liefert dann statt des bisherigen Felds ,Bildnachweis“ bei jedem Treffer alle
vorhandenen Informationen zu bestehenden Rechten am Werk und an der Werkreproduktion
und macht - falls in der Datenbank keine ausreichenden Angaben vermerkt sind - alternativ einen
Vorschlag, wie man vorgehen konnte, um sie zu ermitteln. Ziel ist es aullerdem, den
Rechteinhabern auf diesem Wege differenzierte Formen der Einrdumung von Nutzungsrechten

(bis hin zur Freigabe unter Open Content-Lizenzen) anzubieten.

Rechteinhaber im Verbund
Eine grundsitzliche Strategie von prometheus ist es, die Rechteinhaber selbst in den Verbund zu

werben. So haben bereits mehrere Forschungsarchive, Museen, Bibliotheken und frei schaffende

8 Umfangreiche Hinweise, Literatur- und Linklisteeigpielsweise untehttp://open-access.né@5.2.2008).
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Fotografen ihre Datenbestinde zur Nutzung fiir Forschung und Lehre in promethens zur
Verfiigung gestellt. Eine weiter gehende 6ffentliche Zuginglichmachung der Daten fir alle
Internetuser wird von einigen darunter begriflit, von anderen jedoch abgelehnt. Es ist
bedauetlicherweise festzustellen, dass insbesondere das Verhalten der Museen dulletst restriktiv
und die Bereitschaft, eigene Datenbestinde — und sei es nur fur Lehrzwecke — bereitzustellen,
duBerst gering ist. Hier stof3t man entweder auf unerwartet grofle technische und rechtliche
Unsicherheiten seitens der Verantwortlichen oder auf die verbreitete Haltung, der Staat als
Eigentimer der Kunstwerke und Archivalien sei haushaltsrechtlich verpflichtet, seine
Vermdégensgegenstinde qua Sachherrschaft zu verwerten und Dritten nur unter Zahlung von
Gebiihren bereitzustellen bzw. zur Nutzung zu Uberlassen. Nur wenige positive Ausnahmen
bestitigen hier die Regel.

So ist promethens im September 2007 ein wichtiger Vertragsabschluss gelungen: Durch eine
Kooperation mit dem Bildarchiv PreuBischer Kulturbesitz (bpk;
http://bpkgate.picturemaxx.com/webgate cms/) werden mehrere Zehntausend Digitalisate von
Werken in Berliner Museen tber promethens fir die Nutzung in Bildung und Forschung zur
Verfugung gestellt. Die Vereinbarung beinhaltet auch eine Nutzung der Abbildungen fiir
wissenschaftliche Publikationen bis zu einer Auflage unter 1000 Exemplaren. Mochte man ein
Bild fiir eine entsprechende Publikation nutzen, kann direkt aus der Trefferanzeige von promethens

heraus die Publikationsgenehmigung beim bpk eingeholt werden.

Abb. 9. prometheus-Bildarchiv: Ausschnitt aus eifrefferliste mit Werkreproduktionen des bpk
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Abb. 10. Direkteinholung der Publikationsgenehmitiir wissenschaftliche Publikationen

Diese Vertragssituation ist aber bislang eine Ausnahme. Angesichts der Berliner Erklirung von
2003" und dem im selben Jahr in deutscher Fassung publizierten ICOM-Codex'® versucht sich
auch promethens immer wieder fiir die Durchsetzung von open access-Prinzipien einzusetzen und
appelliert vor allem an die Museen, diesen Memoranden nachzukommen, die digitalen
Technologien zur Publikation ihrer Sammlungen zu nutzen und die ihnen anvertrauten Objekte
der Offentlichkeit und ,,Wissenschaft so frei wie méglich zur Verfiigung zu stellen. Daher bitten
wir auch Sie darum, in entsprechenden Gremien und Veranstaltungen fir die méglichst freie
Zurverfigungstellung qualititvollen Bildmaterials fiir Lehre und Forschung zu werben und

potentielle Bildgeber auf promethens hinzuweisen.

7 hitp://www.mpg.de/pdf/openaccess/BerlinDeclaratittpdf (25.2.2008).
18 http://www.icom-deutschland.de/kodex.h{@5.2.2008).
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