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Siindenbock? Kaiser Wilhelm II.
in der Kriegskarikatur
in Frankreich und Deutschland

Wilhelm II. — zwischen 1888 und 1918 Deutscher Kaiser und K-
nig von Preuflen — gehort bis heute zu den umstrittenen, die historische
Forschung polarisierenden Personlichkeiten: Einerseits ist ihm sein Hang,
ein ,personliches Regiment* bis zum ,Byzantinismus® gesteigert zu haben,
vorgehalten worden. Wobei es noch immer schwer fillt, genau zu ermes-
sen, inwieweit der letzte deutsche Kaiser selbstverantwortlich gehandelt
hat, oder inwiefern er sich zum Sprachrohr einer ihn abschirmenden und
beeinflussenden hofischen Entourage gemacht hat.! Andererseits ist der
Regierungsstil Wilhelms I1. als charismatisch erkannt und seine Fihigkeit,
Prisenz und Popularitit im Volk mit Respekt vor seinem Amt und seiner
Person zu verbinden, als eine kreative, gesellschaftsstabilisierende Leistung
gewiirdigt worden.” Paradoxerweise waren es gerade das prononcierte Stan-
desbewusstsein, die Selbstdarstellungssucht, gepaart mit einer besonderen
Neigung fiir militirischen Pomp, sowie ein sprunghafter, allerdings durch
hohe Auffassungsgabe gekennzeichneter Charakter, die den Hohenzollern-
fiirsten dazu befihigten, ein neuartiges ,Volkskaisertum™ zu erfinden und
auszufiillen. Durch das volle Ausschopfen der reprisentativen Komponen-
ten der Kaiserwiirde, die in der Reichsverfassung von 1871 angelegt wa-
ren, hat Wilhelm II. das Kaisertum bei den Deutschen sogar beliebt und
im Ausland bekannt gemach.

Als eine Stiitze seiner Herrschaft dienten dem technikaffinen Kaiser
dabei die Fotografie und das um 1900 vollig neuartige Medium des Films.?
Schon den Zeitgenossen war bewusst, dass Wilhelm II. diese neuen Kom-
munikationsmedien gezielt zur massenhaften Verbreitung seines Bildes als
patriarchalisch-autoritatives Oberhaupt des Reiches einsetzte: Auf einem
Titelblate des Simplicissimus, das auf die Feierlichkeiten zum 25jihrigen
Regierungsjubilium 1913 anspielt, zeigt Thomas Theodor Heine den Kai-

ser, wie dieser, sich in Paradeuniform auf einer riesigen Kodak-Filmrolle



sitzend, von den andauernden, ermiidenden Dreh- und Fotoarbeiten aus-
ruhen muss.

Allerdings war fiir die Popularisierung des Kaiserbildes — die bestin-
dige Durchdringung der Alltagswelt mit Darstellungen des Reichsober-
haupts — die Karikatur nicht weniger wichtig: Wilhelm II. ist der zu seinen
Lebzeiten im In- und Ausland am meisten karikierte Herrscher des alten
Europas gewesen. Mehrere jiingere Forschungen zeigen, dass das nicht ge-
gen den Willen Wilhelms II. geschehen sein kann.* Zwar waren mit den
Majestitsbeleidigungsparagraphen §§ 94-105 des Reichsstrafgesetzbuches
von 1871 dem Kaiser wirksame Rechtsmittel an die Hand gegeben, gegen
unliebsame Redakteure, Journalisten und Zeichner vorzugehen, doch hat
siec Wilhelm II. nachweislich nur in einigen wenigen Fillen gegen spot-
tische Zeichnungen, die im Kladderadatsch und im Simplicissimus erschie-
nen, eingesetzt.” Ansonsten hat er die letztlich fiir seine Person einneh-
menden zahlreichen Karikaturen wohlwollend hingenommen, sie teilweise
sogar selbst gesammelt. Ende 1905 gestattete er, dass der Sammelband
des franzésischen Journalisten John Grand-Carteret ,, Lui“ devant [‘objectif
caricaturel, in dem an die 350 Karikaturen aus der europiischen Presse
auf seine Personen vereinigt waren, in einer deutschen Ausgabe erscheinen
und im Reich vertrieben werden durfte.® 1907/1908 wurden auf Initiative
von Wilhelm II. die Bestimmungen beziiglich des Strafrechtsbestands der
Majestitsbeleidigung gelockert: Die Produktion von Karikaturen auf seine
Person erreichte in diesen Jahren ihren quantitativen Hohepunkt, nicht
zuletzt gefdrdert durch den fiir den Kaiser unerfreulichen Prozess gegen
Philipp Fiirst zu Eulenburg und die Daily-Telegraph-Affire.”

Diese hier nur angedeuteten Vorkriegsentwicklungen fiihren uns
zum eigentlichen Thema dieses Beitrags. Bei einem vergleichenden Blick
auf die wihrend des I. Weltkriegs in Frankreich und Deutschland produ-
zierte, politisch-propagandistische Kiinstlergraphik fillt auf, dass in Frank-
reich iiber die gesamten Kriegsjahre hin eine starke Fokussierung auf die
Figur des Kaisers zu beobachten ist. Wilhelm II. avancierte gleich mit Be-
ginn der Kriegshandlungen zur wichtigsten Zielscheibe der franzésischen
Kiinstler — nicht zuletzt vor dem Hintergrund des volkerrechtswidrigen
Einfalls in das neutrale Belgien und der Bombardierung der Kathedrale

von Reims. Diesen wenig ruhmreichen Spitzenplatz in der franzésischen
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Kriegskarikatur behielt das deutsche Staatsoberhaupt auch nachdem sei-
ne realen militirischen Einflussméglichkeiten spitestens seit 1916 mit
der Berufung der 3. Obersten Heeresleitung unter Fithrung von Paul von
Hindenburg und Erich Ludendorff stark geschwunden waren. Erst mit
dem Ende der Kampfhandlungen und dem Gang Wilhelms II. ins nie-
derlindische Exil im Herbst 1918 gewann eine entsprechend persiflierte
,Germania“ als Symbol des nunmehr bezwungenen Nachbarn die Ober-
hand als eines der beliebtesten Motive der franzésischen Karikaturenpro-
duktion.®

Dass dem Deutschen Kaiser ein dermaflen hoher Stellenwert in
der franzosischen (und alliierten) Kunstpropaganda eingeriumt wurde,
lasst sich nur damit erkliren, dass Wilhelm II. bereits vor dem Krieg du-
Berst prisent gewesen ist, gerade in den auslindischen Medien: Fiir das
franzésische Publikum war und blieb der Kaiser— mit seinem charakeeri-
stisch abgewinkelt aufgezwirbelten Schnurrbart und seinen militirischen
Accessoires wie Pickelhaube, Reitstiefel und Sibel — Symbolfigur des deut-
schen Militarismus und Expansionismus.’ Allerdings erfuhr dieses Bild
mit Beginn der Kriegshandlungen bisher nicht gekannte Stufen der Ver-
zerrung: Die in den Dimensionen oft iibersteigerte, riesenhafte Gestalt
des Kaisers mutierte zum blutriinstigen Vampir, zur wilden Bestie oder
zum gespensterhaften Kompagnon des Todes. Der derart verteufelte und
vertierte Kaiser diente als Bildkiirzel mit hohem Wiederkennungswert,
mittels dessen ein Verantwortlicher fiir die Katastrophe dingfest gemacht
werden konnte. An solchen perfiden Transformationen der Gestalt des
Staatsoberhauptes konnte zudem das vorgeblich menschenverachtende,
barbarische Gesicht der deutschen ,Kultur® exemplarisch offengelegt und
zugunsten der Uberlegenheit der franzésischen ,Zivilisation ausgespielt
werden. '’

Maurice Neumont versuchte schon im September 1914 Wilhelm II.
als ,falschen Apostel“ zu entlarven, der zwar ,Kultur® predige, aber Tod
und Zerstérung bringe: Vor der Silhouette der brennenden Kathedrale
von Reims hat die riesenhafte, vogelartige Gestalt des Kaisers ihre Kral-
len ausgefahren; dabei kontrastiert die aggressive Armhaltung des Kaisers
mit den hochgerissenen Armen eines gefallenen Soldaten zu seinen Fii-
fen. Unzihlig sind die Bildbeispiele, bei denen Wilhelm 1. als Tier oder
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Monster gezeigt wird: Auf einer auf das Jahr 1915 datierten Lithographie
des ansonsten nicht weiter bekannten Kiinstlers Desbarbieux ist Wilhelm
1. als iibergrofler, dumm und blind wiitender Gorilla wiedergegeben. Er
trampelt durch franzésische Felder und schrecke die Landbevolkerung auf;
gleich wird er ein Kruzifix am Wegesrand, vor dem eine Frau niederkniet,
umrennen. Unter dem Zeichenstift von Gustave X. Wendt verwandelt
sich der Kaiser in einen gefihrlichen Drachen, der allerdings durch die
vereinten Anstrengungen der Alliierten im dritten Kriegsjahr 1916 beim
Schwanz gepackt, aufgewickelt® und so gebindigt werden wird. Seltener
ist die Metamorphose in eine Frucht und oder in ein Gemiise: Auf dem
Deckblatt einer sechs Blétter umfassenden Serie von Aquarellen verwan-
delt Wendt den Kaiser in einen gekronten, miide dreinschauenden Kiir-
bis. Die originelle Serie, die allerdings nicht publiziert worden ist, zeigt
die sechs Sohne des Hohenzollernfiirsten: Den Reigen eréffnet Kronprinz
Wilhelm, der seit Kriegsbeginn nominell die 5. Armee des Westheeres
kommandierte, als ,gemeine” Riibe.

Doch vor allem das Motivrepertoire der christlichen Kunst haben
franzosische Kiinstler immer wieder aufgerufen, um Wilhelm II. als den
Antichristen darstellen, dessen wahres Antlitz es zu demaskieren gelte.
Die christliche Hoffnung auf ein Jiingstes Gericht, bei dem abschliefende
Gerechtigkeit hergestellt und der Kaiser zur Verantwortung gezogen
wiirde, ist ebenfalls ein hiufig evoziertes Bild. Der belgische Karikaturist
Louis Raemackers etwa zeigt das deutsche Reichsoberhaupt wihrend sei-
ner letzten Stunde und nimmt damit den erhofften Tod des Kaisers im
Bild vorweg: Am Himmel steht das dornenbekronte Haupt Christi, wih-
rend der verzweifelte Hohenzollernfiirst auf einem abschiissigen Grab-
stein in die Unterwelt hinab schreitet, wo ihn die Seelen der von ihm
Gemordeten erwarten. Wegen seiner aggressiven anti-deutschen Bilder,
die in Frankreich und Grofbritannien vertrieben und ausgestellt wurden,
gehorte Raemackers zu den von den deutschen Militirbehorden steck-
brieflich gesuchten Kiinstlern. Der renommierte franzésische Graphiker
Charles Lucien Léandre, der wihrend des Krieges vor allem fiir die Blitter
Le Rire Rouge (der Kriegsausgabe von Le Rire) und La Baionnette arbeitete,
publizierte 1916 eine 24 Blitter umfassende Serie unter dem Titel Jours de

Guerre et de Paix.
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Louis RAEMAEKERS.

Mais quand la voix de Dieu l'appela, il se vit seul sur la terre au milieu de fantdmes tristes et sans nombre.

Le Kaiser

Louis Raemaekers, « Aber, als ihn die Stimme Gottes rief

1916, Lithographie auf Japanpapier, 32,4 x 25,1 cm, Reims, Musée de
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blatter, Berlin, Paul Cassirer, Nr. 2, 7 September 1914
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Mehrfach wird darin Wilhelm II. denunziert, aber auch Germania
als wildgewordene Matrone gezeigt. Den derben Feindbildern sind idyl-
lisch gehaltene Wunschbilder weiblichen Arbeitseifers hinter der Front
oder ehelichen Gliicks, welches den heimkehrenden Soldaten nach dem
Ende der Kampthandlungen erwarten, zur Seite gestellt.'"" Ob Hallenfahrrt,
oder Pakt mit dem Teufel, Wilhelm II. wird von Léandre — wie so oft in
der franzosischen Kriegsgraphik — als der eigentliche Verantwortliche fiir
das Kriegsiibel ausgemacht, wenn ihm auch Assistenzfiguren beigegeben
sind, wie sein Sohn, der Kronprinz, der die vor Verdun verschanzten Trup-
pen offiziell anfiihrte, oder Generalfeldmarschall Paul von Hindenburg.
Auf Blatt Nr. 3 der Serie hat der Deutsche Kaiser als falscher ,,Gottvater
zu Seiten seines Sohnes auf einem Thron Platz genommen, wihrend der
_schlechte Geist“ — der Teufel — die Trias vervollstindigt. Die Personifika-
tion der deutschen Wissenschaft paktiert zu Fiiffen des Throns mit dem
Verbrechen: wohl ein Hinweis auf den Einsatz chemischer Waffen seit
Friihjahr 1915.

Es gehort zu den gingigen Strategien der Karikaturisten, griffige
visuelle Symbole oder Personifikationen fiir an sich unanschauliche und
duflerst komplexe reale Zusammenhinge zu finden oder weiterzuentwi-
ckeln. Karikaturisten zielen nicht selten darauf ab, mittels graphischer
Deformationen Autorititen sowie Amts- und Wiirdentriger licherlich zu
machen und zu demontieren, um sie dem Lachen Preis zu geben — ein La-
chen, das den Betrachter zwar momentan psychologisch entlastet, ihn aber
auch auf seine eigene Ohnmacht angesichts der Michtigen hinweist.'” Der
aus vielschichtigen Ursachen entfesselte Krieg, der von beiden Seiten von
Beginn an mit einer unerwarteten Brutalitit gefithrt wurde, brauchte ein
Gesicht: Es wurde in der franzosischen Kriegsbildproduktion in quantita-
tiv signifikanter Weise in Wilhelm II. gefunden. Ohne seinen Anteil an der
Katastrophe minimieren zu wollen, ist Wilhelm II. die Rolle eines Siin-
denbocks oder Blitzableiters zugefallen, der als Verursacher aller Schrecken
und Kriegsgreuel — zumindest in der Fiktion des Bildes — ausgemacht und
zur Rechenschaft gezogen werden konnte.

Zieht man die deutsche Kunstgraphikproduktion desselben Zeit-
raums vergleichend heran, so fillt auf, dass darin das Bild des Kaisers

keineswegs statisch blieb, sondern merklichen Verinderungen unterlag.
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Bei Ausbruch des Krieges hatten sich die meisten deutschen Kiinstler —
nicht anders als ihre Kollegen in Frankreich — in den Dienst ihres Landes
gestellt und die Kriegsziele mittels ihrer kiinstlerischen Produktion un-
terstiitzt: Der von der Reichsspitze dekretierte und von allen politischen
Fraktionen akzeptierte ,,Burgfrieden® lief§ (dhnlich wie die ,,Union sacrée”
in Frankreich) sogar Kiinstler sozialistischer oder kommunistischer Gesin-
nung zu Fiirsprechern eines expansiv-nationalistischen Militarismus wer-
den — ganz gleich ob Gustav Brandt und Arthur Johnson im rechtskonser-
vativen Kladderadatsch, Thomas Theodor Heine und Olaf Gulbransson im
linksliberalen Simplicissmus oder Hans Gabriel Jentzsch und Max Engert
im marxistischen Der wahre Jacob. Zu den etablierten Blittern kamen neu
gegriindete Organe hinzu wie Kriegszeit. Kiinstlerflugbliitter, Der Bilder-
mann oder Bunte Kriegsbilderbogen, die kiinstlerisch gehobene, wenn auch
ideologisch aufgeladene Kiinstlergraphik publizierten. Max Liebermann
etwa lieferte bereits im September 1914 eines der ersten Titelblitter der
von Paul Cassirer in Berlin begriindeten Zeitschrift Kriegszeit. Kiinstler-
Sflugblitter.

Seine Kreidelithographie illustriert den markigen Ausspruch des
Kaisers ,Nun aber wollen wir sie dreschen!“: Ein Kavallerist auf spren-
gendem Pferd mit Pickelhaube und schwingendem Sibel treibt eine Masse
Soldaten zu seiner rechten Seite an, die bereits ihre Bajonette auf die Ge-
wehre gepflanzt haben, um im Gefolge des Reiters auf den Feind loszustiir-
men und auf ihn ,einzudreschen®."”

Auch im Deutschen Reich wurden Motive weiterverwendet, die
bereits vor dem Krieg zur Charakterisierung des Kaisers eingefithrt wor-
den waren, etwa das des unerschrockenen Steuermannes in stiirmischer
See.'* Aber es ist uniibersehbar, dass die mediale Prisenz des Kaisers im-
mer stirker zuriickging, vor allem seit der Verstetigung des Stellungs-
kriegs und einer steigenden Aussichtslosigkeit auf einen moglichen
Siegfrieden seit 1917. Friih schon setzte in der personenbezogenen deut-
schen Kriegsgraphik die Bevorzugung der bildlichen Darstellung Hin-
denburgs ein, des Siegers in der Schlacht von Tannenberg. Inwieweit
hier schon die unumschrinkte Fiihrungsposition, die Hindenburg ab

August 1916 spielen sollte, medial vorbereitet worden ist, bliebe zu unter-
suchen.
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August Gaul, ,S.M.S. Mowe", in: Kriegszeit. Kiinstler-
flugblatter, Berlin, Paul Cassirer, Nr. 63, Ende Februar
1916, [S. 4]

Auftillig ist, dass in den genannten Publikationsorganen seit Mitte
des Krieges meist nur noch indirekt auf den Kaiser verwiesen und sogar
zunehmend Kritik am Kaiser geiibt wurde, wenn auch immer verhalten.
Diese Kritik kam — und das ist bedenkenswert — keineswegs nur aus libe-
ralen oder linksgerichteten Kreisen, die auf einen Verstindigungsfrieden
dringten, sondern auch aus dem rechtskonservativen Lager der politisch-
militirischen Fithrungseliten. Diese warfen dem Kaiser (wie schon vor
dem Krieg) eine zu lasche Haltung vor und dringten ihn zu einer Ver-
schirfung der Kriegsfiihrung. Auf einer ganzseitigen Lithographie, die
Ende Februar 1916 in der bereits vorgestellten Kriegszeit. Kiinstlerflugbliit-
ter publiziert wurde, stellt der renommierte Tierbildhauer August Gaul
eine kriftige Mdwe dar, die einen aus dem Meer auftauchenden Seehund
auf den Kopf pickt. Der Seehund steht fiir die Seemacht Grof8britannien;
der angreifende Vogel wird durch die Bildunterschrift als kaiserliches ,,Sei-
ner Majestit Schiff identifiziert. Gauls Blatt stellt eine frithe Parteinah-
me fiir den unbeschrinkten U-Boot-Krieg dar, den Wilhelm II. zuniichst
nicht gestatten wollte, der aber vom Reichsmarineamt und Grofladmiral
Alfred von Tirpitz zur wirksamen Unterbindung der Nachschubwege der
Alliierten gewiinscht wurde. Das Blatt suggeriert das Einverstindnis des
deutschen Kaisers mit einer hirteren Gangart im Seekrieg, der dieser letzt-
lich erst — mit fatalen Folgen — Anfang Januar 1917 zustimmen sollte. Wie
Gauls graphische Arbeit belegt, beteiligte sich Paul Cassirers Kriegszeir.
Kiinstlerflugblitter schr frih an der von der Fiihrungsspitze der Marine
Anfang 1916 lancierten konzertierten Pressekampagne, mit der Kaiser und
Bevélkerung auf einen verschirften U-Boot-Kriegs eingeschworen werden
sollten.

Wirft man einen genauen Blick in die dem linken Milieu naheste-
hende Bildpresse, so fillt auf, dass etwa das einst marxistische, wihrend des
Krieges jedoch reichstreue Satireblatt Der wahre Jacob zwar daran festhielt,
allgemeine Siegesgewissheit zu verbreiten, die vorgeblichen Schwichen der
Feinde blofzulegen und die Alliierten als die eigentlichen friedensunwil-
ligen Kriegstreiber hinzustellen. Allerdings wurden auf den hinteren Seiten
des Blattes, vor allem in der Beilage, die zu jeder Nummer erschien, auch
kritische Tone laut, mit denen man sich von der bloBen Heroisierung der

Kriegsereignisse und der Propagierung von Durchhalteparolen distanzier-

ro
(%)
b



Ajchermittwodh.

Warianne: Id) babe dichy durdyfdhaut, Poincaré, und audh dich, mein fauberer Briand! Jbr beide wollt mit uns
Rapoleon fpiclen und jegt babt Jpr den Kagenjommer! Macht Frieden mit den Vodes oder — — —



15 Der wahre Jacob, 33. Jg., Nr. 774, 17. Mérz
1916, Beilage zum Wahren Jacob, S. 8946

16 ,Wahrend der Faschingszeit”, Titelblatt aus: Der
wahre Jacob, 33. Jg., Nr. 774, 17. Mérz 1916; Bildun-
terschriften: ,Die Zeit ist glinstig, - ich wag's” - ,So
kénnte ich Europa den Frieden diktieren!”

17 Knoery 2013, S. 16; grundlegend zum Bild

Frankreichs im Der wahre Jacob: Gardes 1995

Aschermittwoch, in: Der wahre Jacob, 33. Jg.,

Nr. 774, 17. Méarz 1916, s. 8940;

Bildunterschriften: ,,Marianne: Ich habe dich
durchschaut, Poincaré, und auch dich, mein sauberer
Briand! Ihr beide wollt mit uns Napoleon spielen und
jetzt habt Ihr den Katzenjammer! Macht Frieden mit

den Boches oder - - -

te. So wird etwa in der Beilage zur Nr. 774 vom 17. Mirz 1916 in einem
Gedicht von Eugen Fritsch die Verwandlung der Champagne in ein ver-

wiistetes Totenfeld schonungslos anschaulich:

Champagne.
Von Eugen Fritsch, im Felde.

Zerschossene Dorfer, noch halb in Brand,
Viel schmucklose Kreuze ragen ins Land,
die Acker zerstampft, granatendurchwiihle,

In zersplitterten Wildern der Sturmwind spielt.

Und in der Erde, vom Tode umdroht,
Klingt dumpf das Lied vom Morgenrot...
Der Sturm heult der Sorge ihr Wiegenlied,
In der Champagne Kriegsgebiet."”

Auf der Titelseite derselben Nummer wird dagegen der franzo-
sische Staatsminister Raymond Poincaré gezeigt, wie er sich — passend zur
Faschingszeit — als Napoleon verkleidet, um in falschem Gréflenwahn
Europa den Krieg zu diktieren.'® Nur wenige Seiten weiter wird die Me-
tapher weitergesponnen und das franzésische Staatsoberhaupt nochmals
susammen mit seinem Premier- und Auflenminister Aristide Briand ge-
zeigt. Beide Staatsmdnner erleben am Aschermittwoch ein boses Erwa-
chen aus ihrem Rausch, wihrend ihnen Marianne als die Personifikation
der Franzésischen Republik Vorhaltungen macht, Napoleon spielen zu
wollen, anstatt Frieden mit »den Boches“ zu machen. Dass die republika-
nische Marianne trotz der Kriegszeiten im Wahren Jacob meist eine po-
sitive, iiberparteiliche Rolle zugewiesen bekam und sie als hiibsche Frau
gezeigt wurde (im Gegensatz zu der zur Matrone verunstalteten Germania
in der franzosischen Bildpresse) ist in der Forschung bereits herausgearbei-

tet worden."”



Im hiesigen Zusammenhang aufschlussreich ist, dass sich auf den
hinteren Seiten dieses dem linksradikalen Milieu nahestehenden Satire-
blatts nicht nur kritisch-distanzierende Téne zum Krieg, sondern auch
gegeniiber der kaiserlichen Politik einschleichen konnten. Wilhelm Blos,
Chefredakteur des Blattes, publizierte unter seinem Pseudonym ,,A. Titus®
Ende 1917 in der Beilage zur Nr. 819 sein Gedicht ,,Gespenster®, das das
Ende der kaiserlichen ,Hintertreppenpolitik® besang. Die Berufung des
Zentrumspolitikers Georg von Hertling zum Reichskanzler Anfang No-
vember 1917, die nicht mehr allein vom Kaiser hatte dekretiert werden
kénnen, sondern nur mit Zustimmung der Mehrheitsparteien im Reichs-
tag hatte erfolgen konnen, bedeutete gerade fiir die Sozialdemokratie ei-
nen weiteren Schritt hin zu einer Stirkung der parlamentarischen Verant-
wortlichkeit des Reichskanzlers. Auch die anschliefende Kabinettsbildung
hatte nicht mehr auf den ,Hintertreppen® des Berliner Stadtschlosses — der

Residenz des Kaisers — stattfinden konnen. Darauf spielt das Gedicht an:

Gespenster.

Im alten Berliner Schlosse
Gibt's Hintertreppen gar viel,
Dort treiben am hellen Tage
Gespenster ihr heimliches Spiel.

Wie waren einst alle so frohlich,
Der Ubermut ging nie aus,
Es herrschten Gelichter und Scherze

Im Hintertreppenhaus.

Wie ist es denn nur gekommen,
Daf niemand mehr scherzt und lacht?
Es werden jetzt nicht mehr Minister

Auf Hintertreppen gemacht!'®
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Wilhelm II. — tiber Jahrzehnte beliebtes Motiv der Spottzeichner —
war mit dem Ende des Krieges aus der illustrierten deutschen Kriegspres-
se verschwunden. Nach dem Krieg tauchten die auf seine Person bezug
nehmenden Bildschopfungen allerdings zum einen in polemischen Sam-
melbinden wieder auf, die im historischen Riickblick Bilanz zu ziehen
versuchten. Auf deutscher Seite wire etwa auf die 1918 von Ferdinand
Avenarius, dem Herausgeber der renommierten Zeitschrift Der Kunstwarr,
publizierte Abhandlung Das Bild als Narr. Die Karikatur in der Vilkerver-
hetzung zu verweisen. Mit dieser Studie hoffte der iiberzeugte Pazifist alle
chemaligen Kriegsgegner iiber die Gefihrlichkeit der Karikatur als Mitrel
der Aufhetzung aufzukliren.” Friedrich Wendel, seit 1927 Chefredakteur
der Zeitschrift Der wahre Jacob, veroffentlichte 1928 einen Sammelband
Wilhelm II. in der Karikatur, worin die Langlebigkeit bestimmter Diffa-
mierungsstrategien seit den Vorkriegsjahren offenbar wurde.” Auf fran-
zdsischer Seite denunzierte dagegen Frédéric Régamey 1921 die deutsche
Karikaturenproduktion wihrend des Krieges als fiir Frankreich diffamie-
rend und herabwiirdigend.”!

Allerdings tauchte das Bild Kaiser Wilhelms II. vereinzelt in der
politischen Presse wieder auf. Von national-konservativen Kreisen wurde
es gegen die Fiihrungsspitzen der neuen, demokratischen Weimarer Re-
publik eingesetzt: Schon 1919 wurde sein schneidiges Antlitz dem Bild
des dickbiuchigen Reichsprisidenten Friedrich Ebert in Badehose gegen-
iibergestellt. Eine gewisse mediale Bildprisenz um die Person des einstigen
Kaisers sollte selbst im niederlindischen Exil in Doorn aufrecht erhalten
bleiben.?* Sie erlosch erst mit dem Tod des letzten regierenden Hohenzol-

lernfiirsten 1941.

Hendrik Ziegler



