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Historycy sztuki jako badacze czesto tworza
toposy — mozna rzec: romantyczne — ktdre trafiaja
do ,,powszechnego obiegu”. Jednym z takich toposéw
jest wyobrazenie artysty — wielkiego mistrza, pracu-
jacego w samotnosci, samodzielnie zmagajacego sie
z materig twodrczg, czasem osamotnionego w swym
wysitku. Mistrza - czyli tego, ktory wytycza przez
swe dzieta nowe kierunki, wskazuje drogi rozwoju
sztuki. Z drugiej strony réwnie powszechny jest
obraz warsztatu artystycznego, pracowni — czyli
uczniow podazajacych za nauczycielem, takze cza-
sem osamotnionych. Z pojeciem warsztatu zostato
zwigzane zjawisko powtdrzen, powstawania kolej-
nych dziet ,w stylu mistrza”, kolejnych prac, czasem
coraz bardziej wtdrnych, coraz stabszych repetycji.
Zastanawiajac sie nad zagadnieniem postawionym
w tytule, mozna by od razu postawié¢ pytania: kimze
jest wiec mistrz (nauczyciel)? Najczestsza odpo-
wied? to: jest inspiracja, tworcg, kreatorem. A kimze
s3 uczniowie pracujacy w warsztacie? To kontynu-
atorzy, nasladowcy, czasem epigoni, to ci, ktorzy tak

1. Gianlorenzo Bernini
Apollo i Dafne

1622-1625

Galleria Borghese w Rzymie

naprawde ,,stojg na barkach gigantéw”. Tak proste
i klarowne odpowiedzi oczywiscie nie sg prawdziwe,
oczywiscie trywializujg i upraszczaja.

Pragnatbym w ramach wykladu zastanowic sie
nad problemem relacji mistrz—uczniowie na kon-
kretnych przyktadach i przedstawi¢ wybrane prace
warsztatu Gianlorenza Berniniego (1598-1680),
wykonane w znacznym stopniu bez udziatu samego
mistrza (tak zwane wielkie ,fabryki” realizowane
od lat 50. xviI w. w Rzymie). Jednocze$nie chciat-
bym pokrétce oméwic schemat dziatania 6wczesnej
pracowni rzezbiarskiej oraz zaprezentowac tzw. nurt
berniniowski (,,berninizm”) w rzezbie rzymskiej.
Byt on juz zauwazalny za zycia mistrza w dzietach
nawigzujacych do jego stylu i rozwigzah kompozy-
cyjnych, wykonywanych przez artystow niezwia-
zanych bezposSrednio ze zleceniami Gianlorenza;
nurt ten byt kontynuowany czy nawet domino-
wat w ostatniej ¢wierci XviI stulecia (zwtlaszcza
po Smierci artysty). Nalezy bowiem pamieta¢, ze tak
naprawde dziela rzezbiarzy, ktoérzy nie mieli kon-
taktu z warsztatem Berniniego, decyduja o obliczu
rzezbiarskim Wiecznego Miasta.






2. Gianlorenzo Bernini
szkic do posagu $w. Urszuli
w koSciele S. Maria del
Popolo w Rzymie

ok. 1655

3. Giuseppe Antonio Mari
posag $w. Urszuli w kosciele
Santa Maria del Popolo

w Rzymie

pom. 1655-1660

Gianlorenzo Bernini posiadat kilka warsztatow.

Pierwszy z nich, najwcze$niejszy, opierat sie na typo-
wym schemacie funkcjonowania matej pracowni
artystycznej, sktadajgcej sie z mistrza, wspdtpracow-
nika i mtodzieficzego ucznia (zwanego giovanetto).
Wspdtpracownikiem byt z reguty maestro di scar-
pello (okreslany tez jako scarpellini lub intagliatore,
czyli intarsjer, rytownik), ktory byt odpowiedzialny
za levare (czyli prace wstepne — abozzo, w tym
wykonywanie modeli), jak i za pulire (wygtadzanie,
okreslane tez jako finire, lustrare). Przyktadem wcze-
snego dziela Berniniego w znacznym stopniu stwo-
rzonego przy udziale wspétpracownika jest rzezba
Apollo i Dafne (il. 1) powstala w latach 1622-1625.
Wiadomo bowiem, Ze elementy posagu, ktére uwa-
zane s3g za najdoskonalsze — ukazujgce przeisto-
czenie sie ciata nimfy w piei drewna - wykan-
czal i modelowat Giulliano Finelli (1601-1653).
Byt to wspdtpracownik pochodzacy z rodziny arty-
stycznej, ktora byla wiascicielem toméw marmuru
w Carrarze, zwanych carrarini, ktéry potem konty-
nuowat kariere samodzielnie. W roku 1623 Bernini

zostat ,sopraintendente della fonderia” fabrica di
San Pietro. Po tym roku powstaly najwazniejsze
dzieta w bazylice §w. Piotra: baldachim nad grobem
sw. Piotra (1624-1633), nagrobek papieza Urbana
VIII (rozpoczety 1624). Po Smierci architekta Carl
Maderny (1629) Bernini zostal przetozonym catej
fabryki $w. Piotra i wéwczas zorganizowat kolejny
swoj warsztat, sktadajgcy sie z kilkudziesieciu arty-
stow, ktorzy pracowali nad dekoracjg nawy kosciota
Sw. Piotra (gtéwna role w wykonywaniu tych prac
odgrywat przedstawiciel innego rodu artystycznego,
Andrea Bolgi). Jednoczesnie od lat 40. XviI w. Bernini
ukonstytuowat swoj wltasny warsztat — stanze (okre-
§lang jako scuola lub po prostu casa), funkcjonujaca
takze pod nazwa isola berniniana, mieszczaca sie
w domu artysty nieopodal koSciota S. Andrea della
Fratre. W rzeczywistoSci oba warsztaty (zarowno ten
zwigzany z bazylika, jak i prywatny) wzajemnie sie
zazebiajg (a wlasciwie jego wiasne atelier wyrasta
z zespotu pracujgcego przy bazylice — jest to szcze-
golnie widoczne w okresie, kiedy Bernini za ponty-
fikatu Innocentego X nie otrzymywat prestizowych



4. Gianlorenzo Bernini
szkic rzezby aniota
z krzyzem

5. Ercole Ferrata
aniot z krzyzem z mostu
Aniota w Rzymie

zleceri papieskich). Typowa praca warsztatu z lat 60.
jest ,,berniniowska” dekoracja nawy kosciota Santa
Maria del Popolo (powstata z fundacji Aleksandra
vil w latach 1655-1660). Zachowane szkice (il.
2-3) Berniniego dowodza, ze osobisty udziat artysty
w tym zleceniu byt ograniczony. Gianlorenzo przy-
gotowat ogdlne szkice, ktore byly raczej konceptami
i do ktérych w luzny sposéb nawigzywali wykonawcy
z warsztatu. Rzezby w tej $wigtyni byty wykonywane
przez kilkunastu mato znanych wspétpracownikéw
i dajag nam pojecie o tym, jak pojemna byla formuta
stylu Berniniego. Co wiecej, wiadomo, ze niektore
ze szkicow-projektow, ktore stanowily podstawe dla
rzezbiarzy, zostaly przygotowane nie przez niego
samego, ale przez innego wspotpracownika Berni-
niego, malarza Giovanniego Battiste Gaullego.
Innym przykltadem funkcjonowania warsztatu
jest pdzne zlecenie tego samego papieza — deko-
racja mostu Swietego Aniota (powstala w latach
1667-1669), gdzie procz dzieta samego mistrza znaj-
duja sie prace wszystkich 6wczesnych jego wspot-
pracownikéw: Ercole Ferraty, Domenica Guidiego,

Antonio Raggiego oraz mniej znanych, takich jak

Paolo Naldini czy Antonio Grigoretti. Prace poprze-
dzito wykonywanie bozzett, przy czym powstawaty
one w ramach warsztatu, a udziat Berniniego w ich
przygotowaniu nie jest do kofica jasny. Wiadomo
na pewno, ze mistrz przygotowat szkice, ale i w tym
przypadku, obserwujac relacje pomiedzy rysunkiem
mistrza a np. dzietem Ferraty (il. 4-5), mozna mowic
raczej o inspiracji Berniniego. Wiekszos¢ figur pod
wzgledem stylistycznym jest bowiem daleka od stylu
samego mistrza - jak na przyktad praca Cosimo
Fancellego (z ciezkimi, statycznymi szatami, z mocno
klasycyzujacym opracowaniem postaci). Jeszcze inne
formuly stylistyczne reprezentuja w tym zespole
posagi Domenica Guidiego czy Antonio Grigorettiego,
ktore mozna okresli¢ mianem nerwowych, maniery-
stycznych, a zarazem klasycyzujacych, jesli chodzi
0 opracowanie fizjonomii (i tym samym dalekich
od ,,dolorycznego” wyrazu twarzy rzeZb autorstwa
Berniniego), czy Antonio Raggiego (w tym przypadku
posag jego diuta pod wzgledem monumentalnoSci
jest najblizszy stylowi mistrza).



6. Gianlorenzo Bernini
nagrobek papieza Aleksan-
dra viI w bazylice $w. Piotra
w Rzymie, 1678

7. Gianlorenzo Bernini
nagrobek bt. Ludwiki Alber-
toni w koSciele S. Francesco
a Ripa, 1671-1674
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Najbardziej znaczacym przyktadem pracy warsz-

tatowej Berniniego jest nagrobek Aleksandra viI
w bazylice Sw. Piotra (il. 6), zamoéwiony za Zycia
hierarchy, gdzie mistrz jest wlasciwie wylgcznie
»designerem”. Zlecenie papieskie przeszto przez jego
nepota - kard. Flavio Chigiego. Bernini wykonat kilka
wersji rysunkow projektowych catosci dzieta, przy-
gotowat bozzetta (zachowany jest m.in. model figury
papieskiej, powstaty takze bozzetta szczegbtowe,
np. glowy Aleksandra), i wiadomo, Ze artysta otrzy-
mat naleznos¢ (1000 scudéw) w roku 1672. Reali-
zacja nastgpita szes¢ lat p6zniej i zostata wykonana
w caloSci przez warsztat. Wszystkie najwazniejsze
posagi monumentu sg pracami mniej znanych arty-
stow: np. posta¢ papieza wykonali Michele Maglia
i Domenico Bessadona, personifikacje Prawdy — Laz-
zaro Morelli i Guilo Cartari. Udziat Berniniego ograni-
czyt sie do kontrasygnat przy wyptacaniu naleznoSci
rzezbiarzom, ktérzy wiernie podazali za modelami
mistrza.

Podobnie jak w przypadku nagrobka papieskiego,
szczegdtowymi informacjami dotyczacymi tego, jak
wygladat proces powstawania dzieta, dysponujemy
w odniesieniu do rzezby bt. Ludwiki Albertoni (il. 7),

ktora zostala wykonana przez Berniniego w latach
1671-1674 w kosSciele S. Francesco a Ripa na Zaty-
brzu. Tu jednak mamy do czynienia z dzietem, ktore
odkuwat i modelowat sam mistrz, ale udziat warsz-
tatu byt istotny i to w fazie projektowej! Prace przy-
gotowawcze objely caly warsztat. Bernini wykonat
liczne studia rysunkowe, ktére staly sie podstawa
do wykonania przez cztonkéw warsztatu serii terako-
towych bozzett, na przyktad kolejnych studiow utoze-
nia draperii. Owe modele nie s tgczone z Berninim,
ale z jego wspotpracownikiem - Ercole Ferratg.
Nalezy przy tym podkresli¢, ze bezposSrednia
inspiracjg dla figury blogostawionej byt posag
§w. Rozy z Limy wykonany w roku 1665, autorstwa
Melchiore Cafy (1636-1667). Byt to rzezbiarz pocho-
dzacy z Malty, trafit do Rzymu ok. 1660 r. (i krotko
byt zwigzany z warsztatem Ferraty, gdzie wykonywat
modele). Jego samodzielnymi pracami sg Meczei-
stwo $w. Eustachego w kosciele S. Agnese na Piazza

Navona (1660) oraz ottarz §w. Tomasza z Villanovy




8. Melchiore Cafa

Apoteoza Sw. Katarzyny
Sieneriskiej w koSciele Santa
Catarina a Magnanapoli

w Rzymie, 1667

9. Melchiore Cafa
Johannes Paulus Schorr:
ottarz gléwny w kosciele
Santa Maria in Campitelli
w Rzymie, 1667

(1661, w kosciele S. Agostino). Ten artysta, co wazne,
w Zaden sposdb niezwigzany z warsztatem Berni-
niego, nie tylko zainspirowat tego artyste, ale jest
takze autorem dzieta, ktore jest chyba najblizsze
pracy mistrza. Jest to Apoteoza Sw. Katarzyny Sienen-
skiej (il. 8) z 1667 1., znajdujaca sie w ottarzu gtéw-
nym koSciota S. Catarina a Magnanapoli. Tu mozemy
zaobserwowac w petni dojrzaty, egzaltowany styl Ber-
niniego, z niewiarygodnie ekspresyjnym sposobem
fatdowania szat. Posag ten ewidentnie odwotuje sie
do postaci w. Teresy z Avila z grupy znajdujacej sie
w kaplicy Cornaro w koSciele S. Maria della Vittoria.
0 ile tam ekspresja spotegowana zostata przez Swia-
to, o tyle w przypadku rzezby Cafy wyraz ,,niesamo-
wito$ci” (przezycia ekstazy) zostat spotegowany przez
kontrast materialéw, figura Swietej zostata bowiem
ustawiona na tle wielobarwnego tta i w ten sposéb
petnoplastyczna posta¢ wykonana z biatego marmuru
wylania sie ze swego rodzaju abstrakcyjnej mozaiki,
dajacej wielobarwne refleksy. W dziele tym berniniow-
ska jest koncepcja, swoboda i plastyka, malowniczo$é
i malarsko$¢, berniniowskie jest zatarcie granicy
pomiedzy malarstwem a rzezbg. Mozna wrecz stwier-
dzié, ze ,wszystko jest berniniowskie” - tyle Ze nie

jest to dzieto Gianlorenza. Cafa wykonat (wspdlnie
z Johannem Paulusem Schorrem) w roku 1667 jeszcze
jedno dzieto, ktore w oczywisty sposéb odwotuje sie
do pracy Berniniego. Jest to ottarz gtdowny w koSciele
S. Maria in Campitelli (il. 9), ktérego konstrukcja
jest swego rodzaju kompilacjg rozwigzan z najbar-
dziej znanych prac Berniniego - baldachimu nad
grobem $w. Piotra i ottarza — Cathedry Petri (wyko-
nany 1657-1665).

Sposrdéd wspétpracownikéw Berniniego naj-
starszym byt Ercole Ferrata (1610-1686), ktory
wspdipracowat zardwno z Gianlorenzem, jak i jego
rywalem - Alessandro Algardim. Ferrata pochodzit
jak Bernini z Genui i przez Neapol dotart do Rzymu
w roku 1646. Byt artysta, ktory najczeSciej reali-
zowat projekty mistrza — pracujac m.in. przy pila-
strach w bazylice $w. Piotra (1647), odkuwajac obe-
lisk przed koSciotem S. Maria Sopra Minerva (1667)
czy uczestniczac we wspomnianych juz realizacjach
w kosSciele S. Maria del Popolo. Samodzielng praca
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10. Ercole Ferrata

figura $w. Andrzeja na fasa-
dzie koSciota San Andrea
della Valle w Rzymie, 1663

11. Gianlorenzo Bernini
figura proroka Daniela

w kaplicy Chigi w koSciele
S. Maria del Popolo w Rzy-
mie, 1655

12. Kaplica Spada w koSciele
San Girolamo della Carita
w Rzymie.
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tego rzezbiarza jest ptaskorzezba przedstawiajgca
Meczeristwo Sw. Emmerenziany (1660) oraz figura
sw. Agnieszki (1660-1664): monumentalna i zara-
zem dynamiczna, o rozwianych, malarsko zakompo-
nowanych szatach. Ferrata byt zdolnym eklektykiem,
o czym moze $wiadczy¢ nagrobek kard. Falconieriego
w koSciele S. Giovanni dei Fiorentini (1665-1670),
w ktorego figurach mozemy zaobserwowact ,,berni-
niowski” sposob drapowania szat, o cienkich, wkle-
stych fatdach, podkreslajgcych zarazem tektonike
ciata. 0d Berniniego Ferrata przejat sposéb posze-
rzenia sylwety figury przez dekoracyjne tta ubioréw
oraz kompozycje figur, czego przyktadem moze by¢
figura $w. Andrzeja z fasady koSciota S. Andrea della
Valle (1665) — bedaca trawestacja rzezby Daniela
dtuta Berniniego z kaplicy Chigi w koSciele S. Maria
del Popolo (il. 10 i 11). Ercole posiadat swoj wta-
sny, bardzo rozbudowany warsztat, w ktérym pra-
cowato ponad 10 rzeZbiarzy, gdzie zatrudniani byli
takze i inni wspdtpracownicy Berniniego: Grigoretti,
Naldini, Fancelli. Pracg tego warsztatu jest kaplica
Spada (il. 12) w kosciele S. Girolamo della Carita,
zaprojektowana przez adwersarza Berniniego — Fran-
cesco Borroniminiego. Realizacja ta jednak w peini



13. Gianlorenzo Bernini
Ekstaza Sw. Teresy

w kosciele Santa Maria della
Vittoria w Rzymie

14. Domenico Guidi

Sen $w. Jozefa w koSciele
Santa Maria della Vittoria
w Rzymie, 1692-1694

Zestawienie obu rzezb ukazuje, jak daleko jest

pracy ucznia do pracy mistrza, bowiem tak

naprawde mamy do czynienia z dzietem do ktore-

ego pasuja takie okreSlenia jak schematycznos¢

czy pastisz.

realizuje berniniowska zasade totalnego opracowania
dzieta sztuki, fgczenia rzezby malarstwa, architektury
w jednorodng catos¢.

0O ile Ercole byt najczestszym wykonawca kon-
cepcji Berniniego, o tyle kolejnego wspdtpracow-
nika mistrza, Domenico Guidiego (1625-1701),
mozna okresli¢ jako najbardziej sprytnego, przed-
siebiorczego i wptywowego. Zabezpieczony rodzin-
nie, pochodzacy z rodziny kamieniarzy majgcych
ztoza marmuru w Carrarze byt jednym z najaktyw-
niejszych rzezbiarzy w drugiej potowie XviI w. Jego
dziatalnoSci mozna wtaSciwie przypisac¢ wszystkie
cechy drapieznego kapitalizmu przetomu XX i XXI w.:
podkupywanie zlecefi, windowanie cen materiatu,
zatrudnianie za mniejsze pienigdze, podzlecanie.
Przyktadem jego twdrczoSci jest ptaskorzezba w otta-
rzu gldwnym koSciota S. Agnese, przedstawiajgca
powitanie Swietej Rodziny po ucieczce do Egiptu
(1678-1683). Wptyw ,,lekcji” Algardiego jest tu oczy-
wisty, niemniej cata maniera stylowa jest ,berni-
niowska”. Mamy do czynienia z pelnymi, bogatymi
fatdami szat, puszczonymi draperiami, plastyka,

ale... jednocze$nie zauwazalna jest nieporadnosé¢
w opanowaniu pozbawionej gitebi, nadmiernie stto-
czonej kompozycji. Tworczos¢ Guidiego bywa cze-
sto okreslana jako ,zimny (czy sztywny) Bernini”.
Chyba najbardziej przekonujgcym przyktadem uka-
zujacym ,,berninizm” Guidiego, a zarazem wtornosé
jego sztuki jest zestawienie grupy Ekstazy Sw. Teresy
z kaplicy Cornaro i znajdujacej sie naprzeciw (za ple-
cami podziwiajgcych arcydzieto Berniniego) grupy
Sen Swietego Jozefa Guidiego (wykonanej w latach
1692-1694) (il. 13-14). Dzieto Guidiego ma iden-
tyczng kompozycje jak praca Berniniego, znajduje
sie w identycznym retabulum, reprezentuje typowy
dla mistrza styl - z gtebokimi, dekoracyjnymi fatdami
szat. Ale jednocze$nie w grupie tej widoczny jest brak
dynamiki, stabe zaangaZowanie postaci. Zestawie-
nie obu rzezb ukazuje, jak daleko jest pracy ucznia
do pracy mistrza, bowiem tak naprawde mamy do czy-
nienia z dzietem, do ktérego pasujg takie okreslenia
jak schematyczno$é czy pastisz. Guidi jest jednak tym
artysta, ktéry znaczaco oddziatat na dalsze pokolenia:
nauczat bowiem w Akademii Francuskiej w Rzymie.
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15. Antonio Raggi

Noli me tangere w kosciele
Ss. Domenico e Sisto

w Rzymie

16. Antonio Raggi
Giovanni Battista Gaulli
dekoracja sklepienia
koSciota Gesti w Rzymie
1674-1679

14

Ostatnim ze wspdtpracownikow Berniniego - naj-
wierniejszym pod wzgledem stylowym - byt Antonio
Raggi (1624-1686), skutecznie konkurujacy na rynku
z Ferratg i Guidim. Pochodzit spod Lugano, do Rzymu
trafit w roku 1645, najpierw pracowat w warsztacie
Alessandro Algardiego. Byt najbardziej zaufanym
wspolpracownikiem Gianlorenza. Pracowal m.in.
przy Cathedra Petri, fontannie Czterech Rzek (gdzie
wykonat posag ukazujacy Dunaj), wykonywat czesé
dekoracji kosciota S. Maria del Popolo, kotare przy
pomniku Konstantyna na watykarskich Scala Reg-
gia (wyk. 1663-1670). Jego dzietem jest tez posag
$w. Andrzeja w koSciele S. Andrea al Quirinale (1660).
Samodzielnie wykonat grupe rzezbiarska Noli me tan-
gere w kaplicy Alalona kosciota ss. Domenico e Sisto
(il. 15) — gdzie mamy do czynienia z zastosowaniem
berniniowskiej zasady polgczenia w jedng catosé
malarstwa, rzezby i architektury. Dzieta te ukazujg
peing swobode Raggiego w opracowaniu materiatu,
znamionuje je wyjatkowa plastyka i teatralnosé.
Cechy te sg réwniez widoczne w jednej z najdosko-
nalszych realizacji nurtu berniniowskiego: powstatej
w latach 1674-1679 dekoracji sklepienia kosciota

Gestt w Rzymie, wykonanej przez niego razem

z Giovannim Battistg Gaullim (il. 16). Tu najpetniej

doszta do gtosu pdzna, ozdobna maniera Berniniego
itu najpelniej zostata spelniona idea un bel composto.

Dalsze losy ,,berninizmu” w rzezbie rzymskiej
1acza sie z dzialalnoscia Pierra Legros Mlodszego
(1666-1719). Rzezbiarz ten od 1690 r. byl zwigzany
z Akademig Francuska, z kt6rej zostat wyrzucony,
gdy przyjat zlecenie od zakonu jezuitéw na wykona-
nie dekoracji ottarza Sw. Ignacego w koSciele Gesti,
zaprojektowanego przez Andree Pozza (1695-1698).
Tu w pelni ujawnila sie wirtuozeria stylu rzezbia-
rza — zarowno w grupie rzezbiarskiej przedstawiajacej
scene Religii pokonujqcej Herezje, gdzie mozemy zaob-
serwowac ,,berniniowska” wieloplanowa, dynamiczng
strukture, jak i w plastycznej figurze Swietego. ,,Ber-
niniowska” jest rowniez scena Apoteozy Sw. Alojzego
Gonzagi w ottarzu w koSciele S. Ignazio (1698-1699),
gdzie ukazano peing subtelnosci, wylaniajaca sie,
pozbawiong ciezkoSci postaé Swietego unoszonego
przez aniotly. Za najbardziej ,.berniniowskie” nalezy
jednak uznac inne dzieto Legrosa: rzezbe ukazujaca



17. Pierre Legros Mi.
Smieré $w. Stanistawa
Kostki w Domu Nowicjatu
przy kosciele S. Andrea
al Quirinale w Rzymie,
1702-1703

18. Pierre Legros Mi.
posag Sw. Filipa Nereusza
w kosciele San Girolamo
della Carita w Rzymie
1700-1710

19. Wnetrze koSciota
Gesi e Maria w Rzymie

Smieré $w. Stanistawa Kostki (il. 17), znajdujaca sie

w Domu Nowicjatu przy kosciele S. Andrea al Quiri-
nale (1702-1703), ukazujgca subtelny model dobrej
Smierci. Malowniczo$¢ przedstawienia ewidentnie
zalezy od posagu bt. Ludwiki Albertoni Berniniego.
Pracg wywodzaca sie z tradycji Gianlorenza jest tez
posag $w. Filipa Nereusza w koSciele S. Girolamo della
Carita (1700-1710) (il. 18), gdzie mamy do czynie-
nia z monumentalnym wyobrazeniem Swietego usta-
wionym na tle okna otoczonego glorig promienista.
To scenograficzne ujecie ewidentnie przynosi na mysl
Cathedra Petri.

Dla nurtu berniniowskiego istotne znaczenie
ma grupa rzezbiarzy, ktéra w literaturze okreSlana jest
jako ,pokolenie koSciota Gesti e Maria”. Sg to ucznio-
wie wywodzgacy sie z warsztatu Ercole Ferraty: Lorenzo
Ottoni (1658-1736), wspoétpracownik Berniniego

Michele Maglia, Francesco Cavallini (1672-1703)
i Francesco Aprile. S3 oni odpowiedzialni za zesp6t
nagrobkéw rodziny Bolognetti (powstaty pomiedzy
1681 a 1683), dla ktérych §wigtynia zaprojektowana
przez Carlo Rainaldiego stata sie mauzoleum (il.
19). Posagi zmarlych zostaty ustawione nad konfe-
sjonatami, w architektonicznych ramach pomiedzy
pilastrami, ktére nasladujg balkony empor. Odnosi
sie wrazenie, ze cztonkowie rodziny badZ adorujg
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20. Giuseppe Mazzuoli
posag Sw. Filipa w bazylice
San Giovanni in Laterano
w Rzymie, 1711

16

NajSwietszy Sakrament, badz dyskutujg tajemnice

Przeistoczenia. Ta cokolwiek melodramatyczna
koncepcja aranzacji przestrzeni pojawita sie u Ber-
niniego juz w kaplicy Cornaro, a postacie niektérych
adorantéw to trawestacje rzezby Daniela z kaplicy
Chigi. Z grupy tych twoércéw chyba najbardziej wier-
nym stylowi Berniniego byt Aprile, ktdry wyrzezbit
w 1685 1. posag $w. Anastazji w kosciele S. Ana-
stasio, stanowigcy powtorzenie figury bt. Ludwiki.
Notabene, rzezba Berniniego byta chyba jedna z cze-
Sciej kopiowanych, takze w XVIII w., 0 czym moze tez
Swiadczy¢ posag Sw. Anny dtuta Giovanniego Battisty
Mainiego (1690-1725) w kosciele S. Andrea della
Valle - z potowy tego stulecia (jest to wiasciwie kopia
Ludwiki - tyle Ze z inng twarza).

Pod koniec xviil stulecia dochodzi jednak
do gtosu coraz mocniej klasyczny nurt w rzezbie,
reprezentowany przez rzezbiarzy z kregu Akademii
Francuskiej: Pierre'a-Etienne'a Monnota (1657-
1733), wspoéipracownika Guidiego przy realizacji
w koSciele S. Maria della Vittoria, czy Jeane'a-Bap-
tiste'a Théodona (1645-1713), wspoéipracownika
Legrosa w koSciele Gesi. Reprezentujg oni odmienna,
klasyczng postawe, a ich rzezby mozna opisa¢ jako
»skrepowane”, bardzo poprawne, ale nieposiadajgce
fadunku ekspresji, o mocno przylegajgcych szatach.
Na poczatku XvIII stulecia oba modusy stylowe —
zaréwno 6w klasycyzujacy, jak i barokowy (berni-
niowski) — przeplataly sie wzajemnie. Nalezy mieé
bowiem w pamieci dziatalnos§é uczniéw Ferraty:
Camillo Rusconiego (1658-1728) czy Giuseppe Maz-
zuolego (1644-1725), ktorych figury apostotow (il.
20), znajdujace sie w bazylice S. Giovanni in Laterano,
ukazuja berniniowska ,.twarz” rzezby rzymskiej. Im
glebiej w XVIII w., tym bardziej jednak 6w modus sty-
listyczny staje sie coraz stabszy i stopniowo zamiera.
Zmienity sie bowiem okolicznoSci i uwarunkowania
ekonomiczne. Brakio funduszy na ogromne dekora-
cje. Nie oznacza to, Ze idee Berniniego przestaty funk-
cjonowaé, niemniej byly to raczej pastisze, o czym



21. Gianlorenzo Bernini
pomnik Konstantyna
Wielkiego 1663-1670

22, Agostino Cornacchini
pomnik Karola Wielkiego
1725

mozna sie przekonaé, pordwnujac wspomniany wyzej
pomnik konny Konstantyna Wielkiego Berniniego
iznajdujacy sie naprzeciw pomnik Karola Wielkiego
(z 1725) diuta Agostino Cornacchiniego (1686-1754)
(il. 21-22). Wszystkie elementy aranzacji sg te same,
ale juz wyraz dziet jest diametralnie odmienny.

Zatem na koniec powr6¢my do tytutowego zagad-
nienia i pytan, jakie sie w nim kryjg: kimze bytby
mistrz bez warsztatu? Pokazane przyktady pozwalaja
powiedzie¢: czasem nikim. A czymze jest warsztat bez
mistrza? Czasem wszystkim.
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