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Dortmund)

I

»In kultureller Beziehung ist Dortmund Neuland und deshalb ist es um so
wesentlicher, da zu wirken. Die Absicht unseres Fhrers ist es, die bildenden
Kiinste innerhalb der Kiinstlerschaft und nach auBen hin wieder zu den alten
Ehren zu bringen und mittels ihrer auf das Volk ginzuwirken«'

Dieser Auffassung verdankt Dortmund die Anfénge seines offentli-
chen Ausstellungswesens. Bereits im Sommer 1933 nahm die Bezirksgruppe
Dortmund des Reichskartells der bildenden Kinste Verhandiungen mit der
Stadt und mit privaten Geldgebern aus der Wirtschaft auf, um ein Ausstel-
lungsgebaude einzurichten. Die Nationalsozialisten hatten hier ein Defizit
erkannt: In Dortmund fehite seit langem eine Mdglichkeit, offentliche Wech-
selausstellungen zu zeigen. Bis 1929 verfiigte selbst das Stadtische Museum
firr Kunst und Gewerbe nicht iiber befriedigende Raumlichkeiten fiir die Pra-
sentation seiner standigen Sammlung. An die Einrichtung eines Ausstellungs-
betriebs durch das Museum war unter diesen Umstanden nicht zu denken. So
fanden nur vereinzelt Ausstellungen zu besonderen Ereignissen statt. Vor 1934
bot in erster Linie der Kunsthandel die Mdglichkeit, sich zumindest in einem
gewissen Rahmen {iber die zeitgenGssische Kunstentwicklung zu informieren.

3.4

Kunsthandlung ...

Die alteste und spéter dann fiihrende Kunsthandlung wurde 1853
von Wilhelm Utermann als Geschaft fiir Kunstreproduktionen gegriindet. Der
Sohn des Griinders, Carl Utermann, wandelte das Geschaft um die Jahrhun-

Originalveréffentlichung in: '8 Stunden sind kein Tag'. Freizeit und Vergniigen in
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dertwende schrittweise in eine Kunstgalerie um. Den kinstlerischen Schwer-
punkt des Hauses bildete die Malerei des 19. Jahrhunderts der Disseldorfer
und Miinchner Schule. Daneben wurden offenbar auch neuere Tendenzen in
Ausstellungen vorgestellt. Mit ihrem Angebot wandte sich die Kunsthandlung
an ein bildungsbirgerliches Publikum.

An dieser Stelle setzte die Kunstpolitik der Nationalsozialisten in
Dortmund an. Sie richteten ein breites Ausstellungsangebot ein und machten
die Ausstellungsbesuche populér. In der Arbeiterstadt Dortmund wurden
Kunstausstellungen nicht nur fiir die politisch-weltanschauliche Propaganda
benutzt. Sie dienten zugleich dazu, mit Hilfe von einfachen Erklarungsmustern
die Schwellenangst unterer Bevdlkerungsschichten vor dem Musentempel
abzubauen. Die Nationalsozialisten 6ffneten adem Volk« die Tiren zu den Bil-
dungseinrichtungen des ehemals privilegierten Birgertums. Dabei wurde der
Bildungsanspruch zugunsten der politischen Manipulation aufgegeben. Wie
Hitler in seinen Reden zum Reichsparteitag in Nirberg und bei der Grund-
steinlegung zum »Haus der deutschen Kunst« in Minchen 1933 deutlich
gemacht hatte, sollte die Kunst im Nationalsozialismus als Mittel im pseudore-
volutiondren Kampf gegen Juden und Kommunisten genutzt werden. Mit
deutlichem Bezug auf Miinchen wurde 1934 in Dortmund das »Haus der
Kunst« als Ausstellungsgebaude eréffnet. Im umgebauten ehemaligen Kathari-
nenkloster wurde ein gut durchorganisierter Ausstellungsbetrieb installiert. Bis
2u sieben Ausstellungen im Jahr wurden hier gezeigt. Hinzu kam eine gezielte
Offentlichkeitsarbeit mit Anzeigenwerbung, Plakatierung und regelmaRigen
Pressemitteilungen. Eine Vielzahl von Zeitungsartikeln begleitete jede Ausstel-
lung von der Erdffnung bis zum Ende. SchiieBlich wurden die verschiedenen
sffentlichen Institutionen und Parteiorganisationen angehalten, in geschlosse-
nen Gruppen die Ausstellungen zu besichtigen. Es wurden damit Besucher-
zahlen erreicht, die selbst gemessen an heutigen Verhaltnissen erstaunlich
hoch waren. Viele Dortmunder werden auf diesem Weg zum ersten Mal mit
der bildenden Kunst in Berlihrung gekommen sein.

»Das Volk muR kiinstlerisch erzogen, aufgeklart und gefihrt werden.
Es muR nicht nur von hochster Stelle aus, sondern von allen dafir in Frage
kommenden, im ganzen Reiche verteilten Stellen darauf aufmerksam gemacht
werden, daR die Zeit der Verwirrung und Verhthnung vorbei ist, daf® eine neue
Zeit mit einem neuen gesunden und kraftvollen Kunstideal angebrochen ist.«?

Dieses Programm wurde von den Dortmunder Nationalsozialisten
ausgesprochen ernst genommen. Hierher wurde schon 1935 eine Ausstellung
mit dem Titel »Entartete Kunst« geholt. Zwei Jahre vor der gleichnamigen
groRen Prasentation, die in Minchen die Eroffnung des »Hauses der deut-
schen Kunst« begleitete, wurden in Dortmund Werke der modernen Kunst als
angeblich kulturbolschewistische Angriffe auf das gesunde Volksempfinden
gebrandmarkt. Die Identifizierung von moderner Kunst mit den politischen
Gegnern leitete die Verfolgung von Kinstlern und Kunstwerken nach 1937
ein. Im Dortmunder Haus der Kunst bildete die »Sonderschau Entartete
Kunst« einen Wendepunkt in der Ausstellungspolitik. Wahrend zuvor der An-
schluB an die lokalen Traditionen gesucht wurde, begann danach die strikte
Ausrichtung der Ausstellungen auf die Parteilinie. Einen zentralen Punkt bilde-
te dabei die kiinstlerische Verharmlosung und Verherrlichung des Krieges.

.
Die Kunsthandiung Utermann nahm ihren wirtschaftlichen Aufschwung parallel
zur Industrialisierung Dortmunds. Der Galeriebetrieb, bei dem wechselnde
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Gemalde-Ausstellung im
Reinoldussaal, vormals
Kiihn'scher Saal, 1904.
(Privatbesitz Hausbuch

Utermann, Dortmund)

Stellwand in der Ausstellung
im Reinoldussaal mit dem
Gemalde von A. Dietrichs:
»Christus stillet Sturm und
Meer«, 1904. (Privatbesitz
Hausbuch Utermann,

Dortmund)

Ausstellungen den Verkauf begleiteten, begann ungefahr zu dem Zeitpunkt,
als Dortmund GroRstadt wurde.

Ausstellungsbesuche gehdrten zum bildungsbirgerlichen Selbstver-
standnis. Sie waren Teil einer »asthetischen Kultur«, die das Birgertum im
Verlauf des 19. Jahrhunderts in allen Bereichen der bildenden Kinste, Musik,
Theater und Literatur entfaltete. Die Verlage, der Buchhandel und die Leihbi-
bliotheken erfuhren ebenso einen Aufschwung wie das Konzertwesen. Thea-
ter und Museen zahiten zu den groBen offentlichen Bauaufgaben des Jahr-
hunderts. Das Biirgertum adoptierte damit urspriinglich feudale Kulturformen,
machte sie offentlich und der Idee nach jedermann zugénglich. In der Realitét
allerdings blieb die Teilnahme am kulturellen Leben weitgehend privilegiert
und ein Statussymbol der gehobenen Schichten. Birgerliche Bildung wurde
durch zweierlei demonstriert: Man zeigte sie offentlich durch den Besuch der
neuen Bildungsinstitute und man holte sie sich ins eigene Wohnzimmer, sei
es in Form von originalen Gemélden und Plastiken, sei es - fir den schmale-
ren Geldbeutel - als Reproduktionen bekannter Werke im Stich, in Gips oder
in Bronze. Fir das Dortmunder Publikum bot die Galerie Utermann schrittwei-
se die Maglichkeit, diese Bediirfnisse zu befriedigen.*

Als 1853 die Kunsthandlung Utermann gegriindet wurde, existierte
das Stadtische Museum noch nicht. Es wurde auf dem Papier genau 30 Jahre
spéter, am 25. Juni 1883, ins Leben gerufen. Seit 1884 konnte eine Samm-
lung kulturhistorischer und  kunstgewerblicher Objekte in der hdheren
Médchenschule gezeigt werden. Erst 1904 fiel die Entscheidung, auch Kunst-
werke im Museum zu sammeln und auszustellen. So erhielt das Haus ein
Jahr spéter den Namen »Stadtisches Kunst- und Gewerbemuseum«.* Es ist
denkbar, daR die Ausweiterung des Museums im Zusammenhang mit dem
Offentlichkeitsdruck zu sehen ist, der 1904 nach den Ausstellungen der Kunst-
handlung Utermann entstanden war. In diesem Jahr organisierte Utermann
die erste groRe Malereiausstellung Dortmunds, bei der offentlich im Reinol-
dushof etwa 160 Gemélde gezeigt wurden. Die Presse reagierte darauf mit
Lob auf Carl Utermann und dringenden Appellen an die Stadt, dem Bildungs-
bedirfnis der GroRstadtbewohner Rechnung zu tragen und 6ffentliche Réume
fir Kunstausstellungen zu schaffen. So schrieb die Dortmunder Zeitung:
»Gemaldegalerien ... gehdren heutzutage anerkanntermaen zum Bildungsma-
terial jeder groReren Stadt. Die malerische Wiedergabe historischer und reli-
gioser, offentlicher und hauslicher Vorgange, interessante Landschaften, Tiere
und so vieles andere erweitert unsere Kenntnis, ... unsere Anschauung, wirkt

befruchtend auf unsere Fantasie, erhebend und erschiitternd auf unser
Gemiit. ... All diese inneren Bewegungen und Anregungen gehen die Einwoh-
ner einer Stadt verlustig, der es an Mitteln gebricht, Kunstwerke zu kaufen
und Kunsthallen zu deren Aufnahme zu errichten.« In diesem Sinne verband
der Rezensent seine hachst positive Ausstellungskritik mit der Hoffnung, daR
die Privatinitiative Utermanns als Anregung fiir die Einrichtung einer offentli-
chen Galerie wirken konnte: »Mdchten die groBen Mihen und das nicht un-
betrachtliche Risiko des Unternehmers die Anerkennung finden, die sie in al-
len kunstliebenden Kreisen verdienen. Vielleicht - wer wei - nimmt aus
diesem AnlaR der Gedanke an die Schopfung einer stadtischen Galerie festere
Formen und Gestalt an. Das ware im Interesse Dortmunds von Herzen zu
wiinschen.«®

1904 kam der erste Kunstkauf durch das Museum zustande - unter
anderem dank privater Spenden. Auf ein geeignetes offentliches Gebéude fir
Wechselausstellungen muBten die Dortmunder aber bis 1934 warten.

Die Kunsthandlung Utermann war aus bescheidenen Anféngen her-
vorgegangen. Zu Beginn beschrankte sich das Angebot auf Reproduktionen
von Gemalden und Plastiken. Aus friihen Anzeigen in der Presse geht hervor,
daR das Geschaft eine »ngroRe Auswahl in Kupferstichen, Photographien, Pho-
tograviren, Farbendrucken, Emaille-Glasbildern« anbot. Geschéftlich bedeut-
sam scheint auch die eigene Rahmenwerkstatt gewesen zu sein, auf deren
Qualitét stets hingewiesen wurde.” Utermann besaR ein kleines, zweigeschos-
siges Gebaude wenige Schritte vom Dortmunder Markt entfernt in der Beten-
straBe 10. Das Angebot wurde in zwei groen Schaufenstern in GeschoRhdhe
prasentiert. Die Innenraume waren im alten Galeriestil von der Decke bis zum
Boden dekoriert. Inhaltlich waren die klassischen Bildungsreprasentaten reich-
lich vertreten: Beethoven-Biisten in allen GroRen und Goethe in einem Druck
nach dem berlhmten Gemalde von Johann Heinrich Wilhelm Tischbein
»Goethe in der Campagna«. Hinzu kamen Werke der Landschaftsmalerei,
Tierstiicke und Allegorien. In den zwanziger Jahren wurde das Angebot an
Druckgraphik um zentrale Werke der Kunstgeschichte und um Beispiele der
Modeme erweitert. In einer Sonderausstellung von Drucken des Verlags
F. Bruckmann zeigte Utermann Reproduktionen nach Mantegna, Raffael,
Michelangelo, Direr, Griinewald und Rembrandt sowie nach Cézanne, Marc,

Renoir, Pechstein und Carl Hofer.’

Die groRe Gemaldeausstellung des Jahres 1904 leitete fir Utermann
eine neue Phase ein mit groeren Gkonomischen Dimensionen und einem
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Oberlichtsaal in der Kunst-
handlung Utermann, um
1913. (Privatbesitz Hausbuch

Utermann, Dortmund)

Blick in die BetenstraBe mit
dem neuen Haus der Kunst-
handlung Utermann, um

1913. (Privatbesitz Hausbuch

Utermann, Dortmund)

neuen inhaltlichen Konzept. Beides wurde mit dem Neubau des Hauses
1911/12 in die Tat umgesetzt. Aus der Reproduktionskunsthandlung wurde
schrittweise eine Galerie, in der die Ausstellung und der Verkauf vonOrigina-
len in den Vordergrund traten. So prasentierte zu Beginn des Jahres 1904
Utermann eine Ausstellung mit Gemalden, Pastellen und Aquarellen des
Malers Ernst Berger zu Themen aus der Arbeitswelt des Ruhrgebiets.* Mit der
groBen Geméldeausstellung anlaRlich des 50. Firmenjubilaums im gleichen
Jahr, mit der Utermann aus seinen Verkaufsrdumen heraus in die Offentlich-
keit ging, tibertraf er in GroRe und Qualitét alle vorherigen Kunstprasentatio-
nen. Das gilt vor allem fiir die Ausstellung der »Deutschen Gesellschaft fiir
christliche Kunst«, die im Rahmen der Katholikenversammlung 1896 zu sehen
war. In der zweiteiligen Schau waren vor allem mittelalterliche Kirchenschatze
aus Westfalen zeitgendssischen Werken religioser Kunst aller Gattungen
gegeniibergestellt. Sie umfalte unter anderem einen Teil des Mindener Dom-
schatzes, Monstranzen, Reliquiare, Kreuze, Rauchfasser sowie den Dinege-
schen Klappaltar aus Cappenberg. Die zeitgendssische Abteilung enthielt
Gemalde, Plastiken, kunsthandwerkliche Arbeiten und einige Architekturent-
wiirfe von wenig bekannten Kiinstlem. Eine Ausnahme bildetet lediglich Geb-
hard Fugel, der mit seinen Panoramen einen gewissen Bekanntheitsgrad
erreicht hatte.” Damit verglichen versuchte Carl Utermann ein anderes Niveau
zu erreichen. Er orientierte sich an den groRen Kinstlerausstellungen wie der
Miinchner Glaspalastausstellung und der groRen Disseldorfer Kunstausstel-
lung. Mit der fiir Dortmund typischen zeitlichen Verschiebung zeigte er in sei-
ner Ausstellung Werke von Kiinstlern, die in der zweiten Hélfte des 19. Jahr-
hunderts fir die Disseldorfer und Minchner Malerschulen représentativ
waren. Dazu zahlten Vertreter der akademischen Richtung ebenso wie traditi-
onskritische Kiinstler. Aus der Miinchner Piloty-Schule zeigte Utermann Bilder
von Franz Defregger, Gabriel Max und Eduard Griitzner. Die Disseldorfer
Kunstszene war vornehmlich mit Landschaftsmalerei vertreten: mit Werken
von Hans Dahl, Heinrich Deiters, Heinrich Bohmer, Erwin Carl Glnter und Wil-
helm Heinrichsdorf. Hinzu kamen Gemalde von Ludwig Fahrenkrog, dem Leh-
rer an der Gewerbeschule in Barmen, Anton Dietrich, der als Historienmaler
vornehmlich in Weimar und Dresden wirkte, und eines der Hauptwerke des
Militirmalers Ludwig Braun aus Schwabisch-Hall. Die Neuerer der achtziger
und neunziger Jahre des 19. Jahrhunderts machten in Dortmund noch 1904
Furore. Utermann stellte mit Friedrich Kallmorgen einen Maler vor, der Ele-
mente des Impressionismus in seine Landschaftsmalerei aufgenommen hatte,
mit Bernhard Buttersack, ein Griindungsmitglied der Miinchner Sezession, und
mit Otto Erdmann einen Angehdrigen der Kiinstlervereinigung »Malkasten«.

DORTMUND. Betenstrasse

Die Dortmunder Zeitung reagierte darauf spitz und vermerkte, dal die Aus-
stellung auch »Fanatiker und Jiinger der modernsten Malweisen, mogen sie
sich nun Pleinairisten, Pointillisten, Secessionisten, Impressionisten oder wie
immer nennen« zeige." Fiir die Ausstellung hatte Utermann im Reinoldussaal
bespannte Stellwande aufstellen lassen, so daB Kabinette gebildet wurden,
die jeweils von den Fenstern an der Langsseite des Saals ihr Licht erhielten.
Die Gemélde waren dicht gehangt, zu Teilen in zwei Riegen Ubereinander. Zur
Ausstellung gehdrten auch alte Mobelstiicke, die an die Wande unter die
Gemalde geriickt waren. Diese Prasentation erinnerte einerseits an die Aus-
stattung eines biirgerlichen Wohnzimmers, andererseits entsprach sie den da-
mals neuesten Ausstellungstechniken. Dazu gehdrte auch das symmetrische
Arrangement, wie es auf einem Photo mit Dietrichs Gemalde »Christus stillet
Sturm und Meer« zu erkennen ist. Utermanns Jubilaumsausstellung war auf
lange Sicht die umfangreichste Prasentation der jingeren Kunstentwicklung in
Dortmund. Der Reinoldussaal wurde bis 1934 noch einige Male als provisori-
scher Ausstellungsort genutzt wie z. B. fiir die erste »GroBe Westfalische

Kunstausstellunge« 1926."

Fiir Ausstellungen im kleineren Rahmen schuf der Neubau der
Kunsthandlung Utermann die raumlichen Voraussetzungen. Das neue Ge-
schaftshaus, mit dessen Bau 1911 begonnen wurde, war um ein Vielfaches
gréBer als die bisherige BetenstraRe 10. Wahrend der Bauarbeiten wurde ein
Teil des Geschaftsbetriebs im alten Haus aufrechterhalten, der andere Teil an
den Markt 12 verlagert. Der Entwurf der Architekten Spenhoff und Strunck fiir
den Neubau signalisierte eine eigenwillige Mischung von Modernitét und
TraditionsbewuRtsein. Zum einen lieR Carl Utermann fiir seine Kunsthandlung
den ersten Eisenbetonbau Dortmunds errichten. Zum anderen stellten die
Bauformen und die Bauornamentik Riickbezlige auf die Blitezeit der Hanse
her. Mit den steilen Treppengiebeln und Erkern und Bauornamenten des deut-
schen Manierismus, vor allem dem rollwerkartigen Giebelschmuck, wurde hi-
storisierend auf die Formen norddeutscher Zunftgebdude um 1600
angespielt.” Die GroRe und vor allem die fiir Dortmund erhebliche Hohe des
Neubaus Iosten eine Diskussion der Stadtbildpflege aus. Erstmals wurde
gefragt, ob im Gkonomisch und architektonisch expandierenden Dortmund
Neubauten den Blick auf den historischen Stadtkern - im Fall von Utermanns
Neubau ging es um den Blick auf die Tirme der Reinoldi- und der Marienkir-
che - verstellen diirften.” Das Innere des Neubaus bot Raum fiir insgesamt
fiinf Laden. Am 12. 12. 1912 er6ffnete Utermann seine neuen Verkaufs- und
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Emil Betzler: Ohne Titel,
1924. Radierung und Kaltna-
del. Aus: Hans Meyers: Emil
Betzler. Ein Beitrag zum
Expressionismus. Werkmono-
graphie. Frankfurt/M. 1968.

Ausstellungsraume. Im neuen Haus war nicht nur die Gesamtflache fir Aus-
stellungen erheblich vergroRert. Vielmehr erlaubte der Oberlichtsaal dariber
hinaus eine veranderte Prasentationsweise. Die Héngung der Bilder"und die
Aufstellung von Kleinplastiken wurden entzerrt und damit Gbersichtlicher. Zu-
sammen mit der GroBe des Raums erlaubten die verbesserten Beleuchtungs-
verhaltnisse die Betrachtung der Werke aus einiger Distanz. Inhaltlich blieb
Carl Utermann bei den 1904 vorgestellten Schwerpunkten. An erster Stelle
zeigte er Werke der Disseldorfer und Minchner Malerschulen der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts. Neben dieser Art von Traditionspflege scheint er
eher vorsichtig und zuriickhaltend gegeniber den Anfingen der Moderne ge-
wesen zu sein. Allerdings hat er wohl zumindest in einzelnen Fallen auch Ver-
treter der Moderne vorgestellt. Genaues ist hieriiber kaum zu sagen, da die
entsprechenden Quellen vernichtet wurden, als das Geschaftshaus 1944 bei
einem Bombenangriff vollstindig zerstért wurde. Dokumentiert ist als ein
Beispiel die Ausstellung von Arbeiten des Malers und Radierers Emil Betzler
aus Frankfurt, die wahrscheinlich 1925 bei Utermann stattfand. Der heute un-
bekannte Kiinstler galt damals als junges, vielversprechendes Talent, als ein
Vertreter des Expressionismus, der in Dortmund zuvor nicht vorgestellt war.
Zur Ausstellung veroffentlichte der Bruder des Galeristen, Wilhelm Utermann,
einen Artikel, mit dem er nachdriicklich filr die moderne Kunst eintrat.” Dieser
Versuch, dem Dortmunder Publikum mit Betzler einen Vertreter der Moderne
anzuempfehlen, ist bemerkenswert in Hinblick auf die offizielle Kunstpolitik
nach 1933. Betzler, der mit Max Beckmann befreundet war und sich auch
kiinstlerisch an dessen Arbeiten anlehnte, gehdrte seit 1933 zu den verfolgten
Kinstlern. Die moderne Kunst, die Betzler vertrat, wurde Uber die Galerie
Utermann nur einem Kleinen Kreis aus dem Dortmunder Bildungsbiirgertum
bekannt. Ein breites Publikum lerte sie erst durch die Nationalsozialisten ken-
nen, die sie 1935 als »entartete Kunst« brandmarkten.

1.

Die Entwicklung des Dortmunder Ausstellungswesens nach 1933 zeigt einige
Auffélligkeiten. Die Stadt erhielt das lang erwiinschte Ausstellungsgebdude
und einen laufenden, offentlichen Ausstellungsbetrieb, der in die allgemeine
NS-Kunstpolitik eingegliedert wurde. Das Besondere an der Situation bestand

darin, daR die nationalsozialistische Ausstellungspolitik hier fast am Nullpunkt
ansetzte. Bei allen Bemiihungen einzelner, vornehmlich der Galerie Utermann,
war Dortmund alles andere als eine Kunststadt. Einer verschwindend kleinen
bildungsbiirgerlichen Oberschicht stand eine Bevdlkerungsmehrheit von Indu-
striearbeitern gegeniiber, die bislang nicht mit der bildenden Kunst in
Beriihrung gekommen war. Das Dortmunder Ausstellungswesen wurde zum
Experimentierfeld fir das NS-Programm, Kunst und Volk zusammenzubringen:
fiir die Popularisierung und Politisierung des Kunstbetriebes sowie fir die Ver-
schrankung von Ausstellungswesen und Propaganda bei einem Publikum, das
nicht an Ausstellungsbesuche gewohnt war und kaum Erfahrungen im Um-
gang mit Kunstwerken hatte.

Nach der Machtergreifung hatte die NS-Kunstpolitik vorrangig in den
bestehenden Kunstzentren angesetzt. In Berlin, Miinchen, Dresden, Karlsruhe,
Mannheim und anderen Stadten begann sie als Kampf gegen die demokrati-
schen und zu Teilen politisch links orientierten Leiter der dortigen Kunstinstitu-
te wie auch als Kampf gegen die kiinstlerische Moderne. Amtsenthebungen
und antimoderne Hetzausstellungen erganzten einander. Das politische und
kiinstlerische Feindbild stand in den ersten Jahren im Vordergrund der NS-
Kunstpolitik. Hitlers Reden zur Kunst zwischen 1933 und 1937 kreisten fast
ausschlieBlich um die Bekémpfung von Kubismus, Futurismus und Dada-
ismus, die er schon in »Mein Kampf« als geistige »Entartung« gegeiRelt hat-
te. In verschiedenen Stadten wurden sogenannte »Schandausstellungen«
bzw. »Schreckenskabinette« installiert: Ausstellungen, in denen die lokale
kiinstlerische Avantgarde diffamiert wurde. Dabei stellte sich das Feindbild als
ausgesprochen diffus heraus. Es gab bis zur groRen Minchner Ausstellung
»Entartete Kunst« 1937 keine Einigkeit darliber, welche Richtungen der
modernen Kunst und welche einzelnen Kiinstler bekémpft oder geduldet wer-
den sollten. Allgemein bekannt ist die »Expressionismusdebatte«, in der sich
der NS-Studentenbund nachdriicklich gegen eine Verfolgung der deutschen
Expressionisten wandte und sie vielmehr zu Vertretern einer zutiefst »arischen
Kunst« erklarte. Neben den programmatisch uneinheitlichen und unkoordinier-
ten Schldgen gegen die Avantgarde stand die Kldrung der Frage, was partei-
konform als »gute, deutsche« Kunst gelten solite, eher im Hintergrund. Im
weitesten Sinne wurde ein Riickbezug zu einer naturalistischen oder klassizi-
stischen Gegenstandlichkeit hergestellt, eine Orientierung an den entspre-
chenden Kunstrichtungen des 19. Jahrhunderts. Mehr Aufmerksamkeit als die
Formfragen erhielten die Motive. So wurden die Kinstler beispielsweise
aufgefordert, die deutsche Familie stets mit mindestens vier Kindem darzu-
stellen.'®

In Dortmund dagegen fehite der kinstlerisch-politische Feind. Die
Stadt besal weder eine Akademie, noch lebten hier exponierte Kiinstler der
Avantgarde. Der einzige {iberregional bekannte Vertreter der Moderne war der
in Hagen ansassige Christian Rohlfs. Erstaunlich ist, daB selbst die Werke mo-
derner Kunst, die das Museum fiir seine Gemaldesammiung erworben hatte
und die 1937 als »entartete Kunst« konfisziert wurden, bis zu diesem Zeit-
punkt nicht im Sinne des Feindbilds wahrgenommen wurden. Der Grund dafr
lag wahrscheinlich in der Tatsache, daR es keine politischen Differenzen zwi-
schen der Museumsleitung und der Partei gab. Wahrend andernorts politisch
miBliebige Museumsdirektoren unter dem Hinweis aus dem Amt vertrieben
wurden, sie hatten durch die Sammlung moderner Kunst dem »Kulturbolsche-
wismus« Vorschub geleistet, gaben die Dortmunder Direktoren fiir politische
Angriffe kein Ziel ab. Unmittelbar nach der Machtergreifung hatte schon Albert
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Baum der NSDAP gegenilber seinen Wunsch fir eine gute Zusammenarbeit
zum Ausdruck gebracht. Nach seinem Tod wurde 1934 Rolf Fritz sein Nach-
folger. Durch die aktive Zusammenarbsit mit den Nationalsozialisten - z. B. als
Juror fiir Ausstellungen im Haus der Kunst - scheint Fritz wie ein Schutzschild
fir die modeme Kunst seiner Sammlung gewirkt zu haben. Niemand nahm
AnstoR an den Gemélden, Graphiken und Plastiken von Rohifs, Wildermann,
Coschell und Barlach, bis im August 1937 der Besuch Adolf Zieglers angekin-
digt wurde, der die Aktion »entartete Kunst« leitete und die Museen im Reich
dafir sichtete.” In Dortmund zielte die Kampfrhetorik der Nationalsozialisten
in der Anfangszeit von daher ins Leere. Hier mufte der kiinstlerische Feind
erst von aulBen importiert werden. Dies geschah 1935 mit der Ausstellung
»Entartete Kunste, einer Wanderaussteflung, die hervorragende Werke moder-
ner Malerei und Plastik aus Dresden zeigte. Diese Ausstellung war in mehrfa-
cher Hinsicht von zentraler Bedeutung. In keiner anderen Stadt hatte die min-
destens acht Etappen umfassende Wanderschau eine so hche Besucherzahi
erreicht wie in Dortmund. Ausgerechnet hier war es gelungen, ein Publikum,
das kaum mit der hildenden Kunst im allgemeinen und noch weniger mit der
Moderne vertraut war, massenweise in eine Hetzausstellung gegen die Avant-
garde zu ziehen. Die Erfahrungen mit der Toumnee der Ausstellung, die als er-
ste der antimodernen Diffamierungsveranstaltungen den Titel »Entartete
Kunsts trug, gingen in die Konzeption der groen Miinchner Schau gleichen
Namens ein, die die Verfolgung, Vertreibung und Liquidierung der dort présen-
tierten Kunstwerke und Kiinstler einleitete.”

Innerhalb der Dortmunder Ausstellungspolitik signalisierte die »Son-
derschau Entartete Kunst« eine Wende. Sie markiert den Beginn einer offensi-
ven Politisierung und propagandistischen Vereinnahmung des Ausstellungs-
wesens im Haus der Kunst. Bis dahin war die Ausstellungsleitung bemiiht, an
regionale Tradition anzukniipfen und alteingesessene Kréfte in den Ausstel-
lungsbetrieb einzubinden. In der Anfangszeit wurden Kontinuitéten betont: die
Verbundenheit mit der kinstlerischen Tradition Westfalens, die Fortfiihrung
der »GroRen Westfalischen Kunstausstellungen«, die Zusammenarbeit mit
bestehenden Institutionen wie dem Stadtischen Museum und dem Stadtar-
chiv. Ein auf den ersten Blick konventioneller Ausstellungsbetrieb schien
durch Offentlichksitsarbeit und Didakiik einem breiten Publikum zuganglich zu
werden. Unterhalb der biederen Erscheinungsebene wurde ein hochmoderner
Austellungsbetrieb mit einer auf Effizienz ausgerichteten dkonomischen und
organisatorischen Struktur eingerichtet. Die Betriebsflihrung basierte auf dem
Prinzip der Wirtschaftlichkeit. Das Haus der Kunst mufte sich durch seine Ein-
nahmen selbst tragen. Damit wurde es im Gegensatz zu den offentlich unter-
stiitzten klassischen Bildungsinstitutionen von Anfang an der Marktgesetzlich-
keit unterstellt. Der ldeologie von der Versdhnung von Kunst und Volk stand
der reale Zwang gegeniber, massenweise Besucher anzuziehen, damit durch
den Verkauf von Eintrittskarten die Kasse stimmte. Dem entsprach eine pubii-
kumswirksame Mischkonzeption des Programms. Nichtkiinstlerische Ausstel-
lungen lockerten das Angebot auf und dienten als zusdtzliche Attraktionen. In
der Didaktik wurden die Inhalte stark versinfacht. Das ging so weit, daf sogar
sachliche Verfalschungen in Kauf genommen wurden. Personalsparend und
deswegen dkonomisch waren aulerdem die Ubemahmen von Wanderausstel-
lungen, die von anderen Einrichtungen zusammengestellt worden waren. Eine
zentrale Rolle bei der Publikumswerbung spielte die Offentlichksitsarbeit, die
mit groRtem Nachdruck bstrieben wurde. Unter dem Prinzip der Wirtschaft-
lichkeit wurden aus Besuchern Ausstellungskonsumenten. Die Aussteliungs-

werbung bot ihnen Kunst und Kultur als konsumerable Freizeitgestaltung an.
Die Anfangs- und Eingewohnungsphase im Haus der Kunst war noch relativ
liberal. Im Herbst 1935 begann mit einer Siuberungsaktion der »Groften
Westfélischen Kunstaussteliung« die Politisierung. Als politische Veranstaltun-
gen zu Propagandazwecken waren die nachfolgenden Ausstellungen »Sonder-
schau sEntartete Kunsti und die »Frontbilderaussteftung Vorn« konzipiert. Bei-
de Ausstellungen wurden von der Bevélkerung angenommen und erreichten
die hdchsten Besucherzahlen. Bei diesen Ausstellungen ging es nicht mehr
um die Kunst. Die Wahrscheinlichkeit ist groB, dal sie gerade deswegen bei
weiten Teilen der Dortmunder Bevélkerung Anklang fanden. Die NS-Kunstpoli-
tik wischte die komplexen Uberlegungen von Kunsttheorie und Asthetik der
vorangegangenen 200 Jahre ebenso vom Tisch wie den Bildungsanspruch,
der seit der Aufklarung die Kunstbetrachiung begleitete. Die kritischen und
realitdtslberschreitenden Dimensionen der Kunst wurden von ihr geleugnet.
Die Kunstwerke sollten vielmehr in banalster Weise direkie Abbilder der Wirk-
fichkeit liefern und die Seele ihrer Produzenten widerspiegeln. Auf derart sim-
plifizierten Vorstellungen basierte sowohl die faschistische Rassentheorie der
Kunst als auch ihr Angriff auf die Modeme als angeblich »kufturbolschewisti-
schex und »geisteskranke« Kunstform. Mit dem vereinfachten Kunstbegriff
korrespondierte eine Ausstellungsdidaktik, die die Reflexion durch das Ereben
ersetzte. Dabei spielten in Dortmund die Verharmlosung und Verherrlichung
von Arbeit und Krieg eine zentrale Rolle. Die Bekdmpfung kritischer Stellung-
nahmen der Kunst und das identifizierende Miterleben einer geschdnten
Scheinrealitdt halfen offensichtlich zur Zeit der wachsenden Kriegsbedrohung,
die Realingste niederzuhalten.”® »Deutsche Kunst - Riistung der deutschen
Seele« war ein Motto der Dortmunder Ausstellungspolitik nach 1939.

Die Varverhandlungen fiir das Haus der Kunst begannen kurz nach
der Machtergreifung. Was jahrelang nicht mdglich schien, konnte plétziich
innerhalb kurzer Zeit in die Tat umgesetzt werden. Die Stadt Dortmund
bemerkte, daR sie seit 1924 ein gesignetes Gebdude besa, das allerdings
grundlegend instandgesetzt werden muBte. Waren bislang alle Uberlegungen
am fehlenden Geld gescheitert, so standen 1933 mit einem Mal hinreichende
Mittel von Geldgebern aus der Wirtschaft zur Verfligung. Die Initiative fiir die
Verhandlungen mit der Stadt und den Sponsoren ging von der Bezirksgruppe
Dortmund des Reichskartells der bildenden Kiinste aus. Bereits im September
tag der Bezirksgruppe die Zusage Albert Vglers vor, 50000 RM fir den Um-
bau des Prioratsgebaudes des ehemaligen Katharinenklosters zum Haus der
Kunst zu stiften. Durch seine Verbindungen zur Firma Hochtief in Essen und
zum Hause Krupp von Bohlen und Halbach konnte Végler weitere Sachspen-
den fiir das Haus beibringen.” Kleine Stiftungen kamen auBerdem von den
Firmen Cramer und Meermann, Schumacher & Co., von der Harpener Berg-
bau AG, der Dortmunder Gaswerk-AG sowie von privater Seite.” Das Kath-
arinenkloster war eine der groRen mittelalterlichen Klosteranlagen innerhalb
der Stadtmauern an exponierter Stelle, an der Femlinde. Als Tochterkloster
der Prémonstratenser-Abtei Knechtsteden bei Kdin wurde es 1193 gegriindet.
Die Klostergebiude wurden 1215 fertiggestelli. Bei weitgehenden Verénde-
rungen der Anlage und Umbauten wurde 1750 das Prioratsgebédude emichtet.
Der schiichte Barockbau mit Walmdach erhiglt seinen Schmuck durch einen
Giebelrisalit mit ornamentiertem Portal und einem Wappen im Giebelfeld.
Nach der Sakularisation erwarb Hermann Meininghaus das Gelinde. AuRer
dem Prioratsgebaude lieR er 1809 alle Bauten darauf abreiRen. Als das Grund-
stiick in den Besitz der Stadt gelangte, war das Gebdude sehr herunterge-
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kommen und in der Bausubstanz angegriffen. AuBerdem war durch spatere
Anbauten der Eindruck stark verandert. Trotz der erheblichen Schwierigkeiten
und Kosten einer Restaurierung waren die Geschichte des Hauseg und die
Tradition des Ortes mit seinen Beziigen zur mittelalterlichen Gerichisbarkeit
und Kirchengeschichte ausschlaggebend fiir den nachhaltigen Einsatz der
Bezirksgruppe fiir das Projekt. Von Anfang an schien der »altehrwiirdige« Cha-
rakter des Bauwerks und seine Lage besonders geeignet fiir die Einrichtung
eines nationalsozialistischen Ausstellungsortes. Die propagandistische Nutzung
verkaufte die Einrichtung des Hauses der Kunst als Wiederherstellung einer
Tradition, die durch die Weimarer Republik angeblich verloren gegangen war.”

Dementsprechend wurde bei der Renovierung des ruingsen Gebéu-
des groRer Wert darauf gelegt, das urspriingliche Bild der barocken Fassade
wiederherzustellen. Unter der Leitung des Architekten Pohle nahm die Firma
Hochtief im Januar 1934 die Arbeiten auf. Es war notwendig, die Aufenmau-
ern mit ihrem zu Teilen morschen Fachwerk zu verstirken und im Oberge-
schoB in einigen Partien sogar neu aufzumauem. In der inneren Struktur wur-
den weitreichende Eingriffe vorgenommen. Der Architekt lieR die Wénde so
versetzen, da in jedem GeschoB zwei groRe und zwei kleine Aussteliungs-
raume entstanden, die von einem langen Flur an der Riickseite des Gebdudes
her zuganglich waren. AuBerdem erhielt der Bau eine neue Eingangshalle mit
einer Treppe aus Eichenholz. Nebengebdude sowie eine verkehrstechnisch
storende Mauer wurden abgerissen, eine neue, niedrige Umfriedungsmauer
errichtet und eine Griinanlage um das Geb3ude herum angelegt. Das nun wie-
der freistehende Prioratsgebdude erhiglt durch diese Restaurierung einen
reprasentativen Charakter. Als ausgesprochen wichtig wurde die Tatsache er-
achtet, daB das Gebiude von der Fisenbahn aus gut zu erkennen war.”

Kurz nach dem Beginn der Bauarbeiten gab der Birgermeister und
Parteigenosse Schiiler im Februar 1934 eine Pressekonferenz, in der er {iber
die Geschichte des Hauses und die zukiinftigen Pléne berichtete. Schiller fiihr-
te aus, dal das Haus der Kunst Gber Dortmund hinaus »ein Mittelpunkt des
kiinstlerischen Schaffens in der ganzen Provinz Westfalen« werden solle. Die
Nationalzeitung Essen zitierte ihn folgendermaBen: »Pg Blrgermeister Schiiler
machte zum SchiuB noch ergéinzende Ausflihrungen {ber die Zweckbestim-
mung und Bedeutung des Hauses. Es habe die Uberaus wichtige Aufgabe, auf
die dem Arbeiterstand angehdrenden Volksgenossen, die die Mehrzahl der
Dortmunder Bevdlkerung ausmachen, veredelnd in geistiger und charakterli-
cher Hinsicht einzuwirken.«® Um die Verbindung zwischen dem kiinftigen
Kunstzentrum Westfalen mit den Traditionen des Landes im Hause selbst
deutlich zu machen, erhielt der Dortmunder Bildhauer Kurt Doehler den Auf-
trag, vier Relieftafeln grofer westidlischer Kiinstler anzufertigen. Drei dieser
Tafeln zeigten die Portrats der Schriftstellerin Annette von Droste-Hilishoff,
des Malers und Kupferstechers Heinrich Aldegrever und des Architekten
Johann Konrad Schiaun. Eine reine Schrifttafel wurde dem Maler Konrad von
Soest gewidmet. Die Reliefs konnten zu Beginn des Jahres 1935 im soge-
nannten Fhrenraum angebracht werden.”

Am 22. Juni 1934 wurde das Haus der Kunst feierlich mit einer
»GroRen Westfélischen Kunstausstellung erdffnet. Der inzwischen zum Ober-
birgermeister ernannte Schiller hatte sich zuvor intensiv darum bemilht, den
Reichsminister fiir Volksaufkldrung-und Propaganda, Josef Goebbels, fir die
Einweihungsrede und als Protektor der Ausstellung zu gewinnen. In einem
Brief an Goehbels schrieb er; »Falls Sie personlich die Erdffnung vornehmen
wiirden, so ware dadurch natlilich die eindrucksvollste und wirksamste Form

gefunden, mit der diese nationalsozialistische Leistung der Offentlichkeit (iber-
geben wiirde.«™ Goebbels erschien nicht, sondem schickie eine GruRadresse
und wies die Reichskammer der bildenen Kiinste an, fiir 2000 RM Kunstwer-
ke aus der »GroRen Westfalischen Kunststellung« anzukaufen.” Beim Festakt
im alten Rathaus sprachen statidessen — musikalisch gerahmt von einer Mo-
zartsinfonie sowie dem Deutschland- und dem Horst-Wessel-Lied - der Gau-
leiter, Staatsrat Josef Wagner aus Bochum, der Leiter der Landesstelle West-
falen-Ruhr der Reichskammer der bildenden Kiinste, W. Kelter aus Essen, und
fir die Stadt Dortmund Biirgermeister Fluhme. Kelter wies auf den Fihrerauf-
trag zur Forderung einer neuen Kunst hin und stelite den Bezug zum Haus der
deutschen Kunst in Miinchen her. Seine Ausfiihrungen zu den »kiinstlerischen
Energien« der nationalsozialistischen Bewegung zitierte die Presse wie folgt:
»Der Fithrer selbst hat durch die Grundsteinlegung des Hauses der Kunst in
Miinchen solches durch die Tat bewiesen. Das Dortmunder Haus der Kunst,
durch Initiative der Behrden und Privatpersonen entstanden, sei ein treffli-
ches Beispiel fiir den neuen aufbauwilligen Geist, die systematische Arbeit,
durch die das Reich die hildenden Kiinstler organisieren und férdern, bald
auch durch ein Berufsgesetz schiitzen will. Im alten Parteienstaat hatte die
Erdffnung des Hauses noch lange auf sich warten lassen miissen.«”

Fir das Haus der Kunst (bernahm die Stadt das freie Vefligungs-
recht, nicht aber die finanziellen Verpflichtungen. AusschiieRlich fiir die Wer-
bung wurden Gffentliche Mittel zur Verfligung gestellt. Verwaltungstechnisch
wurde das Haus der Kunst dem Verkehrs- und Wirtschaftsamt unterstellt, das
spéter umbenannt wurde in Fremdenverkehrs- und Werbeamt. Das Amt orga-
nisierte den Vorverkauf von Eintrittskarten und war vor allem fir die Offent-
lichkeitsarbeit zusténdig. Es sorgte flir regelmaRige Pressemitteilungen, fiir die
Herstellung von Katalogbroschiiren sowie fiir die Plakatwerbung.®® Zur Finan-
zZierung des Ausstellungsbetriebs war bereits im November 1933 festgelegt
worden, »... dab die Verwendungsméglicheit des Hauses nach wirtschaft-
lichen Gesichtspunkten ausgesucht wird, damit sich kiinftig das Ausstelfungs-
haus und der Betrieb des Ausstellungshauses sebstindig trigt«® Okono-
misch ging die Rechnung auf. Es liegen Zahlen fir die Jahre 1934-1938 vor,
die belegen, da das Haus der Kunst durch Eintritisgelder und Mieten Gewinn
erwirtschaften konnte. Einen Hchststand erreichten die Einnahmen 1935 mit
7882 RM, denen Ausgaben in Hohe von 4015 RM gegeniberstanden. Zum
Vergleich: das Stadtische Museum fir Kunst und Gewerbe kam im gleichen
Jahr durch den Verkauf von Eintrittskarten, Ausstellungsverzeichnissen und
Garderobenmarken lediglich auf einen Betrag von 1553 RM. Rein quantitativ
betrachtet hatte das Haus der Kunst dem Museum den Rang abgelaufen. Die
Kunst hat davon wenig profitiert. In der Besucherstatistik erwiesen sich die
sogenannten kulturel wertvollen Aussteltungen, d. h. die nichtklinstlerischen
Ausstellungen, als Publikumsattraktionen. Im Zeitraum von der Erdfinung bis
zum 1. Marz 1939 besuchten insgesamt 276326 Personen das Haus der
Kunst. Davon kamen gut 93000 zu den 20 Kunstaussteflungen. Dem standen
neun Ausstellungen nichtkiinstlerischer Natur gegeniiber mit einer Besucher-
zah! von mehr als 182000 Personen.® In dem Rechenschaftsbericht, dem die-
se Zahien entnommen sind, wurde die Entscheidung fiir die nichtkinstleri-
schen Ausstellungen mit der Struktur der Dortmunder Bevdlkerung begriindet
~was bedeutet, daf8 der Leitung des Hauses von vornherein klar war, daR bei
den »Volksgenossen aus dem Arbeiterstands nur mit einem begrenzien Inter-
esse an der Kunst zu rechnen war. Im Text heift es: »Wenn die Reihe der
Kunstaussteliungen ... durch die Veranstaltung von anderen kufturell-wertvol-
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Haus der Kunst Dortmund,

Grundrisse vom Erd- und
ObergeschoR, 1934.
(Stadtarchiv Dortmund)

len Inhalts unterbrochen worden ist, so war hierbei massgebend, mdglichst je-
der Ausstellung einen Besuchererfolg zu sichern. In Hinblick auf die Struktur
der Dortmunder Bevdlkerung wird es nach der Erfahrung anderer Institute
nicht mdglich sein, standig nur reine Kunstausstellungen im »Haus der Kunst:
erfolgreich zu veranstalten.«*” Einem Verzeichnis der Ausstellungen im Haus
der Kunst zufolge waren bis Marz 1939 die grofRten Publikumsrenner: die Aus-
stellung »Schonheit der Arbeit« im Herbst 1936, die von der Deutschen Ar-
beitsfront organisiert wurde, und die Ausstellung »Vierjahresplan und Schule«,
die der NS-Lehrerbund im Januar 1939 zeigte. Auf einer weiteren Ebene
spielte die Okonomie bei einem Teil der Kunstausstellungen ebenfalls eine
Rolle: Die alljahrlich stattfindende »GroRe Westfalische Kunstausstellung« und
die Ausstellungen Dortmunder Kiinstler, die vorzugsweise in die Vorweih-
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nachtszeit gelegt wurden, waren Verkaufsausstellungen. Damit bernahm das
Haus der Kunst die Funktion einer Kunstgalerie. Als Vermittler zwischen
Kinstler und Kaufer begann es, den Kunstmarkt zu dirigieren. Die Auswahljury
entschied auch Uber die Verkaufschancen der Kinstler. Inwieweit das Haus
der Kunst den privatwirtschaftlichen Kunsthandlungen Konkurrenz machte und
eventuell deren Einnahmen schmélerte, konnte nicht geklart werden. Zur Ver-
kaufswerbung bediente sich das Haus der Kunst der Presse. In den Austel-
lungsrezensionen wurde aufgerufen, die lokalen Kiinstler aktiv durch den Kauf
ihrer Werke zu unterstiitzen.*

Haus der Kunst Dortmund,
1934. (Stadtarchiv Dortmund)

In der ersten Zeit von der Erdffnung bis zum Herbst 1935 dominier-
ten Traditionalismus und Regionalismus das Bild. Dariiber hinaus prasentierte
sich das Haus der Kunst als neues Kulturinstitut in Zusammenarbeit mit den
Museen Dortmunds. Mit der Einweihung des Hauses der Kunst hatte die
Stadt die Eroffnung der Stadtischen Gemaldegalerie und des neuen Naturwis-
senschaftlichen Museums zu einem kulturellen GroRereignis verbunden. Der
Direktor des Stadtischen Museums Fritz war bereits zuvor in die Auswahljury
fiir die »GroBe Westfalische Kunstausstellung« bestellt worden, mit der das
Haus der Kunst seinen Ausstellungsbetrieb begann.* Vergleicht man den Ka-
talog der ersten »GroRen Westfalischen Kunstausstellung« von 1926 mit der
Auswahl, die 1934 getroffen wurde, so ergibt sich ein Bild von Kontinuitét.
Viele Kinstler, die 1926 gezeigt wurden, waren auch 1934 wieder vertreten.
Vorherrschend war in beiden Ausstellungen die Landschaftsmalerei, gefolgt
von Genredarstellungen, Portréts und Tierbildern. Die groRte Differenz bestand
darin, daB 1934 nur Malerei und Plastik sowie Kunsthandwerk gezeigt wur-
den, wahrend 1926 auch die Architektur mit Entwiirfen und Fotos prasentiert
worden war. Die Entscheidung fir diese Einschrankung scheint aber rein prag-
matisch und nicht politisch begrindet gewesen zu sein. An der Ausstellung
von 1926 im Reinoldushof nahmen 115 Kiinstler teil, die der 1921 gegriinde-
ten »Vereinigung Westfélischer Kiinstler und Kunstfreunde« angehorten. Die
Leitung der Vereinigung war damals schon volkisch-deutschnational einge-
stellt. Im Vorwort des Katalogs von 1926 findet sich genau die Blut-und-
Boden-Diktion, die nach 1933 offiziell gefordert war. Darin erkldrte der Autor,
Studienrat Leichter aus Recklinghausen den »...Volkscharakter, bedingt durch
Stammenseigenart, durch die Landschaft und die schaffende Arbeit ihrer
Bewohner« zur Grundlage der kreativen Krafte. Die sich hier abzeichnende
Rassentheorie der Kunst machte es maglich, ungebrochene Kontinuitaten vom
Mittelalter bis zur Gegenwart zu entdecken:«... Westfalen (hat) vor allem von
Soester und Minsteraner Meistern ein mittelalterliches Malgut aufzuweisen,
das zwar nicht die Phantasie, den kinstlerischen Schwung und die formge-
staltende Kraft des reichen Oberdeutschland hat, aber unbewuBt die starken
Kréfte des Heimatbodens in sich aufgenommen hat und so fortlebend die
schlichte Gesinnung, die stille, einfache, aber durchaus ehrliche Denkweise
unserer niederdeutschen Volksgenossen ausstromt.«® Hier fand sich die
Gesinnung, an die nach der sogenannten Machtergreifung problemlos ange-
schlossen werden konnte.

Die »GroBe Westfélische Kunstausstellung« von 1934, an der 89
Kinstler teilnahmen, wurde von der Reichskammer der bildenden Kiinste zu-
sammen mit der Stadt Dortmund durchgefiihrt. Die auswahlende Jury
bestand aus drei Kinstlern der Reichskammer - Schoedder, Hagemeister und
Waldow - sowie dem Museumsdirektor und einem Vertreter der Stadt.” Be-
merkenswerter als die Kontinuitden in den biedermeierlich-harmlosen und bo-
denstandigen Kunstrichtungen, ist die Tatsache, daR in Dortmund 1934 noch
gemaRigt moderne Tendenzen ebenso wie 1926 zu sehen waren. Erstaunlich
ist vor allem, daR einer der profiliertesten Vertreter der malerischen Moderne
in Westfalen, der in Hagen lebende Christian Rohlfs, bei der Eréffnungsaus-
stellung 1934 mit vier Arbeiten gezeigt wurde. 1926 hatte Rohlfs mit seinem
Temperabild »Ecce homo«, das auch im Katalog abgebildet war, eine der
Arbeiten vorgestellt, in denen er seine Eindriicke vom Ersten Weltkrieg verar-
beitet hatte. Die duldende Christusfigur, deren Peiniger Wehrmachtshelme tra-
gen, als Sinnbild der unter dem Krieg leidenden Bevélkerung paRte so gar
nicht in das nationalsozialistische Weltbild mit seinen strahlenden Kriegshel-
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»Die Jury bei der Arbeite,
National-Zeitung Essen,
28. September 1935.
(Stadtarchiv Dortmund)

den® Trotzdem war Rohifs 1934 wieder dabei. Das kritische und innovative
Potential des Expressionismus wurde innerhalb der NSDAP bis 1936 unter-
schiedlich bewertet. Wahrend Alfred Rosenberg, der Leiter der NS“:KulturgeL
meinde, im deutschen Expressionismus Primitivitét und ein ungesundes Men-
schenbild sah, setzte sich vor allem der Berliner NS-Studentenbund -verdeckt
unterstitzt von Goebbels - fiir die expressionistischen Kinstler ein. Die Stu-
denten hielten die Malerei von Kirchner, Nolde, Pechstein und auch Rohlfs fir
den Beginn einer »nordisch-arischen« Kulturrevolution. Die Debatte endete in
Berlin mit dem Verdikt gegen den Expressionismus.® Auf der Miinchner Aus-
stellung 1937 wurde Rohlfs als »entarteter Kiinstler« gebranndmarkt und er-
hielt Ausstellungsverbot. 412 Werke von ihm aus Museumsbesitz wurden be-
schlagnahmt.® In Dortmund, wo man in kultureller Hinsicht haufig hinter der
Zeit her war, wurde Rohlfs bereits 1935 von der Teilnahme an der »GroRen
Westfalischen Kunstausstellung« ausgeschlossen.

Den groBten Publikumserfolg in der Anfangsphase hatte die stadt-
geschichtliche Ausstellung »Dortmund, die freie Reichs- und Hansestadt« im
Frihjahr 1935. Fir diese Ausstellung wurden umfangreiche Vorarbeiten gelei-
stet. Fir eine wissenschaftliche Grundlage sorgten die Direktrorin des Stadtar-
chivs, Luise von Winterfeld, deren Buch »Geschichte der freien Reichs- und

Hansestadt Dortmund« 1934 erschien, der Direktor des Stadtischen Mu-
seums, Fritz und der Leiter des Naturwissenschaftlichen Museums, Scholtz.
Die Ausstellung solite in anschaulicher und leicht verstandlicher Form einen
Uberblick tiber die Stadtentwicklung von den Anfingen bis zum Beginn der
Industrialisierung geben. Den Vorschlagen der Wissenschaftler folgend wurde
sie in vier Abteilungen gegliedert: 1. von der Friihgeschichte bis zum friihen
Mittelalter, 2. das Mittelalter: von der Hanse bis zur Reformation, 3. Humanis-
mus und Reformation und 4. von der Zeit der Not bis zur erwachenden Indu-
striegrostadt. Ziel der Ausstellung war es, Kenntnisse ber die Stadtge-
schichte nicht nur einem breiten erwachsenen Publikum zu vermitteln,
sondern auch den Kindern und Jugendlichen. Aus diesem Grund riickte die
Didaktik in einem AusmaR in den Vordergrund, daR es fiir die Wissenschaftler
bedenklich wurde. So wurden in der Ausstellung nicht nur originale Dokumen-
te aus dem Stadtischen Museum und Faksimiles aus dem Stadtarchiv zusam-
men mit Modellen gezeigt, sondern Materiallicken auch durch frei nachemp-
fundene Rekonstruktionen geschlossen. Fir die illustrative Wirkung wurden
von der Seite der historischen Wahrheit Opfer gebracht. Die Ausstellung fand
den bis dahin groRten Zuspruch in der Bevélkerung. Sie wurde von knapp
25000 Besuchern gesehen.”' Sie iibertraf damit nicht nur alle Kunstausstellun-

gen des Zeitraums, sondern auch eine »Spielzeug- und Krippenschau« der
Vorweihnachtszeit 1934. Sie hat sicherlich dazu beigetragen, dal die Hemm-
schwelle vor dem Musentempel gesenkt wurde.

Auf die Phase der Popularisierung folgte diejenige der offensiven Po-
litisierung nicht nur des Ausstellungsbetriebs, sondern der Kunst selbst. Den
Wendepunkt markieren drei aufeinander folgende und aufeinander bezogene
Ausstellungen 1935/36: Die »GroRe Westfalische Kunstausstellung« von 1935,
die Sonderschau »Entartete Kunst« und die »Frontbilderausstellung Vorne. Im
Herbst 1935 gewann die NS-Kulturgemeinde mit ihrer radikal antimodernen
Kunstauffassung EinfluB auf die Ausstellungspolitik im Dortmunder Haus der
Kunst. Als treibende Krafte, den bisher relativ liberalen Kurs aufzugeben, kdn-
nen der Kreiskulturleiter der NS- Kulturgemeinde, Paul Marquart, zusammen
mit dem kuinstlerischen Leiter des Hauses, Paulhermann Schoedder, und dem
neuen Oberbiirgermeister Banike gesehen werden. Die Wende begann mit
einer Sauberungsaktion gegen Tendenzen der Moderne bei den westfalischen
Kiinstlern. Zusammen mit Christian Rohlfs verschwanden unter anderem auch
Gustav Hilbert, Albert Kranz und Franz Marten, die Elemente der Abstrakten
bzw. der Neuen Sachlichkeit in ihre Arbeiten aufgenommen hatten. Uber die
Tatigkeit der Auswahljury berichtete die Essener Nationalzeitung in einem
neuen Tonfall: »All dies Unzuléngliche unter den eingesandten Arbeiten wird
erbarmungslos ausgeschieden. Wir sind heute weit von der Auffassung einer
{iberwundenen Zeit entfernt, die in den Kritzeleien von Geisteskranken oder
den Schmierereien von Schmutzfinken kiinstlerischen Ausdruck sehen woll-
te«.” Auch Marquart suchte im Vorwort zum Katalog der Ausstellung die
Kinstler der Region auf Parteilinie zu bringen. Im Aufbau erinnert sein Beitrag
an die kunstpolitischen Reden Hitlers von 1933. Er war in erster Linie ein An-
griff auf alles, was als nicht »deutsch« empfunden wurde. GleichermaBBen ko-
pierte Marquart den Stil: das wutentbrannte Toben, den Gestus eines groRen
Kampfes gegen einen vermeintlichen Angreifer. Im Gegensatz zu seinem Fih-
rer ging er allerdings nicht gegen bestimmte Stilrichungen der Modemne vor,
sondern gegen ihre kritische und aufkldrerische Haltung, die er verschwom-
men generalisierend als das »Fremde« und das »Dunkle« bezeichnete. An die
Kiinstler der Region richtete er die Forderung: »Geht weg von der Darstellung
des Fremden. ... Deutsch sein aber heift: Stolz und aufrecht dieses Leben
klar und rein zu formen, heldisch das Dunkle durch das Helle, Strahlende zu
besiegen. Alle, die im Dunklen kleben bleiben, sind nicht stolz, nicht stark,
nicht deutsch genug. Mogen andere die Erde ein Jammertal schimpfen, mé-
gen sie jeden Schmutz in den sengen, 6den Gassent registrieren und besin-
gen, fiir uns ist das Leben eine gestellte Aufgabe, die nur gelést wird durch
den Kampf gegen das Dunkle und fiir das Reine und Klare.«** In Dortmund
richtete sich der erste Angriff gegen angeblich undeutsche Kunst gegen dieje-
nigen Kiinstler, die die Schattenseiten der Gesellschaft thematisierten. In die-
ser Stadt, wo durch den Industriedreck der Preis des Fortschritts auf Schritt
und Tritt zu erkennen war, wurde der Kunst die heile Welt dekretiert. In
einem bisher nicht gekannten Umfang stimmte die Presse in die Kinstler-
schelte ein. Im Zentrum der Kritik stand der Vorwurf, daR keine Kunstwerke
zu sehen seien, »deren Wesenhaftigkeit sich mit der nationalsozialistischen
Linie der Erneuerung und Erhebung deckt«.” In der Sache hatten die Kiitiker
sogar recht. Von den teilnehmenden Kiinstlern hatte sich bisher - von einer
Ausnahme abgesehen - keiner berufen geflihlt, Parteikunst zu produzieren.
Die zugelassenen Kiinstler zeigten politisch harmlose Themen in konventionel-
ler Ausfihrung. Die einzige Ausnahme bildete der junge Plastiker Hans Rich-
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Zeitungsanzeige »Sonder-
schau »Entartete Kunst,
1935. (Stadtarchiv Dortmund)

Kurt Schwitters: »Merzbild«,
1919. Aus: Westfalischer
Kurier, 12. November 1935.
(Stadtarchiv Dortmund)

ard Floitgraf, der bereits 1934 eine Arbeit mit dem Titel »Sturmbannfiihrer
Sch.« eingereicht und ausgestellt hatte. Es gab in dem Kanon der noch nicht
gleichgeschalteten, aber gehorsamen Presse nur eine einzige Stimme, die es
wagte, die neue Politik im Haus der Kunst zu kritisieren. Ein mit »von Borries«
unterzeichneter Artikel, der erstaunlicherweise in der National-Zeitung
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erschien, beklagte die Auswahl und wies kritisch auf das Fehlen von Rohlfs
hin. Die Initiative, die Dresdner Ausstellung »Entartete Kunst« nach Dort-
mund zu holen, ging von Oberbiirgermeister Banike aus. Am 12. September
1935 schrieb er an das Dresdner Stadtmuseum: »Wie ich aus Pressemeldun-
gen entnehme, ist die von lhnen veranstaltete Sonderaussteliung »Entartete
Kunst«, die vom Fihrer und Reichskanzler selbst besichtigt wurde, inzwischen
als Wanderausstellung in Nirnberg eroffnet worden. Ich schliee daraus, dald
Sie diese Sonderausstellung auch anderen Stadten Gberlassen werden.«*’ Die
Ausstellung »Entartete Kunst«, wurde in Dresden erstmals im Herbst 1933 im
Lichthof des Neuen Rathauses gezeigt. Sie bestand aus Gemélden, Plastiken
und Graphiken, die bereits im April aus den Prasentationsrdumen der Staatli-
chen Sammiungen und des Stadtmuseums entfernt worden waren. Ahnlich
wie andere Bilderstirme des Jahres 1933 richtete sich die Dresdner Séube-
rungsaktion und Diffamierungsausstellung gegen die Vertreter der Modernen
Kunst am Ort. Den Angriffspunkt der Aktionen bildeten die Ausbildung an den
Kunstakademien und/oder die Sammlungspolitik von Museums- und Kunsthal-
lenleitern. Beispiele dafiir waren die sogenannten »Schandausstellungen« von
1933: die Ausstellung »Kulturbolschewistische Bilder« in Mannheim, die Aus-
stellung »Regierungskunst 1918-1933« in Karlsruhe, die Ausstellung »Novem-
bergeist: Kunst im Dienste der Zersetzung« in Stuttgart und andere. Die
Ausstellung »Entartete Kunst« enthielt die Werke von Mitgliedern expressioni-
stischer und sozialkritisch-realistischer Kiinstlervereinigungen in Dresden: der
»Briicke«, der »Dresdner Sezession Gruppe 1919« und der Dresdner Orts-
gruppe der »Assoziation revolutiondrer bildender Kinstler Deutschlands«. Ein
groRer Teil der Kinstler war auRerdem an der Dresdner Akademie als Lehrer
oder Schiller tatig gewesen.” Allen diesen Ausstellungen war die politische
Zielrichtung gegen die liberalen und linken Kiinstler gemeinsam, die als »jidi-

sche Kulturbolschewisten« diffamiert werden sollten. Die Dresdner Ausstel-
lung flhrte dariiber hinaus Gber den Begriff »entartet« die Verknipfung von
moderner Kunst mit biologischen Defekten und psychischer Krankheit ein.”
Die politisch miRliebigen Kinstler wurden pathologisiert und zu »Geisteskran-
ken« erklart. Das war das Ende jeder Mdglichkeit, sich noch rational auseinan-
derzusetzen. An ihre Stelle trat die emotionale Abwehr, die sich mit den be-
stehenden Vorurteilen gegentber der schwer verstehbaren modernen Kunst
verbinden konnte.””

Im Oktober 1935 kam die Zusage aus Dresden. In dem Schreiben
heiRt es: »Der Herr Oberbiirgermeister der Stadt Dresden hat s. Zt. diesen
Entschluf® gefalt, weil der Fihrer und Reichskanzler bei einer im Jahre 1934
stattgefundenen Besichtigung der Gemaldesammiung der Stadt Dresden die-
se Bilder aus der Systemzeit besichtigt und dabei dem Wunsche Ausdruck
gegeben hatte, daB jede sich bietende Gelegenheit wahrgenommen werden
miite, diese entartete Kunst dem Volke zu zeigen. Die Ausstellung ist in
Dresden als politische Veranstaltung aufgezogen worden und im gleichen Sin-
ne wahrend des diesjahrigen Reichsparteitags der Stadt Niirnberg.«** Dort-
mund wurde damit die vierte Station der Ausstellung. 1934 war eine Auswahl
der Dresdner Werke bereits in Hagen unter dem Titel »Kunst zweier Welten«
prasentiert worden, bei der der Moderne angeblich »gute« arische Kunst von
den Friihen Niederlandern bis zur Gegenwart gegeniibergestellt wurde. Nach
einer zwischenzeitlichen Aufstellung in Dresden, wo sie wahrscheinlich von
Hitler, Goebbels und Géring besucht wurde, wanderte die Ausstellung 1935
zum Reichsparteitag nach Nirnberg. Hier wurde sie zusammen mit der antise-
mitischen Hetzschau »Judenspiegel« gezeigt.”

In der Planungsphase war bereits deutlich, daR es auch in Dortmund
um politische Propaganda und nicht um die Kunst gehen sollte. Die Vorbe-
sprechungen fanden zwischen dem Stadtischen Verkehrs- und  Wirt-
schaftsamt, Oberbirgermeister Banike, Stadtrat Schiler, NSDAP-Kreisleiter
Hesseldieck und Propagandaleiter Tillmann statt. Im Mittelpunkt stand die Of-
fentlichkeitsarbeit, fir die im Vorfeld schon Materialien aus Dresden erbeten
wurden. Zur Ausstellung wurde ein Textplakat gedruckt.. In der Presse er-
schienen Werbeanzeigen mit dem Plakatmotiv und ein Aufruf an die Bevolke-
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Otto Dix: »Kriegskriippel«,
1920. Aus: Tremonia, 12.
November 1935. (Stadtarchiv
Dortmund)

Otto Engelhard-Kyffhauser:
»Soldatenportrat«, 1917. Aus:
Tremonia, 15. Marz 1936.
(Stadtarchiv Dortmund)

rung von Banike und Hesseldieck, in dem es hieB: »Es soll mit der judisch-
bolschewistischen Kunstvergiftung endgiiltig abgerechnet werden! Diese Ver-
anstaltung ist ein geeignetes Mittel zur politischen Schulung uer ur Festi-
gung der Uberzeugung, wie dringend notwendig der Kampf des Nationalsozia-
lismus gegen artfremdes Denken ist. Es ist daher Pflicht jedes deutschen
Volksgenossen, an dem durch diese Ausstellung vermittelten Anschauungsun-
terricht teilzunehmen.«* Diese Kampferklarung der Kunst- und Menschenver-
achter galt den hervorragendsten Werken moderner Kunst, die bis dahin in
Dortmund je zu sehen waren. Es ist die Tragik der Dortmunder Ausstellungs-
geschichte, daB mit der ersten Veranstaltung, die wirklich den provinziellen
Rahmen sprengte und die in hochstem MaRe qualitatvolle Werke der Avant-
garde prasentierte, die Kulturzerstorung mit dem Mittel der Ausstellungen

begann. Zu sehen waren in Dortmund 95 Gemalde, Plastiken und graphische
Arbeiten, von denen 35 zwei Jahre spater in Minchen an den Pranger gestellt
wurden: Heinrich Campendok »Badende/Meerweibchen«, Otto Dix »Kriegs-
kriippel«,»Sappenkopf«, Pol Cassel »Mannliches Bildnis«, Lionell Feininger
»Gelmeroda«, George Grosz »Menschen«, »Abenteurer«, Hans Grundig »Kna-
be mit gebrochenem Arme, Guido Herbert »Mein Bruder«, »Selbstbildnis«,
Erich Heckel »Sitzender Mann«, »Zwei Akte im Atelier«, Eugen Hoffmann
»Adam und Eva«, »Médchen mit blauem Haar«, »Weiblicher Akt«, Eric
Johansson »Fabrik«, Emst Ludwig Kirchner »Berglandschaft, »StraRensze-
ne«, Paul Klee »Um den Fisch«, Oskar Kokoschka »Die Heiden«, Otto Lange
»Tschun der Katzenfreund«, Conrad Felixmdiller »Selbstbildnis«, »Paar«, Otto
Miiller »Liebespaar«, Emil Nolde »Frauenkopf«, Karl Schmidt-Rottluff »Zwei
Akte«, »Bildnis«, »Stilleben (Krug mit Maske)«, »Frauenbildnis«, Otto Schubert
»Verkiindigunge, Kurt Schwitters »Merzbild«, Christoph Voll »Schwangere
Frau«, »Sitzender Akt am Ofen«, »Kopf«. Hinzu kamen Arbeiten von Willy
Heckrott, Walter Jacob, Walter Kurau, Oskar Lithy, C. Mitschke-Collande,
Max Pechstein, Walter Rudolph, Lasar Segall, Fritz Skade und Johann Tietz*
Ein groRer Teil dieser Werke ist heute verschollen. Ob sie verbrannt wurden,
ist nach wie vor nicht geklért. Viele dieser Kinstler emigrierten. Emst Ludwig
Kirchner nahm sich ein Jahr nach der Miinchner Ausstellung das Leben. In
der fiir die Nationalsozialisten typischen Verdrehung von Téter und Opfer wur-
den diese Kiinstler zu Verbrechern und gemeingefahrlichen Geisteskranken
erklart. Im Geleitwort zur Dortmunder Ausstellung hieR es: »Der Schmutz und
Unrat, das Kranke und Degenerierte, das Dunkle und Trostlose, roher Ge-
schlechtssadismus, traurige Verirung und Entartung: das alles war der Inhalt

der Machwerke und Schmierigkeiten solcher verbrecherischen oder idioti-
schen Menschen. Einen kleinen Ausschnitt aus solchen »Werken« zeigen wir
in unserer Ausstellung »Entartete Kunstc. Diese Ausstellung soll unsem Volks-
genossen eine eindringliche Mahnung sein, wie notwendig der Kampf des
Nationalsozialismus gegen artfremdes Denken war und ist. Und sie soll Jeden
zum fanatischen Kémpfer fir die kulturelle Emeuerung im Deutschland Adolf
Hitlers entflammen:«*” Im gleichen Jahr, als in Dortmund die erste groRe Luft-
schutziibung durchgefiihrt wurde, begannen die Stadtverwaltung und die Par-
tei damit, im Haus der Kunst die psychologische »Heimatfront« aufzubauen.
In der Ausstellung konnte der Feind am Werk und im Werk erlebt werden.
Jeder Besucher durfte sich in einen imagindren Kampfer verwandeln: Bildbe-
trachtung wurde zur Aggressionsentladung freigegeben. Die Ausstellung, die
am 11. November 1935 ertffnet wurde, war als Gegen(iberstellung von an-
geblich »undeutscher Kunst« mit »rassisch und national vorbildiichen« Arbei-
ten konzipiert. Uber den modemen Werken im ErdgeschoR des Hauses der
Kunst bildete im ObergeschoR ein Hitlerbildnis Riters aus der Reichskanzlei
den Mittelpunkt einer Schau von Kunstdrucken, die die Galerie Utermann be-
sorgt hatte. Gezeigt wurden Reproduktionen nach Werken von Riemenschnei-
der, C. D. Friedrich, Leibl, Thoma, Kobell und anderen Malern des 19. Jahr-
hunderts. ® Begleitet wurde die Ausstellung, die urspriinglich nur 14 Tage
gezeigt werden sollte, dann aber auf die doppelte Zeit verlangert wurde, von
einer intensiven Offentlichkeitsarbeit. Die Presse berichtete laufend und wie-
derholte einstimmig die Propagandainhalte. Vom Propagandaleiter Tillmann
erging ein Aufruf zum Ausstellungsbesuch an die NSDAP-Ortsgruppen Dort-
mund und die Gliederungen der Partei. In der Ausstellung wurden Fiihrungen
angeboten. In vier Wochen sollen 21668 Personen die Ausstellung besucht
haben. Direkte Resonanzen aus dem Publikum sind nicht bekannt. Es muB je-
doch Kritik an der Ausstellung gegeben haben, da sich Marquart bei der Ver-
langerung gendtigt sah zu »Einwiirfen und Fragen« noch einmal Stellung zu
nehmen. Auf der anderen Seite scheint die hohe Besucherzahl - soweit die
Zah! verlRlich ist - darauf hinzudeuten, daR ein wahrer Kern in der AuRerung
steckt, » ... daB diese Veranstaltung einem wirklichen Bedurfnis aller Volksge-
nossen entsprochen hat.«*

50 war ¢s wirklidy!
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Inszenierung in der Kriegs-
ausstellung im Fredenbaum-
saal, 1917. Aus: Katalog
Kriegsausstellung 1917,
(Stadtarchiv Dortmund)

Dr. Ley, Leiter der Deutschen
Arbeitsfront, betritt die
Ausstellung »Gesundheit und
Arbeit im Bergbauc, 1938.
Aus: Tremonia, 21. Januar
1938. (Stadtarchiv Dortmund)

Bei der »Sonderschau »Entartete Kunste« lieB sich die Dortmunder
Presse erstmals ohne einen Widerspruch in den Dienst der Propaganda stel-
len. Aufféllig an den Artikeln ist, dal® Gberhaupt nicht mehr der Versuch unter-
nommen wurde, einzelne Werke zu beschreiben. Umgekehrt wurde ein fest-
stehender Satz von Diffamierungen beliebig und etikettenhaft an einige
wenige Kunstwerke angeheftet. Die Pressekampagne rankte sich um lediglich
drei Namen: Otto Dix, George Grosz und Kurt Schwitters. Dabei wurden die
Arbeiten von Dix und Grosz mitunter verwechselt: ein eindeutiges Zeichen,
daR es nicht auf das Kunstwerk ankam. Die in der Ausstellung reich vertrete-
nen expressionistischen Kiinstler dagegen wurden kaum erwahnt. Die propa-
gandistischen Formeln enthielten folgende Verurteilungen, die alle unter den
Generalnenner des »Kulturbolschewismus« fielen: »Volksverhetzunge, vor
allem im Sinne der Wehrkraftzersetzung, »Gotteslasterung«, Pornographie:
»Darstellung der deutschen Mutter als Hure«, »sexuelle Perversitat« und

Gruppe IV: Rufliiche NachzlUgler am Lagerfeuer,

»Geisteskrankheit«. Diesen Unterstellungen entsprechend war die Ausstellung
Jugendlichen unter 18 Jahren nicht zugénglich. Sémtliche Diffamierungen lie-
fen auf eine Konsequenz hinaus: den »tddlichen HaB«. So schrieb die Dort-
munder Zeitung: »Nach des Fiihrers Willen muR jeder Deutsche diese Schau
gesehen haben zur Festigung seines Glaubens, zur Schérfung unseres Blickes
fiir das, was unserer nationalsozialistischen Weltanschauung nicht entspricht.
Liebe zu unserer Zeit kann uns nur todlichen Hal eingeben gegen die Entar-
tung solchen volksfremden Empfindens.«* Die Hetzparolen, die Ubereinstim-
mungen mit der antisemitischen Propaganda aufweisen, gingen ebenso wie
die 35 Bilder der Ausstellung in Wolfgang Willrichs und Walter Hansens Kon-
zeption der Miinchner Ausstellung »Entartete Kunst« ein.”" In Dortmund lag
das Schwergewicht der Diffamierungen auf der Pathologisierung der Kinstler,
vor allem Kurt Schwitters, als »Verriickte« und der Abwehr menschlichen
Leids als Kriegsfolge. Im Zentrum der Aufmerksamkeit standen Otto Dix" kriti-
sche Arbeiten: seine »Kriegskrippel« und der »Streichholzhéndler«. Die Ab-
wehr der Erinnerung an die Schrecken des Ersten Weltkriegs bildete die psy-
chologische Briicke zu der Ausstellung, die direkt auf die »Sonderschau
»Entartete Kunst« folgte.

Die »Frontbilderausstellung Vorn« war ebenfalls eine Wanderausstel-
lung, die seit Mitte 1933 durch das Reich reiste. Sie zeigte 288 Skizzen und
Gemalde des Gorlitzer Malers Otto Engelhardt-Kyffhauser, der als Oberjager
und Kriegsmaler bei der kampfenden Truppe am Ersten Weltkrieg teilgenom-
men hatte. Die Tournee begann in Gorlitz und flihrte u. a. Uber Naumburg,

Berlin, Bochum und Miihlheim-Ruhr. Nach Dortmund wurde sie bewuft als
Gegenbild zur bekdmpften Moderne geholt. So schrieb die Westfalische Lan-
deszeitung zur Eroffnung im Februar 1936: »lhr Erscheinen in Dortmund hat
aber eine besondere Bedeutung, denn an der Stelle, an der sie gezeigt wird,
hingen vor noch nicht langer Zeit jene Bilder aus dem Bereich der entarteten
Kunst, die das Fronterlebnis durch die Brille der Gehassigkeit und Niedertracht
sahen und das schicksalsmaBige Wagnis deutscher Manner wahrend vierer
blutiger Jahre, ihren Opfertod im Dienste einer hoheren Idee mit den dbelsten
malerischen Mitteln verunglimpften.« Die Bilder Engelhardt-Kyfthéusers zei-
gen durch Rauch und Wolken stimmungsvoll iiberhdhte Kampfszenen, in de-
nen Soldaten vorwarts stiirmen oder vom Feld zuriickkehren, Ruhelager und
einzelne Portrats. Das Spektrum der Arbeiten reichte von harmloser Idylle bis
zu sakraler Verklarung des Kriegs in einem Triptychon. Das Bezeichnendste an
diesen Bildern ist, was sie nicht zeigen: die Greuel, die Qual, die Schmerzen,
die korperlichen und seelischen Wunden, die zerfetzten Korper - alles das,
was Otto Dix vor Augen gefiihrt hatte und was bekampft, vergessen und ver-
drangt werden sollite. An die Stelle von Bildern des Leids und des Protestes
dagegen setzte die Ausstellungspolitik das Bild vom letztlich unverwundbaren
Helden. Nachdem im Méarz 1935 die allgemeine Wehrpflicht wieder eingefiihrt
worden war, wurden die Ausstellungen in Dortmund propagandistisch zur Be-
lebung des Wehrwillens der Jugend eingesetzt. Im Vorwort des Ausstellungs-
fiihrers heiRt es: »Die Ausstellung ist gewidmet dem ehrenden Gedenken der
alten Armee und der geistigen Ertiichtigung der Jugend im Sinne soldatisch-
heroischer Lebensauffassung.«* In ihren Er6ffnungsreden stellten Oberbirger-
meister Banike und der Kreisleiter der NS-Kriegsopferversorgung, Olmes, die
Arbeiten Engelhardt-Kyffhausers als authentische Abbilder der Realitét dar. Ol-
mes betonte ihre angebliche Wirklichkeitsndhe und Lebensechtheit. Zur propa-
gandistischen Ausschlachtung wurde jedes Kunstwerk - das ideologisch pas-
sende ebenso wie die bekdmpfte Moderne - auf den Charakter eines
Abziehbildes reduziert. Gegeniiber den vorangehenden Veranstaltungen wurde
die Organisation der Besuche bei der »Frontbilderausstellung Vorn« noch in-
tensiver betrieben. In einem Schreiben an samtliche Stadtdmter lieR der Ober-
biirgermeister wissen: »ich lege besonderen Wert darauf, daB diese Ausstel-
lung von allen bei der Stadt Dortmund tatigen Arbeitern, Angestellten und
Beamten besucht wird.« In einer Liste waren nicht nur die 6ffentlichen Amter,

sondern auch die Berufsverbande und Parteiorganisationen, von der SA-Stan-
darte bis zum »Bund deutscher Madel« erfaRt, die in Gruppen zur Besichti-
gung antreten sollten. Es wurden 20865 Besucher verzeichnet.”
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Franz Gerwin: »Feldarbeit in
der Morgenfrihe«. Aus:
Katalog: GroBe Westfalische
Kunstausstellung Dortmund
1938. (Stadtarchiv Dortmund)

S$S-Obersturmbannfiihrer
Witt, Holzschnitt von Erich
Palmowski. Aus: Katalog:
GroBe Westfalische Kunst-
ausstellung Dortmund 1942.
(Stadtarchiv Dortmund)

Die »Frontbilderausstellung Vorn« kniipfte an frihere Erfahrungen
mit Kriegsausstellungen in Dortmund wahrend des Ersten Weltkriegs an. 1915
zeigte das Stadtische Kunst- und Gewerbemuseum drei Monate lang eine
»Kulturhistorische Ausstellung Kriegsausriistunge, bei der Waffen und Kriegs-
gerat von der Steinzeit bis zur Gegenwart prasentiert wurden. Ergénzend dazu
fiihrte das Kupferstichkabinett Graphiken zum Thema Krieg vor. ® Im Sommer
1917 wurde dann eine groBe »Kriegsausstellung« im Fredenbaum veranstal-
tet. lhren Hauptteil bildete eine Kriegsbeutewanderausstellung, die das Rote
Kreuz in Zusammenarbeit mit dem Koniglichen Kriegsministerium zusammen-
gestellt hatte. Neben den erbeuteten Waffen und Geraten stellten eine Reihe
von Figurengruppen die Attraktion der Ausstellung dar: Inszenierungen, die
»Lebensnahe« suggerierten und teilnehmendes Erleben beim Betrachter for-
dern sollten. In einem zweiten Teil, der vom Dortmunder »Kriegsliebesdienst
organisiert wurde, war die Kriegsarbeit der Stadt Dortmund zu besichtigen:
Kriegsfriedhdfe, die geplante Kriegsehrenplatzanlage »Kohle und Schwert« so-
wie »Plastische Arbeiten und Kriegsbilder »von Dortmunder Kiinstlern. Es han-
delte sich dabei um Plastiken von Bagdons, Horstmar und Andensell und um
Kriegsbilder und Lithographien, die die Kunsthandlungen May und Utermann
2ur Verfiigung gestellt hatten.® Die Reihe der Dortmunder Kriegs- und Kriegs-
bilderausstellungen wurde mit Beginn des Zweiten Weltkriegs vom Museum
fiir Kunst und Kulturgeschichte fortgesetzt. Am 1. September 1939 begann
der deutsche Angriff auf Polen. Im Oktober und November zeigte das Muse-
um Gemalde, Aquarelle und Zeichnungen aus dem Ersten Weltkrieg von Fritz
Rhein aus Berlin. Anfang des Jahres 1940 prasentierte schlieRlich das Haus
der Kunst unter dem Titel »Maler sehen den Krieg« Arbeiten von Theodor Ro-
choll, Josef Arens und dem Kriegsmaler Wilhelm Sauter.”’ Die Ausstellungspo-
litik der Jahre 1936-39 wirkte im doppelten Sinne als psychologische Kriegs-
vorbereitung: durch die Gewohnung an militarische Erscheinungsformen und
durch Verharmlosung und Idyllisierung der Realitdt. Verdrdngung der realen
Gefahren, Steigerung der Leistungsbereitschaft und Akzeptanz gegeniiber
autoritaren Entscheidungen - als »Schicksal« uminterpretiert - wurden hier
gefordert. So wurden die Aktivitaten im Haus der Kunst mit dem Kriegsbeginn
nicht eingeschrankt, sondern vielmehr noch verstérkt. Wie der stellvertretende
Gauleiter Vetter zur Erdffnung der »GroRen Westfélischen Kunstausstellung«
1941 ausflhrte, war es das Ziel der NS-Kunstpolitik, aus den angeblichen Feh-
lern des Ersten Weltkriegs zu lernen und die Kriegsbereitschaft mit Hilfe der
Kunst psychologisch zu stiitzen: »Der furchtbare Niedergang, den das deut-
sche Volk in den vier Jahren des Weltkriegs habe erleben miissen, sei nur
denkbar, weil es damals an den Kréften gefehit habe, die der deutschen See-

le das notwendige Riistzeug fiir die groRen Auseinandersetzungen zukommen
lieBen. Die groRe Tat des Fiihrers bestehe darin, da er nach seiner Machter-
greifung den deutschen Menschen nicht nur &uRerlich ..., sondern zugleich
auch durch eine planvolle Neuerweckung der deutschen Kunst in seiner Seele
gewappnet habe.«® Drei Themenbereiche bestimmten seit 1936 das Pro-
gramm im Haus der Kunst: die Welt der Arbeit - vornehmlich in Industrie und
Technik -, die Heimatverbundenheit und Partei und Militér. Das gilt auch fiir
die nichtkinstlerischen Ausstellungen, die von diesem Jahr an verstérkt das
Bild bestimmten. Die Organisation der Veranstaltungen wurde zunehmend an
NS-Institutionen abgegeben: die Ausstellung »Schaffende Jugend« 1936 rich-
tete die Hitler-Jugend aus, »Schonheit der Arbeit« im gleichen Jahr die Deut-
sche Arbeitsfront, »Vierjahresplan und Schule« 1939 der NS-Lehrerbund und
»Frauenschaffen in Familie und Beruf« die Stadtische Berufs- und Berufsfach-
schule. Besondere Aufmerksamkeit erregte die Ausstellung »Gesundheit und
Arbeit im Bergbau, die von der Arbeitskammer Westfalen und dem Kaiser-
Wilhelm-Institut fir Arbeitsphysiologie 1938 im Haus der Kunst veranstaltet
wurde. Zur feierlichen Eréffnung im alten Rathaussaal erschien der Reichsor-
ganisationsleiter Ley. Zu dem Zeitpunkt, als die Kriegsvorbereitung der Wirt-
schaft anlief, ging es um Leistungssteigerung und gerade im Bergbau mit
seiner hohen Zahl an Frihinvaliden um die Ausdehnung der Lebensarbeitszeit.
Das Ziel, die optimale Ausnutzung der individuellen Arbeitskraft, wurde im
Zusammenhang mit dieser Ausstellung offen angesprochen: »Um den Vierjah-

resplan erfiillen zu kénnen, brauchen wir eine Leistungssteigerung, d. h. die
Erhaltung des schaffenden Menschen auf weite Sicht. Es ist ein Unding, daR
bei einem Durchschnittsalter von 67 Jahren 17 bis 18 Jahre der Ausbildung
dienen, der Bergmann 20 bis 25 Jahre, also nur in der Zeit seiner hochsten
Leistungsfahigkeit, schafft und die restlichen 20 und mehr Jahre dem Volk zur
Last fallt.«® Im gleichen Haus wurde mit Kunstausstellungen von dieser Rea-
litét abgelenkt. Die Ausstellung »Hermann Kételhdhn« zeigte wenig spéter Bil-
der aus dem Bergbau. Die Propaganda dazu verkitschte die Arbeit unter Tage
zur Selbstverwirklichung im Heimatboden fernab von Ristungsindustrie und
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Vierjahresplan, aufterhalb der Zeit, damals wie heute: »Hier lebte der Mensch
wahrhaft in Einheit mit der Natur, die kleinste Krume Kohle und Erde war
lebendig fiir ihn und barg unendliche Schétze.«™ Solche ldyllik fand sich ver-
stirkt in den Ausstellungen zum Thema »Heimat«. Mit geradezu autoritdrem
Gestus war hier die Welt in Ordnung. Die beschworene Labsal fir die deut-
sche Seele sollte in Dortmund in der Wanderaussteflung »Der deutsche
Wald« 1937 und in der Lichtbilderausstellung »Heimatfotografien« 1938
gefunden werden.

Die gleichen Tendenzen waren bei den allighriichen »GroBen Westfs-
lischen Kunstausstellungen« zu finden. 1937 wechselte die kinstlerische Lei-
tung im Haus der Kunst von Paulhermann Schoedder zu Franz Gerwin. Unter
dessen Leitung wurden die Auswahlkriterien der Jury nochmals im Sinner der
Partei verschérft. In der Landschaftsmalersi wurden Werke ausgewahlt, die
eine heile Welt wie fiir die Fwigkeit eingefroren prasentierten. AuBerdem
bevorzugte die Jury Arbeiten, die die landwirtschaftliche Produktion auf dem
Stand der Technik des 19. Jahrhunderts zeigte. Eine beruhigende Zeitlosigkeit,
die suggerierte, dak alles immer so bleiben wiirde, wie es war, bestimmte
gleichermaRen die Industriedarstellungen, mit denen der kiinstlerische Aus-
stellungsleiter selbst seit 1937 vertreten war. Die Industrielandschaften Franz

Gerwins, auf denen kein Mensch und kein ArbeitsprozeR zu erkennen sind,
sondern nur monumentale Bauten und Rauch, wurden {ber die Grenzen
Westfalens bekannt. Seit 1937 zeigten die »GroBen Westfalischen Kunstaus-
stellungen« auch die geforderte Parteikunst mit Portréts aktiver Nationalsoziali-
sten und Soldatenbilder. Der Vorreiter dafir war Josef Arens gewesen, der
bereits 1936 die Wende zum Kriegsmaler volizog. 1937 war er mit drei Arbei-
ten zum Thema »Flack exerziert« verireten. Daneben zeigte Hermann Better-
mann das »Bildnis eines Hitlerjungene, Curt Doshler eine Hitlerbliste und Bi-
ste Gorings, Hans Richard Floitgraf ein Relief »Hitlerjugende, Gottiried Lederer
eine »Fihrerbiiste« und Montenbruck das »Bildnis eines Hitlerjungen«. Dieser
Themenkomplex gewann in den folgenden Jahren weiter an Gewicht.” So
zeigte beispielsweise der Abbildungsteil des Katalogs von 1942 zu einem Vier-
tel Bilder zu Partei- und Kriegsthemen. Ein Teil der westfalischen Kinstler war
damit der Aufforderung von Gauleiter Alfred Meyer gefolgt, der unter Hinweis
auf die Bedeutung der winneren« Front zur Ausstellungserdffnung 1939 die
Hoffnung geduRert hatte, die Kunst mdge »... mehr und mehr auch die Kraft
finden, das gewaltige GroRe unserer Zeit zu gestalten, jetzt im Kriege vor al-
lem die heroische Leistung des deutschen Soldaten, die Kraft der nationalso-
Zialistischen Bewegung und der von ihr geschaffenen Werke.«”
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Bildnerei Geisteskranker, jiidische Kiinstier, »vollendeter Wahn-
sinn«. Littichau, Mario-Andreas von: a. a. 0., 5. 101,

@ Westfalische Landeszeitung vom 21. 2. 1936, StA Do
113-29/1951-13, 9.

8 Ausstellungsfiihrer zur »Frontbilderausstellung Vorn« Haus
der Kunst Dortmund, 20. 2. - 25. 3. 1936, StA Do
113-29/1951-46, 45.

& Schreiben von Qberbiirgermeister Banike »An simtliche
Stadtamiere, StA Do 113-29/1951-46, 26; Liste der Partei- und
Berufsorganisationen, StA Do 113-29/1951-46, 29-30.

8 Fiihver durch die Kulturhistorische Aussteliung »Kriegsausril-
stunge im Stédtischen Kunst- und Gewerbe-Museum zu Dort-
mund vom 13. Mérz bis Anfang Juni 1915, bearbeitet von Albert
Baum, Museumsdirekior, Dortmund 1915.

% Fihrer durch die Kriegsausstellung Dortrund 1917 im Fre-
denbaum, August-Oktober, bearbeitet und herausgegeben von
Hans Strobel, Stadtbauamt, Ausstellungseiter, Dortmund 1917,
S. 88-91. Zur Tournee der Kriegsbeuteausstellung des Roten
Kreuzes vgl.: Hoffmann, Detlef: Die Weltkriegssammiung des Hi-
storischen Museums Frankfurt, in: Ein Krieg wird ausgestelit.
Die Weltkriegssammliung des Historischen Museums
{1914-1918), Themen einer Ausstellung, Frankfrut 1976, S.
63-74.

& Veranstaltungen des Museums fiir Kunst und Kulturgeschich-
te, StA Do 113-29/1951-168, 21. Ausst. Kat., Gemélde-Ausstel
lung. Maler sehen den Krieg. Th. Rocholl, der Maler an sechs
Fronten, W. Sauter, J. Arens, Haus der Kunst Dortmund, Am
Knigswall, 24. Februar ~ 25. Mérz 1940, StA Do
113-29/1951-4, 156-160.

8 \Wastfalischer Beohachter Gelsenkirchen vom 3. 11. 1941,
StA Do 113-29/1951-64, 19. :

8 Dortmunder Zeitung vom 2. 3. 1938, StA Do
113-29/1951-87, 42. Filhrer durch die Ausstellung Arbeit und
Gesundheit im Bergbau in Dortmund, Haus der Kunst, Konigs-
wall vo 20, Januar bis 20. Februar 1938, StA Do
113-29/1951-87, 20. Die Ausstellung wurde verldngert bis zum
6.3.1938.

 Westfalische Landeszeitung vom 1. 5. 1938, StA Do
113-29/1951-102, 48. Ausst. Kat., Sonder-Ausstellung Hermann
Kitehéhn, Haus der Kunst Dortmund, 3. ~ 24. Aprif 1938, StA
Do 113-29/1851-104, 20.

7 Ausst. Kat, Grosse Westfalische Kunstausstefiung Dortmund
1937, im Haus der Kunst am Knigswall vom 6. - 31. Oktober
1937, Malerei. Graphik. Plastik. Ausst. Kat., GroBe Westfélische
Kunstausstellung 1938, im Haus der Kunst zu Dortmund, 8. Ok-
tober bis 17. November 1938, Zur Partei- und Kriegsikonographie
vgl.: Hinz, Bertold: Die Malerei im deutschen Faschismus, Miin-
chen 1974,

72 Westfalischer Kurier vom 4. 12. 1939, StA Do
113-29/1951-109, 32.

Die Autorin dankt; Wilfried Utermann, Dortmund; Dr. Christoph
Zuschlag, Heidelberg.
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