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O REPOSICIONAMENTO DO OBELISCO DE ARLES EM 1676*

Hendrik Ziegler**

A invengido das Pragas Reais em Franga ocorre durante o mandato d(.) ministro de
Guerra Marquis de Louvois, que ocupou, entre A16§3 e 1691‘,’0‘ cargo mais eleva‘do da
Repartigao de Obras Régias, e da superinfend(.anma de edificios. O seu conceito de
pracas reais previa a colocagao de uma estatua 1so‘lada e monumental do monarca em
fungoes, no centro de uma praga com uma arquitectura rggular e gr~andlosa. A sua
ideia foi concretizada pela primeira vez em Franga., com a inauguragao da Place des
Victoires em 1686, fundada por Herzog von La Feuillade, em Paris, a norte do palacio
do Louvre: foi construida uma praga com uma arquitectura quase circular em torno de
um monumento real, tendo também sido incluido um relicério para veneragao do rei.

Jean-Baptiste Colbert — ministro de Estado desde 1661 e antecessor de Louvois no
cargo de superintendente dos edificios, de 1664 a 1683, data. da sua morte — favorecia,
em contrapartida como homenagem ao.monar.ca, um ouﬁro tipo de rt?lagéo entre escul-
tura e arquitectura: 0 monumento ao el deveria ser erguido num patio interior ou num
patio exterior, numa das residéncias do monarca. O enquadramento da estatua deveria
ser dado nao por uma praga, mas pela arquitectura de um pe.llécio. A escultura deveria
ter a fungao de realgar e valorizar a arquitectura da re51der‘1c1a real. A partir de meados
de 1660, Colbert langou um concurso ao qual concorreu Gianlorenzo Bernini e a seguir
Charles Le Brun, com varios projectos de monumentos para os patios interior e exte-
rior do palédcio do Louvre, bem como para O patio exterior do castelo de Versailles.
Entretanto, em 1676, na cidade de Arles, no sul de Franga, durante o reinado de Luis XIV,
foi mudado pela primeira vez 0 nome de uma praga publica - a Place du} Marché - para
«Place Royale», em homenagem ao monarca. A norte da praga, construida sem unifor-
midade, fora terminada nesse ano, apos um longo periodo de desenhos preliminares, a
nova Camara Municipal e por essa ocasiao foi também transportado para a frente da
Camara o obelisco da Antiguidade classica, que se encontrava a sul da cidade, no local
do antigo circo romano, onde foi reerguido e dedicado a Luis XIV. A arquitectura da
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praca manteve-se irregular; o mondlito nédo ficou no centro da praga estreita, que s6 no
século XVIII foi ampliada para sul. O monumento dedicado ao rei — apesar de, no caso
de Arles, néo se tratar de um monumento pessoal a Luis XIV — ndo s6 remete para a
construcao situada atras dele, cujo significado politico e fungao o anula, como também
enfeita o espago piblico a sua volta e 0 mantém sob a protecgdao do rei. Foi esta a
inovagéao introduzida pela recolocagao do obelisco de Arles.

A Praga Real de Arles assume por conseguinte uma fungao de charneira na origem
das pragas reais francesas: surge entre a década de 1660, nos diferentes planos para um
monumento real no interior ou a frente do paldcio do Louvre e a década de 1680, das
pragas reais. A nivel de investigacdo, a Praga Real de Arles quase nao foi abordada’.
Posteriormente tentou-se apresentar a Praga Real de Arles, distante do poder central de
Paris, como uma solugéo isolada para um monumento real urbano, o que ia ao encon-
tro do conceito de Colbert e que, inclusivamente, ja o excedia.

O PROJECTO DE MONUMENTO DE COLBERT PARA O LOUVRE E PARA VERSAILLES

Uma gravura popular sobre cobre feita em 1660, de proporgoes ndo muito correc-
tas, reproduz uma perspectiva aérea ideal dos paldcios do Louvre e das Tulherias situa-
dos no Sena e interligados um com o outro, tal como previsto no «Grand Dessein» de
meados de 1590 (fig. 1)2. A gravura mostra de uma forma 6bvia como é que os dois
pétios ainda ndo construidos — por um lado, o patio interior quadrado a este do Louvre,
por outro, a extensao de terreno entre o Louvre e as Tulherias, a oeste — seriam, ap6s a
sua avaliagdo, aproveitados para a construgdo de monumentos em homenagem ao rei.
Nos planos concretos daqueles anos, o terreno em volta do Louvre seria também o
local apropriado para se erigir um monumento ao jovem rei: no primeiro projecto de
urbanizacao feito pelo primeiro arquitecto de confianga do rei desde 1657, para a am-
pliagdo do Louvre, Louis Le Vau apresentou por iniciativa prépria, no final de 1659, o
projecto de uma praga que dava acesso ao paldcio situado na margem oposta do Sena,
por meio de uma ponte. Ai, como era visivel no projecto, em frente das alas compostas
por uma arquitectura de arcos triunfais, seria construido um monumento em honra do
rei, talvez uma fonte; entretanto a proposta nao foi concretizada®.

Também Jean-Baptiste Colbert, que inicialmente agia & sombra do cardeal Mazarin,
mas que desde o inicio da década de 1660 impulsionou, por iniciativa prépria, a am-
pliagdao do Louvre para residéncia urbana do rei, planeou, para seu embelezamento,
um enorme monumento escultural, em homenagem a Luis XIV, para ser erigido a fren-
te do Louvre, ou no seu patio interior, ou por detras — na direcgdo das Tulherias. Em
1664 Colbert submeteu a apreciagao de colegas franceses e italianos os projectos do
Louvre de Louis Le Vau, em quem nao confiava e, finalmente, em 1665, convidou
Gianlorenzo Bernini para se deslocar de Roma a Paris, para que o paldcio fosse construido
de acordo com um projecto seu®. Bernini, por sugestdo de Colbert, fez dois projectos
em meados de Agosto de 1665 — pelo que se conclui do didrio do seu companheiro
francés oficial e tradutor, Chantelou. Por um lado deveriam ser construidos dois gran-
des teatros na grande praga aberta entre o Louvre e as Tulherias, segundo o modelo do
Coliseu, ou seja, do teatro Marcellu, com dez mil lugares para os cortesaos. Por outro
lado Bernini propés construir no mesmo local duas colunas em homenagem ao rei,
segundo o modelo das colunas dos monumentos da Antiguidade de Trajano e de Anto-
nio Pio (na verdade, como hoje em dia sabemos, de Marco Aurélio) e no meio, num
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pedestal alto, uma estitua equestre do rei com o mote hercileo Non plus ultra®.
E 6bvio que o tltimo projecto, embora numa escala reduzida, foi analisado por Colbert
ap6s o regresso de Bernini a Italia, no Outono de 1665: em 1667 foi encomendada a
Bernini uma estatua equestre que foi concluida entre 1669 e 1677 mas que s6 foi trans-
portada para Franca em 1684-1685. Estdtua essa que foi entretanto finalmente colocada
no jardim de Versailles e nao no Louvre®.

Talvez, ndo apenas para CONCOTTer com o projecto das esculturas parisienses de
Bernini para o Louvre, mas também com as quatro fontes com repuxo construidas por
ele para a Piazza Navona em Roma entre 1648 e 1651, Charles Le Brunn comegou a
desenvolver em 1667-1668 dois projectos para um monumento’. Por um lado idealizou
uma fonte gigantesca coroada por um obelisco, cuja base seria adornada com quatro
espordes de navio e um grande conjunto de esculturas, e por baixo deuses do rio e
quatro escravos e também por quatro personificagoes de Virtudes reais; o obelisco de-
veria ser coroado com a figura do rei. Esta «Piramide do Louvre» deveria ser erguida no
patio quadrado, de acordo com um registo biografico de Claude Nivelon acerca da vida
do seu mestre, Charles Le Brun®. Ou seria colocada no pétio de acesso projectado para
a zona a leste do Louvre, como sugerido no esbogo de Le Brun no cartaz da tese apre-
sentada por Frangois de Poilly para a defesa académica do marqués de Seignelay, filho
de Jean-Baptiste Colbert, ocorrida a 29 de Agosto (fig. 2)°.

Um projecto feito em paralelo e finalmente privilegiado por Jean-Baptiste Colbert e
desde 1679 seriamente considerado, que, devido a morte do ministro no Outono de
1683 nao foi concretizado, previa uma fonte monumental em pedra, em cujo topo seria
retratado Luis XIV a saltar num cavalo, sugerindo a sua atitude de saltar por cima dos
vicios da discérdia e da heresia, enquanto na parte inferior, esculpidos a volta da pe-
dra, dois deuses de rio, o Reno e 0 Tibre, bem como as personificagdes femininas da
Holanda e de Espanha se espantavam com a energia do herdi. A obra do monumento
foi adjudicada a Frangois Girardon, de acordo com um projecto de Le Brun. Foi coloca-
do um molde em gesso com aproximadamente doze metros de altura no Jeux de Pau-
me, no pétio interior do Louvre, mas em 1683 foi destruido com a derrocada do edificio;
entretanto fora conservado um pequeno molde em cera no atelier de Girardon tal como
Nicodemus Tessin d. J. descreve, acerca de uma visita que fez ao atelier de Girardon,
aquando da sua estada em Paris, em 1687'°. Nesta ocasiao o arquitecto sueco recebe
também um projecto doado pelo atelier de Girardon - o tnico que d4 uma ideia do
aspecto de todo o monumento (fig. 3)". Colbert, que perdera a esperanga de entu-
siasmar Lufs XIV com o paldcio do Louvre, ji nao planeava esta segunda fonte monu-
mental — de acordo com o esbogo de Nivelon — para a residéncia parisiense, mas para o
pétio de acesso ao castelo'?. De acordo com uma declaragao duvidosa feita mais tarde,
que s6 se encontra na edigao de 1706 da Description de Paris de Germain Brice, este
monumento deveria situar-se no local do Hotel de Soissons, pr6ximo do mercado, que
Colbert queria mandar destruir®.

Com esta visdao antiurbanistica do monumento, segundo a qual a escultura do rei
deveria enfeitar e realgar uma area residencial e nao definir o centro de uma praga
urbana, Colbert nao estava certamente sozinho. O arquitecto sueco, Nicodemus Tessin
d. J. também previa para 1699 uma estatua equestre monumental de Karl XI para o
péatio interior do castelo real de Estocolmo, em reconstrugéo desde 1697. A aparéncia
deste monumento projectado mas nunca construido, é reproduzida num desenho feito
a pena e colorido sob a orientagao de Tessin. (fig. 4)'*. No conceito imperial de pragas
reais existem também exemplos de projectos de monumentos colocados na entrada de
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um palédcio: porventura no pétio de acesso ao castelo Bensberg ao pé de Colénia, a ser
construido segundo os projectos de Matteo Alberti, entre 1705 e 1716 para Kurfiirst
Johann Wilhelm II (fig. 5)*.

Sob as ordens do ministro Colbert, sempre hesitante e fortemente condicionado por
questdes econdémicas, nao se construiu nenhum grande conjunto de monumentos de-
terminante de uma paisagem urbana, exceptuando os diversos pérticos monumentais
construidos desde 1668-1669 nas entradas de Paris. Sem consequéncias ficou um pro-
jecto de Claude Perrault: em 1666 o médico e arquitecto — que, apés o regresso de
Bernini a Roma quis assumir, com Louis Le Vau e Charles Le Brun, entre 1667 e 1672 0
projecto do Louvre — propos a Colbert um memorando para a construgao de um obelis-
co com mais de cem metros de altura, para a margem do Sena oposta ao Louvre. Um
dos memorandos anexo ao projecto, bem como um projecto alternativo guardado actu-
almente em Estocolmo ddo uma ideia do projecto de Perrault, que foi também o resul-
tado de um contraprojecto ao projecto de uma estatua equestre erguida entre duas
colunas, na parte detras do Louvre, feito por Bernini'®. Finalmente, este projecto aca-
bou por contradizer o conceito de monumento auténomo livre, valendo por si s6, aca-
bando por remeter para a concepgao de monumento do intendente das obras. Entretanto
Colbert também terd receado os enormes custos necessarios a realizagao desse gigan-
tesco projecto. Por questdes econémicas, durante a guerra holandesa que rebentou em
1672, foi também suspendida a obra do projecto de um monumento que ja estava em
curso: em Setembro de 1670 um cavalo de bronze, que ja em 1631 fora fundido para
uma estétua equestre de Karl III von Lothringen, foi transferido de Nancy para Paris; a
ampliagao do cavalo encomendado ao escultor Etienne Le Hongre, feito a partir de um
retrato de Luis XIV, foi cancelada em 1673".

Colbert também reprovou no final da sua vida os projectos feitos num curto prazo
de tempo, entre Abril e Junho de 1682, para 0 monumento langado por Herzog von La
Feuillade, ainda em construgao, para Luis XIV, a ser erguido no centro da Praga Dau-
phine, na extremidade da Ile de la Cité ou na margem esquerda do Sena, numa praga
especialmente criada para esse efeito, entre a Pont-Neuf e a Rue Dauphine, que desem-
bocava na ponte'®. Colbert adjudicou obviamente a obra — também por questées técni-
cas — dando prioridade a arquitectura, em detrimento da escultura. Nao queria aprovar
uma escultura do soberano que dominasse o espago urbano circundante, e que redu-
zisse consideravelmente a escala da arquitectura, relegando-a para uma extravagancia
de segundo plano ou enquadramento de um monumento real, a semelhanga da praga
real em honra de Luis XIV em Paris. O primeiro conjunto arquitecténico baptizado
com o nome de «Praga Real» durante o mandato de Colbert como superintendente dos
edificios nao foi construido em Paris, mas na cidade de Arles, no sul de Franga (fig. 6).

A «PLACE ROYALE» EM ARLES

A partir de 1657 a Camara Municipal de Arles (Conseil de Ville) definiu o plano de
construgdo de uma nova Camara (Maison commune). O projecto s6 foi construido —
depois de inimeros planos e de uma construgao nova que foi iniciada e depois suspen-
sa — entre 1673 e 1676. Para a sua realizagdo, em Margo de 1673, os vereadores da
cidade decidiram-se pelos projectos dos arquitectos locais, Dominique Pilleporte e
Jacques Peytret'. Os projectos foram submetidos ao parecer, por recomendagao de Jean
de Sabatier de I'’Armeillére — vereador e, como historiador, membro da Academia local
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desde 1667 — ao arquitecto real Jules Hardouin-Mansard que, no Verao de 1673, junta-
mente com o seu irmdo Michel, se encontrava a viajar pelo sul de Franga. Assim, por
proposta de Jules Hardouin-Mansart verifica-se um recuo relativamente a uniformida-
de da organizagao das fachadas de toda a construgao bem como, sobretudo, da extensa
ctipula do vestibulo sem apoios centrais, que ocupava toda a profundidade da Camara
Municipal. (fig. 7). Primeiramente foram construidos os muros exteriores do edificio
e feita a cobertura do telhado, antes de se ter dado inicio, no Outono de 1674, a cons-
trugao das abébadas do vestibulo, depois de vérios pareceres do cauteloso vereador.
Por fim, a nova construgao pode ser concluida no final de Margo de 1676.

Paralelamente a construgdo da Camara Municipal surgiu no circulo humanista de
Arles a ideia de voltar a por de pé o antigo obelisco, que estava caido a sul da cidade,
no local do antigo circo romano. Sobretudo o ja referido Jean de Sabatier de I'Armeillere,
que desde 1672 se encontrava na Camara, considerou mais tarde, nas suas memérias
escritas a mao, propor ao vereador erguer de novo o obelisco para decorar a CAmara
Municipal: Dans ce temps on ne parloit que des moyens qu’on pouroit trouver pour
orner notre hétel de ville, je dis qu’on ne pourroit I'embelir davantage que d'’y élever
devant la pyramide®..

O obelisco oriundo do século 1V d. C. foi colocado como um marco de antiguidade
no centro do circo local. No entanto, o conjunto arquitecténico deixou de ser utilizado
a partir do século VI e deteriorou-se; o obelisco acabou por desabar. S6 em 1389 é que
foi novamente descoberto e passou a ser uma espécie de atracgao turistica. Carlos IX e
a sua mae, Catarina de Médicis, que se encontravam em Arles em 1564, pensaram em
transferi-lo para Paris; Henrique IV considerou voltar a ergué-lo no anfiteatro local?-.
S6 com a construgdo da nova Camara Municipal, no reinado de Luis XIV, é que se
considerou ergué-lo novamente. O vereador — Pascal Julien - procedeu de forma muito
semelhante a da definicao dos projectos para a Camara, ou seja, com muita hesitagao:
Sabatier teve de esperar que muitos dos seus amigos fossem eleitos vereadores, antes
de poder aprovar finalmente o seu projecto, em Setembro de 1675%. A transferéncia do
obelisco fragmentado foi iniciada no final de Outubro de 1675 sob a direccdo de Jac-
ques Peytret, mas a sua colocagao foi mais dificil e demorada do que se pensara ini-
cialmente: s6 dois meses mais tarde é que a primeira parte do monolito, a parte inferior,
chegou ao seu local de destino; no final de Janeiro de 1676 o segundo fragmento do
obelisco foi também finalmente transportado para o terreno a frente da camara. Ja 1 se
encontrava o pedestal desenhado por Peytret.

Na altura do espectacular levantamento do obelisco foi considerada inicialmente a
possibilidade de se divulgar Arles, em concorréncia com a cidade imortal, como uma
«Roma nova ou gaélica» — uma ideia que so foi realizada mais tarde. S6 no Outono de
1675, quando o transporte se verificou muito dificil, e o volumoso material de constru-
Gdo e a ajuda logistica se tornaram necessérios para o seu levantamento, é que se pediu
ao intendente do rei, na provincia, que concedesse o respectivo crédito, e a intendén-
cia da marinha que disponibilizasse as gruas e as cordas necessérias*. S6 nessa altura
€ que de Boche, que nesse ano era consul da cidade, propds erguer o obelisco em
homenagem a Luis XIV?.

A primeira grande parte do monolito quebrado foi colocada com a ajuda do povo, a
20 de Marco de 1676; a dificil operagao foi levada a cabo por dois operérios recrutados
do estaleiro real: Claude Pagnon e Antoine Barthélémy.?® Uma semana depois, a 27 de
Margo, foi colocada a parte de cima do obelisco. A inauguragao solene desta praga do
mercado, que por esta ocasiao foi baptizada com o novo nome de «Place Royale», ocorreu
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a 20 de Maio desse mesmo ano a frente da nova Camara Municipal. O obelisco, cuja
antiga ponta de pedra nao foi encontrada, foi coroado com um disco solar de chumbo
coberto com uma folha de ouro, feito por Jean Dedieu, o escultor local, e fixada sobre
um globo azul, enfeitado com trés lirios?”. Dedieu também esculpiu na base de pedra
do obelisco quatro ledes deitados?. Em Julho de 1676, por encomenda do cénsul, De-
dieu esculpiu também uma estétua de pedra de Luis XIV, para ser colocada no vestibu-
lo da Camara Municipal e que foi concluida no ano seguinte®.

Os vereadores da cidade decidiram, além disso, ornar com inscrigées as quatro
faces do pedestal do obelisco, que identificavam os antigos raios solares de pedra como
homenagem ao novo Rei-Sol. Estas inscrigoes caracterizavam, entre outros, Luis XIV
com base no lema NEC PLURIBUS IMPAR como «Vero Orbis Gallici Soli,/Nec pluribus
Impari», ou seja le vrai Soleil de la France, qui n’ést point insuffisant a plusieurs®. Os
consules encomendaram uma gravura sobre cobre com o obelisco erguido de novo,
como forma de mostrarem o seu reconhecimento relativamente ao rei e a sua adminis-
tracdo. Para terem a certeza de que era do agrado do rei, enviaram primeiro, no Outono
de 1676 através de um mensageiro, um desenho prévio feito pelo arquitecto Jacques
Peytret para apreciacdo de Jean-Baptiste Colbert. O ministro mostrou-se satisfeito, e
confiou finalmente a composigéao a Frangois de Poilly — um gravador que o ministro ja
contratara para fazer o cartaz para a tese do seu filho®. A 23 de Julho de 1677 a placa
foi entregue solenemente a Luis XIV, por um membro da Academia de Arles: a gravura
mostra o antigo obelisco erguido em Arles sem as suas intimeras rachas, como um
antigo monolito intacto (fig. 8)*.

Colbert congratulou-se com o levantamento do obelisco em Arles, considerando-o
comparavel aos monumentos mais importantes erguidos na cidade em honra do rei, o
que estava bem de acordo com a sua concepgdo de monumento. Podia inclusivamente
ser que este convincente conjunto da Camara Municipal reconstruida e do obelisco
erguido de novo que, ap6s inimeros impedimentos e muitos problemas técnicos pode
ser finalmente concretizado numa das cidades de provincia de Franga, tenha funciona-
do como catalisador e acelerado o inicio do processo do projecto monumental de fon-
tes do ministro. Através da conclusao da Place Royale em Arles, Colbert sentiu-se
estimulado, ap6s o final da guerra holandesa em 1679, a realizar o seu projecto de um
conjunto de esculturas nas proximidades de um dos castelos residenciais do rei — em
frente do paldcio do Louvre ou do castelo de Versailles — levando o seu projecto em
frente com mais empenho e, confiando finalmente a Giradon a sua realizacao.

Colbert ainda néo se apercebera do enorme impacto que o conjunto de Arles repre-
sentava, em relagdo a um reforgo ainda maior dos monumentos reais nos espagos p-
blicos da cidade. A 20 de Maio de 1676 deu-se pela primeira - e inica vez — a mudanca
do nome de uma praga da cidade, a antiga Place du Marché em Arles durante o manda-
to de Colbert como superintendente dos edificios. Naquela altura o obelisco ainda nao
fora colocado no centro da praga, a actual Place de la République: a praga esteve deli-
mitada durante muito tempo a sul por uma fila irregular de casas, que s6 foi destruida
em 1767. O obelisco era mais do que um elemento decorativo, que punha em relevo a
dignidade e o significado da Camara Municipal e que fazia alusdo a uma comparagao
erudita com as antigas raizes e a respeitdvel histéria de Roma; o0 monumento acabou
por se transformar — provavelmente até contra a concepgao inicial do académico hu-
manista — numa insignia real, sob cuja sombra a Camara veio a permanecer. O obelisco
tornou-se mais um simbolo da submissdao do municipio ao rei do que um simbolo de
independéncia orgulhosa. Foi esta dimensao de uma praga real como instrumento de
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controlo do poder politico relativamente a comunidade da cidade — sobretudo a mais
distante — que Colbert nao entendeu: isso estaria reservado ao ministro de Guerra,

Louvois, um homem que pensava estrategicamente™.
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Fig. 1 — Néel Cochin d. J., Panorama do Louvre e das Tulherias com o titulo PLAN DU LOUVRE DU / COTE
DES THUILLERIES, c. 1660, gravura em cobre, em baixo a direita de Noel Cochin, BnF, Est., Va. 217c.

Fig. 2 - Charles Le Brun, projecto para cartaz da tese para o
Marquis de Seignelay, 1668, Kohle, trabalhado a cinzento,
52 cm X 42 cm, Paris, Museu do Louvre, Inv. 29 423.
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Fig. 3 — Frangois Girardon (atelier), fonte monumental
com pedra e cavaleiro a saltar no cavalo, anterior a 1683,
58 cm X 43,6 cm, lapis, tinta nanquim e giz preto, traba-
lhado a cinzento, Estocolmo, Museu Nacional, THC 395.

Fig. 4 — Atelier de Nicodemus Tessin d. J., estatua
equestre para o rei Karl XI da Suécia, 1699, desenho
trabalhado e colorido com pena, 45,1 cm X 30,7 cm,
Estocolmo, Museu Nacional, Inv.-Nr.: THC 3159.
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g. 5 — Jan Baptist Jongelins, perspectiva aérea do projecto do novo castelo em Bensberg (1705),
1714, gravura sobre cobre

F

Fig. 6 — Arles, a antiga Place Royale, actualmente Place de la République, estado em 2005
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Fig. 7 — Arles, Camara Municipal, vestibulo, Jacques Peytret segundo conceitos de Jules Hardouin-
_Mansart, 1673-1676, estado na década de 1980

Fig. 8 — Frangois de Poilly, obelisco de Arles, 1677, gravura
sobre cobre, Paris, BnE.; Est.
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