Originalveréffentlichung in: Ausstellungskatalog "Die letzte Reise". Hg. von Sigrid Metken. Miinchen, Stadtmuseum 1984, S. 285-301

Friedhofe

Steffi Rougen
Der Siidliche Friedhof in Miinchen

Vom Leichenacker zum Campo Santo

Das heutige Aussehen des Siidlichen Friedhofes, in der Ni-
he des Sendlinger Tor-Platzes zwischen Glockenbachgasse
und Thalkirchner Strafle gelegen, kann nur noch eine un-
vollkommene Vorstellung davon geben, was dieser Platz im
religivsen, geistigen und kiinstlerischen Leben der Stadt
einst bedeutete.

Bei den Bombardierungen des Jahres 1944 wurde der
Friedhof besonders in seinem siidlichen Teil, wo sich das
ausgedehnte Leichenhaus mit seinen Annexen und die mit
Flachkuppeln iiberwélbte Durchgangshalle zum sogenann-
ten »Campo Santo« befand, stark zerstort. Ein grofler Teil
der unter den Alten und Neuen Arkaden befindlichen, meist
sehr aufwendigen Grabmiiler fiel zusammen mit den Ge-
biuden in Schutt und Asche. Die 19545 von dem Architek-
ten Hans Déollgast durchgefiihrte Instandsetzung war weit-
gehend nur eine Sicherung des Bestehenden. Als besonders
schwerwiegend erweist sich im Nachhinein der damalige
Entschluf, die Arkaden nicht wiederherzustellen. Nur der
nordliche Fliigel wurde mit einem Schutzdach versehen. So
begab man sich leider von Anfang an der Moglichkeit, das
von den Arkaden umschlossene Geviert des Campo Santo
spiter zu einem stidtischen Lapidarium umzugestalten, das
heute notwendiger wire denn je. Viele denkmalpflegerische
und administrative Probleme, die die Erhaltung der von ex-

tremer Korrosion betroffenen Monumente mit sich bringt,
hiitten durch diese Mafinahme von Anfang an ausgeschaltet
werden konnen. Was ein Experte schon 1906 feststellte, hat-
te 1954 immer noch seine Giiltigkeit: »Ein gut Teil Miinch-
ner Kunst aus dem letzten Drittel des vorigen Jahrhunderts
ist an diesem Orte vereint«!. Trotz der durch den Krieg und
spitere mutwillige Zerstorungen erlittenen Einbuflen kann
diese Feststellung auch heute noch giiltig erscheinen, ja sie
muf} sogar bis auf das spite 18. und auf das ganze 19.Jahr-
hundert ausgedehnt werden.

DER ERSTE KOMMUNALE BEGRABNIS-PLATZ

Im April 1774 erhielt der Miinchner Stadimagistrat die kur-
firstliche Aufforderung »auf Mittel und Wege zu denken,
welchermaflen aufler der Stadt ein anstindiger Plan zu ei-
nem Kirchhof aufgefunden oder der Umfang (.. .) des du-
Beren Gottesackers erweitert werden konnte«?. Eine medi-
zinische Kommission stellte im gleichen Jahr fest, daf} die
»giftvollen Exhalationen (. . .) allen Stadteinwohnern in ih-
rer Gesundheit Schaden bringen« und forderte die Eineb-
nung der innerstidtischen Kirchhofe?.

Jedoch kam es erst 1789 zur endgiiltigen Schlieung der
innerstidtischen Kirchhofe und zur geistlichen Einweihung
des nunmehr kommunalen Gottesackers, der die Nachfolge
des »ferteren Freythofes« antrat, der seit langem auf dem
Stephansanger vor dem Sendlinger Tor bestanden hatte und
seit dem 16.Jahrhundert als Pest- und Seuchenfriedhof,
aber auch als Armen-Ruhestitte der beiden Pfarrgemeinden
von St.Peter und Unser Lieben Frau diente. Schon 1782
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existierte in seiner Nachbarschaft ein »Freythof« fiir in
Miinchen als Fremde verstorbene Protestanten, die man
frither bei der Oberen Linde am Glockenbach begraben
hatte*. Der siidliche Teil des kommunalen Gottesackers
blieb von 1780 bis 1811 den Soldatenbegribnissen vorbehal-
ten. Die im benachbarten Lazarett verstorbenen Soldaten
sollen angeblich ohne Riicksicht auf die Konfession alle
dort bestattet worden sein®. Der Stadtplan des Jahres 1781
zeigt die Gestalt des damals noch nicht 6ffentlichen Begrab-
nisplatzes nur ungenau an. In diesen Jahren hatte die An-
zahl der dort Bestatteten schon zugenommen, denn seit
1774 waren der Allerheiligen-Kirchhof und der Kirchhof
des Franziskanerklosters nicht mehr in regulirem Ge-
brauch.

Die Pfarreien widersetzten sich aus triftigen Griinden,
u.a. wegen Minderung der Einnahmen an Gruftgeldern, der
Schliefung ihrer alten Kirchhofet. Jedoch wurden alle Ein-
gaben um die Erhaltung der alten Familiengriifte abgewie-
sen. Ein grofler Teil der Gebeine wurde auf den neuen Got-
tesacker tiberfithrt und dort in einer Gemeinschaftsgrube
versenkt’. Dabei hielt man sich an die bereits bestehende
Trennung des Areals nach Pfarrgemeinden. Die westlich des
Mittelweges, also zur Thalkirchner Strafle hin gelegenen
Grabstitten gehorten zu Unser Lieben Frau, die 6stlichen
zu St. Peter. Noch heute ist diese schon in Stridbecks Vedute
(Kat. Nr. 366) erkennbare Trennung daran ablesbar, daf die
Kanoniker von St.Peter vor der 6stlichen Mauer, die der
Frauenkirche an der westlichen Mauer bestattet wurden.

Uber das Aussehen des Gottesackers zu dieser Zeit ist we-
nig bekannt. Es gab mehrere Gebdude, aufler der alten Ka-
pelle der Lateinischen Kongregation ein Mefinerhaus und
ein Beinhaus im engeren Umkreis der Kirche. Dieser ilteste
Teil war nicht ringsum von einer Mauer geschiitzt. Als man
1789 an die Erweiterung ging, wurde der neu hinzugekom-
mene Teil im Siiden mit einer Mauer umfriedet, wihrend
der iltere Teil offensichtlich nur teilweise abgegrenzt war.
Hier durften schon zwischen 1790 und 1800 keine Bestat-
tungen mehr getitigt werden, aufler in Familiengriiften®. Ei-
ne 1794 geplante Erweiterung nach Siiden — auch hier
reichte der Platz bald nicht mehr aus — kam nicht zustande,
so daf} die Ausdehnung des Gottesackers bis zu seiner Neu-
gestaltung im Jahr 1817 nur zum heuugen vierten Querweg
reichte. Der Stadtplan von 1812 l4f8t dies gut erkennen.

TOTENKERKER UND LEICHENHAUS

Das alte Beinhaus, das von den ilteren Quellen meist als
»Totenkerker« bezeichnet wird, befand sich an der Westsei-
te des Kirchhofes, zur Thalkirchner Strafle hin. Schon die
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Stadtansicht des Tobias Volckmer von 1613 zeigt dieses Ge-
biude. Seine Vergrofierung und sein Umbau wurden not-
wendig, als 1789 eine Verordnung der bayerischen Landes-
regierung inkrafttrat, die die offene Verwahrung der Toten
in einem dafiir geeigneten Gebiude bestimmte und vorsah,
daf niemand vor Ablauf einer Frist von 48 Stunden begra-
ben werden diirfe. Nach Hiibner geschah dieser Umbau im
Jahr 1791. Damit war das Leichenhaus eines der ersten sei-
ner Art in Deutschland. Es enthielt drei Riume, darunter
auch einen sogenannten Wachraum, der im Winter beheizt
werden konnte und wo Wichter »das Wiedererwachen der
scheinbar Todten nach Moglichkeiten unterstiitzen«. Auch
ein Raum zum Sezieren war vorhanden®. Spiter wurde das
Sezieren allerdings wegen Platzmangel teilweise im Freien
durchgefiihrt, was zur Ansammlung vieler Schaulusuger
fiithrte’®. Auch sonst war dieses Leichenhaus, dessen Exi-
stenz von den Stadtbeschreibungen lobend hervorgehoben
wird, nicht ausreichend fiir die grofie Anzahl der Toten, die
hier aufgebahrt und iiberwacht werden mufite. Aus diesem
Grunde legte Franz Thurn 1807 bereits einen Entwurf zur
Errichtung eines neuen Leichenhauses vor (Kat. Nr. 367),
der jedoch nicht zur Ausfithrung kam. Erst 1817-1819 wur-
de weit entfernt von der Kirche ein neues und grofieres Lei-
chenhaus errichtet.

DIE VERPESTETE RUMPELKAMMER

Betrachtet man die Vedute des Friedhofes, die Westenrie-
ders Roman »Leben des guten Jiinglings Engelhof« beigege-
ben ist (Kat.Nr.272) und die den Zustand festhilt, in dem
sich der Gottesacker um 1780 befand, so wird verstindlich,
dafl bald nach der Erodffnung des neuen Begribnisplatzes
der Wunsch nach Verschonerung laut wurde. Denn im Un-
terschied zu frither enthielt er ja jetzt die Begribnisse re-
nommierter und wohlhabender Biirger der Stadt und Ange-
horiger des Hofes. Diesen neuen Benutzern mififiel der
unordentliche, von kippenden Grabkreuzen und ungestalte-
ten Erdhiigeln geprigte Charakter des Gottesackers. Schon
um 1790 erklirte Johann von Aretin: »(...) da bei einer
Haupt- und Residenzstadt wie Miinchen ist, doch auch auf
das Decorum Bedacht genommen werden sollte, so glauben
wir auch (...) man sollte den neuen Friedhof recht schon
und bequem machen«!!. Fortschrittliche Ideen, die damals
gerade in den besseren Kreisen bereitwillige Aufnahme fan-
den, trugen das ihrige zu dieser Vorstellung bei, daf} der
Gottesacker ein schoner und vorzeigbarer Ort sein sollte.
Aus der ilteren, bei Luther bereits nachlesbaren Ansicht,
dafl der Gottesacker gepflegt sein sollte, um Wiirde auszu-
strahlen und zur Andacht zu fithren'?, war inzwischen eine
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mehr von dufleren und individuellen Bediirfnissen geprigte
Auffassung hervorgegangen, die die Stimmungswerte in der
Begegnung der Lebenden mit den Toten in den Vorder-
grund stellte. Uberhaupt war im Zuge der Aufklirung eine
neue Einstellung zum Tod entstanden. Man versuchte, das
Bedrohliche des Todes und die Todesfurcht dadurch abzu-
schwichen, daff man ihn als ein ebenso natiirliches Ereignis
wie das Leben ansah. 1765 heifit es in Diderots und d’Alem-
berts Encyclopédie:

»Die Menschen fiirchten sich vor dem Tode wie die Kin-
der sich vor der Dunkelheit fiirchten und nur deswegen,
weil man ihre Phantasie mit ebenso eitlen wie schrecklichen
Gespenstern angefiillt hat«!?.

Ein unheimlicher und ungepflegter Ort, der bis 1799 auch
noch den Kiihen und Ziegen des Mefiners von St.Stephan
als Weideplatz diente'*, war kaum dazu angetan, diese Ge-
spenster zu vertreiben. Dies umso mehr, als noch einmal,
namlich 1803 im Zuge der Sikularisation, eine groffere An-
zahl von Gebeinen unter den Augen der Offentlichkeit aus
der Stadt nach dem Gottesacker geschafft wurde: es waren
die sterblichen Uberreste der Karmeliterinnen, deren Klo-
ster abgerissen und deren Grabstitten besetitigt worden wa-
rent?.

Dazu kam wegen der insgesamt wachsenden Bevolke-
rungszahl auch, dafl der Gottesacker die vielen Toten nicht
mehr fassen konnte. Ein fingierter Dialog zwischen einem
Fremden und einem Einheimischen, der 1807 im »Miinch-
ner Mittwochsblatt« erschien, macht dies mit drastischen
Worten deutlich:

»Die von so vielen (. ..) hundert Menschenleichen iiber-
sittigte Erde saugt nicht mehr ein und die Girung verpestet
die Luft. Man kann oft vor Gestank beinahe nicht daran
vorbey gehen (...) Welch ein Gewiihl, wenn man hier an
Auferstehung denken wollte (. . .).« Der Fremde mochte am
liebsten auf dem Gasteig einen neuen Gottesacker anlegen,
und dorthin die Grabmiler vom alten versetzen, der zu ei-
nem Baumgarten werden solle. »Nur mit dem alten Gottes-
acker, der verpesteten Rumpelkammer der Stadt, einmal
wegk, so ruft er aus. Als provisorische Abhilfe gegen die Ge-
ruchsbelistigungen »sollten die Todtengraber weniger be-
quem seyn, den Gribern die nétige Tiefe geben, und nicht
wie heute zu Tage geschieht, auf die groflen Sirge drei bis
vier Kindersirge aufschichten, so daff das Grab kaum einen
Schuh tief mit Erde bedeckt ist«¢. Diese Schilderung liflt an
Deutlichkeit nichts zu wiinschen iibrig und man kann es
dem Fremden kaum veriibeln, wenn er »allezeit von der La-
ge und Anlage eines Gottesackers auf manches von der
Stadt selbst« schliefit.

Franz Xaver Messerschmidt, Personifikation der Religion vom Grabmal
Straub, Marmor, 1775/1777. Bayerisches Nationalmuseum, Miinchen

GRABMONUMENTE UNTER FREIEM HIMMEL

1803 berichtet Lorenz Hiibner in seiner Beschreibung Miin-
chens, dafl »beide Abtheilungen des Gottesackers bereits mit
einigen sehr kiinstlichen Grabsteinen und Aufschriften ver-
sehen« und daf} »einige alte Spitz- und Thurmsiulen aus
den geebneten stidtischen Freith6fen hierher gebracht wor-
den« seien?’.

Unter den Grabmilern, die beim Einebnen und Abriu-
men der innerstiddtischen Kirchhofe auf den neuen Friedhof
tibertragen worden waren, befand sich auch das Grabmal,
das der Bildhauer Johann Baptist Straub seiner 1774 ver-
storbenen Gemahlin auf dem Allerheiligenkirchhof hatte
setzen lassen. Nach der Ubertragung wurde das Denkmal
an die Mauer der Stephanskirche versetzt, erfuhr dabei aber
Verinderungen'®.
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Die 1775—1777 von Franz Xaver Messerschmidt geschaf-
fene Biiste der »Religion« stand urspriinglich »iiber gebro-
chenem Stein als wenn ihn die Hand der Zeit zermahlt hit-
te«!?,

Von Westenrieder merkwiirdigerweise als Bildnis der
Verstorbenen bezeichnet, besteht aufgrund der ikonogra-
phischen Ausstattung kein Zweifel daran, dafl es sich hier
um die Personifikation der Religion handelt. Das mit einem
iippig drapierten Schleier bedeckte Haupt hat stark ideali-
sierte Ziige, der Blick ist gesenkt. Auf der Brust trigt sie das
Emblem des Gottesauges. Als Sockel dient das Buch mit den
Sieben Siegeln aus der Offenbarung Johannis. Eines der Sie-
gel ist mit Hostie, Kelch, Kreuz und Siegespalme verziert.
Der geheimnisvolle und schwermiitige Ausdruck des Ge-
sichtes fiel 1782 schon Westenrieder auf. Fiir den heutigen
Betrachter liegt das Ungewohnliche, weit iiber die Entste-
hungszeit Hinausweisende dieser Darstellung in der eigen-
artigen Synthese zwischen barockem Allegorieverstindnis
und einer allein im Ausdruck liegenden Aussage. Ritselhaft
und unnahbar wie eine Sphynx driickt die Biiste eine kon-
templative Versenkung aus, die ohne jede barocke Theatra-
lik ist. Trotz ihrer christlichen Symbole ist das nicht die ver-
traute Darstellung von Religion, sondern eine, die zeitlos,
formelhaft und unbeteiligt das Ritsel von Dasein und Ver-
gehen symbolisiert. Verglichen mit dem in jeder Hinsicht
ungewohnlichen Grabmal, das den Besucher gleich am Ein-
gang des Gottesackers empfing, wirkt das Gemeinschafts-
grabmal der kurbaierischen Edelknaben, der sogenannten
»Pagerie« an der 6stlichen Mauer von Roman Anton Boos
1793, noch ganz barock. Trauernde pummelige Putten mit
Todes- und Glaubenssymbolen geben der Grabstitte einen
konventionellen Rahmen. Die die Pyramide ehemals bekro-
nende weibliche Biiste wirkt gegen die des Straub-Grabmals
theaterhaft.

Die Formen und Typen der Grabsteine sprechen bei die-
sen Grabmilern des spiten 18. Jahrhunderts ihre eigene, da-
mals jedermann verstindliche Sprache. Obelisken, Pyrami-
den oder Mischformen aus beiden, dekorative Urnen, und
geboschte, d.h. sich nach oben verjiingende Steine waren
die verbreitetsten Grabmalsformen. Gelegentlich kommt
auch wie beim Grabmal des Bildhauers Roman Anton Boos,
die Bildnisbiiste vor?, geschiitzt von einer Nische. Zum iib-
lichen Inventar von Kirchhofen gehorte sie jedoch eigent-
lich nicht. Thren Platz hatte sie meistens an Grabmilern in
Innenriumen. Erst spiter im 19.Jahrhundert wurde die
Bildnisbiiste zu einem festen Bestandteil der Friedhofspla-
stik. Die gewiinschte Dauerhaftigkeit und Witterungsbe-
stindigkeit der im Freien stehenden Monumente fiihrte zu-
nichst zu einer Bevorzugung einfacher Formen.
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Charakteristische Beispiele dieses Typus sind z.B. das
1802 von Kurfiirst Max IV. Joseph gestiftete Grabmal fiir
den ersten Lehrer der Feiertagsschule fir Handwerker und
Kiinstler in Miinchen, Franz Xaver Kefer?!. Des weiteren
das ehemals sehr hohe und die meisten Grabmiler iiberra-
gende Grabmal des franzosischen Generals Bastoul, der
1801 seinen bei Hohenlinden erlittenen Verletzungen in
Miinchen erlag. Dank einer Stiftung von 4000fl. an die
Stadt Miinchen wurde dieses aus einem Marmorblock mit
Obelisk bestehende Grabmal auf Dauer erhalten und ge-
pflegt.22.

Fin iiberdachter Kreuz- oder Arkadengang oder die Kir-
che selbst ermoglichten andere und reichere Formen von
Monumenten als der offene Kirchhof oder die Kirchenmau-
er, wo das Flachrelief — moglichst in hartem Stein oder in
Bronze — seit jeher dominiert hatte. Skulptural aufwendige
Monumente bedurften des Innenraumes — hier waren sie
auch entstanden. Jedoch Liflt sich gerade an den Denkmii-
lern des Miinchner Gottesackers zeigen, dafl sich mit seiner
Ausweitung zum »Allgemeinen Begribnis-Platz« eine
grundlegende Verinderung anbahnte. Nun war auch der
Wohlhabende und gesellschaftlich Privilegierte dazu ge-
zwungen, seine Grabmonumente unter freiem Himmel zu
errichten. Auf den figiirlichen Apparat konnte und wollte er
aber nicht verzichten. Das hélzerne oder eiserne Grabkreuz
der drmeren Schichten, denen bis dahin der Friedhof vor al-
lem gedient hatte, mufite also allmihlich verschwinden. Die
von Innenraumgribern geprigte Einstellung der héheren
Stinde bedeutete in dieser ersten Phase der Entwicklung
aber nicht nur ein technisches oder Zsthetisches Novum,
sondern auch ein soziales und religioses Problem. Es resul-
tierte daraus, dafl der Begribnis-Platz eigentlich immer
noch ein Gottesacker war, ohne jegliche architektonische
Gestaltung, sicht man von den Einfassungs- und Kirchen-
mauern ab, wo sich die teureren Familienbegribnisse ansie-
deln konnten. Witterungsschutz hatten sie hier kaum, es sei
denn, dafl man selbstindige Grabkapellen errichtete
(Kat.Nr.393). Nicht alle figuralen Monumente erhielten
aber einen solchen Schutz. Da die meisten figiirlichen Mo-
numente aus der Zeit vor und nach 1800 in Sandstein gear-
beitet sind, waren sie besonders witterungsanfillig.
Man scheint daher von Anfang an Schutzanstriche in Ol-
farbe aufgetragen zu haben. Ein Teil dieser Olanstriche, die
vielleicht einen marmorartigen Effekt hatten, mufl noch
1914 vorhanden gewesen sein®. Auch verinderte man bei
der Neugestaltung des Jahres 1817 den Standort** der mei-
sten Grabmiler, wodurch nicht mehr festzustellen ist, wel-
che der heute erhaltenen keine Mauergrabstitten waren.

Die ungeschiitzte Aufstellung grofiplastischer Figuren auf
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Gribern, die von einfachen Kreuzen umgeben waren, ist
anscheinend mitverantwortlich fiir einen Akt des Vandalis-
mus, der sich kurz nach der Einweihung des Gottesackers
ereignete. Eine trauernde weibliche Gestalt von Franz Jakob
Schwanthaler, die das Grabmal des Hauptmanns Engelbert
Jehle schmiickte, wurde mutwillig zerstért (Kat.Nr.391).
Spiter aufgestellten Grabfiguren des gleichen Kiinstlers und
der gleichen Art wiederfuhr dies nicht mehr. Die von diesen
Figuren vertretene klassizistische Geschmacksrichtung war
wohl nicht die eigentliche Zielscheibe einer solchen Tat,
sondern der sich in solchen Figuren manifestierende Wandel
der Einstellung zum Tod und zur Darstellung des Todes.

TRAUERFIGUREN AUS STEIN

Das Andenken der Hinterbliebenen und deren seelischer
Zustand nach dem schmerzlich empfundenen Verlust ge-
liebter Menschen hatten gegeniiber der Vorsorge fiir die
endzeitliche Auferstehung und fiir das ewige Leben an Be-
deutung gewonnen?. Die Trauer — bei den barocken Putt
attributhaft und harmlos verspielt als Trinenwischen darge-
stellt — wird zum Hauptgegenstand der Grabmailer. Darin
offenbart sich eine Einstellung, die die christliche Hoffnung
auf ewiges Leben gewissermaflen negiert, auch wenn dies
nicht deutlich ausgesprochen wird. Die Erkenntnis von der
Endgiiltigkeit des Todes im Hinblick auf die leibliche Exi-
stenz und die damit verbundene Gewifheit des endgiiltigen
Abschiedes fithrte zur Intensivierung der Trauer. Deutlich
driickt dies ein 1767 entstandener Text aus: »Wenn der Tod
fiir uns etwas Lastendes hat, so hat man weit mehr Ursache
zu trauern, wenn man andere als wenn man sich selbst ster-
ben sieht. Das einzige Ungliick, das wirklich diesen Namen
verdient, ist der Verlust derer, die uns lieb waren«?¢. Fast
zwangsliufig fiihrte diese neue Auffassung zur Asthetisie-
rung des Todes und zu einer Glorifizierung des Sterbenden.
Nicht zufillig ist die zweite Hilfte des 18. Jahrhunderts au-
Rerordentlich reich an gemalten Darstellungen von Sterben-
den, die im Augenblick des Todes die Verdichtung ihrer
ethischen und physischen Existenz erleben, assistiert von
hingebungsvoll klagenden und trauernden Gestalten.

In die Grabmalsikonographie finden sowohl der Trauern-
de als auch der Verstorbene Eingang, letzterer allerdings
weitaus seltener?.

Die real gegebene Situation des Besuches des Trauernden
am Grab, das nur spirliche Anzeichen der verflossenen Exi-
stenz aufweist, wird vom Grabmal nachgebildet. Es bietet so
eine Identifikationsmoglichkeit an, die Ausdruck jener be-
reits erwihnten stimmungsvollen Kontemplation des Todes
ist. Die ersten reinen Trauerfiguren dieser Art erfand Anto-

nio Canova. An seinem Grabmal des Papstes Clemens XIV.
(Rom, SS.Apostoli, 1783/4) beugt sich eine Frau schwer-
miitig und pathetisch tiber den Sarkophag. Bald emanzipier-
te sich dieses hier noch in ein vollstindiges Programm ein-
gebundene Motiv als Einzelfigur zu einem Hauptmotiv des
figiirlichen Grabmals. Franz Jakob Schwanthaler schliefit
sich darin der allgemeinen Entwicklung an, die in Rom auch
durch den Schweizer Bildhauer Alexander Trippel gefordert
wurde?s,

Daf die neue Form des Grabmals bei der Miinchner Be-
volkerung zunichst auf Ablehnung stief}, hing wohl nicht
nur mit der antikisierenden kiinstlerischen Gestaltung zu-
sammen, sondern vor allem mit dem Mangel vertrauter
christlicher Symbole und Formeln. Auch die iltere Grab-
malsplastik hatte Motive verwendet, die den christlichen
Auferstehungsgedanken nicht immer deutlich ausdriickten.
Die Grabvase oder Urne war seit dem 16. Jahrhundert ein
geldufiges Motiv der Grabsteine und auch ein im Klassizis-

Franz Jakob Schwanthaler, Entwurf zu einem Grabmal mit den drei Par-
zen. Federzeichnung, um 1800. Stadtmuseum Miinchen, Graphische
Sammlung
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mus besonders erfolgreiches Thema wie das der drei Par-
zen, die verhingnisvoll tiber das menschliche Geschick wal-
ten, war nicht neu. Selbst der Putto mit verloschter
umgedrehter Fackel war schon im 16.Jahrhundert be-
kannt?®. Durch ihre Plazierung in Kirchen oder Griiften wa-
ren aber diese Themen immer in einen christlichen und so-
zialen Kontext eingebunden. Des Unglaubens oder der
Hiresie verdichtig wurden sie erst, als sie inmitten des
schmucklosen, von Kreuzen beherrschten Gottesackers wie
weifle heidnische Bildwerke ausgesprochen provokativ wir-
ken mufiten.

Von den 66 Grabmilern, die Franz Jakob Schwanthaler
allein fiir den Miinchner Gottesacker verfertigte, haben sich
nur wenige erhalten. Auch die Entwiirfe vermitteln kein
vollstindiges Bild von dem stilistischen und motivischen Re-
pertoire, das angesichts einer solchen Anzahl denkbar wire.
Zweifellos nahm die individuell bedingte Auswahlméglich-
keit unter den Themen zu und die Einfilhrung der grofipla-
stischen Figur in das Friedhofsgrabmal bot — das darf nicht
iibersehen werden — ein neues Betitigungsfeld fiir den Bild-
hauer, der mittlerweile einige von den traditionellen An-
wendungsbereichen seiner Kunst, wie z.B. die Freifigur im
Garten oder den plastischen Schmuck von Innenrdumen
und Fassaden, eingebiifit hatte. Lange konnte dieses Mono-
pol nicht vorhalten. Der weitere Verlauf der Entwicklung
steht — jedenfalls in Miinchen — unter dem Vorzeichen an-
derer Kriterien. Das noch vom Innenraum her konzipierte
Figurengrabmal des Friihklassizismus mufite mit der Zeit ei-
ner mehr handwerksmifligen Ausfithrung weichen. Das er-
gab sich aus der Beschrinktheit des verfiigbaren Platzes.
Trotz mehrfacher Vergroflerung war dieser knapp. Einzel-
griber konnten nur fiir zwanzig Jahre erworben werden®.
Der rasche Wechsel der Belegung und der Besitzer wirkte
sich auf die Gestaltung der Monumente aus. Mehr und
mehr kam es zu einer sichtbaren Kluft zwischen den auf
Dauer angelegten Familiengrabstitten und den Feldbegrib-
nissen. Die Gleichheit der Kreuzeszeichen wich einem
durch die gestaffelten Bodengelder zementierten Klassen-
begribnis-System.

DER TOTEN- UND RUHEGARTEN

Es gab jedoch Versuche, diese Fortsetzung der stindischen
Gesellschaft der Lebenden im Totenreich zu unterbinden.
Diese Bestrebungen waren Ausdruck eines humanistischen
Idealismus, den Goethe in den 1809 erschienenen »Wahl-
verwandtschaften« so formulierte: »Das reine Gefiihl einer
endlichen allgemeinen Gleichheit wenigstens nach dem To-
de scheint beruhigender, als dieses eigensinnige, starre Fort-
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setzen unserer Personlichkeiten, Anhinglichkeiten und Le-
bensverhiltnisse«®!.

Ein 1811 in der Koniglichen Baukommission unterbreite-
ter Vorschlag zielte nicht nur auf die Verschonerung des
Gottesackers insgesamt, sondern auch auf die Herstellung
einer gewissen Gleichheit: Grabhiigel sollten beseitigt, das
Terrain ganz eingeebnet und mit wohlriechenden Krautern
und Rasen oder Klee durchgingig bepflanzt werden. Die
Grabsteine selbst seien in Reihen zu setzen’2. Uberhaupt
miifite dem Kirchhof eine »gleich einem Garten anschauli-
che Umgestaltung verschafft werden«®2. Zwar war die Er-
richtung des von Franz Thurn geplanten neuen Leichenhau-
ses nicht zustande gekommen (Kat.Nr.367), aber im Zuge
der 1809 beschlossenen »Verschonerung der Umgebung des
Sendlingertores in Verbindung mit dem Allgemeinen Kran-
kenhaus«®* konnte auch der Friedhof auf die Dauer nicht
beiseite gelassen werden. 1809 verlor Thurn seinen Posten
in der Baukommission, die mit der Gestaltung der durch die
Entfestigung entstandenen Vorstadt (Ludwigs-Vorstadt) be-
auftragt war, an Carl von Fischer. Zusammen mit dem aus
Mannheim stammenden Gartenarchitekten Ludwig von
Sckell leitete er nun dieses Gremium. Obwohl beider Na-
men nicht direkt mit der weiteren Ausgestaltung des Fried-
hofes verbunden werden kdnnen, bildete das von thnen ent-
wickelte urbanistische Konzept fiir den Sendlingertor-Platz
die Grundlage fiir dessen weiteren Ausbau. In seinem Plan
von 1809 liel Sckell den Gottesacker und dessen Zuginge
noch unberiicksichtigt, verstellte diese sogar durch mehrere
Baumreihen?. Thn interessierte zu diesem Zeitpunkt nur die
Verbindung des Platzes mit dem im gleichen Jahr begonne-
nen Allgemeinen Krankenhaus, das 1813 vollendet wurde.
Sckell beabsichtigte eine keilférmige, von mehreren Baum-
reihen gesiumte Anlage, die gegen das Krankenhaus hin in
einem grofien Halbkreis endete. Es ist die gleiche Gestalt,
die spiter der Friedhof erhielt. Der General-Stadtplan von
1812 zeigt eine neue Situation, die in dieser Form aber auch
nicht zustandekam: Der nunmehr kreisrunde Platz vor dem
Sendlinger Tor wird durch drei kurze Alleen mit dem Kran-
kenhaus verbunden. Die Thalkirchner Strafle ist in dieses
strahlenformig angelegte Straflensystem miteinbezogen.
Gegeniiber dem Gottesacker, auf der anderen Seite der
Thalkirchner Strafle, vermerkt der Stadtplan iibrigens eine
Essigfabrik. Spiter befand sich hier auch noch eine Gasfa-
brik. Vielleicht wollte man auf diese Weise der storenden
»Ausdiinstungen« des Friedhofes Herr werden.

Krankenhausplanung und Friedhof sind tiber die mit die-
sem Projekt von 1812 beabsichtigte Straflenverbindung hin-
aus wohl auch in einem funktionalen Zusammenhang zu be-
trachten. Der Bereich der Kranken und der Toten wurde
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vom stadtischen Leben abgesondert. Durch die radiale Aus-
richtung beider auf den Sendlingertor-Platz gewinnt dieser
Bezug auch formale Anschaulichkeit. Erst 1814 war man
wieder ernsthaft mit Vergréflerungsabsichten fiir den Got-
tesacker befafit. Der Ankauf eines nach Siiden anschlieflen-
den Wiesengrundes wurde ins Auge gefafit und die Abson-
derung eines Militirfriedhofes*. Wie bereits erwihnt, hatte
ein Soldatenfriedhof bis 1811 bestanden. Seit jeher war aber
der Gottesacker fiir militirische Begribnisse genutzt wor-
den: 1648 waren bei Dachau gefallene schwedische Solda-
ten hier mit militirischen Ehren beigesetzt worden. Daf}
auch im Leben der Residenzstadt das Militir eine wichtige
gesellschaftliche Rolle spielte, war der Grund fiir den Plan
zur Anlage eines militirischen Begribnisplatzes. Es kam
nicht dazu, dafiir bestimmten die oft sehr protzigen Grab-
miler militirischer Wiirdentriger spiter in nicht immer
giinstiger Weise das Aussehen des Friedhofes. Die mittlere
Allee hief aus diesem Grunde auch »Generalsstrafle«®.

Wie der Friedhof 1812 benutzt wurde, erfihrt man aus ei-
ner in jenem Jahr publizierten Beschreibung. Sie berichtet,
dafl die Leichenbegingnisse hier weniger feierlich vonstat-
ten gingen als sonst in Deutschland, die Adeligen abends be-
statteten und die Biirger keine Trauerkleidung triigen. Am
Allerheiligentag jedoch bliithe der Gottesacker wie ein Blu-
mengarten: »Neue Monumente sind errichtet oder alte ver-
bessert. Sonst verschlossene Behiltnisse von Grabsteinen
und Inschriften geoffnet, Griber mit frischen Krinzen, Blu-
menbeeten, Lampen, Transparenten geschmiickt«?.

Auch aus spiteren Beschreibungen erfihrt man, dafl ein
grofler Teil der Grabmonumente normalerweise mit Holz-
kisten zugedeckt war und nur zu Allerheiligen gedffnet
wurde. Wie wenig ansprechend diese Kisten waren, die
dem Schutz vor Verwitterung dienten, kann man sich aus-
malen’s.

DIE NEUGESTALTUNG DURCH
GUSTAV VORHERR

Ein koniglicher Erlal vom Juni 1817 leitete endlich die kon-
krete Durchfiihrung aller bis dahin nur erwogenen Erweite-
rungs- und Verschonerungsabsichten ein®®. Sie wurde dem
Kreisbauinspektor und Baurat Gustav Vorherr iibertragen,
der seine Prinzipien bei der Ausarbeitung des neuen Planes
so darlegte: »ZweckmifBigkeit und Okonomie, Ordnung
und Symmetrie suchte ich durchgehend zu beobachten und
das Ganze in einem moglichst einfachen, reinen, der Natur
der Sache und unserem Klima gemiflen Stil darzustellen«*.
Die véllig neue Einteilung der Felder und die regelmifligen
Wege erforderte die Versetzung der Griber aus den friihe-

ren Plitzen*!. Noch bevor die von Baumeister Hochl durch-
gefiihrte Neugestaltung ihren Abschlufl gefunden hatte,
wurde das Projekt im »Kunst- und Gewerbeblatt des poly-
technischen Vereins im Konigreiche Bayern« in einer Litho-
graphie verdffentlicht. In der ausfiihrlichen Erliuterung
wird mit dem Brustton der Uberzeugung behauptet, dafl
»iiberhaupt zur musterhaft- zweckmifligen Einrichtung
und zur Umwandlung des beingstigenden Leichen-Ackers
in einen freundlichen Ruhe-Garten so vollstindig entspre-
chende Anordnungen getroffen, dafl die nahe Vollendung
des Ganzen (...) kaum einen billigen Wunsch mehr unbe-
friedigt lassen wird«*2.

Das Projekt trug der vorgegebenen Form des Areals
Rechnung, indem es ihm die Gestalt eines langen, mit einem
weiten Halbkreis schliefenden Keiles gab. Im Scheitel des
von Arkaden verblendeten Halbrunds lag die Leichenhalle,
d.h. also an der gleichen Stelle, wo es auch Thurn vorgese-
hen hatte (Kat. Nr.367).

Ansicht der Arkaden im Alten Siidlichen Friedhof in Miinchen, anonyme
Lithographie, um 1820. Stadtmuseum Miinchen, Graphische Sammlung

Durch die Umfassungsmauer erhshte sich die Anzahl
kostspieliger und fiir die Stadt eintriglicher Familienbe-
gribnisse. Die von der Stephanskirche und der Kapelle der
Lateinischen Kongregation vorgegebene alte Mittelachse
fithrte nun genau auf den Eingang zum Leichenhaus hin,
unterbrochen durch ein Rondell mit einem Brunnen, von
dem die beiden Diagonalwege ausstrahlen, die das Halb-
rund durchmessen und auf die Arkaden hinfiihren, die wie
ein Portikus der Exedra vorgeblendet wurden und unter de-
nen sich besonders aufwendige und witterungsanfillige
Monumente plazieren lielen. Das Mittelstiick der Arkaden,
hinter dem sich die Frontseite des Leichenhauses verbarg,
war fiir Denkmiler besonderer Art reserviert, von denen
noch zu sprechen sein wird.
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Von Anfang an assoziierte man mit der eigentiimlichen
Grundrifigestalt die beabsichtigte Anspielung auf einen anti-
ken Sarkophag. Diese Idee mag im ersten Moment ein-
leuchtend erscheinen, verbiirgt ist sie nicht. Der Architekt
jedenfalls erwihnt diesen Punkt in seiner Planerklirung und
in seinen anderen Stellungnahmen nicht®. Grundsitzlich ist
freilich seit Ledoux’s Projekt fiir einen Friedhof in Kugelge-
stalt mit einer solchen Moglichkeit zu rechnen®4.

DIE STUTZERPROMENADE

Die Kritik an Vorherr, der als Reprisentant der bespottelten
»Landverschonerer« bekannt war, lie nicht lange auf sich
warten. Noch 1818 erschien eine Satire, tituliert »Send-
schreiben des Philadelphos Prokyrios genannt Neuerling
Todtengribers und Verschonerers in der Kautzen-Haupt-
stadt an seinen Freund und Confrater, den Todtengriber zu
Cairo«. Es heifit darin: »Wir haben nemlich unseren bisheri-
gen sogenannten Gottesacker mir nichts dir nichts mit ei-
nem Male revolutionirt, applanirt, arrondirt und organisirt,
und aus einem traurigen abscheulichen Memento mori in ei-
nen niedlichen allerliebsten franzosischen Lust- und Blu-
mengarten mit Arkaden, ungefahr nach dem Muster des Pa-
lais Royal in Paris umgestaltet«®. Diese phantasievolle
Tirade gegen die mifiverstandene Verschonerung, die ei-
gentlich eine Entfremdung des ehrwiirdigen Ortes sel, gei-
Belt die Parade der Griber ebenso wie die »ficherartige
Forme, die bei den promenierenden jungen Stutzern man-
cherlei lustige und galante Reminiszenzen erwecke.

Riihrte diese erste kritische Auflerung hauptsichlich an
die Unangemessenheit der Form und geht darin so weit, je-
dem ungeordneten und unregelmifligen Leichenacker mehr
Erhabenheit zuzusprechen, so nimmt die 1819 erschienene
Schrift des Bamberger Architekten Wilhelm Ney vor allem
die Mingel der Realisierung eines im Prinzip fiir gut befun-
denen Konzeptes aufs Korn*. Ney vergleicht das Ergebnis
mit seinem Vorbild, nimlich dem Ruhegarten, als den Sckell
die modernen Gottesicker gestaltet sehen wollte. Sckell hat-
te seine Vorstellungen zwar erst 1818 publiziert, entwickelt
hatte er sie aber nach eigener Aussage bereits, als er 1800
mit Ideen zur Gestaltung des Mannheimer Friedhofs beauf-
tragt war®’.

Sein auch namentlich genanntes Vorbild war der 1787 er-
Sffnete Dessauer Friedhof. Von hier iibernahm er die Idee,
die Grab- und Denkmiler nur an den Mauern zu errichten
und die Feldbegribnisse nur mit den Zeichen der Religion
zu versehen. Die Grabhiigel verwandelten sich nach seiner
Vorstellung in Blumenbeete und iiberhaupt bestimmte der
Baum- und Pflanzenwuchs den Charakter des Ganzen. Das
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geheimnisvolle Dunkel der Baumschatten hiillte die mar-
mornen Erinnerungsmale feierlich ein. Isolierte »nackte
Trauermiler« lehnte Sckell ab, iiberhaupt wollte er alle Er-
innerung an Begribnis-Orte tilgen »die uns durch ihre hafi-
lichen Anlagen den Tod noch weit schauerlicher darstellen,
als er wirklich ist«*®.

Ein bezeichnender Unterschied zwischen Sckells und
Neys Vorstellungen fillt ins Auge. Wo Sckell sich in direkter
Anlehnung an den allen Konfessionen offenen Dessauer
Friedhof fiir eine »pantheistische« Losung’ entscheidet und
die bildliche und architektonische Ausstattung mit antiken
Motiven und Ritualen (z.B. die Allegorien von Schlaf und
Tod, ein tempelartiges Gebiude fiir Leichenreden etc.), da
zeigt sich Neys Vorstellung von einem rein christlichen Ge-
halt geprigt. Grabhiigel, Kreuz und Kapelle als optisches
und geistliches Zentrum des Friedhofs verdeutlichen diesen
Wandel, der sich aus einer verinderten Einstellung gegen-
iiber dem Tod und dem Totenkult ergeben hatte. Erste An-
zeichen dieser Entwicklung waren um 1810 die romanti-
schen Landschaftsbilder Caspar David Friedrichs gewesen,
die verlassene Grabhiigel in einsamer Schneelandschaft,
schief stehende Kreuze eines verlassenen Friedhofes in der
Einode oder monumentale Grabsteine von Helden in zer-
kliifteten Felsen darstellten.

Die aufklirerischen Ideale von einer Gleichheit Aller im
Tode lieflen sich auch von der praktischen Seite her kaum
aufrecht erhalten. Mit der zunehmenden Differenzierung
der Grabstitten nach Lagen (Mauer, Arkaden, Mittelweg,
erste und zweite Reihe) konnte sich die iiberlieferte Stin-
destruktur auf dem Friedhof reproduzieren. Ein Kritiker
des Jahres 1825 bezichtigte den Miinchner Magistrat der
Profitgier bei der Festsetzung der Bodengelder, gleichzeitig
beklagte er bereits wieder den Platzmangel. Der Eindruck
der Uberfiille wurde durch die spirliche Bepflanzung ver-
starkt*®. Sckell, der mit der girtnerischen Gestaltung beauf-
tragt war, vermied die Pflanzung hochwachsender Biume,
weil sie angeblich die Luftzirkulation beeintrichtigten®®.

EDLE UND SCHONE GRABSTATTEN

In dem Mafle wie sich die Todesvorstellung von der christli-
chen Jenseitsbezogenheit losloste, gewann der Gedanke
und die Verbildlichung der Erinnerung an den Toten Bedeu-
tung. Dies war vielleicht einer der Griinde, weshalb sich die
Idee vom Totengarten, der die Trauergefiihle durch die Ein-
stimmung auf symboltrichtige architektonische und land-
schaftliche Figurationen in eine melancholisch-elegische
Haltung allgemeinen Charakters verwandelte, nicht durch-
setzen konnte. Das Bediirfnis nach der individuell gestalte-
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ten Gedenkstitte, die moglichst mit der Grabstitte identisch
sein sollte, erwies sich als dauerhafter. Wie sehr die Neuge-
staltung des Friedhofes auch von dem Bediirfnis nach ge-
schmackvollen Grabmilern ausging, verdeutlicht Vorherrs
Auflerung: »Die Hauptstadt des Reiches, von den ersten Fa-
milien des Landes bewohnt, heischt edlere Grabstitten«!.
Nach Vollendung der architektonischen Teile widmete man
diesem Aspekt ein grofleres Augenmerk. »Eine der wesent-
lichsten Bedingungen, die Zierde des hiesigen Leichen-
ackers durch Aufstellung schoner Grabmonumente zu ver-
groflern, ist, dafl dem Geschmack so wenig als moglich
Grenzen gesetzt werden, und dies wiirde geschehen, wenn
keine Monumente an die Mauer gesetzt werden diirften«®2.

So ganz gedachte der landverschonernde Architekt aber
durchaus nicht, den Geschmack sich selbst zu iiberlassen.
Denn besonders den Arkadengang hatte er als »ein weites
schones Uebungs-Feld« fiir die bildenden Kiinste auserko-
ren®. 1818 kiindigte er das baldige Erscheinen einer ausge-
wihlten »Sammlung antiker Ideen zu schénen Grab-Mih-
lern, als Beytrag zur allgemeinen Geschmacks-Veredlung in
dieser Art offentlicher Monumente, durch die Lithogra-
phie« an®. Bei dieser Sammlung handelt es sich offenbar um
die dann erst 1824 erschienenen »Ideen zu Grabdenkmi-
lern« von Daniel Joseph Ohlmiiller (Kat. Nr. 394).

Mit dieser Publikation wurde zum ersten Mal ein umfas-
sendes Repertorium von Grabmilern fiir jeden Geldbeutel
und fiir jede Lage des Friedhofes angeboten, vom einfachen
Reihengrab bis zum freistehenden Mausoleum, versehen
mit Schnitten, Rissen und allen wichtigen Ansichten. Jeder

Daniel Joseph Ohlmiiller, Ideen zu Grabdenkmilern, Tafel 10,
Lithographie, 1824. Stadtmuseum Miinchen, Graphische Sammlung

geiibte Steinmetz konnte nach diesen Entwiirfen arbeiten.

Bei bestimmten Typen von Steinen, nimlich der glatten
sich verjiingenden Stele mit reicher ornamentaler Bekro-
nung, war es auch moglich, die verschiedenen angebotenen
Dekorformen je nach Geschmack und Vermégen zu variie-
ren und miteinander zu kombinieren. Abweichend von der
antiken romischen Grabmalskunst, die fiir den griechischen
Cippus den Motivschatz der Tempelarchitektur adaptiert
hatte, zeigen zahlreiche der aus dieser Zeit erhaltenen klas-
sizistischen Stelen auf dem Siidlichen Friedhof einen
wuchernden Ornamentdekor, der zuweilen direkt aus dem
Block herauswichst. Die Oberseite ist meist glatt und einge-
rillt, um das Ablaufen des Wassers zu erleichtern. An der
Stirnseite und auf den Seiten entfaltet sich ein reicher, meist
floraler Dekor. Er ist jedoch nicht reiner Schmuck, sondern
symbolisiert auf eine heute nicht mehr leicht verstindliche
Weise Tod und Vergehen. Von den Zeitgenossen wurde die-
se Symbolik aber zweifellos verstanden, wie folgende Be-
schreibung verdeutlicht: »Hier sehen wir aus einem von
Blittern gebildeten Weihebecken lebendige Pflanzen em-
porsteigen, gleich einem Springquell, aber ihre gezackten
Blitter neigen sich, kaum emporgestiegen, wieder traurig
zur Erde, als welkten sie, getroffen von dem verzehrenden
Gluthstrahl der Sonne«*.

Ohlmiiller war Mitarbeiter Klenzes, von 1816 bis 1830
hatte er die Bauleitung der Glyptothek inne. Auf diese Weise
konnte er sich mit dem dekorativen Motivschatz Klenzes
vertraut machen, was ihm beim Entwerfen der Grabmiler
zweifellos zugute kam. Es ist jedoch auffillig, daf} die von
Klenze selbst entworfenen Grabmiler (Kat.Nrn.361, 390,
399) eine strengere Struktur und einen weniger wuchernden
Dekor aufweisen. Vielmehr scheint die wesentliche Anre-
gung fiir Ohlmiiller vom Dekor der Glyptothek ausgegan-
gen zu sein, deren Errichtung tiberhaupt zu einer bedeuten-
den Entwicklung und einem lebhaften Aufschwung des
Steinmetzhandwerks in Miinchen fiihrte’®. Dies war die
Voraussetzung fiir die praktische Ausfiihrung solcher tech-
nisch und kiinstlerisch anspruchsvollen Grabsteine, wie sie
von Ohlmiiller und Klenze entworfen wurden. Fiir eine ge-
wisse Zeit scheint die Stele mit dem antikisierenden Dekor
auf dem Gottesacker so allgemein verbreitet gewesen zu
sein wie vordem das Holz- oder Eisenkreuz. Die von Vor-
herr beabsichtigte Verschonerung wurde so tatsichlich er-
reicht, jedenfalls fiir die von den vielen Wegen aus einsehba-
ren Grabstitten, das waren die der ersten und zweiten
Reihe. Hier waren die Bodengelder auch erheblich hoher.
Lediglich in der Mitte der Felder, wo sich, den Blicken der
Schaulustigen entzogen, die Griber der Armen befanden,
hielt sich die alte Form des Kreuzeszeichens: »Nur der ge-
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ringe Mann, der Taglohner, die arme Wittwe, eine verlasse-
ne Waise liegen unter einem Erdwurf, den ein Kreuz von
Holz heiliget, woran bald ein Christus aus bemaltem Blech
geschnitten, bald auch nur eine schlecht geschriebene Zeile
mit der Verlebten Namen«*”. Es ist symptomatisch, daf mit
der architekronischen Gestaltung des Gottesackers endgiil-
tig die iiberlieferten Wertmafstibe fiir den Standort von
Gribern aufgegeben wurden. Die Nihe zum Altar bzw. zur
Kirche hatte Jahrhunderte tiber Rang und Privileg der
Grabstitte entschieden®®. Noch in der Anfangsphase des
Miinchner kommunalen Begribnisplatzes hatte dieses Prin-
zip seine Giltigkeit bewahrt. Erst durch die Verlingerung
des Friedhofes entfernte man sich zwangsliufig vom ur-
spriinglichen religiésen Sinnzentrum. Die Sichtbarkeit der
Grabstitten von den Wegen, besonders von der mittleren
Prachtstrafle aus, war nunmehr das dominierende Kriterium
fiir die Rangordnung der Begribnisse. Die privilegiertesten
Begribnisse unter den Arkaden waren bezeichnenderweise
am weitesten von der Kirche entfernt. Einige aufmerksame-
re Zeitgenossen waren sich der Diskrepanz zwischen Ver-
dienst und getriebenem Aufwand durchaus bewufit. Der
Kritiker Moritz Gottlieb Saphir bemerkt 1832: »Einfache
Grabmiiler grofler Minner stehen prunklos neben iippig ge-
schmiickten und herausgeputzten Mausoleen reicher Ban-
quiere, die ihren nichtigen Geldprunk noch in das Reich der
Toten iibertragen«®.

DER OFFENTLICHE EHREN-PLATZ

Ein Rest der idealistischen und aufklirerischen Vorstellung,
die bei der Neugestaltung des Gottesackers Pate gestanden
hatte, konnte dennoch verwirklicht werden. Nach dem Vor-
bild des Dessauer Friedhofes hatte Sckell gefordert, lings
der Mauern einen Raum fiir die Toten auszusondern, »wo
man Denkmiler oder auch nur schone Grabsteine oder Ur-
nen (...) einrichten will<®®. Verdiente Leute sollten durch
diese Denkmiler geehrt werden. Ihr Ruheplatz war nicht
identisch mit dem Standort des Erinnerungsmales. Der Aus-
gangspunkt dieser Uberlegung war praktischer Natur: die
in schnellem Wechsel erfolgende Belegung fiihrte schon
bald zur Beseitigung von Grabstitten, deren Erhaltung we-
gen des Verdienstes der Toten wiinschenswert gewesen wi-
re. Zu einem Ort fiir solche Denkmiler bestimmte Vorherr
den mittleren Teil des mit einem Portikus verblendeten
Halbrunds. Da sich hier keine Gruftbegribnisse unterbrin-
gen lieflen, sollten »kleine Nischen« eingelassen werden,
»um in der Folge darin Biisten edler durch Tugenden ausge-
zeichneter Minner, als einem offentlichen Ehren-Platze
aufstellen zu kénnen«®!,
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Die Verwirklichung des im Kern fortschrittlichen Kon-
zeptes scheint jedoch unter einigen Mingeln gelitten zu ha-
ben, die vielleicht mit dazu beitrugen, daf} diese Ehrenhalle
im Bewufitsein der Zeitgenossen keine grofie Rolle spielte,
vor allem dann nicht mehr, als mit der Walhalla und der
Ruhmeshalle auf der Theresienwiese sehr viel attraktivere
Erinnerungsstitten zur Verfiigung standen. Die Nischen
waren, wie schon Ney kritisierte, viel zu klein und so hoch
angebracht, dal man die Biisten nicht bequem betrachten
konnte®2. Vielleicht wire es dennoch zu einem grofleren of-
fentlichen Interesse an dieser Ehrengalerie gekommen,
wenn nicht entscheidende administrative Verinderungen
eingetreten wiren. Als Vorherr 1817 sein Projekt vorlegte,
unterstand die Friedhofsverwaltung dem Ministerium fiir
Angelegenheiten des Kultus. 1818 wurde mit der Riickkehr
zur stidtischen Eigenverwaltung eine stidtische »Leichen-
beerdigungsanstalt« eingerichtet. Der Reprisentationsan-
spruch der Ruhmeshalle war also urspriinglich staatlich ge-
tragen, ging nun aber in die Kompetenz des Magistrates
iiber. Er entschied iiber die Aufstellung der Biisten, hiufig
auf Antrag von Hinterbliebenen oder Anhingern und Ver-
ehrern, die auch meistens die Kosten fiir die Biiste trugen.
Von den insgesamt 74 Nischen, die fiir solche Ehrenmaler
zur Verfigung standen, waren bis 1898 nur dreiunddreiflig
in Anspruch genommen worden. Die Auswahl der Geehrten
entsprach nur bedingt den Vorstellungen der traditions- und
geschichtsbewufliten Miinchner. Beriihmte Minner wie
Fraunhofer, Liebig, Gabelsberger, Gorres, Kobell u.a. fehl-
ten®®. Das konnte freilich erst auffallen, als die Grabstitten
dieser Minner durch Weiterverkauf verschwunden waren.
Von der 1944 zerstorten Ausstattung der Ruhmeshalle hat
sich als einzige Biiste die des 1822 gestorbenen Dramatikers
Joseph Marius von Babo erhalten®.

NEUGOTIK UND »>NEUER MUNCHNER STIL«

Schon 1818 war im »Kunst- und Gewerbe-Blat« der
Waunsch lautgeworden: »Moge nun auch aus dem Cyclus
der christlichen Kunstzeit sinnig gewihlt werden, was einfa-
chen, frommen Menschen zusagt: denn hievon hingt die
durchgingige Ausfithrung wesentlich ab«®®.

Was unter dem »Cyclus der christlichen Kunstzeit« ver-
standen wurde, bedurfte keiner weiteren Erliuterung. Es
war die durch das Wirken Goethes, Friedrich Schiegels und
der Briider Sulpiz und Melchior Boisserée®® wiederentdeck-
te Kunst der Gotik. Die Auseinandersetzung mit der christ-
lichen Kunst des deutschen Mittelalters fithrte erst relativ
spit zu praktischen Konsequenzen. Eines der ersten Bau-
werke, das im gotischen Stil erbaut wurde, war Ohlmiillers
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Mariahilfkirche in der Au. Der Grundstein zu diesem Bau-
werk wurde am 28.November 1831 gelegt. Vier Wochen
frither war die feierliche Einweihung des Denkmals fiir die
Oberlinder Bauern auf dem Miinchner Friedhof erfolgt
(Kat. Nr. 486). Das in gotischen Formen errichtete Denkmal
kann den Ruhm beanspruchen, das erste realisierte Zeugnis
der neugotischen Stilrichtung in Miinchen zu sein. Neben
der Vorstellung, daf} vaterlindisch und gotisch einander be-
sonders adiquat wiren, spielte bei dieser Stilwahl gewif§
auch die Uberlegung eine Rolle, dafl dem einfachen Volk
das christliche sprich gotische Denkmal angemessener sei
als ein kiihler klassizistischer Marmorblock, der eine andere
Art von Heldentum assoziierte als das von den aufstindi-
schen Bauern praktizierte. Wenn hier gewif§ auch ein poli-
tisch motiviertes Wunschdenken mit im Spiel war, so ist es

doch bemerkenswert, dafl der gotische Stil als der dem ein-
fachen Volk angemessene deklariert wird, wie dies in der
oben zitierten Auflerung von 1818 geschieht.

Unter diesem Aspekt gewinnen zwei Grabmalsentwiirfe
von Klenze an Bedeutung®, die sich auf einem einzigen
Blatt befinden. Es handelt sich um einen einfachen Reihen-
grabstein, der einmal im Rundbogenstil und das andere Mal
im gotischen Stil dekoriert wird. Beide Entwiirfe scheinen
eine Art von normiertem Typus darzustellen; die Preisanga-
ben bei Ausfithrung in Stein bzw. in Marmor sind vermerkt.
Hier wird unter christlicher Kunst also nicht nur die Gotik
verstanden, sondern auch der frithchristlich orientierte
Rundbogenstil, der von Klenze durch den Bau der Allerhei-
ligenhofkirche (1826) in Miinchen eingefiihrt worden war.

Klenzes »Normentwiirfe« stellten anders als Ohlmiillers
technisch aufwendige »Ideen zu Grabdenkmilern« einen
wichtigen Schritt im Hinblick auf die Vereinheitlichung der
optischen Erscheinung des Friedhofes dar. Wie intensiv sie
wirklich geniitzt wurden, ist heute nicht mehr nachvollzieh-
bar.

Lange bevor Heinrich Hiibsch 1828 vor der Karlsruher
Akademie die programmatische Frage beantwortete »In
welchem Stile sollen wir bauen?«, waren Grab- und Denk-
mal zum Betitigungsfeld der Stilpluralisten geworden. Es
sei an Schinkels Entwiirfe fiir das Mausoleum der Konigin
Luise von Preuflen erinnert.

Das Denkmal fiir die Gefallenen der Schlacht von Send-
ling und Klenzes alternative Normentwiirfe bedeuteten fiir
das Aussehen des Miinchner Friedhofs eine Wende. 1840
stellte das »Miinchner Hundert und Eins« fest: »Der Romi-
sche Baustyl ist in den vorhandenen Denkmilern bei weitem
vorherrschend; seit einem Dezennium beginnt erst der reine
Gothische vielfach darin angewendet zu werden«®8. In der
1841 erschienenen »Auswahl der vorziiglichsten Denkmiiler
auf dem Miinchner Kirchhof« iiberwiegen bereits die Mo-
numente im gotischen Stil. Reich geschachtelte Tiirme mit
Nischen, abgetreppte Bedachungen, Baldachine, Figuren
und Reliefdarstellungen unter Wimpergen, bekrénende Fia-
len und Kreuzblumen sind die bestimmenden Motive der
neuen Grabmiler. Die Platzenge hatte vielleicht einen ge-
wissen Anteil an der zunehmenden Vorliebe fiir hoch aufra-
gende Grabmiler. 1851 begriindete man die bevorzugte An-
wendung des gotischen Stils damit, daff Grabmiler zur
Kirche in so naher Beziehung stiinden, »daf§ der kirchlicher
Architektur eigene vorzugsweise monumentale Kunstgeist
auflerhalb der Kirche sich nirgends so bestimmt kundtun
kann als bei Grabmilern«®.

Andererseits bestand aber bereits 1849 Anlafl zur Kritik
an den oft verwegenen und fragwiirdigen Schépfungen, die
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bei dieser Gestaltung der Grabmiiler herauskamen. Der Ar-
chitekt Gottgetreu mahnte: »Entschieden muf jedoch jedes
Grabmonument vor Eindriicken bewahrt werden, welche
ihm das Ansehen von Stundenzeigern, Tabernakeln, Mar-
tersteinen, Mariensiulen oder gar Oefen gebenc. Uberall
kénnten »Thirme und Thiirmelungen, Brustwehr und
Schiescharten (. . .) bessere Anwendung als auf der friedli-
chen Stitte der Toten« finden”. Das war leichter gesagt als
getan. Denn die Kiinstler, die mit der Ausfithrung der Grab-
steine beschiftigt waren, betitigten sich auch als Entwerfer
fiir kirchliches und héusliches Gerit. Zwischen dem Taber-
nakel, dem Ofen und der gotischen Grabsiule bestanden in
dieser Zeit der »Schreinergotik« in der Tat keine grundsitz-
lichen Unterschiede (Kat. Nrn. 404, 407).

Die Bizarrerie der Monumente erklirt sich wohl aus dhn-
lichen Ursachen wie der iiberladene Ornamentreichtum der
Klassizistischen Ohlmiiller-Entwiirfe. Das Bediirfnis nach
offentlicher Demonstration von Reichtum und Ansehen war
letztlich die treibende Kraft dieser Dekorsucht. Daf} sie sich
so ungehemmt ausbreiten konnte, hing mit dem Promena-
dencharakter des Friedhofes zusammen. Die Grabstitte
wurde mehr und mehr zum Aushingeschild des birgerli-
chen Wohistandes und die Pietit gegeniiber den Verstorbe-
nen wurde Bestandteil dieses Renommiergehabes. Deutli-
cher Ausdruck dieser nachbiedermeierlichen Einstellung
zum Toten und zum Erinnerungskult ist die Grabeinfrie-
dung, zumeist in Gufi- oder Schmiedeeisen. Das Grab wird
damit als Privatbesitz ausgewiesen; die Anhiufung von Blu-
men, Krinzen und Lampen innerhalb dieser Einfriedungen
und auch der Pomp zum Allerseelentag mit der Bewachung
der Griber wurden zu Bestandteilen dieser gesellschaftlich
verabredeten Rituale. Bei dieser Begehung des Friedhofes,
an der auch die konigliche Familie teilzunehmen pflegte,
wurde die Grabstitte zum sozialen Aushingeschild. Es ist
bezeichnend, daf in einem Bericht des Jahres 1840, der die
mutwilligen Verwiistungen, Kritzeleien und den Frevel an
den Monumenten durch Kinder beklagt, darauf hingewie-
sen wird, daff diese »den Werth von Millionen erreichen«’.

Auch die Grabesikonographie macht einen entscheiden-
den Wandel durch. Mit dem gotischen Stil setzte sich eine
christliche Bilderwelt durch, deren hiufigste Motive der
Salvator Mundi, die schmerzhafte Muttergoutes, Kreuzi-
gung und Auferstehung sowie die Namenspatrone der Ver-
storbenen sind.

Das Kreuz wird wieder obligatorisch, zumeist als bekro-
nende Kreuzblume. Gelegentlich konnte es auch wieder
zum Hauptmotiv des Monumentes werden: als gotisches
Astkreuz, von einem Trauerflor umschlungen. Das Weih-
wasserbecken erscheint nun hiufig inkorporiert, die In-
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schriften geben sich gotisch. Haufig sind in das reiche Ast-
werk Spruchbinder mit christlichen Sinnspriichen und
Bibelzitaten eingeflochten.

Einige der Grabmiler, die Gottgetreu als gute Beispiele
gotischer Funeralkunst vorstellt, bezeichnet er ausdriicklich
als im »neuen Miinchner Stil« gearbeitet’2. Es ist schwer zu
definieren, was er mit dieser Formulierung, die unter Konig
Maximilian II. eine ganz prignante Bedeutung erhielt, sa-
gen wollte. Der Begriff erscheint hier gewissermafien ante
litteram. Da Gottgetreu einer der wichtigen Reprisentanten
der architektonischen Bestrebungen der Maximilian-Zeit
wurde, wire zu untersuchen, warum es ausgerechnet die
gotisierenden Grabmonumente Anselm Sickingers waren
(Kat.Nr.407), die er mit diesem Begriff kennzeichnen woll-
te. :

FRIEDRICH VON GARTNERS »CAMPO SANTO«

Die schon 1825 beklagte Platzenge des Friedhofes fiihrte
sehr bald zu neuerlichen Erweiterungsabsichten. Girtner
vermutete bereits 1832, dafl sein Konkurrent Ziebland dem-
nichst mit der Errichtung eines »Campo Santox, also eines
neuen Friedhofes beauftragt werden wiirde’>. Nach der sich
in Mitteleuropa ausbreitenden Cholera-Epidemie, die Miin-
chen zum ersten Mal 1836/7 heimsuchte, wurde die Erwei-
terung des bestehenden oder die Anlage eines neuen Fried-
hofes immer dringlicher. Obwohl es damals schon Stimmen
gab, die fiir eine neue Anlage im Norden der Stadt pladier-
ten’4, entschied sich Ludwig I. im Jahr 1840 fiir eine Erwei-
terung des Stidlichen Friedhofs’.

Mit der Ausarbeitung der Pline wurde Girtner beauf-
tragt. Er legte seine ersten Pline 1842 vor’®. Sie zeigen im
wesentlichen die dann ab 1844 ins Werk gesetzte Gestalt,
weichen jedoch noch in einigen Punkten von der endgiilu-
gen Projektierung ab.

Der erste Grundrif, der den Genehmigungsvermerk des
Konigs tragt, sicht noch keine Vergrofierung des bereits seit
langem als unzulinglich kritisierten Leichenhauses vor. Der
als Geviert angelegte Platz wurde auf allen Seiten von Porti-
ken umgeben, die sich an eine Ziegelmauer anlehnen, deren
Hohe die Umfassungsmauern des alten Friedhofes erheblich
tibertrifft.

Die Anbindung des neuen Teiles an den alten Friedhof,
der eine abweichende Achse besaf, konnte durch die Off-
nung eines Durchganges westlich des Leichenhauses auf ge-
lungene Weise gelost werden. Beide Teile blieben so voll-
kommen in sich abgeschlossen, wurden aber an ihrer
funktional entscheidenden Stelle — dem Leichenhaus — mit-
einander verklammert. Der Durchgang wurde zu einer
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weitldufigen dreischiffigen Pfeilerhalle mit Flachkuppeln
ausgestaltet. Die Verbindung der beiden so unterschiedli-
chen Anlagen wurde durch die 1844 modifizierte Planung’
noch verstirkt. Nun verdoppelte Girtner die Leichenhalle
jenseits der Durchgangshalle und pafite auch das alte Lei-
chenhaus durch innere Umbauten den modernen hygieni-
schen und praktischen Bediirfnissen an.

Girtners Entwurf folgte, wie die bald iibliche Bezeich-
nung »Campo Santo« verdeutlicht, italienischen Vorbildern.
Der Begriff war aber in Miinchen bereits vorher eingebiir-
gert, vielleicht, weil er den neuen Sepulkralsitten angemes-
sener schien als die alten drastischen Worte Leichenacker,
Gottesacker oder Begribnisort. Schon in Ney’s Kritik' an
Vorherr’® taucht er auf und mit ihm der Verweis auf den be-
rithmtesten Campo Santo Italiens, den von Giovanni Pisano
1278-83 in Pisa errichteten. Dessen charakteristisches
Merkmal, die zum inneren Hof hin sich in groflen Arkaden
offnenden Wandelhallen war schon frither nordlich der Al-
pen nachgeahmt worden. Wegen seiner geographischen
Nihe zu Miinchen ist zweifellos der St. Sebastiansfriedhof
in Salzburg (1595-1600) die fiir Miinchen relevanteste
Nachschépfung gewesen. Andererseits war durch die Ita-
lienbegeisterung LudwigsI., die die mittelalterliche Kunst
miteinschlof}, der direkte Riickgriff auf die italienischen
Vorbilder ebenso naheliegend. Die Einzelformen und die
verwendeten Materialien lassen keinen Zweifel daran, daff
die wesentlichen Anregungen von Oberitalien ausgingen.

Die weiten Arkaden des Gevierts, aus vorziiglich ge-
branntem Backstein gemauert, gaben Platz fiir mehr als
zweihundert Gruftbegribnisse. Dennoch waren diese Hal-
len noch weitrdumig genug, um ein bequemes Wandeln zu
ermoglichen. Die isthetischen Qualititen des Materials
Backstein setzte Girtner hier ganz bewuf8t ein und verwies
durch die Versetzung glasierter farbiger Ziegel und durch

farbige Majolikafuflboden deutlich auf die lombardische
Ziegelbauweise’”®. Auch der offene Dachstuhl mit seinen
reich geschnitzten Balken, Konsolen und Sparren, die farbig
gefaflt waren, betonten den heiteren siidlindischen Charak-
ter dieses monumentalen »Kreuzganges«. Nicht zufillig
zeigen einige zeitgenossische Ansichten (Kat.Nr.371) die
Hallen ohne Grabmiiler, nur belebt von einsam wandelnden
Moénchen.

Erst 1844 wurde mit der Ausfithrung begonnen. Girtners
Kostenvoranschlag belief sich auf 300.000 Florin. Vorherrs
Neugestaltung hatte demgegeniiber nur 150.000 Florin er-
fordert®®. Das Innere des Vierecks wurde in sechzehn
gleichgrofle Felder unterteilt. Im Kreuzungspunkt der bei-
den Hauptachsen, wo nach dem ersten Plan ein grofieres
Wasserbassin, umgeben von einem Streifen schmilerer Fel-
der, geplant war, stand und steht ein grofles bronzenes Kru-
zifix von Johann Halbig. Anstatt der sich aus dem Grundrif§
eigentlich zwangsliufig ergebenden vier Brunnen in den
Nebenachsen erhielt schliellich jede der beiden Hilften des
Areals nur einen Brunnen.

1850 wurde die neue Anlage eingeweiht. Die ersten To-
ten, die man hier zur Ruhe bettete, waren Friedrich von
Girtner selbst, der schon 1847 gestorben war und dessen
Leichnam provisorisch in der von Heideck’schen Gruft un-
ter den Alten Arkaden bestattet worden war, sowie der Bild-
hauer Ludwig Schwanthaler, der am 14. 11. 1848 verstorben
wardl,

Mit dieser Erweiterung waren die Ausdehnungsmaoglich-
keiten des ersten kommunalen Miinchner Friedhofs endgiil-
tig erschopft. Der nichste folgerichtige Schritt war daher
die Anlage eines neuen Friedhofes, wobei die seit langem
geforderte Nordlage endlich beriicksichtigt wurde. Aller-
dings wurde ein entscheidender Fehler wiederholt. Auch der
Nordfriedhof lag zu nahe an einem fiir den Wohnbau aus-
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gewiesenen Stadtteil, der gerade in diesen Jahrzehnten ex-
pandierenden Max-Vorstadt. Auch fiir die neue 1868—9 von
Zeneui errichtete Anlage wurde noch einmal der Typus des
Campo Santo verbindlich, mit dem bezeichnenden Unter-
schied, dafl nur drei Arkaden fiir Gruftbegribnisse ange-
legt wurden®2. Girtners Plan war von einer romantischen
Idealvorstellung ausgegangen, die den wirklichen Bediirf-
nissen der stidtischen Gesellschaft des 19.Jahrhunderts
schon zum Zeitpunkt seiner Verwirklichung nicht mehr ge-
recht wurde. Die weitere Entwicklung des Miinchner Fried-
hofswesens, die kurz vor der Jahrhundertwende einsetzte
und der Hans Grissel durch fortschrittliche und zweckmi-
Rige Konzepte eine neue Richtung zu geben wufite, hatte
vielleicht seine Ursache in der von den Zeitgenossen als ne-
gativ bewerteten Bilanz, die sich aus dem Riickblick auf die
Geschichte des Siidlichen Friedhofes ergab.

In gesellschaftlicher Hinsicht blieb der Siidliche Friedhof
jedoch die Visitenkarte der Stadt, auch iiber die SchlieBung
hinaus. Als 1907 der Verkauf der Familienbegribnisse ein-
gestellt wurde, bedeutete dies eine erneute Bestitigung sel-
ner privilegierten Stellung. Wer hier seine Familiengrabstit-

te hatte, zihlte zur Créme de la créme. Das galt fiir alle

Bevolkerungsschichten, vom Adeligen bis zum Handwerks-
meister®>. Aus diesem Grunde machte die neue Generation
von Grabdenkmilern keineswegs vor dem Siidlichen Fried-
hof Halt. Er verinderte auch noch in den kommenden Jahr-
zehnten sein Gesicht.

ZWISCHEN MATERIAL-LUXUS UND »GRAB-
MALSKUNST« — DIE GRABMALER VOR
UND NACH DER JAHRHUNDERTWENDE

Abgesehen von den Gruftbegribnissen unter den neuen Ar-
kaden, die teilweise einen unglaublichen Materialaufwand
mit teuren polierten Steinen, Mosaik und Vergoldungen be-
trieben, begannen auch bei den Reihenbegribnissen die po-
lierten Hartsteine zu dominieren.

Die Anfinge der Verwendung von Steinen, die allein
durch ihre Dauerhaftigkeit bestachen, liegen bereits in der
ersten Hilfte des 19.Jahrhunderts. Der granitene Sarko-
phag, den sich der Bierbrauer Pschorr vor 1840 schon zu
seinen Lebzeiten hatte errichten lassen, trug »wie alle Bau-
ten Pschorr’s, das Geprig unverwiistlicher Festigkeit, als
gelte das Bestehen einer Ewigkeit«®.

Spiter traten an die Stelle des heimischen Granits, der
noch handwerksmifig bearbeitet wurde, die zumeist kriftig
gefirbten skandinavischen Granite, wie der schwarze Sye-
nit, der bliuliche Labrador, der rote Meissner u.a. Auch
Lausitzer Diabas und Fichtelgebirgsporphyr verdringten
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zunehmend die frither gebriuchlichen oberbayrischen und
Tiroler Steinarten, die meist von weicher und poréser Kon-
sistenz waren®. Selbst ein so handwerksmiflig geschulter
Steinmetz wie Anselm Sickinger (Kat. Nrn. 407, 408) griff in
seinen spiten Jahren »schlieflich zur einfachsten Wirkung
mit verschiedenfarbigen kostbaren Steinarten«®. Das Diktat
der Haltbarkeit und die Moglichkeiten der maschinellen
Hochglanzpolitur fithrten in relativ kurzer Zeit zum Verfall
der Steinmetztraditionen, aber auch zum Abschied von all
den Formen und Motiven, die als Witterungsschutz gedient
hatten, wie Verdachungen, Gesimse, Baldachine und Ni-
schen. Der monolithische Grabstein verdringte die klassizi-
stische Stele, das gotische Tabernakel und das Ziborium im
neugriechischen Stil. Die zunehmende Beliebtheit dieser
pflegeleichten, damals schon weitgehend industriell gefer-
tigten Grabsteine war trotz der Genehmigungseinschrin-
kungen¥ kaum aufzuhalten. Zusammen mit den meist
dunklen Materialien dringten sich auch Formen in den Vor-
dergrund, die zwar vorher auch nicht unbekannt waren, die
nunmehr aber in ihrer Monotonie und ungegliederten Glit-
te besonders penetrant wirkten.: Obelisk, Pyramide, Siule
und Block. Besonders die Blocke dienten haufig als Unter-
satz fiir grofiplastischen figiirlichen Schmuck, der sich nun
wieder zunehmend ausbreitete, jetzt allerdings in Metall.
Das neue Verfahren der Galvanoplastik erméglichte die in-
dustrielle Herstellung von grofiplastischen Figuren, denen
man auf den ersten Blick nicht ansah, daf} sie nicht aus
Bronze waren. Uber einem Gipskern konnten bis zu 3 mm
starke Metalliiberziige aufgebracht werden. Die Stiickzahl
der industriell gefertigten Duplikate eines einzigen Modells
war unbegrenzt. Viele dieser Figuren kamen aus Italien.
Beim Publikum waren diese sentimentalen neuen Trauerge-
stalten sehr beliebt, »als Personifikationen privaten Schmer-
zes und intimer Trauer«®. Der handwerkliche Anteil am
Grabmal reduzierte und spezialisierte sich zugleich. Fiir die
Schrift und den zusitzlichen Schmuck war nicht mehr der
Steinmetz zustindig. Denn auf den Hartsteinen liefen sich
Metallapplikationen aller Art anbringen, angefangen von
den Bronzelettern der Inschriften bis zum Portriatmedaillon
und zum bekronenden Metallaufsatz. Dariiber hinaus fan-
den metallene Accessoirs im Grabbereich in einem Ausmaf}
Anwendung, das fiir heutige Begriffe kaum vorstellbar ist.
Nur wenig hat sich von diesem entfernbaren und modi-
schem Wandel ausgesetzten Grabzubehor erhalten. Eine
Vorstellung von der Breite des gegenstindlichen Repertoi-
res vermittelt der Verkaufskatalog der Minchner Eisengufi-
und ErzguBhandlung Sedlacek, der gegen 1900 erschien
(Kat. Nr.448). Die kultischen Bediirfnisse, vor allem das Al-
lerseelenritual, waren wahrscheinlich der Ausléser dieser
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iibertriebenen Anhiufung von Beschligen, Zusatzgeriten,
Ketten, Halterungen, Lampen und shnlichem. In gewisser
Weise |48t sich dieser horror vacui mit den biirgerlichen Le-
bensgewohnheiten um die Jahrhundertwende vergleichen.
Auch darf nicht vergessen werden, daf die Bliitezeit der ar-
chiologischen Ausgrabungen besonders reiche Funde an
Grabbeigaben zu Tage gebracht hatte, die die Empfinglich-
keit fir Totengeritschaften gesteigert hatte. Der Wohnbe-
reich der Toten, der durch Umziunung und Ausstattung
immer mehr zu einem privaten Kultort stilisiert worden war,
lieferte ein getreues Abbild des ganzen biirgerlichen »Plun-
ders«, mit dem sich die Gesellschaft der Griinderjahre in ih-
rer noch naiven Konsumfreude iiberschwemmen lie8.

In Minchen fehlte es nicht an Stimmen, die in dieser Ent-
wicklung des Kunstgewerbes die positiven Aspekte beton-
ten: »Wie bedeutsam sich hier bereits unser heimisches
Kunstgewerbe in prichtigen schmiedeeisernen Gittern, La-
ternen, Lampen, Verzierungen aus Bronze und anderen
Metallen in Schriftzeichen und anderen Arbeiten (.. .) her-
vortut, urteilte Hellmeyer 1906%°.

Freilich ist nicht die gesamte Grabmalskultur der Jahr-
hundertwende in diesen Niederungen zu Hause. Es blieb
immer noch Platz fiir die anspruchsvolle Gestaltung von
grofleren Familienbegribnissen. Jedoch bot der Sidliche
Friedhof mit seinen kleinen Griiften diesen individuell ge-
stalteten, teilweise auch architektonischen und denkmalhaf-
ten Losungen keinen Platz und keine angemessene Umge-
bung. Nur eingeschrinkt konnten hier die Kiinstler titig
werden, die auf den neuen Miinchner Friedhéfen aufwendi-
ge Grabanlagen gestalteten. Gabriel von Seidls Grabmal
der Bierbrauerfamilie Sedlmaier gibt sich im Stl eines ba-
rocken Grabmals, in der typischen Mischung aus Pyramide
und Obelisk. Der Entwurf fiir dieses Grabmal wurde 1907
im Miinchner Glaspalast im Rahmen der Wanderausstel-
lung zur »Hebung der Friedhof- und Grabmalskunst« ge-
zeigt. Die neobarocke Stilrichtung, die Seidl auch als Archi-
tekt vertrat, war immer noch eine Variante jenes Stlpluralis-
mus, der seit der Mitte des 19.]Jahrhunderts in vielfiltigen
Formen und Auspriagungen herrschte.

In seinem Gruftbegribnis der Bildhauerfamilie Gedon,
das Seidl auf dem Siidlichen Friedhof am stlichen Ende der
Alten Arkaden errichtet hatte, mischten sich Neubarock
und Rundbogenstil auf eigentiimliche Weise: das romanisie-
rende Ziborium trug ein geschweiftes barockes Dach. Paral-
lel zu Neobarock und Neorenaissance liefen andere Bestre-
bungen zur Verbesserung der Gestaltung von Grabmilern.
Zum Sprecher dieser Tendenzen machte sich der Mediziner
W.von Grolmann. In der genannten Wanderausstellung, die
1905 in Wiesbaden erstmalig gezeigt worden war, versuchte

er, durch einen historischen Riickblick giiltige Muster und
Anregungen an die Gegenwart zu vermitteln®. In einer Se-
rie von Kunstdrucktafeln stellte er moderne Grabmiiler vor,
die er als »kiinstlerisch« erachtete. Grolmanns Kritik richte-
te sich nicht nur gegen die Industrialisierung des Grabmals,
sondern gegen »jenes Geschlecht von Kunstgewerblern
(.. .) das alles gelernt hat und garnichts kann, das Verstand
und Gedichtnis gefiillt und gedrillt hat, bis sie ihm mecha-
nisch ohne Mitwirkung von Phantasie und Gefithl Mabel
und Grabmiler komponieren<«®.

Eine grofle Anzahl der in dieser Sammlung moderner
Grabmalskunst vertretenen Arbeiten stammte von in Miin-
chen ditigen Bildhauern und Architekten. Thr wichtigster
war Adolf von Hildebrand, der schon wihrend seiner
Miinchner Studienjahre im Atelier Zumbusch (1866/7) mit
dem Bereich der monumentalen Grabmalsplastik konfron-
tiert worden war. Wihrend seiner Florentiner Jahre (ab
1872) entdeckte er die Grabmalskunst der Frithrenaissance.
Der feine und formenreiche Oberflichendekor dieser meist
im Architekturverband stehenden Aedikulen und die Erfah-
rung mit der plastischen Freifigur, die Hildebrand bei Zum-
busch gewonnen hatte, prigten seine iiberaus vielfilige
Auseinandersetzung mit dem Thema des Grabmals.

Das Roehrer-Grabmal, 1884 in einer der hohen Wandni-
schen der Neuen Arkaden aufgestellt, verarbeitet Florenti-
ner Anregungen®?. Die gesamte Oberfliche der Aedikula
wird mit flachem Reliefdekor tiberzogen, der gegeniiber
seinen Vorbildern eine graphische Robustheit und Dichte
zeigt, die den beginnenden Jugendstil verrit.

Die Riickbeziehung auf den Klassizismus, besonders auf
Schinkel, aber auch auf die griechische Grabstele mit einge-
lassenem Relief, fithrte in einigen Fillen wie z.B. beim
Grabmal des Franz Strauss auf dem Siidlichen Friedhof von
Theodor von Gosen”, zu gelungenen Losungen, die zwi-
schen dem Bediirfnis nach Kunst und der Anpassung an den
gegebenen Rahmen die Mitte hielten.

Grolmanns Absicht zielte generell auf die Hebung der
Grabmalskunst. Dies war fiir ihn nicht gleichbedeutend mit
den individuellen und »kiinstlerisch« gestalteten Grabanla-
gen der vermogenden Schichten. Seine Vorstellung war es
vielmehr, die Voraussetzungen zu schaffen fiir eine »kiinst-
lerische Lebensluft, die sich jedermann mitteilt« und auf die
Besserung des kunstgewerblichen Geschmacks, d.h. also
der Massenware hinzuwirken. Nur so konnte — meinte er —
jener Zustand iiberwunden werden, den die alten Friedhofe
zeigten. »Nichts verbindet diese Unsummen kalter (...)
Steinmassen zu einer héheren Einheit, nichts deckt die Blos-
sen der Eitelkeit und Geschmacklosigkeit«®.

Als vorbildhaft werden wieder die einfachen und archi-
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tektonisch gegliederten Stelen des Klassizismus angesehen.
Nicht zufillig fallen diese Tendenzen in die gleiche Zeit, als
mit Grissels Konzept des Miinchner Waldfriedhofes die
Idee der klassizistischen Toten- und Ruhegirten wieder ak-
tuell wird. Vor den iiberladenen und bizarren Monumenten
der Jahrhundertwende empfand diese rationalistisch und re-
formerisch gesonnene Generation ein dhnliches Unbehagen
wie die opumistuschen Aufklirer vor den barocken Bizarre-
rien:

»Alles scheint hier dazu angelegt, den Stachel des Todes,
das Griflliche und Vernichtende, das uns dieses Wort ins
Gedichtnis ruft, nur doppelt und dreifach zu fiihlen«, so
Grolmann 1907%.

Der Riickschlag gegen Prunksucht, Eitelkeit und Aufler-
lichkeiten betraf nicht nur die Form, sondern auch das Ma-
terial des Grabmals. Neue Werkstoffe wurden fiir die ge-
schlosseneren Formen entwickelt, wie z.B. der Gufistein.
Seine Dauerhaftigkeit und Eignung zur Bearbeitung mit
dem Meifiel lieflen ihn fiir die neuen Typen von Grabmilern
ebenso geeignet erscheinen wie den pordsen Muschelkalk®.

Die 1914 von Grissel genehmigten Grabsteine fiir die

Miinchner Friedhofe (Kat. Nr.411) machen zum ersten Mal
Ernst mit den immer wiederholten, aber niemals wirklich
beriicksichtigten Kriterien, nach denen individuelle und all-
gemeine Vorstellungen auszugleichen waren.

Die Aufhebung der Klassenunterschiede im Tode — dieses
Ideal der Aufklirung — schien hier nahezu realisiert. Erst die
nachfolgenden Entwicklungen — Massengriber und Krie-
gerfriedhofe ungeahnten Ausmafles — trugen dazu bei, daf§
dieses Ideal wiederum an Gehalt verlor. Denn das moderne
Totenfeld konfrontiert uns mit dem Problem der Nivellie-
rung des Einzeltodes und mit der Frage nach dem Sinn des
Grabsteines. Aber die Uniformitit heutiger Begribnisstitien
mag iber die Differenziertheit der Vorstellungen vom To-
tengedenken genauso hinwegtiuschen wie das beim Siidli-
chen Friedhof lange Zeit der Fall war. Seine Geschichte und
seine Wandlungen sind ein besonders anschauliches Beispiel
dafiir, daf} das Grabmal in neueren Zeiten immer eine Mi-
schung aus Kunst und Geschmacklosigkeit, echtem Gefiihl
und Prunksucht, Eitelkeit und Pietit gewesen ist. Insofern
ist er heute nicht nur ein »Geheimtip fiir Nekropolis-Spezia-
listen«®”.
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