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Christine Stephan-Kaissis

,Beseelte Bilder”
Bemerkungen zur Darstellung eines Styliten im Chludovpsalter

Nach neuesten wissenschaftlichen Erkenntnissen ist davon auszugehen, dass das
syrische Androna (mit heutigem Namen Andarin) einen bisher unbekannten byzan-
tinischen Styliten besafs. Darauf weisen die Reste einer umgestiirzten Saule hin, die
sich in situ etwa 300 Meter auflerhalb der einstigen nordlichen Auflenmauer von
Androna, in der Nahe eines der damaligen Ausfalltore findet.! Die Saule, auf die
sich der Asket zu seiner extremen Ubung zuriickzog, hatte einen Durchmesser von
etwa 0,66 bis 0,82 m und diirfte tiber 10,81 m hoch gewesen sein.2 Der unerwartete
Fund von Androna verleiht der ohnehin bedeutenden archidologischen Statte die
schillernde Aura eines durch radikales Stylitentum gepragten frithbyzantinischen
Kultzentrums. Angesichts dieser Tatsache mochte ich Christine STRUBE, deren Na-
me seit mehr als zehn Jahren in besonderer Weise mit Androna verbunden ist, ei-
nen Beitrag widmen, welcher nach der Rolle der Stylitenverehrung im groferen
Zusammenhang des byzantinischen Bilderstreits fragt.

Im Zentrum der folgenden Untersuchung steht die Darstellung eines Saulenheili-
gen im so genannten Chludovpsalter (Moskau, Historisches Museum, Cod. gr. 129
D), einer iiberaus reich bebilderten Handschritt aus dem 9. Jahrhundert (Abb. 1).3
Die Miniatur erscheint am unteren linken Blattrand von fol. 3v direkt neben dem
Text zu Psalm 4. Ein Zeichen in Form eines blauen Herzblatts am linken Rand der
Textkolumne bindet das Bild an den vierten Vers dieses Psalms: ,,...kai yvwrte 0Tt
EBaVHACTWOEV KUPLOS TOV 0010V AUTOD (...)"

Obwohl das Pergamentblatt im linken Randbereich ausgerissen ist, wodurch ein
Teil des Bildes verloren ging, hat sich der Rest der originalen Bildsubstanz mit ei-
nigen wenigen Farbabschiirfungen recht gut erhalten. Die Darstellung ist ohne
Rahmen und Angabe von rdumlichem Hintergrund auf das Pergamentblatt ge-
setzt. Helles Rot und Ocker in verschiedenen Abschattierungen mit harten Kontur-
strichen in Dunkelbraun und Schwarz dominieren die Farbpalette des Malers. Das
knappe Platzangebot auf der Seite wusste der Illustrator durch geschickte Disposi-
tion der einzelnen Bildkomponenten zu nutzen: stellvertretend fiir die transempiri-
sche Sphire des Gottlichen schwebt im oberen Bereich der Komposition ein
Christusclipeus, wiahrend darunter die Siule des Styliten den irdischen Bereich
markiert, was durch eine auf einem Felsen stehende und nach oben starrende Ne-

MUNDELL MANCO 2005.

MUNDELL MANGO 2005, 336.

$CErPKINA 1977, fol. 3v.

«(...) Erkennt doch, dags der Herr an seinem Heiligen Wunderbares vollzogen hat(...)".
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benfigur zusatzlich unterstrichen wird. Ein in spaterer Hand ungeschickt tiber-
schriebener Bildtitel am linken Blattrand lasst das Wort ,, AMBOZXZ“ erkennen.?
Die freistehende Saule des Styliten erhebt sich auf schmaler Basis iiber einer wuch-
tigen Plinthe und wird von einem stilisierten Kapitell mit grolen, volutenartigen
Blattern bekront. Auf der ausladenden Kampferplatte dartiber ist ein festes, bis auf
eine Fensteroffnung allseitig geschlossenes Gehause aufgemauert. Ein niedriges
Zeltdach mit zentralem kugelférmigem Abschlussdekor fiithrt mit seiner ausge-
pragten Spitze direkt zu dem dariiber schwebenden Christusmedaillon. Der mit
geometrischen Binnenrahmungen verzierte Aufbau verbirgt den Korper des Styli-
ten ganzlich und lasst durch die schwarz hinterlegte Fenster6ffnung nur den Blick
auf das en face gegebene Gesicht des Heiligen zu, welches von vollen weifSen, hin-
ter die Ohren zuriickgenommenen Haaren umgeben ist. Sein langer, spitz zulau-
fender weifler Bart hangt iiber die Briistung des Fensters. Es fallt auf, dass der Ma-
ler davon absah, Angaben zur Tracht des Sdulenstehers zu machen, was bei dieser
Art der Darstellung zumindest in Form des typischen tief in die Stirn gezogenen
Koukoulion des dstlichen Monchtums moéglich gewesen ware. Ebenso wenig un-
ternahm er den Versuch, den Styliten durch spezifische physiognomische Ziige,
bzw. Haar- und Barttracht als bestimmtes Individuum zu identifizieren.

Wie im Folgenden dargestellt werden soll, weist die Miniatur formale und iko-
nographische Eigenarten auf, die sie von éalteren erhaltenen Stylitenbildern unter-
scheidet. Zeigt der Wechsel im Aussehen einen Wechsel in der Bedeutung an? Ziel
der vorliegenden Studie ist es, anhand der Miniatur des frommen Saulenstehers im
Chludovpsalter (als einzigem heute noch erhaltenen visuellen Zeugnis dieses Bild-
schemas) einen grundlegenden Aspekt im Bildgebrauch und Bildverstandnis des
byzantinischen Heiligen zu skizzieren, der aufs engste mit der theologischen De-
batte um die Bilder in der Epoche des byzantinischen lkonenstreits verbunden ist.”
Um die ikonographischen Differenzen aufzuzeigen, ist zunachst ein Riickblick auf
frithere Formen der Darstellung angebracht.

5 Nach LAMPE: ,object of wonder, hence: miracle.” Vgl. auch SCHNEIDER 1819: L0apuBog” - Stau-
nen, Erstaunen, Verwunderung (...), Schrecken, Angst. Das Stammwort ist Q- — mit Staunen
sehen, davon Bavw und Oavpa.

6 MARIES 1950, 161 schlug aufgrund der Wortassoziation mit Ps 4:4 vor, in dem dargestellten Styli-
ten Symeon Thaumastorites zu sehen. SCEPKINA 1977, fol. 3v gab den Namen ,Symeon” an. LA-

FONTAINE-DOSOGNE 1967, 199 notierte, dass die Namensinschrift des Heiligen verblasst sei und

der Psalmvers keinen Hinweis auf die Identitit des Styliten gibe. Wie sie 199 f. Anm. 5 notierte,

verzeichnen die entsprechenden Miniaturen in den beiden jingeren Bilderpsaltern in London

(der so genannte Theodorpsalter) und Rom (der so genannte Barberini-Psalter) keine Namensti-

tel. Zu den mittelbyzantinischen Bilderpsaltern: DER NERSESSIAN Paris 1970. Nach WALTER 1987,

268 muss die Frage weiterhin offen bleiben, welcher Stylit gemeint ist. RAUTMAN 2005, 721 trug

neuerdings eine interessante These zu fehlenden Namensbeischriften bej Styliten vor: ,,...the

omission of an identifying text allowed the image to operate as a broad invocation of spiritual
potency, not limited to a single saint but conveying the power of all these (...)".

Moglicherweise existierten einst in den beiden Schwesterhandschriften des Chludovpsalters,

dem Athos, Cod. Pantokratoros 61 und dem Paris. Cod. Bibl, Nat. gr- 20 vergleichbare Miniatu-

ren, welche aber nicht erhalten sind. Zu diesen beiden Bilderpsaltern des 9. Jahrhunderts:

DUFRENNE 1966; CORRIGAN 1984 und CORRIGAN 1992,
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Es ist genau einhundert Jahre her, dass Karl HOLL in einer wichtigen Studie die ty-
pischen Merkmale und bildlichen Ausdrucksformen des Kultes untersuchte, wel-
cher in Verbindung mit der aulergewohnlichen Ubung der friithen syrischen Sau-
lensteher entstand.®? Nicht nur die erhaltenen Quellen zu Symeon dem Alteren
(ca.389-459), Daniel von Anaplous (409-493) und dem jiingeren Symeon Thau-
mastorites (521-592) zeugen von der rasch einsetzenden Bilderverehrung der auf
Saulen lebenden Heiligen. Auch eine Vielzahl von Denkmalern der frithen byzan-
tinischen Kleinkunst deutet auf die hohe Popularitit und weite Verbreitung des
Stylitenkults hin.? Unter ihnen nehmen die so genannten Symeon-Eulogien eine
wichtige Stellung ein. Die kleinen Medaillons aus gepresster Erde, welche Pilger zu
den syrischen Styliten als ,Segen’ (evAoyix) an der Stétte ihrer Wallfahrt empfin-
gen, waren mit dem Bild des verehrten Heiligen auf seiner Saule versehen.!® Was
die Zeitgenossen an diesen mobilen Artefakten zunéchst interessierte, war weniger
das Bild des Styliten als vielmehr das vordergriindig anspruchslose Material (Abb.
2). Die Erde, aus welcher der Bildtrager bestand, stammte namlich unmittelbar von
der Stitte, an der sich die Saule des Heiligen erhob.!" Wie bei Beriihrungsreliquien
war der Staub durch direkten Kontakt mit dem Lebensbereich des frommen Man-
nes ,geheiligt’, woraus sich die apotropdische Wirkung der Amulette herleitete.!2
Das aufgedruckte Bild diente der Identifikation des Styliten und beglaubigte wie
ein Stempel die Echtheit der Herkunft vom Kultort.!> Weitab von den syrischen
Stylitenzentren konnten Glaubige sich in privaten Notlagen den Heiligen im Bild
vergegenwartigen und an dessen spirituelle Fiirsprache appellieren. In dringenden
Féllen zerrieb man die Eulogien und nahm sie in pulverisierter Form als Heilmittel
ein." Solche Amulette wurden im Rahmen der verschiedenen lokalen Stylitenkulte
seit dem 5. Jahrhundert serienmafig produziert und durch das Pilgerwesen bis
weit liber die Grenzen des byzantinischen Reichs hinaus verbreitet.

Eine variable, aber kleine Zahl standardisierter Bildelemente bestimmt die Iko-
nographie dieser Werke: Die freistehende Saule als Instrument der Askese, das auf
eine Biiste reduzierte Frontalbild des bartigen Heiligen auf dem Kapitell, welcher
die ostliche Monchstracht mit Kapuze tragt, und die Hande meist im Gebet vor die
Brust erhebt oder in Orantenstellung seitlich ausstreckt, dazu eine unterschiedliche
Reihe von Nebenfiguren, meist zwei herbei fliegende Engel in Augenhohe des Hei-
ligen und/oder Anhanger des Heiligen in Verehrungsposen neben der Siule sowie

¢ HouL 1907. . e
% BELTING 1962, 111-113 (mit alterer Literatur); LAFONTAINE-DOSOGNE 1967, passim (mit alterer

Literatur); WAMSER 2004, 207-211; SCHACHNER 2008; SCHACHNER 2007.
19 Zur frithchristlichen Bedeutung des Begriffs VIKAN 1984, 68.
LAFONTAINE-DOSOGNE 1967, 176 f.
2 VIKAN 1982, 27.
" BARBER 2002, 21 .
" VIKAN 1984, 68 . BELTING 1990, 73.
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in knapper bildlicher Andeutung eine Leiter und/oder ein Weihrauchbehalter, bzw.
ein Gefaf fir die Nahrung.!

Ein gut erhaltenes Exemplar dieser Gattung aus dem Kathedralschatz von Bobbio
(Abb. 3) schildert typische Ausformungen des Kults, den man den Styliten entge-
genbrachte. Nach GRABAR zeigt das genannte Erdmedaillon einen Pilger, der mit
einer brennenden Kerze sowie einer Weihrauchgabe auf einer Leiter zu dem Sau-
lensteher empor steigt.’® Am FufS der Saule kniet eine weitere Figur in Proskynese.
Die dazu gehorige Bildlegende ITPOZA[E]Z[A]l ATIE TO ©@YMIAMA K[Al]
[TANTAZ I[A]ZAI halt die miindliche Eingabe fest, die der Bittsteller an den Heili-
gen richtet, wahrend er ihm seine Gabe offeriert. Anders als beim frithbyzantini-
schen Memorialdienst fiir apostolische Heilige oder friithchristliche Martyrer galten
diese rituellen Handlungen dem lebenden Glaubenshelden, von dem man schon zu
seinen Lebzeiten Bilder anfertigte.'” Das Anziinden von Kerzen, die Weihrauch-
spende und das Bittgebet sind {ibliche Formen friihbyzantinischer Frommigkeit
und fiigen sich ohne weiteres in die vorikonoklastische Phase der Heiligenvereh-
rung im ostromischen Reich ein.'® Das charakteristische Motiv der an die Saule ge-
lehnte Leiter verweist dagegen auf eine Besonderheit, die nur dem Stylitenkult ei-
gen war. Mit Hilfe der Leiter suchten Pilger die Barriere zu iiberwinden, welche
den auratischen Lebensraum der Saulensteher von der profanen Welt absonderte.
Die nahe Sicht auf den Styliten, der personliche Dialog mit dem Heiligen und die
Segen spendende Beriihrung seiner Hand versprachen nach frithbyzantinischer
Auffassung einen groferen Effekt als der verehrende Blick, den man vom Fuf der
Saule zu ihm hinauf warf.?

Im Hinblick auf die Tatsache, dass sich seit frithbyzantinischer Zeit gut dokumen-
tierte Bildtraditionen fiir die Stylitendarstellung entwickelt hatten, mag es uberra-
schen, dass der Illustrator des Chludovpsalters die existierenden Bildformeln nicht
tibernahm, sondern einen neuen Weg der Darstellung einschlug. Der Vergleich
(Abb.1-3) zeigt, dass die Bildelemente, die in fritheren Werken Formen taktiler
Frommigkeit anzeigten, in der Miniatur konsequent unterdriickt wurden. Stattdes-
sen konzentriert sich das Geschehen auf die visuelle Verehrung des Styliten mit
Hilfe der leiblichen Augen. Schliisselfigur bei diesem Vorgang ist die Figur des
bartlosen, in schwarze Sandalen und eine wadenlange Kutte gekleideten Junglings,
der am FuB der Sdule steht und mit zuriickgelegtem Kopf aus groSen schwarzen
Augen nach oben starrt. Mit seinem intensiven Blick und einer hinweisenden Geste
der erhobenen rechten Hand lenkt er die Aufmerksamkeit des Betrachters hinauf
zum Gesicht des Saulenheiligen, iiber welchem - in Verlangerung der Mittelachse —
das Antlitz Christi im Rundbild erscheint.

15 Siehe den wertvollen Uberblick bei LAFONTAINE-DOSOGNE, 1967, 169-173 und Kap. IV passim;
VIKAN 1982, 28 f. '
GRABAR 1946, 344 und Taf. LXIII, 2. Siehe auch LAFONTAINE-DOSOGNE 1967, 170 mit Angaben

zur dlteren Bibliographie sowie Abb. 113; VikaN 1982, 28. Zum ,episodenhaften” Charakter der
Eulogia BELTING 1962, 112.

17 HOLL 1907, 391. 392. KITZINGER 1954, 117 .
18 KITZINGER, 1954, 96-100; BELTING 1990, 73 f.
9 LAFONTAINE-DOSOGNE 1967, 175.
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Die durch die Ubereinanderstellung von Styliten- und Christusportrait sichtbar
werdende Analogie zwischen Jesus und dem Heiligen setzt eine grundlegende Po-
sition der orthodoxen Theologie ins Bild. Bekanntlich gingen die Bemiihungen der
Styliten dahin, mit ihrer asketischen Lebensfiihrung in einem fortschreitenden Pro-
zess der ,Verahnlichung’ (homoiosis) zum lebenden Abbild Gottes zu werden. Rich-
tungsweisend fiir ihre religiosen Anstrengungen war die biblische Aussage (Gen
1:26-27), dass der erste Mensch vom Schopfer nach seinem gottlichen Bild und
Gleichnis (kat' eikOva kai Opoiwoiv) geschaffen worden war.? In einem kontinu-
ierlichen Prozess der Tugendiibung, des Gebets und der materiellen Entsagung
war daher die verlorene Ebenbildlichkeit mit Gott wieder zu erwerben. Die durch
permanente Askese errungene Korperkontrolle der Styliten auf ihren Schwindel
erregend hohen Saulen wurde von Zeitgenossen wie Theodoret von Cyrrhus als
Zeichen der erfolgreichen Wiedergewinnung wahrer menschlicher Natur und da-
mit der Ebenbildlichkeit mit Gott betrachtet.?' Die Tatsache, dass man den Siulen-
steher Daniel (gest. 493) selbst nach seinem Tod ,wie eine lkone” behandelte, in-
dem man seinen Leichnam aufrecht auf einer Tafel befestigte, ist vielleicht das aus-
sagekraftigste Indiz dafiir, dass die Saulensteher von ihren Zeitgenossen ganz
selbstverstandlich als , beseelte Bilder” (& uuvxeg €ikoves) angesehen wurden.?
Abgesehen von gelegentlichen Gebetsverbeugungen scheinen Styliten reglos auf
ihrer Sdule ausgeharrt zu haben.? Die stasis Symeons, welcher mit ausgebreiteten
Armen die Kreuzigungspose Christi imitierte, setzte das Anliegen der ,Verahnli-
chung’ in eine besonders ausdrucksvolle visuelle Geste um.?* In ihrer kurzen Be-
schreibung der Miniatur des Chludovpsalters ging LAFONTAINE-DOSOGNE nur am
Rande auf das Thema der imitatio Christi ein. Das Christusmedaillon erinnere durch
den Kreuznimbus an den Zusammenhang mit Symeons Kreuzigungspose.
Zugleich schloss sie die Moglichkeit nicht aus, dass der Clipeus ,,...plus simple-
ment une vision...” anzeige.” Die von LAFONTAINE-DOSOGNE angefiihrten Alterna-
tiven lassen keine Riickschliisse zu, welchem konkreten theologischen Konzept der
Buchmaler mit seiner wohliiberlegten Bildanlage Ausdruck geben wollte. Weshalb
vermied es der Maler beispielsweise, die ausdrucksvolle Kreuzigungspose Syme-
ons darzustellen, welche sich als Visualisierung des Konzepts der ,Verahnlichung
mit Christus’ bestens angeboten hatte? Warum entschied er sich stattdessen dafiir,
nur das Gesicht des Heiligen zu zeigen, wahrend er seinen Korper mit Hilfe eines
ungewohnlichen Bildformulars dem Blick des Betrachters auf auffallende Weise
geradezu entzog?

% Vgl. hierzu LADNER 1953, 10-13; KITZINGER 1954, 140 t. LADNER 1992, 168 f.

2 ASHBROOK HARVEY 1988, 381: ,In the exertion of his prayer practice (those countless
prostrations) Simeon manifests his control over his human nature and thus regains true human
nature, made in the image of God”.

2 BROWN 1982, 268; BELTING 1990, 74.

B LECLERCQ 1953, 1697-1702.

¥ Zur stasis Symeons LAFONTAINE-DOSOGNE 1967, 183 £. 209-217; VIKAN 1982, 36.

% LAFONTAINE-DCSOGNE 1967, 184. 199.
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Einen ersten Hinweis auf die Bedeutung des Bildes und insbesondere auf die Sym-
bolik des kleinen Gebaudes, welches in der Chludovminiatur den Korper des Styli-
ten aufnimmt, liefert das Gefaf3, das neben dem Saulenheiligen an einer langen Ket-
te tiber den Fensterrand nach unten hangt (Abb. 1). Anhand seiner charakteristi-
schen Form kann man diesen Behalter ohne weiteres als Weihrauchgefaf3 identifi-
zieren. Vergleichbare Gefafle aus Bronze mit kubischem Unterbau und pyramiden-
formigem Deckel, welche aus dem 6stlichen Mittelmeerraum stammen, begegnen
in einer Reihe von erhaltenen Exemplaren aus dem 5. bis 7. Jahrhundert (Abb. 4).%
Das zunidchst nebensachlich wirkende Rauchergefa3 gewinnt an Relevanz, wenn
man sich die symbolische Bedeutung des brennenden Weihrauchs gemaf3 der syri-
schen Vita Symeons des Alteren in Erinnerung ruft. Wie Susan ASHBROOK HARVEY
in einer hellsichtigen Analyse deutlich machte, ist die Transformation von Weih-
rauch in reine Duftessenz, die himmelwarts steigt, ein Bild fiir Symeon auf seiner
Saule.? Fiir die Darstellung im Chludovpsalter liegt es daher nahe, das literarisch
vorgebildete Modell auf das Gehduse des Styliten zu tibertragen, welches mit sei-
nem kubischen Unterbau und der pyramidalen Dachform nicht zuféllig eine Archi-
tekturkopie des herunterhangenden Weihrauchbehilters ist. Gleichzeitig ist der
Stylit, wie S. ASHBROOK HARVEY treffend bemerkte, aber auch selbst ,Haus’ oder
,Behalter’: ,(...) in his true essence, he is God’s chosen vessel...”.? Der Bau, der den
Korper des Styliten aufnimmt, ist daher geeignet, simultan zwei Bedeutungsebenen
zu evozieren, welche sich in ihrer symbolischen Aussage gegenseitig ergdnzen.?

In seiner grundlegenden Arbeit zum vorikonoklastischen Bilderkult wies Ernst
KITZINGER nach, dass die Metapher vom Heiligen als ,Haus Gottes’ innerhalb des
Schrifttums ikonophiler Bildertheologen seit dem spaten 6. Jahrhundert eine wich-
tige Rolle spielte.* KITZINGER ging bei seiner Analyse von einer Predigt des Leonti-
os von Neapolis aus, der in einer Passage zur Verehrung der Heiligen folgendes

2  WAMSER 2004, Nr. 155. Dagegen verstand LAFONTAINE-DOSOGNE 1967, 199 den Gegenstand im
Chludovpsalter als Nahrungs- oder Wasserbehilter. Zur Rolle des Weihrauchs im Stylitenkult
VIKAN 1982, 29-31 und VIKAN 1984, 71.

27 ASHBROOK HARVEY 1988, 384-386.

2 ASHBROOK HARVEY 1988, 386.

% L AFONTAINE-DOSOGNE 1967, 199 f. 211 f. verstand den Bau dagegen als Schutzeinrichtung, wic er
in den Viten von Siulenstehern ofters indirekt erwihnt wird, weshalb sie der Miniatur ,,une
véritable valeur documentaire” zuschrieb. Eine fruhbyzantinische Stele aus Nordsyrien scheint
einen solchen Schutzbau auf der Saule zu zeigen. Siehe hierzu VIKAN 1982, 36 f. und Abb. 28. In
der Tat scheint es Konstruktionen gegeben zu haben, welche eine gewisse Zuflucht bei schweren
Klimabedingungen, oder vor den zudringlichen Blicken der Menge boten. Doch kann es sich
wohl kaum um ein solch elegant geplantes, mit Baudekor versehenes und fest auf der Siule an-
gebrachtes Exemplar gehandelt haben wie uns die Miniatur im Chludovpsalter glauben machen
will. Da die Styliten aus Prinzip die extreme Form der Askese anstrebten, mussten sie der Idee
einer Milderung ihrer Ubung durch Hilfsbauten grundsatzlich eher ablehnend gegentiiber ste-
hen. So ist bekannt, dass sich der Stylit Daniel hartnéckig weigerte, das Angebot cines Schutz-
baus auf seiner Saule anzunehmen, und er erst im Rahmen einer kaiserlichen ZwangsmaBnahme
nachgeben musste, nachdem er - unbekleidet in einer Nacht mit Schnee und Eis dem rauen Wet-
ter ausgesetzt - beinahe erfroren wire. Vgl. LECLERCQ 1953, 1702. Das Motiv des rundum ge-
schlossenen Baus, der nur mittels einer kleinen Fensterdffnung den Blick auf das en face gegebe-

ne Gesicht des Heiligen zulisst, muss also eine andere K ati
; < T re Konnotation gehabt haben.
% KITZINGER 1954, 141. e )
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ausfiihrte: ,,(...) €ikwv TOO Be0L €0TIV O KAT ElkOVa TOL Oe0L yeyovaws
avBpwmnog, kai paAloTa €k [Tvevpatog aylov évoiknow deEdpevoc. Atkaiwe OvV
TV €IKOVA TV TOU B£00 dOVAWVY TIHE Kal TIROOKLVW, KAl TOV 0lkov ToU Aayiov
[Tvevpatog doalw” 3!

Wahrend Texte in Worte kleiden konnten, dass der Geist Gottes dem Saulenheili-
gen ,innewohnt’, gelingt der Miniatur die Umsetzung dieses Sachverhalts indirekt
liber die symbolische Verwendung des kleinen Gebaudes, welches als Bildmeta-
pher fiir das ,Haus Gottes’ den Korper des Styliten gleichsam substituiert. Jeder,
der mit den zeitgendssischen theologischen Formulierungen vertraut war, erkannte
in dem Bildformular eine treffende Anspielung auf die Verehrungswiirdigkeit des
Styliten aufgrund seiner Geistesfiille und Ebenbildlichkeit mit Gott.

Bekanntlich halten die Viten der syrischen Saulenheiligen zahlreiche Hinweise auf
die Geisterfiilltheit der Styliten bereit.®? Selten machen die Lebensbeschreibungen
jedoch Angaben dazu, in welchen sichtbaren Formen sich diese auflerte. Eine
Episode aus dem Leben Symeons des Jiingeren, welche mit der Darstellung im
Chludovpsalter auch sonst viele Ahnlichkeiten hat, ist in diesem Zusammenhang
daher besonders aufschlussreich: ,Et le visage de saint devint comme celui d"un
ange, et I'un de ses disciples qui allait pres de lui au point du jour fut pris d'une
grande frayeur en le voyant, parce que le saint resplendissait par la grace du St.
Esprit. Par I'effet de la gloire qui le protégeait, un abondant parfum de myrrhe et
d’encens flottait autour de lui, si bien que les disciples étaient dans I'admiration et
glorifiaient Dieu”.3® Anhdnger des Styliten lasen die Geistbegabung des Heiligen
demnach bevorzugt an seinem Gesicht ab. Der Maler des Chludovpsalters gab dem
Saulenheiligen vollig ausdruckslose, unbewegte Ziige, was in Analogie zu diversen
literarischen Beschreibungen aus friihbyzantinischer Zeit den Zustand vollendeter
Tugend indiziert.** Georgia FRANK machte jiingst in einer wichtigen Studie darauf
aufmerksam, dass Zeitgenossen die ,engelsgleichen Gesichter’ der Heiligen, welche
tiberirdisches Licht oder Glanz ausstrahlten, ganz allgemein als Zeichen iiberra-

PG 93, 1604 CD, zitiert nach KITZINGER 1954, 141 Anm. 248. Engl. Ubersetzung nach KITZINGER
1954, 141: , The image of God is Man, who is made in the image of God, and particularly that
man who has received the indwelling of the Holy Ghost. Justly, therefore, | honor and worship
the image of God’s servants and glorify the house of the Holy Ghost”. - Als , Tempel Gottes’
hatte schon Paulus im ersten Korintherbrief (1Kor 3:16-17/1Kor 6:19) den Leib der Christen
bezeichnet, denen der Geist Gottes innewohnt, eine Begriftlichkeit, die auch Johannes
Damaskenos (ca. 675 - ca. 753/4) ahnlich wie Leontios von Neapolis zur Verteidigung der
Heiligenverehrung einsetzte: ,Oltol de £10iv 0L KATQ TO duvatov opouwOEvTeg Dew €x Té TG
EQUTOV TIROIQETEWS Kati TG kol évorknoews (...)".Vgl. KOTTER 1973, 20. 137 (Imag. III 33, 6-
8).

2 VAN DEN VEN 1970, 23: Kap. 19: .la gloire de Dieu I"illumina®; VAN DEN 'VEN .]970{ 31: Kap. 27:
»...I'Esprit Saint qui était en lui”; 110: Kap. 108: ,comme me I'inspirera |I’Esprit Saint qui est en
toi”; VAN DEN VEN 1970, 143: Kap. 129: ,Et I’Esprit dit par la bouche du saint”; VAN DEN VEN
1970, 220: Kap. 224: ,,grace a |'Esprit Saint qui habitait en lui”; VIKAN 1982, 37.

® VAN DEN VEN 1970, 65 f.: Kap. 59.

R Zum unbewegten Gesicht von Heiligen als Zeugen vollendeter Tugend, vgl. FRANK 2090, 154:
w+.External features appear as if immobilized, so that the viewer can discern the stable features

of his soul”.
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gender christlicher Tugenden betrachteten.® Im Gesicht fand man die Seele wider-
gespiegelt, daher konnte ein genaues Studium der Ziige Aufschluss liber beispiel-
lose Tugend als Funktion der frommen Seele geben.* Das ,Innewohnen’ Gottes
machte die Heiligen zu ,beseelten Bildern” (éuyvxec eikdvec). Der Anblick der
tugendhaften Glaubenshelden war nach Ansicht der bilderfreundlichen Theologen
geeignet, im Betrachter religiosen Nutzen auszulésen und dessen Charakter im
christlichen Sinne zu lautern. Der korperliche Akt des Sehens als Form ritueller
Heiligenverehrung erfuhr dadurch eine auferordentliche Aufwertung — ein Aspekt
dem die Miniatur im Chludovpsalter addquat Rechung tragt. Statt der Inszenie-
rung traditioneller Kultformen wie Kerzenspende, Rauchern, Kuss und Beriihrung
ist nun die materielle Sicht auf den Heiligen durch den unter der Saule stehenden
Jungling dargestellt. Der glaubige junge Mann erfahrt in einem Akt schaudernden,
staunenden Betrachtens — angezeigt durch den Bildtitel ,©AMBOZL"%¥ — die Prasenz
Gottes. Er wird durch die leibliche Schau des Saulenheiligen emporgehoben zur
geistigen Schau des Numinosen.

Der Blick auf den Saulenheiligen am Ort seiner Askese war keineswegs die einzige
Moglichkeit der visuellen Verehrung, welche sich glaubigen Anhangern bot, die in
den Genuss der Lauterung oder gar Heilung durch den Heiligen kommen wollten.
Der visuelle Kult konnte auch an seinen Bildern durchgefiihrt werden, was nach
Aussage zeitgenossischer Quellen ebenfalls zum gewiinschten Ergebnis fiihrte. Be-
richte, welche auf dem 7. Okumenischen Konzil verlesen wurden, bestatigten die
Wunderkraft der Stylitenbilder, wobei sie sich neben der bekannten Schutzwir-
kung der Ikonen auf populédre Heilungs- und Strafwunder beriefen.3

Der Uberlieferung nach hatte Symeon der Jiingere selbst sein Bild als potentes A-
quivalent seiner Person institutionalisiert. Einem besorgten Vater, der zu ihm ge-
pilgert war, um die Heilung seines kranken Sohnes durch den wunderkraftigen
Kontakt mit dem Styliten zu sichern, empfahl der Heilige, zu Hause sein Bild auf
dem Symeon-Amulett zu kontemplieren, was den selben Effekt habe: ,,(...) Aapwv
oUV TNG KOVEWG MOV TNV gVAoYIav AmOTEEXE Kai €v T1) adeayyidt Tov TUTOL
Op@V PAENwv ékelvo PAEmews Nuag”>® Wie E. KITZINGER schon vor langer Zeit
demonstrierte, lie sich die Wunderkraft des Bildes darauf zurtickfiihren, dass es
von der innewohnenden Geistesfiille des heiligen Saulenstehers tiberschattet war: ,,
(...) N elkwv EBavuatovEYey, EMOKIALOVTIOG aVLT] ToL EVOIKODVTOG avTq
Tvevpatog ayiov” . ® Die heilende Wirkung des Bildes war nicht allein an die Erd-

&

FRANK 2000, 142.

FRANK 2000, 144 f.: ,In the face, writers found a means of rendering virtue visible (...)";

...... descriptions in affect assembled for the reader sufficient facial details by which to decode
and detect virtuous souls.”
7 Vgl. supra Anm. 5.

3 THUMMEL 2005, 163. MANSI 13, 73A-80B.

¥ ,Prends donc I” eulogie faite de ma poussiére, pars, et quand tu regarderas |'empreinte de notre
image, c'est nous que tu verras.” Ubersetzung nach VAN DEN VN, 1970, 231. Engl. Ubersetzung
und Diskussion dieser Stelle bei BARBER 2002, 23.

40

,The(...) imagg (.:‘) worked miracles becausg the Holy Ghost which dwelt in him (i.e. the Saint)
overshadowed it (i.e. the image)”, englische Ubersetzung nach KITZINGER 1954, 144 f. Siche auch
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medaillons vom syrischen Kultort gebunden. Auch von Kiinstlern gemalte Ikonen,
wozu auch die Miniatur im Chludovpsalter gehort, entfalteten diese Wirkung.#!
Der Psalmvers: ,,...kat yv@te 611 €BaupnA0TWOEV KUELOG TOV 6010V avtov (...)",
welcher der Miniatur im Chludovpsalter durch das blaue Verweiszeichen eindeu-
tig zugeordnet ist, stimmt den Betrachter des Bildes durch die Autoritat des Bibel-
worts auf eine Wahrheit ein, die der bilderfreundlichen Partei am Herzen lag. Bei
dem wunderbaren Vorgang, den Gott an dem Styliten vollzieht, handelt es sich um
die Gnade der Geistbegabung, die sich mittels ,Uberschattung” auch auf die Bilder
des Styliten erstreckte. Ebendiese, die Geistbegabtheit von Bildern war aber im Ho-
ros des ikonoklastischen Konzils von 815 von den Bildergegnern scharf angegriffen
worden.®? Zwar standen auch die Bilderfeinde auf dem Standpunkt, dass die Tu-
genden von Heiligen als ,beseelte Bilder” (épyguxec eixkoveg) wahrgenommen
werden konnten. Sie lehnten es aber kategorisch ab, materielle Tafelbilder von Hei-
ligen zuzulassen, da es sich bei diesen um ,falsche Bilder’ (PevdwvupoL eikoves)
handle: ,Es ist uns ndmlich nicht darum zu tun, auf Tafeln die fleischlichen Gesich-
ter (T&x capkika mpoowna) der Heiligen mit Farben zu malen, da wir diese (Bilder)
nicht benétigen, sondern ihren Lebenswandel durch Tugend nachzuahmen.”#
Christen konnten ihrer Ansicht nach aus der Betrachtung solcher Bilder keinen re-
ligiosen Nutzen ziehen, da sie nicht geeignet waren, Glaubige zur , geistigen Schau
Gottes” (mvevpatikrn) Bewpia) empor zu fithren* Sie befilirworteten dagegen die
Lektiire frommer Schriften, welche ihrer Meinung nach allein geeignet war, Glau-
bige zur Nachahmung christlicher Tugenden anzuspornen.

Fir Bilderfreunde war es keine Frage, dass man christliche Tugenden nicht nur in
Schriften, sondern auch im Medium des Bildes darstellen konnte. Kiinstlern war es
bekanntlich ein Leichtes, Seelenregungen mit Hilfe von Farben und Formen zu zei-
gen und dem Glaubigen durch die Betrachtung der ,beseelten Bilder” religiosen
Nutzen zu verschaffen.* Teilnehmer des 7. Okumenischen Konzils von Nikaa im
Jahre 787 konnten sich beispielsweise auf die Autoritat eines Asterius von Amaseia
stiitzen, welcher die edle aulere Erscheinung der heiligen Euphemia auf einer lko-
ne als Symbol ihrer tugendhaften Seele beschrieben hatte.* Seiner Schrift lag die

VAN DEN VEN 1970, 121 (mit Kommentar zu Kitzinger und kritischer Auseinandersetzung zur
fritheren Ubersetzung GRABARS).

9 S0 schon ausdriicklich KITZINGER 1954, 118, der betont, dass ,in the case of miracles ascribed to
images of St. Symeon the Younger there is no evidence that these images had at any time been in
contact with the Saint. There is no indication that these portraits should be thought of as having
been blessed or even seen or touched by him.”

2 ALEXANDER 1953, 43 f.; THUMMEL 2005, 237.

9 KRANNICH - SCHUBERT — SODE 2002, 55: Amphilochius von Iconium (301D). Zum Horos des Kon-
zils von 815 ALEXANDER 1953, 44.

“  KRANNICH - SCHUBERT — SODE 2002, 55: Theodotus von Ancyra (309E - 12A). Zum Horos des
Konzils von 815 THUMMEL 2005, 237. =

# Vgl die Akten des 7. Okumenischen Konzils von Nikéda im Jahre 787, zitiert ne}ch SAHAS 1986,
(6* Session, 4 Volume, 308BC) 129: ,,When it wants art shows anger even with inanimate mate-

rial.”
* Vgl. die Akten des II. Okumenischen Konzils von Nikda im Jahre 787, zitiert nach SAHAS 1986,

(6 Session, 4 Volume, 308CD), 130: , The virgin is standing...with a refined appearance, which
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oben dargelegte Vorstellung zugrunde, dass christliche Tugenden als Manifestatio-
nen der Seele iiber den Gesichtsausdruck, bzw. die Kérperhaltung vermittelt wur-
den.#

Gegen die Ansicht der lkonoklasten, dass sichtbare , Gestalten” (pogdac) den
Glaubigen nicht iiber den Weg der korperlichen Schau zur geistigen Schau befahig-
ten, hatte Johannes Damaskenos in seinen Bilderreden seine Argumente vorge-
bracht. Glaubige konnten sehr wohl mittels ,, Analogie” durch wahrnehmbare Bil-
der zur Gottesschau gelangen.® Die bilderfreundlichen Teilnehmer des 7. Okume-
nischen Konzils von Nikada beharrten auf der Anschauung, dass Bilder aller heili-
gen und frommen Menschen zum Nutzen der Glaubigen aufgerichtet werden
mussten: ,,(...) In dem MafBe namlich, in dem sie bestandig in bildlicher Darstel-
lung gesehen werden, werden auch die sie Betrachtenden zum Gedenken und zur
Sehnsucht nach den Urbildern erhoben, (...).# Hans-Georg BECK machte auf einen
ahnlichen Standpunkt bei Theodoros Studites aufmerksam. In der zugespitzten
Formulierung des ikonophilen Studitenabts sind Bilder sogar unumgangliche Vor-
bedingung fiir die Kontemplation Gottes: , Wenn das, was wegen seiner Abwesen-
heit nur geistig geschaut werden kann, nicht auch in bildlicher Darstellung sinnlich
geschaut wird, verschlieit es sich auch dem geistigen Blick.”*® Die Miniatur im
Chludovpsalter vertritt in dieser Polemik per se die bilderfreundliche Seite. Mit
visuellen Mitteln demonstriert die Darstellung, dass die den Siulenstehern ge-
schuldete timitike proskynesis sich mit Hilfe der leiblichen Augen nicht nur vor Ort,
sondern auch vor dem Bild der Heiligen vollziehen konnte. lhre religiose Uberho-
hung, so argumentiert die Miniatur, erfahrt sie im geistigen Blick, welcher als inne-
re Schau die Kontemplation Gottes ermoglicht.
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Abb. I Moskau, Hist. Mus., Cod. gr. 129D, 9. b,
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Abb. 2 Erdmedaillons, friihbyzantinisch, Syrien, 6.-7. Jh.
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Abb. 3 Symeon-Eulogion, Museum di San Colombano, Bobbio, 6. Jh.

Abb. 4 Ranchergefa mit Kette, ostl. Mittelmeer, 5.-7. Jh.
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