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Burza. Giorgione i Tycjan
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\%' \ enecja, obok Florencji i Rzymu najwazniejszy osrodek wloskiego renesansu, w pierwszych
trzech dziesigcioleciach XVI w. byla miejscem, gdzie dokonaly si¢ najistotniejsze przemiany
w malarstwie, ktére zadecydowaly o dalszych losach tej krélowej sztuk. W poczatkach stulecia
Giovanni Bellini tworzyl swe ostatnie arcydziela, faczac tradycje sakralna z nowym swieckim
spojrzeniem na nature, najpetniej wyrazonym w Alegorii chrzescijaristwa z florenckiej Galerii Uffizi.
Jego uczen, Giorgione, namalowal kilka zagadkowych dziel, a najwybitniejszy malarz wenecki,
Tycjan, osiagnat dojrzatos¢ i migdzynarodowe znaczenie siggajace daleko poza granice miasta.
Wenecje odwiedzili wielcy mistrzowie: w latach 1500 i — prawdopodobnie — 1508 Leonardo da
Vinci, w latach 1505-1506 Albrecht Diirer, w 1529 r. Michat Aniot.

Bez watpienia najwickszymi malarzami weneckimi, obok Belliniego, byli Giorgione i Tycjan.
Ten ostatni wiele zawdzigczal niezwyklej inwencji  Giorgione. Laczacych ich wiezéw dowodza
obrazy. Uznane niegdy$ za dziela Giorgione Koncert wiejski z Luwru i Spigca Wenus z Galerii
Drezdeniskiej od wielu juz lat uchodza w mniemaniu licznych badaczy za obrazy Tycjana. Nie
zawsze mozna si¢ z tymi atrybucjami zgodzi¢, poniewaz zaréwno Koncert wiejski, jak i Spigca
Wenus swoim specyficznym intelektualnym oraz zmystowym idealizmem, kontemplacyjna cisza,
diametralnie réznia si¢ od namigtnych, dobitnie wyrazanych uczué¢ kobiet i mezczyzn Tycjana.

Przez kilka miesigcy 2007 r. i wezesng wiosng nastgpnego mozna bylo studiowaé pézne dzieta
Tycjana na wystawie Der spite Tizian und die Sinnlichkeit der Malerei w Kunsthistorisches Museum
w Wiedniu, a pézniej w Akademii Weneckiej. Artysta nadal fascynuje, na rok 2011 przewidziano
jego wystawe w Villa Borghese w Rzymie. Mozna przypuszcza¢, ze mitologiczna poetyckos¢
jego poznych obrazéw, ich malarska zmystowos¢ stanowily konsekwencje niezwyklej inwencji
intelektualnej mlodo zmarlego Giorgione, ktéra dtugowieczny Tycjan przez wiele lat tworczo
przeksztalcal. Wystawa ta udowodnita, do jakiego stopnia inaczej niz Giorgione widzial Tycjan
$wiat ludzi, bog6w, poezji i mitu. Swoja sztukg budowat kolorem, tracacym materialnos¢, i barwa,
zamieniang w $wiatlo, wyrazajaca ostatecznie na sposob ,barokowy” wszystkie ludzkie i boskie
uczucia. Rozmyte kontury, coraz bardziej mglawicowa barwa, malowanie rozedrganym pedzlem
dawaly wrazenie niewykoticzenia — non finito, ktére doprowadzito do ,zniszczenia pigkna”, o czym
pisat Fernando Checa. Najlepszy przyklad stanowi tu Marsjasz, jedno z ostatnich dziet mistrza
powstatych pod wplywem fresku Giulia Romana z Palazzo del Te w Mantui. Tycjana cale zycie
fascynowato éwiatto oraz kolor i migdzy innymi dlatego artysta znalazt swego najdoskonalszego
kontynuatora w Rembrandcie. Marzy¢ mozna o wystawie, na ktérej pokazano by pézne prace obu
mistrzéw. Idealng sceneria dla niej bylaby sredniowieczna architektura refektarza Scuoli Grande
di Santa Maria della Caritd, czyli mury dzisiejszej weneckiej Akademii, gdzie prezentowano
wspomniang wystawe Tycjana.

Juz wezesne obrazy Tycjana byly przepojone $wiadoma, odwazna zmystowoscia, czemu, miedzy
innymi, zawdzieczaly tak wielkie powodzenie. Whasnie nastrdj tej specyficznej poetyckiej witalnosci
rézni bogéw i ludzi Tycjana od intelektualno-kontemplacyjnych bohateréw Giorgione, ktérych
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Giorgione da Castelfranco, Burza,
ok. 1510, Wenecja,

Gallerie dell’ Accademia

Fot. autorka

Teresa Grzybkowska

zmystowos¢ jest subtelniejsza i bardziej ukryta. Réznica miedzy Koncertem wiejskim i Spigeq Wenus

a dzietami Tycjana jest mniej wigcej taka, jaka istnieje migdzy Swigtem bogow Belliniego (mimo

retuszy Tycjana) a Bachanaliami Tycjana, wykonanymi dla tego samego zleceniodawcy, ksi¢cia
Alfonsa d’Este, do jego ferraryjskiego palacu. Ucztujacy w obrazie Belliniego zastygli w statycznych
pozach, zachowuja sie tak, jakby pili z kosztownych naczyri wylacznie wode, natomiast nie mamy
watpliwosci, ze bohaterowie bankietu Tycjana raczyli si¢ od wielu godzin wybornym winem.
Nawet gdy $pia, czujemy ich oddech i szybkie bicie serca.

Jednak nie relacje miedzy Giorgione a Tycjanem stanowia gtéwny temat tego eseju, lecz
Burza (il. 1) — dzieto o wyjatkowo zagadkowej fabule i kompozycji. Obraz ten byt punktem
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kulminacyjnym monograficznej wystawy Giorgione. Mythos und Enigmaw Wiedniu w roku 2004.
Tempeste, jeden z najbardziej tajemniczych obrazéw w sztuce europejskiej, wyréznia pomystowosé
zaréwno tresci, jak i formy. Nowatorstwo Giorgione polegalo migdzy innymi na przeniesieniu
poetyckiej opowiesci w $wiat sakralnej kontemplacji, mitologicznej, wigc uniwersalne;j.

Na temat Burzy wypisano morze atramentu i zuzyto zwoje taSmy maszynowej, obraz od chwili
powstania bowiem fascynowal kolekcjoneréw, poetéw, podréznikéw oraz znawcdw. Zajmowali sig
nim najlepsi badacze historii sztuki. W 1979 r. André Chastel pisal, ze nie ma roku, by nie ukazata
si¢ nowa publikacja dotyczaca Burzy. Interpretacji obrazu jest wigc wiele, mozna je — jak uczynita
to w katalogu wiedenskiej wystawy Giorgione... Giovanna Nepi Sciré — podzieli¢ na: po pierwsze
— ilustracje mitu, legendy lub epizodu biblijnego, po drugie — zawierajace tresci alegoryczne
lub historyczno-polityczne i po trzecie — ewokacje teorii filozoficznych rozpowszechnionych
w 6wezesnych szkotach Padwy i Wenedji.

Niektérzy tlumacza obraz w nawiazaniu do stawnego dziela Francesca Collony Hypnerotomach-
ia Poliphili, wydanego w Wenecji w 1499 r. Byla to jedna z najbardziej tajemniczych ksiazek w li-
teraturze europejskiej, jaka si¢ kiedykolwiek ukazata. Napisana w réznych jezykach, m.in. po he-
brajsku, arabsku i egipskimi hieroglifami przez dominikanskiego mnicha z kosciota San Giovanni
e Paolo lub, jak si¢ ostatnio sadzi, rzymskiego arystokrate. Opisywala walke o mitos¢ we $nie i odsy-
fata do dziet hermetycznych. Inni wigzali obraz z pasterskim poematem Jacopa Sannazaro Arcadia,
takze wydanym w Wenecji w roku 1502, lub z wierszami Francesca Petrarki ilustrowanymi, nieco
podobnymi w wyrazie do obrazu Giorgione, drzeworytami monografisty L.B., identyfikowane-
go z Leonardem Bellinim. Inni twierdza, ze Tempesta nie wymaga zadnej szczeg6lnej interpretacji
— przedstawia krajobraz z burza, i to wszystko. Colin Eisler w 2002 r. uznala to dzielo za rodzaj
weneckiego capriccio. Zabudowania ukazane na obrazie taczono hipotetycznie z Castelfranco lub
innym miastem na weneckiej zerra ferma — Bergamo, Brescia, Verong czy Vicenza. Kilku badaczy
natomiast znalazto w jego budynkach podobieristwo do architektury Padwy.

W inwentarzu Gabriela Vendramina sporzadzonym w 1530 r. pojawilo si¢ okreslenie obrazu
jako Pejzazu z burzq, cygankq i zotnierzem. W konicu XVIII w. obraz nazwano Rodzing Giorgione,
w 1895 r. Franz Wickhoff stwierdzit, ze ptétno ilustruje strofy urodzonego w Neapolu rzymskiego
poety Stacjusza, autora m.in. 7ebaidy. Erwin Panofsky w 1962 r. zobaczyt w stojacym mezczyznie
Merkurego strzegacego spokoju siedzacej nad rzeka nimfy Io karmiacej syna Zeusa, ktéry objawia
sie na niebie w postaci blyskawicy. W 1978 r. Salvatore Settis odczytat obraz jako histori¢ Adama,
Ewy i malego Kaina. Na ziemi obok postaci kobiecej dostrzegl weza, wykluczonego jednak przez
pézniejszych konserwatoréw, ktérzy orzekli, ze domniemany waz to korzeni krzewu. To tylko kilka
z licznych propozydji, ktérych stale przybywa.

Najbardziej przekonuje mnie interpretacja Jiirgena Rappa, opublikowana w ,Pantheonie”
w roku 1998, ktéra, mocno skrécona, przedrukowano w katalogu wiedeniskiej wystawy Giorgio-
ne. Interpretacja ta — najbardziej ze wszystkich integralna — zawiera charakterystyczna dla praw-
dziwego odkrycia oczywisto$¢. Na whasciwy trop naprowadzita Rappa analiza, rzucajacego sig
w oczy, niezwyktego kostiumu mezczyzny stojacego na brzegu rzeki. Nosi on eleganckie spodnie,
ale trzyma laske pasterska — kontrasty w jego ubiorze oznaczaja, ze gra w obrazie podwéjng role.
Spodnie, zgodnie z dwczesng erotyczna moda mi-part uzywane przez landsknechtéw, maja nogaw-
ki rézniace si¢ kolorem i wzorem. Gérna czes¢ ciata okrywa zwykta koszula i kubrak, w dloni za$
tkwi 6w pasterski kij.

Rapp. skojarzyt te postaé z Parysem bedacym jednoczesnie ksigciem, synem kréla Troi
i pasterzem. Przed narodzeniem Parysa jego matka Hekabe, zona Priama, $nila o tym, ze urodzita
zarzaca sie pochodnie, od ktérej sploneta Troja. Za rada dumacza snéw jej stuga wynidst niemowle
w gory Idy na pewna $mier¢. Ale dziecko nie zginglo i wyrosto wsréd pasterzy na pigknego
mtodzieica o imieniu Aleksander. Zakochata si¢ w nim nimfa Ojnone, cérka boga rzeki trojariskiej
Kebren, wpadajacej do Skamandra; ich syn miat na imie Korynthos. Zyli szczedliwie az do fatalnej
chwili, gdy Parys spotkal trzy boginie: Afrodyte, Here i Ateng. W zamian za zlote jablko Eris
— najpickniejszej sposrod wszystkich bogin — Afrodyta obiecata Parysowi mito$¢ najurodziwszej
Greczynki Heleny, zony kréla Sparty. Parys porzucit Ojnone, dziecko i wywotal §wiatowa katastrofe
— grecko-trojariska wojng ludéw, w czasie ktérej wszyscy troje znalezli $mierc.
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Ojnone miata dar przepowiadania przysziosci, czego nauczyla ja pramatka Rea. Nimfa
ostrzegala Parysa przed podréza, ale jej nie ustuchal. Rozpoczelo si¢ trwajace wiele lat pasmo
tragedii. Korynthos zginat z reki wlasnego ojca zazdrosnego o Heleng. W obronie Troi Parys
ugodzit Achillesa strzaly otrzymana od Apollina, sam za$ zostat trafiony zatruta strzata wypuszczong
z tuku Filokteta. Cierpienie kazalo mu mysle¢ o Ojnone, bowiem tylko ona mogta uleczy¢ jego
rang. Pragnal, by zaniesiono go do niej na gére Idy, czy tez — wedtug innej wersji — postat po
nia. Unieszczesliwiona zdrada nimfa odméwita, pézniej jednak pospieszyta mu z pomoca, ale
bylo juz za pézno, Parys umarl. Zrozpaczona Ojnone popelnita samobdjstwo, skaczac z wiezy.
W cala historie zostata tez wplatana siostra Parysa, wieszczka Kasandra, a takze jego brat Hektor
oraz siostra Ojnone — Asterope, ktérej imi¢ znaczy po grecku blyskawica.

Rapp zwrécit uwage na zawarto$é weneckich bibliotek i czytane w czasach Giorgionego ksiazki.
W kregach weneckiej elity, do ktérej nalezeli protektorzy artysty — Andrea Vendramin i Taddeo
Contarini —szczeg6lnie popularny byt mit trojariski i favola o Parysie. Zywe w okresie Sredniowiecza
opowiesci o wojnie trojafiskiej nabraly szczegélnego znaczenia w czasach renesansowej fascynacji
szeroko pojeta kultura i pisarzami antycznymi. Historie te byly znane poczatkowo z manuskryptéw,
potem drukéw znajdujacych si¢ w stawnej bibliotece kardynata Johannesa Bessariona, ofiarowanej
w 1464 r. przez tego bibliofila Palacowi Dozéw, przeniesionych potem do Librerii wzniesionej
przez Jacopa Sansovina. Andrea Palladio nazwal budynek biblioteki ,najbardziej zdobiona
budowla od czaséw antyku”, co dowodzi, jaka wage przywiazywali Wenecjanie do gmachu owej
$wiatyni wiedzy. Wspomniani protektorzy artysty sami mieli wspaniale biblioteki, posiadali
tez dzieta sztuki zwiazane z historia Parysa. Rapp wspomina obraz Znalezienie matego Parysa ze
zbioréw Taddea Contariniego i Sgd Parysa — rysunek ze zbioréw Vendramina. Wymienia tez trzy
inne obrazy przedstawiajace dzieci¢cego Parysa w gérach Idy. W mitach o Troi gra on podwdjng
role pasterza i herosa, ktéry wrécit do miasta, by broni¢ je przed Grekami. Homer w epopei
o wojnie trojanskiej — Iliadzie — opisal to najdokladniej. W literaturze pohomeryckiej mit
Parysa pojawial si¢ u wielu popularnych w Renesansie autoréw, znanych dzis jedynie filologom.
Jest on wiec bohaterem prologu eposu Likofrona Aleksandra — ktérym to imieniem nazywano
Kasandre. Opowiadat o Parysie Owidiusz w listach mitosnych zebranych w Heroidach, Apollodor
z Aten w Kronikach (Chronika) obejmujacych czasy od wojny trojariskiej, Parthenius z Nikai
w Cierpieniach mitosnych. Motyw tego herosa rozwijali poeci tragiczni, m.in. Eurypides w Helenie.
Wszystkie te dziela znajdowaly si¢ w komplecie we wspomnianej bibliotece kardynata Bessariona
i ich lektura doprowadzita Rappa do zidentyfikowania kobiety przy 7rédle i jej dziecka.

Obraz Giorgione przedstawia Parysa w gérach Idy nad rzeka Kebren w momencie, gdy porzuca
Ojnone i malutkiego Korynthosa. Parys odchodzi, znajduje si¢ ponizej stoku, na ktérym siedzi
Ojnone, dzieli ich rzeka; bedac wige juz w drodze, na chwile zatrzymuje si, jednak cata jego postawa
éwiadczy o tym, ze zaraz opusci sceng. Jego mysli krazg teraz wokét Heleny. W dolinie ukazuje
sie — o$wietlona nagla blyskawica, przy gwattownej zmianie pogody, w ostatnim blysku storica —
jego rodzinna Troja, ktéra przez jego wiarolomnos¢ zostanie zniszczona. Na ogladajacego cala te
scene widza patrzy ze smutkiem profetyczna kobieta §wiadoma okrutnej przysztosci. Widoczne na
obrazie miasto Rapp identyfikuje z Padwa-Troja. Liwiusz, rzymski historyk urodzony w Padwie,
nazywat ja Troja, bowiem zalozycielem Padwy miat by¢ wedlug podania Antenor, uciekinier
z ptonacej Troi, ktéry w Padwie znalazt swéj grob, stanowiacy dume mieszkanicéw. Mit trojariski
byt zawsze ilustrowany wedtug okreslonej tradycji. Przedstawiano gléwna $wiatynie Troi z koputa;
pojawiata si¢ ona w miniaturach i grafice niderlandzkiej, francuskiej i whoskiej. Jako znak mitycznej
metropolii Padwa-Troja miata swoja $wiatynie koputowa Santa Maria del Carmine. Rapp odczytat
takze namalowany na bramie mostowej Cytadeli Porta Padova czerwony wéz carro jako herb
6wczesnego burmistrza Padwy o nazwisku Carrara. Herb ten do dzisiaj znajduje si¢ w tym samym
miejscu, podobnie jak i prostokatna wieza.

Badacz dowodzi tez, ze nawatnice, blyskawice, gromy — jako zapowiedz osobistej lub politycznej
katastrofy — byly tematem licznych ksiazek zajmujacych sie zjawiskiem burzy. Blyskawica pojawita
si¢ tez w 1509 r. na fresku przyjaciela Giorgione, Giovanniego Antonia Corony, w padewskiej
Scuola del Santo, gdzie w 1511 r. malowal freski Tycjan. Corona ukazat $w. Antoniego godzacego
zwasnionych obywateli miasta, nad ktérymi widnieja blyskawice i burzowe niebo, nad samym
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$wietym za$ rozwinal tecze. Zwiastunem burzy byla tez czapla pojawiajaca si¢ jako zapowiedz
blyskawic w Georgikach Wergilego i Metamorfozach Owidiusza. Na obrazie Giorgione widzimy
ja siedzaca na dachu domu na tle ciemnych sklebionych chmur. Za plecami Parysa widnieja dwie
biate ztamane kolumny. Rapp, za Louisem Hourticque, uznal je za maly monument grobowy.
Kwintus ze Smyrny podaje opis podwéjnego grobu Ojnone i Parysa, na ktérym postawiono dwie
kolumny. Wedhug Strabona znajdowat si¢ on w zachodnioazjatyckim miescie Kebron.

Interpretacja Rappa wydaje si¢ najbardziej przekonujaca, bo wszechstronna, trafiajaca
najcelniej w istote humanistycznej kultury weneckiej pierwszego dziesigciolecia XVI w. Opiera si¢
na odwolaniu do mitologicznych, hermetycznych tresci charakterystycznych dla duchowej kultury
artystéw oraz intelektualistéw weneckich, bedacych glebokimi znawcami sztuki i oczekujacych od
niej ilustracji tajemnej wiedzy o naturze ludzkiej.

Okreslenie obrazu jako Pejzazu z burzq, Zotnierzem i Cygankg zawdzigczamy, jak wspomniano,
inwentaryzatorowi zbioréw Vendramina z 1530 r. Prawdziwa tres¢ pozostata okryta tajemnica. Za-
mitowanie do ukrytych zagadek najlepiej ukazuje ksiega Hypnerotomachii, ktéra w pewien sposob
Burza przypomina, na pozér bowiem niewinnie poetycki temat — poszukiwania milosci we $nie
— kryje gleboki sens, fascynujac do dzisiaj, czego dowodem powies¢ kampusowa Reguta czterech
Iana Caldwella i Dustina Thomasona. W formie i tresci tego obrazu odnajdujemy whasciwy
Leonardowi da Vinci, ktérego Giorgione podziwial, nielatwy do odgadniecia, tajemniczy zamyst.

Artysci wszystkich czaséw niechetnie ujawniaja tajemnice swych dziel, szczegélnie osobistych,
a do takich, jak sie zdaje, nalezata Burza. Zyjacy pig¢ wiekéw péiniej Jacek Malczewski,
w ktdrego tworczosci odnajdujemy liczne odwotania do sztuki tego weneckiego mistrza, unikat
nadawania swoim plétnom tytuléw, a zapytany — odsylal natretéw do przyjaciél komentujacych
jego twérczo$¢. Sam méwil, ze jego obrazy to jego zycie. Trzeba wigc wiedzy, intuicji i uporu
wspdlczesnych nam badaczy, ktérzy w mitologicznej opowiesci odnajda wazne przestanie, stale
potwierdzajace nie$miertelng Zywo$¢ i aktualno$¢ mitéw. Czgsto tre$¢ obrazu wazna tylko dla
artysty lub jego posiadacza, nikomu nieprzekazana, w krétkim czasie ulega zapomnieniu.

W inwentarzu nimfe nazwano Cyganka, a przeciez Cyganka, jako kobieta Wschodu,
nie mogla wystgpowa¢ bez odzienia. Nago$¢ lezy za$ w naturze nimfy, ktéra byla Ojnone. Jej
postaé jest czeSciowo zakryta, przedstawia bowiem zong i matke. Wobec takiego ujecia warto
zaznaczy¢ tu szczeg6l wspierajacy interpretacj¢ Rappa. Nimfa Ojnone jest zamgzna i, zgodnie
z wenecka moda mezatek, nosi na glowie siatke ujmujacg wlosy z tytu. Ulozone s one w sposéb
przypominajacy fryzure bohaterki obrazu Laura, z kosmykiem opadajacym przed uchem na
policzek, podobieristwem odznaczaja si¢ nawet rysy twarzy obu kobiet. Nimfa zostata tez, jak
Laura, przedstawiona na tle bujnego krzewu. Laura jest jedynym pewnym dzielem Giorgione,
co wynika z napisu na odwrocie deski, brzmiacego w thumaczeniu nastgpujaco: ,,1 czerwca 1506
namalowanym reka mistrza Zorzi z Castelfranco, kolegi mistrza Vinzenza Cateny na zamoéwienie
pana Giacoma”. Powszechnie uznano ten obraz za wielkie osiagniecie renesansowego portretu
weneckiego. Zaméwiony przez Wenecjanina Giacoma wizerunek kobiety przedstawiat zapewne
jego zong, gdyz modelka nosi na wlosach wspomniana, nalezng kobietom zameznym, siatke.
Oznaczajace cnote liscie laurowe mogly na tym obrazie symbolizowa¢ malzeristwo, bowiem roslina
ta pojawia si¢ na Lorenza Lotta Zaslubinach Marcella Cassotta z Fausting (Prado). Nad ta parg
unosilo sie putto z jarzmem utworzonym z laurowych galezi. Moina sadzi¢, ze Laura miata swoj
odpowiednik w zaginionym dzi$ portrecie mgskim ,,pana Giacomo”, a oba obrazy byly portretami
malzeniskimi. W wizerunku Laury intrygowata badaczy jej obnazona piers. Augusto Gentili uwaza,
ze zdecydowana wickszos¢ portretéw weneckich owego czasu, ukazujacych do polowy odziane
kobiety, przedstawiata malzonki, bowiem antyteza skromnosci byta voluptas — kluczowy element
harmonijnego matzeristwa. Mozna tu przypomnie¢ wezesny obraz Tycjana namalowany pic¢ lat
po $mierci Giorgione, stawna Mitos¢ ziemskq i niebiariskq, interpretowana w podobny sposéb
— jako alegoria milosci malzenskie;j.

Jeszcze jeden szczegdl jest godny uwagi. Nimfa siedzi w oryginalny sposéb — jej nogi utozono
tak, ze przypominaja mocno zgicte w kolanach nogi z symbolu Sycylii. Dos¢ duze stopy Ojnone sg
réwniez ustawione pod katem ostrym. Nimfa i dziecko przez nia karmione siedza na tym samym
kawatku dhugiej tkaniny, ktérej koniec okrywa tez ramiona matki.
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Warto zastanowi¢ si¢ nad sama kompozycja obrazu, ktéry przedstawia zapowiedz burzy
wieszczacej zaglade miasta i $mier¢ bohateréw, jednak postacie na pierwszym planie tchng
fagodnoscia i spokojem. Giorgione polaczyt tutaj temat tak typowego dla Belliniego sacra
conversazione ze $wiecka milosna scena amoris curia, wyznaczajac $wiety obszar dla swojej
mitologicznej opowiesci. Burza tworzy tg strefe, opierajac si¢ whasnie na mitologii, kulcie natury
i humanistycznym hermetyzmie. W sumie jest to synteza sakralnej kompozycji i mitycznego,
mifosnego tematu historii o fundamentalnym znaczeniu dla loséw ludzkosci, bowiem mitosna
zdrada Parysa potozyta kres wielkiej cywilizacji trojariskiej. Podjety przez bogéw zamiar zniszczenia
Troi dokonat si¢ za sprawa mitosci.

To dzieto Giorgione, podobnie jak inne ptétna artysty, m.in. 7rzej filozofowie, nalezy do
gatunku obrazu kolekcjonerskiego tworzonego dla ludzi o wyrafinowanej kulturze humanistycznej.
Nie wiadomo, do jakiego stopnia Vendramin miat swéj udzial w powstawaniu koncepcji dziela, nie
zachowaly sie na ten temat dokumenty. Wiemy, ze posiadat w swoich zbiorach Burz¢ i La Vecchia,
a jego kuzyn Cantarini — Spigeq Wenus. Obaj byli przedstawicielami grupy ludzi o wysokiej randze
spolecznej. Obdarzeni $wietnym smakiem i wyksztatceni klasycznie, gromadzili ezoteryczne
dzieta literackie, studiowali ksiegi autoréw starozytnych, interesowaly ich filozoficzne traktaty
o poczatkach i pochodzeniu cywilizacji ludzkiej, szczegdlnie weneckiej. Burza jest w takim samym
stopniu dzietem artysty co intelektualisty, typowym renesansowym obrazem zainspirowanym
humanistyczng dyskusja przy muzyce i winie, by¢ moze toczonej w patacu Vendraminich Santa
Fosca w Cannaregio, gdzie dzi§ miesci si¢ hotel — miejsce szczegélnie poruszajace wyobraznie.
Artysta w czasie pracy zmienit kompozycje. W miejscu Parysa znajdowata si¢ naga kobieta siedzaca
na brzegu urwiska. Taki byt wynik badar rentgenowskich przeprowadzonych w 1939 r.

Tempesta jako dzielo tajemniczego weneckiego hermetyzmu przez cale stulecia kusita zagadko-
woscia. Tycjan w swoich mitologicznych poesiach rozwinat niezwykly nastréj mitycznej opowiesci
Giorgione. Tworzac Wenus z muzykantem, Wenus z lustrem, Danae, Diang i Kalisto, Marsa, Wenus
i Amora, Wenus karcqcq Amora, korzystal z inwencji Giorgione wykazanej w Burzy, Koncercie
wiejskim i Spigcej Wenus.

Mozna przypuszczaé, iz Tycjan znal temat Burzy iw jednym ze swych péznych obrazéw— poesiach
— powrdcil do tej trojariskiej opowiesci, sktadajac w ten sposéb hold artyscie, ktérego pomystom
tak wiele zawdzieczal. Mysle tu o obrazie z Kunsthistorisches Museum w Wiedniu namalowanym
miedzy 1570 a 1575 r., okreslanym w katalogach jako Nimfa i pasterz (il. 2). Autorzy kilku
publikacji na jego temat w parze bohateréw dostrzegali Wenus i Anchizesa (Fridericke Klauner,
1960), Daphnis i Chloe (Vinzenz Oberhammer, 1967), Medora i Angelice (Oskar Fischel, 1924),
Orfeusza i Menadg (Giinther Tschmelitsch, 1975). Augusto Gentili (1988), podobnie jak w 1783 r.
Christian van Mechel okreslit pare jako Dionizosa i Ariadng. Dla moich rozwazan najciekawsza jest
opinia Panofsky’egoz 1969 r., ktéry zobaczyt w postaciach whasnie Parysa i Ojnone, a w pejzazu
wizje ptonacej Troi. O ile Giorgione namalowat kluczowy, dramatyczny moment opowiesci, kiedy
Parys opuszcza Ojnone i z owa chwila tragedia wojny trojariskiej nabiera tempa, o tyle Tycjan
zwrécil sie do poczatku owej favoli, kiedy pasterz Parys z fletem i wiericem poetyckim na glowie
kocha Ojnone, ktéra lezac naga na lamparciej skorze, odwraca glowe w jego strong. Ale los tej pary
jest juz przez bogéw okreslony i obdarzona darem zagladania w przysztos¢ nimfa, tak jak w Burzy,
patrzy na widza, zwracajac nasza uwage na straszny kres — ung¢ pozaru ginacej Troi. Taki koniec
czekal rozpoczynajaca si¢ tu whasnie historig. Dwa ztamane drzewa to aluzja do dwéch kolumn
z obrazu poprzednika — czyli sekwencji ostatecznej — wspélnego grobu.

Giorgione doréwnal poetom, opowiedziat fabule wielekro¢ styszana i czytana, lecz na obrazie
pokazal cos wiecej — co wydaje si¢ niemozliwe — namalowat czas. Po przeszto stu latach podobna
rzecz udala si¢ Giovanniemu Lorenzo Berniniemu, ktéry wyrzezbit wiatr w grupie Apolla i Dafne
z rzymskiej Villi Borghese.

Giorgio Vasari w zywocie Giorgione wspomina, jak to w sporze o wyzszo$¢ rzezby nad
malarstwem artysta pokonat rywali chelpigcych si¢ przewagy tej pierwszej. Rzezbiarze ,swoje
stanowisko argumentowali tym, iz na rzezbe patrze¢ mozna z réznych punktéw, a malarstwo
nie moze mie¢ tych whasciwosci. Giorgione wéwczas odparl, ze wlasnie obrazy pokazuja, iz bez
obchodzenia ich wokolo mozna w jednej kompozycji pokazaé najrézniejsze punkty widzenia,
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i to jakie tylko cztowiek zapragnie bez przenoszenia si¢ z miejsca. Rzezba nie moze tego uczynié

bez poruszania si¢ widza, wskutek tego to on musi zmienia¢ ciagle punkt widzenia. Dalej zalozyt
si¢, ze namaluje posta, u keérej widzie¢ bedzie mozna jednoczesnie przéd i plecy oraz oba boki,
dodajac, ze takie ustawienie moze podyktowa¢ umyst. I namalowat nagiego mezczyzne zwréconego
plecami do widza, u jego stép za$ przejrzysta wode zrédlana, w ktérej byto wida¢ owego mezczyzne
z przodu. Z jednego boku lezata zlota zbroja zdjeta przez niego i w niej odbijat si¢ lewy bok
mezczyzny, a w jej polysku wszystko wystapito wyraznie, z drugiej za$ strony stato lustro i w nim
odbijat sie drugi bok owej postaci. Dzielo bylo niezwykle i zadziwiajaco pickne. Giorgione chciat
w nim pokaza¢, ze malarstwo jest bardziej przemyslne i trudniejsze niz rzezba”.

Giorgione nie miat watpliwosci, podobnie jak Leonardo da Vinci, ze malarstwo jest krélowa
sztuk. Podobny sposéb myslenia przyjal, tworzac Koncert wiejski i Burzg. W obrazie z Luwru
ukazat to, co niewidoczne — Philipp Fehl odkryl, ze widniejace na obrazie dwie nagie nimfy
stanowig wytwor wyobrazni mtodych grajkéw siedzacych na trawie —artysta namalowat tu tez cisze
muzyki. W plétnie z Akademii Weneckiej ukazat wizj¢ Ojnone. Bogactwo kompozycji dowodzi,
e sam artysta byt gléwnym pomystodawca obrazu i dostarczyt Vendraminowi gotowe dzielo.
Takie przypuszczenie wspiera przytoczony tu opis Vasariego niezachowanego niezwyklego obrazu,
kt6ry niejako zapowiadat Burz¢ — bowiem patrzac na nia, dostrzegamy to, co bylo niewidzialne
dla Parysa w gérskim ostepie nad rzeka, gdy nimfa zegna si¢ na zawsze ze swym ukochanym.
W blasku ostatnich promieni storica, w naglej zmianie pogody, ukazuje si¢ nam, widzom, na
moment Troja na chwile przed katastrofa.

Stosunek Giorgione do obrazu i opowiedzianej historii byt wiec wysoce intelektualny, jego
pomyst ,podyktowat umyst” artysty pragnacego pokaza¢ wydarzenia z kilku stron jednoczesnie;
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jesteSmy w terazniejszosci, a jednoczesnie przysztos¢ odstania przed nami swoje tajemnice, bez
zmiany naszej pozycji widza. Artysta uczynit to srodkami nadzwyczaj nowatorskimi i jednoczesnie
subtelnymi, w pierwszej chwili niedostrzegalnymi. Giorgione udalo si¢ namalowa¢ wigc to, co
wydaje si¢ niewyobrazalne: szmer czasu i pejzaz, o ktéry czas si¢ rozpryskuje, jak plynaca woda
o skale; podobnie jak Berniniemu w Ekstazie sw. Teresy z rzymskiego kosciota Santa Maria della
Victoria. Wspélczesni widzowie i my sami jesteSmy dopuszczeni do intymnej wizji $wietej,
obcujacej jedynie przez krétka chwile z Bogiem. Artysta wyrzeibit czas objawienia na sposéb
malarski, ujmujac moment w jednym ol$nionym spojrzeniu, ktére jednak trwa przez stulecia.
Opisany przez Vasariego obraz Giorgione przepad}, ale prawdziwos¢ wiadomosci o kunszcie
artysty potwierdza wenecka Burza. Na plétnie tym ogladamy bowiem jednoczesnie lesng idylle
i zapowiedz? jej tragicznego kresu, ziemska mito$¢, ale i jej konsekwencje, ktére od dawna bogom

byly znane, ludzki los bowiem nie ma dla nich tajemnic.
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