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HANS DIETER HUBER

Ekonomi ar natur

OM PLAMEN DEJANOV
OCH SWETLANA HEGER

e ekonomiska betingelserna och méjligheterna pa
konstmarknaden har under de senaste dren har blivit
mer av en realitet i medvetandet hos konstnirer, kri-
tiker och publik. Genom nedskirningar pa kulturomréadet, nya
former for sponsring och projekt med blandad privat och
offentlig finansiering, har konstsystemets ekonomiska villkor
aktualiserats i offentligheten.
Konstnirerna Svetlana Heger och Plamen Dejanov bosatta
i Wien, har i detta sammanhang tritt fram pa den internatio-
nella konstscenen med sina speciella och nytinkande konst-
projekt. P4 utstillningen Den unga scenen pA Wiener Secession
1996, hade de installerat en lackerad, ljusbla, 400 x 200 x 2 cm
stor MDF-platta. Ett flygblad bifogades, som annonserade att
firmor kunde hyra denna plattform fér 1 500 DM per vecka,
hyran for privatpersoner respektive konstnarer var ca 300 DM.
Dagstidningen Der Standard i Wien hyrde plattformen och lit
i utbyte konstnirerna infora en annons i tidningen som upp-
lyste om méjligheten for allminheten att hyra plattformen.
Detta sitt att presentera sig innebar skapandet av en speciell
plats inne i den gemensamma utstillningen pd Wiener Seces-
sion, nimligen en marknadsplats. En marknad ér en plats for
utbyte av varor och tjanster dir utbud och efterfrigan ger upp-
hov till prisbildning. Fér de som hyrde utstéillningsytan till-
fredstilldes direkt, i utbyte mot pengar, ett behov, nimligen att
fa offentlig uppmirksamhet och prestige genom att kopplas
samman med en berémd konstinstitution. Genom att konst-
nirerna hyrde utsin utstallningsyta till andra, transformerades
den i ekonomiska termer till en bristvara, di efterfrigan var
stor. En vara som periodvis kunde undandras marknadens spel-
regler. I princip dr det mojligt for var och en att nir som helst
komma med pd en utstillning, om dn mot betalning. I ett
monopolistiskt system med begransat utbud, nimligen konst-
systemet med dess begrinsade utstallningsyta, fér Dejanov och
Heger in marknadens mekanismer och dess lagar om utbud,
efterfragan och prisbildning och gor samtidigt detta till konst-
verkets innehall.
Mailet f6r Dejanov och Heger ir att bygga upp en konst-
samling med yngre internationella konstnarer. Som forsta verk
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ink&ptes ett recept pd en thailandsk korv av Rirkrit Tiravanija,
som producerades av en charkuterist i Wien och saldes som
dagens ritt for to DM pa caféet i Wiener Secession. Vid for-
siljningen av denna ratt fick konstndrerna en provision pa
30%. Redan vid ca 300 silda portioner kom man upp i intak-
ter pd4 10oo DM, vilket tillsammans med hyresintikterna
investerades i nyanskaffningar. Genom att plattformen hyrdes
ut till féretag som Bokhandeln Minerva i Wien, Melzer Copy
Shops, Eckl GmbH och konstnirer som Pearl, Taft Green, kun-
de verk inforskaffas av Jorge Pardo, Jeremy Deller och Char-
les Long & Stereolab under utstillningens gédng. Ur national-
ekonomisk synpunkt fungerar korvreceptet som en produkt
som, pd en kommersiell marknad, kan generera inkomster i
form av pengar. Dessa inkomster dterinvesteras i konstverk. En
investering ar i nationalekonomiska termer en omvandling av
monetira tillgdngar till andra former av vinstbringande kapi-
tal eller realkapital. Det i konstverket ackumulerade kapitalet
stiger avhingigt av konstmarknadens fluktuationer i de flesta
fall kontinuerligt i virde. I 6verensstimmelse med detta beting-
ar de i augusti 1996 inképta verken, vilkas sammanlagda
inkdpspris d4 var USD § 500, idag ett uppskattat marknads-
virde pa 8 200 USD. Genom virdestegringen uppnaddes pa tva
ar en bruttorinta pa ca 49 %. En virdestegring som denna upp-
nds visserligen bara genom en ytterst noggrann marknadsana-
lys. Hir efterfragas framforallt konstnirens expertis vad gal-
ler vissa konstnirers och trenders marknadsvirde.

I Kunstverein Ludwigsburg fick Dejanov och Heger 1997
och 1998 for forsta gingen en mojlighet att installera en platt-
form for en lingre tidsperiod, denna géng med titeln Plenty
Objects of Desire. Det handlade om en gulgrén MDF-platta

PLAMEN DEJANOV OCH SWETLANA HEGER
»WHERE THE STRANGE THINGS ARE«, 1996

med matten 400 x 200 x 2 cm. Denna plattform hyrdes ut f6r
1 0oo DM/ vecka till firmor och 200 DM/vecka till privat per-
soner till bland andra Firma Waibel Arbetskldder, Wurtembergs
Celluloid och Metallvarufabrik, en ateljéforening fran Lud-
wigsburg och ett kvinnligt bridgesillskap. Konstnirer kunde
férhandla om hyreskostnaden. Avsikten med verket var att fa
hyresintikter for att ticka kommande hyreskostnader for Lud-

wigsburgs Kunstvereins nyoppnade filial i Berlin. Under de



senaste dren har Dejanov och Heger kunnat utféra ytterliga tre
delinstallationer av Plenty of Objects for Desire. Intikterna har
anvints till inkop av olika design- och konstféremal for rum-
men i den ny6ppnade filialen i Berlin. Med inkomster frin platt-
formen Still Life, inkoptes saledes féremal som var tinkta for
ett vardagsrum, frin Pale Red Orange inventarier for ett kon-
tor och fran Three Wishes designobjekt till en terrass. I de hir
senare verken var det som hyrdes ut inte utstéllningsyta, utan
minsklig arbetskraft. Den 16n som darvid erhoélls var priset pa
produktionsfaktorn arbete. Konstndrerna bjod ut sin konst-
nirliga och icke-konstnirliga kompetens pa den schweiziska
arbetsmarknaden. Genom gratisannonser i dagstidningen i
Luzern och ryktesvigen, gjordes folk uppmarksamma pa moj-
ligheten att hyra deras arbetskraft. Detta framkallade en dis-
kussion med schweiziska myndigheter, som hade betianklighe-
ter mot deras koncept, eftersom de fruktade att invandrad
arbetskraft skulle frinta schweiziska medborgare deras jobb.
Mot slutet arbetade Swetlana Heger som tradgardsmastare hos
Floradiso, Luzern och som bitridde i kéket och tvitteriet pd
Hotel Rebstock, dir de bida konstnirerna tidigare hade bott i
egenskap av Kunstmuseum Luzerns gédster. Plamen Dejanov
arbetade bl a som bitridande kypare pa Restaurant Arcade, som
kontorshjilp pa British Council i Bern och gav ocksa teck-
ningsundevisning till herr Rudolph Bernhard i Luzern. Mot

utstillningsperiodens slut,var den genom Konstmuseet utan-
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nonserade arbetskraftsférmedlingen sa efterfragad, att Dejanov
och Heger utan vidare hade kunnat sysselsitta andra personer
och skaffa ytterligare arbetsplatser. Speciellt intressanta arbets-
platser uppenbarade sig i Paris. Plamen arbetade tex som teck-
nare och designer hos smyckeskonstniren Virginie Monroe.

Eftersom han hade en klassisk utbildning som bildhuggare,
med examen fran Sofia, var han kapabel att tillmo6tesga trav-
histigaren Pierre Dacheux hégsta 6nskan, namligen att skulp-
tera hans dlsklingshast i trd. Vidare var han verksam som clown-
assistent pad Circus Adrienne Laroche i Paris.

I verket Sunday’s Air installerade Dejanov och Heger 1998
i Leipziger Galerie fiir zeitgenossische Kunst en transparent
skdrmvigg av plexiglas i form av ett kors i vilken tre fack hyr-
des ut for 600 DM/vecka, till bland andra Frisorfirman Ab-
schnitt, Mannheim, Boettcher Culture & Communication,
Leipzig och till die Deutsche Bank, Leipzig, die Leipziger Mes-
se GmbH, till klass Tob pa Systrarna-Scholl-Gymnasiet i Tau-
cha och till tidningen Leipziger Illustrierte Kreuzer. For hyres-
inkomsterna inkdptes en stol av var och en av féljande: Char-
les och Ray Eames, Verner Panton och Oliver Mourgue frin
50-, 60- och 7o-talen. Dessa designobjekt kommer att siljas
vidare, nir samlingen pa Galerie fur zeitgendssische Kunst
visas om ett ar. For varje sdlt objekt kommer ett eller flera nya
designforemal att inférskaffas. Var och en som hyr, varje inkép

och varje forsiljning av ett féremal kommer senare att doku-
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menteras i en i princip evigt fortskridande arbetets historia. De
forgmal som Dejanov och Heger samlar dr, i férhallande till
potentiella kopares behov, ytterst sillsynta lyxvaror. Eftersom
utbudet av dessa designféremal av historiska skal inte kan cka
utan snarare minska, genom férsvinnanden, forslitning och
forstorelse, kan man pd denna marknad rakna med en konti-
nuerlig virdestegring. Lagret pd Sunday’s Air ir alltsd en tem-
porar kapitalférvaring, man
skulle ocksd kunna kalla det
ett kollektivt minne. Genom
betalningstransaktioner for-
vandlas monetira tillgdng-
ar till realkapital och
omvint. Pa detta sitt tema-
tiseras begreppet kapital
och dess olika forvandlings-
respektive upptradandefor-
mer inom konstomradet.
Till helheten av dessa
installationer hor emellertid
inte bara designféremadlen,

hyrestagarna och olika ar-
betsforhallanden, utan givet-
vis ocksa de avtal, intyg och

PLAMEN DEJANOV OCH SWETLANA
HEGER »PLENTY OBJECTS OF
DESIRE«, 1997

annonser, som konstnarerna
opererar med. Dejanov och Heger tematiserar i sina installatio-
ner olika inom konstomradet vanligtvis nedtonade samman-
hang:

— Det begriansade utbudet pa handelsvaran utstillningsyta

— Arbetskraft som produktionsfaktor foér konstnirliga
inkomster

— De olika formerna av kapitalbildning genom konsten och
inom konsten, realkapital, monetira tillgdngar eller investe-
ringsobjekt

~ Konstmarknaden som en plats dar utbud och efterfrigan
ar prisbildande

— Tematiken inkop, samling, vardestegring, forsdljning och
omvandlingen av monetirt kapital till realkapital och omvint.

Genom att den ekonomiska kontexten dras in i diskussionen
om konstsystemets uppbyggnad, blir den ett eget tema, ett
motiv i konsten. Nagot man kan samtala om, skriva om, dis-
kutera och strida om. Dejanov och Hegers verk kan dessutom
fungera som ett incitament for andra konstnirer som tangerar
samma omrade. Den speciella dynamik som ligger i att tema-
tisera och kontextualisera detta omrdde paverkar i férsta hand
utvecklingen av konstsystemet. Allmant uttryckt ir det fram-
forallt genom irritation som ett system vixer fram. Det reage-
rar pa yttre turbulens genom en 6kad differentiering av sin pro-
duktion. I konsten uppstir nya verk genom en 6kad uppfin-
ningstakt. Frin detta vixande utbud selekteras sedan nagra
varianter som upptas i systemet. Denna mekanism leder i sista
hand till en férnyad stabilisering av de reproduktiva, sjilvge-

nererande krafterna i systemet.
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Konstsektorns egenskap att vilja avgrinsa sig och frigora sig
frin naringslivet inom vilket det i sjalva verket ar en delmark-
nad, introduceras av Dejanov och Heger som en visentlig tema-
tik pa konstomradet. Givetvis dndrar sig ingenting fundamen-
talt genom detta, vare sig inom konstsystemet eller naringslivet.
Men det ir inte heller vad det handlar om. Det handlar inte om
att forbattra samhillet med konst, men att bli medveten om
sammanhang och beréringspunkter.

De ekonomiska frigestillningarna representeras av Dejanov
och Heger inte symboliskt med hjalp av fotografier eller bilder,
utan realiseras i verkligheten. Genom sitt tillvagagangssatt, att
bedriva verkliga ekonomiska férhandlingar, star Dejanov och
Heger snarare i samma tradition som utdvare inom de deko-
rativa konsterna. Aven om deras utbud av kompetens pa ett
mikroekonomiskt plan ir en reell naringslivsverksambhet, efter-
som de verkligen siljer sin arbetskraft, verkligen hyr ut sina
plattformar och koper sina konst- och designforemal, ar den-
na form av konstnarlig handling inda symbolisk.

Dejanov och Hegers verk exemplifierar det de sjdlva hanvisar
till. De ir sjilva exempel pd den néringslivsprocess, som de avser
att belysa. Verkliga ekonomiska transaktioner inom konstom-
radet ar 4nd4 alltid av symbolisk natur, eftersom de har med sig
sina referenser frin konsten dven nir de syftar pd marknads-
mekanismerna inom niringslivet. Konstsystemets sociala funk-
tion i egenskap av socialt system har alltid gatt ut pa att vara
meningsskapande. Betraktat som kommunikation éver hur
naringslivet fungerar, handlar Dejanov och Heger verkligen
som subjekt inom systemet. Deras framtridanden ar inte av
konstnirlig men av ekonomisk karaktir. Daremot ar deras
handlingar symboliska betraktat som kommunikation éver hur
konstsystemet fungerar. De bygger upp ett symboliskt kapital
av meningsoverskott, som betraktaren kan transformera eller

vixla in i egna meningsbdrande andelar.

Oversittning: Carina Hedén
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