





»Ja strasznie KrakOw kocham i nie bardzo sobie
wyobrazam, zebym moglt w Polsce gdzie indziej
mieszkaci zy¢, jak w Krakowie”.

Jerzy Nowosielski, 1986

Jerzy Nowosielski pod ikona $§w. Mikolaja,
kaplica pw. $w. $w. Borysa i Gleba w Krakowie, 1998
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Mnich w srodku Krakowa

Jerzy NowosielsKi i tradycje sztuki wschodniej
na ziemiach Matopolski

JJak, krakauer jestem! — mowit z niektamanym entuzjazmem Jerzy
Nowosielski w 1993 roku. — To jest dla mnie cudowne miasto. Nie wiem,
czy gdzie indziej mogtbym mieszkac... Moze i mdgtbym, ale ja sie tak
do Krakowa przyzwyczaitem, pokochatem tu kazde miejsce. Kazdy
katek, kazdy kamier tu znam. | umiem wszystko oglagdac i odczytywac
stale na nowo — tak jakbym pierwszy raz w zyciu je zobaczyt”.

,Najwiekszg zagadkg tej sztuki — pisat o malarstwie Nowosielskiego
w 1991 roku Jan Tarasin —jest to, ze osiggngwszy tak rozlegty rezonans
spoteczny i tak szeroki miedzynarodowy zasieg swego oddziatywania,
mogta sie zrodzic jedynie na matym skrawku ziemi pomiedzy Lwowem
i Krakowem”. Przyktad Jerzego Nowosielskiego — polskiego artysty
0 temkowskich korzeniach, awangardowego wyznawcy prawostawia,
ochrzczonego i wychowanego w tradycji greckokatolickiej — Swietnie
obrazuje ztozony charakter polskiej tozsamosci. W jej ksztattowaniu
historia przyznata szczegdlna role wtasnie ziemiom Matopolskii zywej
na tych terenach tradycji jagielloniskiej. Tak pisat o tym Jan Pawet II
w ksigzce Pamiec i tozsamosc: ,Historycznie polsko$¢ ma za sobg
bardzo ciekawg ewolucje. Takiej ewolucji nie przeszta prawdopodobnie
zadna inna narodowoS¢ w Europie. Naprzdd, w okresie zrastania sie
plemion Polan, Wislan i innych, to polskos¢ piastowska byta elemen-
tem jednoczacym: rzec by mozna, byta to polskos¢ »czysta«. Potem
przez pie¢ wiekdw byta to polskoS¢ epoki jagiellofiskiej: pozwolita ona
na utworzenie Rzeczypospolitej wielu narodow, wielu kultur, wielu
religii. Wszyscy Polacy nosili w sobie te religijnos¢ i narodowa réz-
norodno$¢. Sam pochodze z Matopolski, z terenu dawnych Wislan,
silnie zwigzanych z Krakowem. Ale nawet i tu, w Matopolsce — moze
nawet w Krakowie bardziej niz gdziekolwiek — czuto sie bliskos¢ Wilna,
Lwowa i Wschodu”.

Obecnos¢ wschodniej tradycji na ziemiach polskich i polska droga
do ikony majg za soba bogata, historyczng przeszto$¢. Przenikanie
kultury ruskiej do Polski dzieki matrymonialnym zwigzkom ksigzecych

i Y
2. Jerzy Nowosielski na bulwarach pod wzgorzem wawelskim,
poczatek lat 80. XX w.

i magnackich rodéw Polakow i Rusinéw stworzyto naszg wtasna, iko-
nograficzng tradycje. Od drugiej potowy xIv wieku — za czasow Kazi-
mierza Wielkiego, na skutek zajecia ziem Rusi Halicko-Wtodzimierskie]
i przesuniecia granic Polski na Wschdd — monarchia Jagiellonéw stata
sie ,Rzeczpospolita Obojga Narodoéw” obejmujaca swoim zasiegiem
dwie chrzescijanskie tradycje: cywilizacje tacifska, zachodnioeuropej-
ska, i przejeta za posrednictwem Rusindw tradycje wschodnig, grecko-
-bizantynska. Na wschodnim pograniczu obie kultury nie tylko wspét-
istniaty, ale przenikaty sie, oddziatujac na siebie wzajemnie. Sztuka
cerkiewna stata sie petnoprawng czescig spuscizny Rzeczypospolite).

Drogi przenikania kultury wschodniej na teren Matopolski byty rozma-
ite: dtuga wschodnia granica Polski z ksiestwami ruskimi umozliwiata
import dziet przeno$nych — tak dotarta do Krakowa niezwykle cenna
i rzadka mozaikowa ikona Matki Boskiej Hagiosoritissy z przetomu
Xiixinrwieku, przechowywana w klasztorze Klarysek w Krakowie i uwa-
zana za relikwie po btogostawionej Salomei, zatozycielce konwentu.



3. Kaplica Swigtokrzyska w katedrze krélewskiej na Wawelu
—widok ogélny na polichromie sklepienia, 1470

4. Matka BoZa typu Znamienie, polichromia, 1470,
Kaplica Swigtokrzyska w katedrze krélewskiej na Wawelu

Ze Srodowiskiem sztuki rusko-cerkiewnej zwigzane sq takze poczatki

krakowskiej sztuki drukarskiej i grafiki ksigzkowej. To w Krakowie, pod

koniec xv wieku w oficynie Sweybolda Fiola drukowano cyrylicg pierw-
sze starostowianskie ksiegi liturgiczne, ozdobione drzeworytami. Wieki

kontaktdw z kulturg prawostawia wptynety tez na rozpowszechnienie

w Polsce kultu ikon maryjnych, czczonych jako cudowne wizerunki

rowniez w Swigtyniach katolickich. Wsrdd wielu przyktadéw Matki

Boskiej Hodegetrii badacze wyrdzniaja dzi$ jej specjalng odmiane: ,Ho-
degetrie typu krakowskiego”, powtarzajgcg wywodzacy sie z ikonografii

bizantynskiej uktad postaci.

Najwieksze ozywienie kontaktow z Rusig i Batkanami przypadto
na okres pdznego gotyku, kiedy pod osobistym patronatem Wtady-
stawa Jagietty i jego nastepcy na ziemiach rdzennie polskich powstaty
monumentalne realizacje malarskie w stylu bizantyAskim. Wychowany
na Litwie Jagietto — syn prawostawnej ksiezniczki twerskiej Julianny —
zachowat wschodnie obyczaje, a Jan Dtugosz pisat o nim, iz ,KoScioty
gnieznienski, sandomierski i wislicki ozdobit malowidtami na sposdb
wschodni. Te bowiem sztuke bardziej sobie upodobat niz tacinska”.
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5. Mandylion z archaniotami Rafatem i Michatem,
deska, tempera, srebro, 48 x 56 cm, przetom XV i XVI w.,
warsztat malarza ikony Chrystusa Pantokratora z cerkwi
pw. $w. $w. Kosmy i Damiana w Wujskiem,
Muzeum Narodowe w Krakowie

Sprowadzani do Polski pictores Ruthenicos pochodzili z réznych
osrodkdw, po ich niektdrych dzietach zachowat sie $lad jedynie w Zré-
dtach pisanych. Wszystkie owe malowidta wykonane — jak okreslano
je w dwczesnym pismiennictwie — graeco opere, dopasowujgace bizan-
tyfiski program ikonograficzny do form architektury gotyckiej — pisze
ks. Michat Janocha — pozostajg charakterystycznym dla terenéw po-
granicza przyktadem tworczego spotkania dwoch tradycji artystycz-
nych i religijnych, a zarazem wymownym $wiadectwem jagiellofiskiego
uniwersalizmu i ekumenizmu. Do rangi symbolu urasta fakt, ze te
najstarsze zachowane na terenie Polski malowidta bizantyrisko-ruskie
(...) znajduja sie nie w prawostawnych cerkwiach, ale w koSciotach
katolickich”.

Jednym z najcenniejszych przyktadow bizantyriskich fundacji jagiel-
loriskich jest wawelska Kaplica Swietokrzyska, przeznaczona przez
Kazimierza Jagielloficzyka na krolewskie mauzoleum [il. 1, 3, 4, 7.
Polichromia wykonana przez malarzy ruskich z okolic Pskowa — wpisu-
jaca bogaty bizantynski program ikonograficzny w strukture strzelistej,
gotyckiej architektury — odnowiona zostata kilkanascie lat temu przez
krakowskich konserwatoréw, odzyskujac caty swoj krolewski splendor
i blask.

W czasach nowozytnych regionalng odrebnos¢ zyskata kultura tere-
now karpackich, gdzie powstata odmienna, specyficzna ikona. Prze-
mieszanie i sasiedztwo dwu obrzagdkow i kultur dziatato tu w obie
strony, wptywajac na specyfike sztukii architektury tego regionu, gdzie
bardziej od narodowosci liczyt sie genius loci. Badacze zauwazali od-
rebnoS¢ malarstwa ikon powstatych na ziemiach miedzy Dunajcem,
Sanem i Dniestrem. Podobne, charakterystyczne cechy odnalez¢
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mozna w malarstwie po drugiej stronie Karpat, na terenach dzisiej-
szej Stowacji czy Rumunii. ,Na potudniowym, gorskim krafcu owej
krainy — pisat w 1972 roku Kazimierz Wyka — zetknat sie zywiot polski
zZ zywiotem ruskim, az tutaj siegat zachodni jezyk temkowszczyzny.
Dwie najbardziej wysuniete cerkwie greckokatolickie znajdowaty sie
tuz za Szczawnicg w powiecie nowotarskim, Jaworki i Szlachtowa. C6z
za paradoks historyczny. Szlachta i magnateria polska przeprawita sie
zdobycznie za Dniepr i Kijow, gdy pasterz i chtop rusifiski w milczeniu
podchodzili gérami na wysokoS¢ Krakowa. (...) Po temkach pozostato
dzisiaj tylko wspomnienie, zapadajace sie w ziemie stare cmentarze,
cerkwie i Swieci obecni w figurach i freskach”.

Kultura temkowska, zachowana na Podkarpaciu w setkach drewnianych
cerkwi i ludowych ikon, przeszta swoja godzine préby i czas meczefi-
stwa. W wyniku brutalnej akcji ,Wista” w latach 40. i 50. ulegta zagta-
dzie niemal potowa temkowskich i ukraifiskich Swigtyn, porzuconych

6. Matka BozZa Hodegetria z ewangelistami, apostotami
oraz Swietymi Joachimem i Anng,
deska, tempera, ztoto ptatkowe, 127 X 97 cm, XV w.,
z cerkwi pw. Narodzin Marii w Terle,
Muzeum Narodowe w Krakowie

przez wysiedlong pod przymusem ludno$¢. Dzisiaj — mimo wciaz wielu

czynnych Swigtyn obrzadku wschodniego w naszym regionie i samym

Krakowie — najcenniejsze przyktady sztuki cerkiewnej z dawnych, hi-
storycznych ziem Rzeczypospolite] znaleZ¢ mozna w muzealnych gale-
riach i magazynach. Dramatem sztuki sakralnej pokazywanej w muze-
ach jest jej wykorzenienie. Stworzona do Swietej przestrzeni i modlitwy,
w sterylnych, muzealnych wnetrzach czuje sie intruzem, ogotocona,
pozbawiona tajemnicy. ,0gladajac ikony w galeriach muzealnych —
zwraca uwage Romuald Biskupski — pamietajmy, ze sg one w jakims
stopniu okaleczone. (...) Sredniowieczne malarstwo ikonowe obecnie

mozemy ogladac prawie wytgcznie w muzeach, w otoczeniu dla tego

malarstwa nienaturalnym. Ikony wyjete z ikonostaséw Lub domowych

sanktuaridw sg niewatpliwie bardziej czytelne, mozemy je doktadniej

obejrzed, lecz jednoczesnie jestesmy pozbawieni mozliwosci odczucia

atmosfery, jaka je otaczata w ich pierwotnych miejscach”.
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8. Ikonostas wg projektu Tadeusza Stryjenskiego i Jana Matejki, 1896,
cerkiew greckokatolicka pw. Podwyzszenia Krzyza Swietego w Krakowie
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9.—11. Sztuka cerkiewna dawnej Rzeczypospolitej,
Muzeum Narodowe w Krakowie,
Patac Biskupa Erazma Ciotka — widok ogdlny ekspozycji

Popularno$¢ i warto$¢ malarstwa ikonowego wydaje sie nam dzisia
oczywista. Jednak odrebno$¢ stylistyczng sztuki Bizancjum dostrze-
zono dos¢ p6zno. Przez wieki zainteresowanie kulturg bizantyfiskg
miato charakter ,archeologiczny”, nie ceniono tej sztuki, widzac w niej
dekadencje i barbaryzacje kultury antycznej. Negatywny wizerunek
tej sztuki obowigzywat do potowy Xix wieku. W Polsce — naukowy
i muzealny ruch wokot ikon zapoczatkowata w 1885 roku Wystawa
archeologiczna polsko-ruska w salach Politechniki Lwowskiej, na ktd-
rej ogromne zainteresowanie wzbudzit dziat sztuki ruskiej. W pierw-
szej potowie XX wieku decydujaca okazata sie rola greckokatolickiego
metropolity Andrzeja Szeptyckiego — tworcy stynnego lwowskiego
Muzeum Narodowego, z unikatowym zbiorem zachodnioruskich ikon
Z XH=xvii wieku, ktérym tak bardzo zachwycali sie w Latach 30. XX wie-
ku Leon Chwistek i mtody Jerzy Nowosielski. W Krakowie za$ —w czasie,
gdy Jan Matejko tworzyt projekty ikon dla cerkwi unickiej w Krakowie
[iL. 8], jego uczniowie Stanistaw Wyspiafski i Jozef Mehoffer podczas
wakacyjnych inwentaryzacji zapetniali szkicowniki widokiem galicyj-
skich cerkiewek i ikonostasow, odkrywajac nieznane dotad skarby
wschodniej tradycji na terenach Matopolski i Podkarpacia.

Niejedna z odkrytych wtedy bezcennych ikon znalazta schronienie
w kolekeji, ktora jest obecnie najstarszym w Polsce muzealnym zbio-
rem dziet zwigzanych z kulturg Kosciota wschodniego. Od pazdziernika
2007 roku w Swiezo wyremontowanym Patacu Biskupa Erazma Ciotka
przy ul. Kanoniczej otwarta jest stata ekspozycja Sztuka cerkiewna
dawnej Rzeczypospolitej [il. 9—11]. Trzon muzealnego zbioru stano-
wig ikony zwane dawniej ,dzietami sztuki ruskiej badz halickiej’, dzi$
okredlane jako ikony karpackie, zachodnioruskie i ukraifiskie, specy-
ficzne dla tego regionu [il. 5, 6]. Uktad eksponatow nie jest po prostu
chronologiczny, punktem wyjscia stata sie tematyka ikon, ich miejsce
i rola w ikonostasie, stad na przyktad sala ,maryjna” lub poSwiecona
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Likonom Swigtecznym”, czyli prazdnikom. Samo okreslenie ,galeria
sztuki cerkiewnej” oznacza, ze to nie tylko wystawa ikon. W ekspo-
zZycji sq takze przedmioty liturgiczne: krzyze, sztandary, relikwiarze,
Jptaszczenice”. Jest caty ikonostas z Lipowca na KijowszczyZnie, sg
charakterystyczne, metalowe ikony staroobrzedowcéw, przeno$ne
Likony podrézne”, ikony batkanskie i malowane na szkle ikony hucul-
skie. W siedmiu niewielkich salach pomieszczono ponad 200 obiektow.
To prawdziwe muzeum ,kultowe”. W sensie dostownym — bo pokazuje
przedmioty i wizerunki stuzgce liturgii, odstania bogactwo i réznorod-
no$¢ kultow dawnej Rzeczypospolitej.

Dla urodzonego w mieszanej, polsko-ukraifskiej, rodzinie Jerzego
Nowosielskiego Krakdw okazat sie prawdziwie rodzinnym miastem.
Ochrzczony w unickiej cerkwi przy ul. Wislnej, uczed Gimnazjum
00. Pijaréw i student okupacyjnej Kunstgewerbeschule — z Krakowem
zwigzat tez swoje doroste i artystyczne Losy. Trudne lata socrealizmu
spedzit co prawda na wygnaniu w £odzi, jednak przez caty ten czas nie
tracit kontaktu z rodzinnym miastem, darzac je szczeg6lnym senty-
mentem, odwiedzajac regularnie i wtgczajac sie w dziatania odrodzonej
Grupy Krakowskiej. W 1962 roku osiadt w Krakowie na state, wigzac
sie z krakowska Akademig Sztuk Pieknych, gdzie przez ponad 30 lat
prowadzit pracownie malarska.

Krakdéw zwykt chlubi¢ sie szczeg6lnym, spotecznym klimatem, sprzy-
jajacym rozwojowi kultury i sztuki. Nowosielski podzielat te opinie:
,Z Krakowem to jest taka sprawa — ttumaczyt w 1987 roku — tutaj spra-
wy artystyczne zawsze byty pierwszoplanowe. Byto mniej forsy, byto
sie dalej od ottarza, wiec ludzie nie byli tak bardzo zabiegani o rozne
korzysci materialne, o pienigdze, mieli wiecej czasu, zeby sie zastana-
wia¢ nad sprawami artystycznymi... | zawsze tu tak byto, w Krakowie
galicyjskim, w Krakowie miedzywojennym, w Krakowie powojennym.

Oczywiscie, ze dochodzita i tradycja, samo to, ze cztowiek chodzit badz
€0 badz po jednym z najpiekniejszych miast Swiata, ogladat je ciggle,
to tez jako$ ksztattowato”.

Rodzina malarza ze strony ojca pochodzita z Odrechowej koto Sanoka
— Nowosielski chetnie odwiedzat tamte tereny, w poszukiwaniu Sladéw
przodkdw ogladat zniszczone cerkwie, Sledzit tropy unicestwionej kul-
tury temkowskiej. Przez lata wszystkie wakacje spedzat na szlakach
Matopolskii Podkarpacia: z przyjaciétmi jezdzit na Podhale, ze studen-
tami na plenery do domu ASP na Harendzie [il. 13]. Jednak najwiecej
wakacyjnych wspomniei to wtasnie kemkowszczyzna: okolice Krynicy,
Dukla, Szczawnica, KroScienko, beskidzkie wsie: Stryszawa, Sucha Be-
skidzka, Wysowa. ,Najbardziej mnie ciesza sytuacje — ttumaczyt ozy-
wiony —kiedy przechodzimy z jednego kregu kulturowego do drugiego.
Na przyktad Szczawnica, z ktorej mozna dojs¢ piechotg do pierwszych
wsi temkowskich, to bardzo wazne miejsce — cztowiek idzie 6 km pie-
chotg w kierunku wschodnim, potem przez osiedle Cygandw, dalej
przez taka rzeczke, mostek — i zaraz zaczynajq sie cerkwie. Robie pare
krokow i przechodze z jednej strefy kulturowej do drugiej: nie lecac
samolotem, nie kupujac paszportu, nie jadac pociagiem...”. Jeszcze
pod koniec lat 90. Zofia i Jerzy Nowosielscy kilkakrotnie spedzajg
wakacje w Polanach pod Krynica, gdzie powstaje seria obrazéw cerkwi
temkowskich z okolicy: Berest, Polany. ,Unicestwiano w Polsce cerkwie
setkami — przypominat artysta w wywiadzie z 1992 roku. — Bardzo
cierpiatem z tego powodu. Niszczono bowiem co$, co bardzo silnie
kochatem, do czego bytem uczuciowo przywigzany. | pomyslatem so-
bie, ze jesli wszystkie te cerkwie, ktorymi w mtodosci sie zachwycatem,
majq znikng¢ z powierzchni ziemi, to niech chociaz zostanie po nich
jakis Slad w moim malarstwie. Po prostu zaczatem malowac portrety
cerkwi, ikony cerkwi. Cze$ciowo tych, ktore widziatem, czeSciowo wy-
imaginowanych” [il. 15, 17, 19].
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12. Jerzy Nowosielski z ojcem Stefanem na krakowskich Plantach
(okolice pomnika Floriana Straszewskiego), lata 30. XX w.

13. Jerzy Nowosielski, Pejzaz z Harendy,
olej na ptétnie, 50 x 70 cm, 1975,
wt. Fundacja Nowosielskich

1 6 ROZDZIAE 1. Mnich w Srodku Krakowa. Jerzy Nowosielski i tradycje sztuki wschodniej na ziemiach Matopolski
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14. Cerkiew pw. $§w. Michata Archaniota w Mochnaczce 15. Jerzy Nowosielski, Cerkiew w gérach (Mochnaczka),
—widok obecny olej na ptotnie, 45 x 54 cm, 1974, wi. prywatna

16. Nikifor (Epifan Drowniak), Cerkiew w Mochnaczce, 17. Jerzy Nowosielski, Cerkiew w Polanach,
akwarela, gwasz, 20 X 14 cm, lata 50. XX w., olej na ptotnie, 41 x 33 cm, 1993,
Muzeum Okregowe w Nowym Saczu wt. prywatna
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18. Cerkiew pw. $w. $w. Kosmy i Damiana w Berescie
—widok obecny

20. Cerkiew pw. $w. Michata Archaniota w Polanach
—widok obecny

19. Jerzy Nowosielski, Cerkiew w Berescie,
olej na ptotnie, 38 X 55 cm, 1995,
wt. Fundacja $w. Wtodzimierza

W wakacyjnych wedréwkach malarza po temkowszczyZnie tkwito co$
wiecej niz tylko sentymentalny powrét do korzeni, lojalnos¢ wobec
religii dziecinstwa czy troska o zachowanie zabytkow kultury tem-
kowskie]. Sztuka tego regionu byta jednym z gtéwnych Zrédet jego
artystycznych inspiracji. Badacze sztuki bizantynskiej wielokrotnie
zwracali uwage na wptywy wtasnie ikony karpackiej, zachodnioru-
skiej, na malarstwo sakralne Jerzego Nowosielskiego. Specyficzny
linearyzm i ptaszczyznowo$¢, kontrasty barw — z dominacjg btekitu
i czerwieni, szczegGty ikonograficzne — to wszystko przefiltrowane
zostato przez jezyk malarskiej awangardy.

Ikona terendw karpackich z biegiem czasu przybierata coraz bardziej
ludowe, uproszczone formy, nazwano jg ,sztuka bohomazkg’, zblizo-
ng do jarmarcznych obrazkéw dewocyjnych i chtopskich malowanek
na szkle. Ich prostota miata tu walor ekspresji, autentycznos¢ ludo-
wej emocjonalnosci. Takze karpacka sztuka naiwna miata swojego

,Matejke”: Nikifor, czyli Epifan Drowniak, temkowski malarz samouk,

czerpat wprost z cerkiewnych, ludowych malowidet. W ich Swiecie
sie wychowat i jak nikt inny potrafit uwieczni¢ w swych papierowych
ikonach temkowski krajobraz, cerkiewki, Lasy i potoniny. Mato kto pa-
mieta, ze Nowosielski wystawiat kiedy$ wspolnie z Nikiforem, z ktérym
taczyta go podobna suwerennoSc i ,naiwnos¢” spojrzenia. ,Radze Wam,
idZcie na te wystawe — zachecat w 1959 roku na tamach ,Dziennika
Polskiego” Piotr Skrzynecki— bo ikony, Nikifor i Nowosielski, to sztuka,
ktéra ma wtasciwosci uzdrawiajace” [il. 16, 21, 22].
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21. Nikifor (Epifan Drowniak), Ikonostas z Nikiforem,
akwarela, 23,5 x 18 cm, lata 20. XX w.,
Muzeum Okregowe w Nowym Sgczu

Zbieznosci jest wiecej: od zrodtowych — funkcjonowania na pograniczu
kultur, w kregu prawostawia — do czysto formalnych. Podobne moty-
wy: bezludne ulice, kolejki, gory pokryte kratka lasu. Dla Nikifora tez
bardzo wazny jest rytm, symetria, geometryczna organizacja obrazu.
Czasem ttumaczona zawile: w rozbudowanych architektonicznie wne-
trzach, w symultanicznym splocie perspektyw; czasem — rozbrajajaco
naiwnie — w drabince toréw kolejowych, szachownicy chtopskich za-
gonow, perspektywie krynickich deptakéw, rytmicznym rzedzie fasad
dworcéw i pensjonatéw. Podobna u obu malarzy jest hieratycznos¢
postaci, narracyjna sekwencja scen figuralnych, kompozycja przypo-
minajaca ikonostas lub przekroj przez kondygnacje mitycznej architek-
tury. Ale nade wszystko taczy ich linia i ,archaiczna” pierwotno$¢ ma-
larskiego gestu. ,Przyznaje sie do niestabnacej admiracji prymitywéw
— mowit Nowosielski. — Podziwiam te twdrczos¢, uznaje ja za wielka
alternatywe sztuki nowoczesnej”.
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22. Nikifor (Epifan Drowniak),
Pejzaz beskidzki ze stacyjkg kolejowg ,,POTOMIARO”,
akwarela, 34 X 20,5 cm, lata 30. XX w.,
Muzeum Okregowe w Nowym Sgczu

0d urodzenia przeznaczeniem Nowosielskiego zdawata sie by¢ Ekume-
nia — zgoda. Wychowany na styku dwdch kultur Wschodu i Zachodu,
swoim zyciem i sztukg przerzucat ktadke nad peknieciem chrzesci-
jafistwa i nad rozbiciem wspétczesnego cztowieka. Jego malarstwo,
bedgc syntezg Bizancjum i awangardy, nadawato catej rzeczywistosci
wymiar sakralny.

Jerzy Nowosielski zwigzat swe losy z Krakowem do korica zycia —zmart
w swoim domu przy ul. Narzymskiego 21 lutego 2011 roku. Trwajg-
ce dwa dni uroczystosci zatobne i pogrzebowe, celebrowane w obu
krakowskich Swigtyniach wschodniego obrzadku — cerkwi greckoka-
tolickiej przy ul. Wislnej i cerkwi prawostawnej przy ul. Szpitalnej
— staty sie symbolicznym dopetnieniem dtugiej i pracowitej drogi
artysty, ktorego zycie byto znakiem ekumenizmu i duchowosci ,po-
nad podziatami”. Za trumna artysty zgodnie kroczyli duchowni obu
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wyznan, takze ksieza rzymskokatoliccy z ks. kardynatem Franciszkiem
Macharskim, przedstawiciele wtadz pafstwowych i wtadze miasta oraz
licznie zgromadzeni krakowianie. W homilii pogrzebowej przyjaciel
Nowosielskiego ksigdz Henryk Paprocki tak wspominat zmartego
malarza: ,Pragne przywotac ostatnie lata, gdy Jerzy Nowosielski byt
przykuty do toza swego cierpienia fizycznego, i gdy jego dom, bedacy
zarazem pracownig i miejscem tylu spotkari oraz wspaniatych dyskusji,
stawat sie powoli pustelnig, a On sam, ogotocony ze wszystkiego, byt
coraz bardziej przejrzystym na Boga. Jak postacie i oblicza pustelnikow,
ktérych tak chetnie malowat. Pustelnia Jerzego Nowosielskiego w cen-
trum Krakowa byta miejscem jego wycofywania sie z zycia, gdyz nie
interesowat sie juz sprawami tego Swiata, a tylko tym, co jest najwaz-
niejsze i najistotniejsze. Pustynia jest przeciez miejscem szczeg6lnego
spotkania z Bogiem, to na pustyni Bég przeméwit do Izraela”.

Jerzy Nowosielski zostat pochowany w sobote 25 Llutego na cmentarzu
Rakowickim w Alei Zastuzonych. Niemal dwa lata poZniej, 23 listopada
2012 roku, proboszcz krakowskiej parafii prawostawnej ks. Jarostaw
Antosiuk uroczy$cie poswiecit nowy nagrobek artysty wedtug projek-
tu prof. Krzysztofa Lenartowicza z Politechniki Krakowskiej — wielki
drewniany krzyz prawostawny, ozdobiony kopig abstrakcji Nowosiel-
skiego z 1973 roku [il. 23]. Kazdego roku w rocznice Smierci malarza
21 lutego krakowianie mogg sie spotkac na jego grobie i wzia¢ udziat
w modlitewnej ,panichidzie” — prawostawnej modlitwie za zmartych.

,Zawsze miatem wrazenie —wspomina Jerzego Nowosielskiego malarz

Leon Tarasewicz — ze to jest cztowiek zyjacy jakby na wyspie. Mnich
w $rodku Krakowa. To jest ten poziom intelektualny, ze rodzi sie zadu-
ma, jak w jednym miejscu spotkali sie po wojnie tacy ludzie: Wojtyta,
Kantor, Stern, Jaremianka, Nowosielski. Dzisiejsze bezpieczniki tego
by nie wytrzymaty”.
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Malarstwo ikon karpackich, cho¢ z pochodzenia
Lbizantynskie” lub raczej ,postbizantynskie” stwo-
rzyto i zachowato catkowicie odmienne oblicze.
Zwracaja w nim uwage przede wszystkim szczegol-
ne uproszczenia formalne, przewaga linearyzmu

i ptaszczyznowosci przy jednoczesnie czestych
monumentalnych zatozeniach kompozyciji. (...)
Przewazaja tony jasne o charakterystycznych, ra-
dosnych walorach ekspresyjnych.

Janina Ktosiniska, 1985

Profesor, aczkolwiek mogt przeksztatcac ikone

w duchu wspotczesnych nurtéw i tendencji, to jed-
nak wielokrotnie wybierat jako punkt wyjscia iko-
ny rodzime. (...) Cecha zbiezng malarstwa Jerzego
Nowosielskiego i ikon zachodnioruskich wydaje
sie surowa ptaszczyznowo$c¢ form potgczona z sil-
nymi kontrastami barw przypominajacych palete
Paleologéw. Monumentalne realizacje profesora
(... wyrdzniaja sie zwtaszcza tak silnie nasycona
gama barwng z dominacja btekitu i czerwieni

w szatach swietych i ciemnoochrowa barwg twa-
rzy, co przywotuje przyktady greckie. (...) Mozna
wskazac tu pewng paralele z upodobaniami sta-
robrzedowcow, ktorzy roéwniez dzieta tego czasu
postrzegali jako wzorcowe, reprodukujac je w cza-
sach nowozytnych, az po wiek xx. (...) Wielko$¢
tworczosci Jerzego Nowosielskiego zasadza

sie m.in. na umiejetnym przetworzeniu tych ostat-
nich refleks6w wielkiej sztuki Paleologéw w duchu
nowatorskiej, zredukowanej wizji utrwalonych
tradycja tematow z uzyciem wspotczesnego jezyka
form i kolorow.

Mirostaw Piotr Kruk, 2006

Wszystko, co pisze¢ i robie, zmierza do tego,

by z prawostawiem wej$¢ do polskiej duszy,

do $rodka, a nie pozostawac na marginesie. (...)
cata moja troska jest to, by prawostawie w Polsce
nie funkcjonowato na zasadzie osobliwo$ci etno-
graficznej czy matego domku, dobudowanego

do wielkiego domu. Chcg, by bakcyl prawostawia
wszedt do duzego domu i wydat w nim owoce.

Jerzy Nowosielski, 1995

Mamy w Krakowie Jerzego Nowosielskiego, ktory
czyta gazety, oglada telewizje, pasjonuje sie po-
lityka, przeraza Polska i jej losami, ale obrazem
przedtuza lini¢ sensu, piekna i powagi. Stara si¢
nie podlega¢ szaleristwu $wiata, przedktadajac po-
nad $wiadkowanie ztu — przysparzanie dobra przy
pomocy malarstwa. (...) Nowosielski jest malarzem
harmonii §wiata, jest jedynym znanym mi czto-
wiekiem, ktory z dazenia do tej harmonii uczynit
najgtebszy sens swojej twdrczosci. (...) Ona istnieje
wlasnie przeciw chaosowi, ale nie wprost, nie bez-
posrednio. Nie walczy z nim, tylko stawia siebie
posrodku tego chaosu jak dyskretng i samotna, ale
krystalicznie twarda wyspe tadu i piekna.

Tadeusz Nyczek, 1989

Nowosielski rozszerza geografie ikony, (...) bo jego
ikona, zachowujac swe pierwotne przymioty, jest
roOwnocze$nie tworem autorskim, powstatym

w osobistym akcie kreacji. Dla ortodoksji Wscho-
du jest — by¢ moze —jakie$ znieksztalcenie, jakie$
ziarno herezji w takiej strategii artystycznej, ale
dla Zachodu, moze ona by¢ — choéby niezamie-
rzenie — imponujacym wzorem uporzadkowanego
jezyka sztuki oraz duchowej dyscypliny artysty.

A s3 to akurat warto$ci deficytowe w $wiecie, ktory
utracit zasadniczo lub wyrzekt si¢ sacrum...

Henryk Waniek, 1996

Gdy padaja tradycje, trzeba siegac do Zrodet —
jezeli to jest mozliwe. Dla Nowosielskiego byto

to mozliwe. Znalazt wyjscie oryginalne i wtasne,
nie jedyne z pewnoscia, aczkolwiek nie pozba-
wione, jak sadze, ogdlniejszego znaczenia. No-
wosielskiego zawsze fascynowato Bizancjum.
Bizancjum — bynajmniej nie jako kategoria geo-
graficzna: obszar o specyficznej barwie i kulturze,
a Bizancjum jako kategoria historyczna: co$, co juz
byto wtedy, gdy tradycja zachodnia jeszcze nawet
nie zaczynata si¢ formowac i co byto nie tylko

na Wschodzie — najstarsza tradycja malarska catej
Europy, idaca prosto z Grecji, jesli nie z wcze$niej-
szego jeszcze niz Grecja pradawnego kregu kultur
Srodziemnomorskich.

Mieczystaw Porebski, 1960



23. Grob Jerzego Nowosielskiego
w Alei Zastuzonych,
cmentarz Rakowicki w Krakowie



Obrazy

Jerzego Nowosielskiego
w zbiorach publicznych
— Krakow i Malopolska

1. Jerzy Nowosielski malujacy obraz Villa dei Misteri, 1975

2. Villa dei Misteri Jerzego Nowosielskiego i sala Grupy Krakowskiej,
Galeria Sztuki Polskiej XX w., Muzeum Narodowe w Krakowie
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Zwiazany od urodzenia z Krakowem —w tym miescie Jerzy Nowosielski

pozostawit najwiecej swoich dziet zaréwno w zbiorach prywatnych, jak
i publicznych. Nie wszystkie przetrwaty do dnia dzisiejszego, niektdre

ulegty zniszczeniu, cze$¢ obrazow zagineta. Z prac najwczesniejszych

najbardziej zatowac nalezy legendarnego fryzu w patacyku Tyszkiewi-
cz6w przy ul. Garbarskiej 1, ktéry artysta malowat z grupa przyjaciot
pod koniec lat 40. ubiegtego wieku. Byta to jedyna zaprojektowana

przez Nowosielskiego Swiecka polichromia. Fresk o dtugosci 20 m

i wysoko$ci 110 cm, obiegajacy wokét sale gtdwnej siedziby OMTUR

(Organizacji Mtodziezowej Towarzystwa Uniwersytetow Robotniczych)

—nowego gospodarza budynku — byt poSwiecony tematyce robotniczej,
prezentacji réznych zawoddw. Po kilku latach, przy okazji kolejnego

remontu, polichromie niestety zamalowano. Po fresku zostaty tylko

niewielkie czarno-biate fotografie.

Sposdrod instytucji publicznych najwieksza kolekcje dziet Jerzego No-
wosielskiego posiada obecnie Muzeum Narodowe w Krakowie: 7 prac
na papierze i 31 obrazéw, z ktorych wiekszo$¢ eksponowana jest w No-
wym Gmachu, w Galerii Sztuki Polskiej xx wieku [il. 2—10]. Najstarsze
ptétna artysty pojawity sie w zbiorach muzeum za sprawg Heleny
Blum, zastuzonej kuratorki, jak mato ktory muzealny historyk sztuki
rozumiejacej potrzebe budowania kolekcji sztuki wspotczesnej. Swojg
koncepcje galerii polskiego malarstwa powojennego oparta na gtow-
nym estetycznym konflikcie epoki — przeciwstawiajac koloryzm awan-
gardzie. Helena Blum gromadzita zaréwno klasykow koloryzmu, jak
i najSwietniejszych przedstawicieli Grupy Krakowskiej, w tym takze
Jerzego Nowosielskiego. Pierwszy zakup dziet od artysty miat miej-
sce juz w 1959 roku, po serii kilku waznych wystaw, m.in. po udziale
Nowosielskiego w xxvill Biennale Sztuki w Wenecji i w v Biennale Sztu-
ki Wspotczesnej w Sao Paulo. Kolejne lata przynosity nowe nagrody
i wystawy — wraz z rozwojem Kariery artystycznej malarza muzeum
konsekwentnie pozyskiwato do kolekcji nowe dzieta.
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3.—4. Ekspozycja obrazéw Jerzego Nowosielskiego
w Galerii Sztuki Polskiej XX wieku,
Muzeum Narodowe w Krakowie

W 1975 roku, z okazji prestizowego Kongresu Miedzynarodowego
Stowarzyszenia Krytykow Sztuki Aica, profesor Mieczystaw Porebski,
nowy kurator Muzeum Narodowego w Krakowie, zorganizowat wysta-
we Voir et concevoir (Widziec i rozumiec) w krakowskich Sukiennicach,
do ktorej zaprosit kilku tworcow. Mieli stworzy¢ wspétczesny, arty-
styczny komentarz do eksponowanej w Sukiennicach Galerii Sztuki
Polskiej xix wieku. Powstato kilka gigantycznych rzezb i ptécien, mie-
dzy innymi stynny Emballage ,Hotdu Pruskiego” Tadeusza Kantora,
Papagaje i Perokety Tadeusza Brzozowskiego, Sarkofagi Andrzeja
Pawtowskiego oraz najwiekszy obraz Nowosielskiego z cyklu Villa dei
Misteri [il. 10], bedacy przewrotnym dialogiem artysty z Pochodnia-
mi Nerona Henryka Siemiradzkiego. W ten sposab, dzieki inicjatywie
Mieczystawa Porebskiego, muzeum weszto w posiadanie jednego z naj-
wiekszych i najpiekniejszych obrazéw Jerzego Nowosielskiego, dzieta,
ktére stato sie prawdziwg wizytdwka, niemal emblematem muzealne;
Galerii Sztuki Polskiej xx wieku.

,To jest méj temat-obsesja — przyznawat Nowosielski — to wtasnie jest

najwtasciwsze theatrum, gdzie mozna by ulokowac narodziny moich
pomystow malarskich. (...) na temacie Villa dei Misteri zbudowatem
sobie jakis miniwarsztat, ktéry zaowocowat kilkoma obrazami”. Caty
cykl Villa dei Misteri, zapoczatkowany juz w latach 60., zdradza naj-
lepsze cechy tego malarstwa: wyrafinowang kolorystyke i precyzyjng
kompozycje. Zagadkowe epizody na tle wizyjnej architektury tacza sur-
realng poetyke sennego przywidzenia z dostojefistwem sztuki sakral-
nej. Kobiety bez twarzy, nagie kaptanki nieznanej Liturgii — chowaja sie
w zatomach muru, w ciemnych korytarzach, wykonujg dziwne sktony,
przysiady. Ich ciata nagle przecina linia uchylonych drzwi; ich odbicia
wracaja niepokojacym echem w Lustrach i szybach okien. Zwierciadto
i umywalka nabieraja hieratycznosci sprzetdw liturgicznych, zwykta to-
aleta staje sie odSwietnym, celebrowanym rytuatem. Misterny labirynt
przestrzeni, bezbtedna organizacja obrazu sg wymownym dowodem
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praktykowania artysty w szkole abstrakcji — uczacej redukowac rzeczy-
wistos¢ do podstawowych, oczyszczonych z przypadkowosci elementow.
Te szkote wida¢ w catym malarstwie Nowosielskiego, takze w figura-
¢ji, gdzie czasem drobny, przesuniety szczegdt, fragment zepchniety
na obrzeze ptdtna decyduje o harmonii catej ptaszczyzny.

Najwieksza Ville dei Misterii — ze zbiorow Muzeum Narodowego w Kra-
kowie — docenit sam Jozef Czapski, podziwiajac obraz na pokazanej
takze w Paryzu wystawie Romantyzm i romantyczno$¢ w sztuce pol-
skiej xix i xx wieku. Widzac w wiekszosci eksponatéw zbior kiczu i pol-
skich stereotypdw, szczerze zachwycit sie Nowosielskim: ,To ptotno
— chyba jedno z najwiekszych na sali — przedstawia dziwne wnetrze,
prawie abstrakcje geometryczng, w kolorach biatych, szarych i czerwo-
nych o przepysznym rozegraniu ptaszczyzny malarskiej, krystalicznie
precyzyjnej, z paru aluzjami, skrawkami ciata kobiecego, ktdre widzimy
za pétotwartymi drzwiami, w Lustrze czy w oknie. Przez swéj blask
i szczeSliwg harmonie jest wyzwalajgcym przeciwiefistwem ducha tej
wystawy”.

5. Jerzy Nowosielski, Martwa natura z krajobrazem i rondlem,
olej na ptétnie, 79 x 120 cm, 1954,
Muzeum Narodowe w Krakowie
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6. Jerzy Nowosielski, Wschad storica,
olej na ptétnie, 120 x 100 cm, 1965,
Muzeum Narodowe w Krakowie

2 8 ROZDZIAE 2. 0brazy Jerzego Nowosielskiego w zbiorach publicznych — Krakow i Matopolska




7. Jerzy Nowosielski, Kobieta w ciemni,
olej na ptotnie, 80 x 120 cm, 1971,
Muzeum Narodowe w Krakowie

8. Jerzy Nowosielski, Koleje zelazne,
olej na ptétnie, 60 x 100 cm, 1971,
Muzeum Narodowe w Krakowie
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Villa dei Misteri— obraz Nowosielskiego, raczej
ezoteryczny, czy nawet alegoryczny, ma rOwniez
swoj punkt odniesienia w naszej niedawne;j
artystycznej przesztosci. Tytus CzyzewsKi, jeszcze
jeden malarz-poeta z okresu mi¢edzywojnia, pisat
W swoim wierszu o malarstwie:
,W Pompei widziatem freski
W Villa dei Misteri
Fioletowe tta harmonizujg
Tam z czernig wtoséw
Z r6zowo-matowym blaskiem
Pertowych kobiecych ciat”.
Dla Nowosielskiego Villa dei Misteri jest
abstrakcyjna i ekstatyczna gra przestrzeni,
drzwi, przejs$¢, odbié, intymnych obecnosci,
postaw. Tradycja nie tylko i nie tyle malarska,
lecz réwniez duchowa, najpierw tajemna
tradycja dionizyjska, nastepnie chrzescijariska
— catego rodzinnego Mediterraneum; ikoniczna
i anikoniczna zarazem, hieratyczna i zmystowa.
Eacinska ze swojej formacji, mistyczna przez
sktonnoSci intelektualne, ortodoksyjna z wyboru.
Nowosielski — on rowniez, i on przede wszystkim
— podejmuje si¢ tych upartych poszukiwan
zbiorowej i osobistej tozsamosci, ktdre u nas,
na $wietych i przekletych rozstajnych drogach
Europy, siegaja czasem obsesji.

Mieczystaw Porebski, 1983

Jasna, a petna zagadkowych zmian perspektywy

i gry pozorow przestrzenn monumentalnej Villi

dei Misteri— arcydzieta z 1975 roku — zdaje sie¢
emanowac spokojem i oferowa¢ widzowi ukojenie.
Natomiast mate wersje tego samego motywu

z roku 1968 i cata seria ,czarnych obrazow”,
powstatych w latach 70. i 80. ubiegtego wieku,
sprowadzaja nas z parnasu sztuki do otchtani
mroku i pokuty. Postac kobieca nabiera cech
groznych, mniej jest marzeniem, a bardziej udreka.

Jacek Waltos, 2011

Villa dei Misteri — to byta willa w Pompejach,
potozona juz poza murami miasta, gdzie jakie$
tajne bractwo religijne odprawiato obrzedy

o charakterze niecenzuralnym wykorzystujace
pewne elementy misteriow Bliskiego Wschodu.
Byto to gleboko okultyczne w stosunku

do powszechnej §wiadomoSci religijnej czy
obrzedowej Rzymian tego okresu. (...) Villa dei
Misteri jest to po prostu wnetrze, w ktorym sie
dzieja rzeczy tajemne, takie, ktore powinny by¢
ukryte przed dzienng Swiadomoscig porzadnego
cztowieka. W swoim czasie namalowatem cykl
obrazow, ktore zatytutowatem Villa dei Misteri.
Helmut Kajzar zasugerowat si¢ tym i napisat
sztuke, ktora tez tak nazwat. (...) Sztuka, jak

i wszelkie wtajemniczenie, prowadzi do rejonow
$wiadomosci, ktére normalnie pozostajg zakryte.
Rejonéw, ktorych w porzadnym towarzystwie si¢
nie odstania ani tez o nich nie méwi.

Jerzy Nowosielski, 1983

Nikt nie siega do powinowactwa Nowosielskiego
z malarstwem pompejaniskim, z freskami

(...) cho¢ Nowosielski wskazuje na to zrodto
inspiracji nie tylko swoimi obrazami, ale ich
nazwami. Villa dei Misteri, ten obraz ma wiele
wariantéw. Ta ,tajemnica” taczy si¢ z szeregiem
aktoéw kobiecych w tazienkach, na stadionach,
lotniskach, wnetrzach domow i samochodow,
aktéw powielanych w zwierciadtach, lusterkach,
szktach okularéw. Ta czes¢ malarstwa
Nowosielskiego zbliza si¢ do teatru, a nawet

jest teatrem (malowanym, a wiec milczacym).
Nowosielski robi czasem (niestety zbyt rzadko)

»dekoracje” do sztuk teatralnych. Przed wielu

laty rozmawiatem duzo z Nowosielskim o sztuce
teatralnej Villa dei Misteri. Powstaty obrazy, ale
ja sztuki nie napisatem. Sztuke pod tym tytutem
napisat Helmut Kajzar. Kto przyjrzy si¢ uwaznie
malowidtu La Flagellata e la Bacchante nuda,
zrozumie, o jakich powinowactwach méwie.

Tadeusz Rézewicz, 1983



9. Jerzy Nowosielski, Villa dei Misteri,
akryl na ptdtnie, 260 x 500 cm, 1975,
Muzeum Narodowe w Krakowie




W tym samym roku, kiedy Jerzy Nowosielski maluje swojg najwieksza
Ville dei Misteri, Muzeum Narodowe w Krakowie decyduje sie na zakup
nietypowy — dla Oddziatu Szotayskich pozyskuje z pracowni malarza
wspotczesna, malowana na desce kreslarskiej ikone Swieta Paraske-
wia ze scenami z zycia [il. 12, 13], odwotujacg sie do Xv-wiecznej
ikony Swietej Paraskewy Wielkiej Meczennicy z kolekcji muzeum. Gdy
w pazdzierniku 2007 roku w Swiezo wyremontowanym Patacu Biskupa
Erazma Ciotka przy ul. Kanoniczej inaugurowano statg ekspozycje
Sztuka cerkiewna dawnej Rzeczypospolitej — obie ikony znalazty w niej
poczesne miejsce: w pierwszej sali otwierajacej catg prezentacje.
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10. Jerzy Nowosielski, Villa dei Misteri,
olej na ptotnie, 80 X 100 cm, 1968,
Muzeum Narodowe w Krakowie

11. Jerzy Nowosielski, szkic do obrazu Villa dei Misteri,
dtugopis na papierze, ok. 1975,
archiwum artysty
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12. Jerzy Nowosielski, Swigta Paraskewia
Wielka Meczennica ze scenami z zywota i pasji,
olej na desce kreslarskiej, 71,5 X 50,5 cm, 1972,
Muzeum Narodowe w Krakowie,
Patac Biskupa Erazma Ciotka

13. Sztuka cerkiewna dawnej Rzeczypospolitej,
Muzeum Narodowe w Krakowie,
Patac Biskupa Erazma Ciotka — widok ogélny ekspozycji
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14. Jerzy Nowosielski, Autoportret,
olej na ptotnie, 50 X 40 cm, 1971,
Muzeum Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie

15. Jerzy Nowosielski, Akt,
olej na ptétnie, 100 x 80 cm, b.d. (pot. lat 70.),
Muzeum Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie

Szukajgc dziet Nowosielskiego w Krakowie, warto pamietac jeszcze

0 dwéch muzeach: Muzeum Akademii Sztuk Pieknych posiada w swej

kolekcji dwa obrazy: Autoportret [il. 14] i Akt [il. 15], eksponowany
w czytelni Biblioteki Gtéwnej ASP przy ul. Smolerisk 9. Niezwykta ko-
lekcja obrazow i juveniliéw artysty trafita tez w 2011 roku do Muzeum

Sztuki Wspotczesnej MOCAK jako depozyt prof. Mieczystawa Porgbskie-
go. Ten niezyjacy juz, wybitny badacz sztuki najnowszej, okupacyjny
kolega Nowosielskiego z Kunstgewerbeschule, profesor Uniwersytetu

Jagielloriskiego, a takze cztonek Grupy Krakowskiej, towarzyszyt No-
wosielskiemu wiernie przez cata droge tworcza. | to wtasnie MOCAK

podjat sie opieki nad catym dorobkiem i dziedzictwem Mieczystawa

Porebskiego, profesor za$ przekazat muzeum swojg krakowskg bi-
blioteke wraz z wyposazeniem gabinetu i zbiorami sztuki. Biblioteka

Mieczystawa Porebskiego, wkomponowana w statg przestrzef wysta-
wiennicza MOCAK-u i dopetniona prywatng kolekcjg obrazow, zostata

zaaranzowana przez jego syna, prof. Jerzego Porebskiego [il. 20]. Nie

bedac wierng rekonstrukcja, probuje odtworzy¢ klimat i ducha biblio-
teki, a zarazem jest miejscem zywym: przestrzenig dla organizowanych

przez muzeum warsztatow, projektéw artystycznych i dyskusji. W ko-
Lekgji, przekazanej muzeum wraz z ksigzkami, znalazto sie 10 obrazéw

Nowosielskiego [il. 19, 21], a takze bezcenne, wczesne prace na papie-
rze: 53 rysunki, szkice i projekty z lat 40. i 50. [il. 22—24].
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16. Jerzy Nowosielski, Akt,
olej na ptotnie, 80 X 120 c¢m, 1975,
Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem
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17. Jerzy Nowosielski, Cerkiew,

olej na ptotnie, 43,5 x 62 cm, b.d. (koniec lat 70.?),

Muzeum Okregowe w Nowym Saczu

18. Karta inwentarzowa z fotografia obrazu

Jerzego Nowosielskiego Cerkiew,
Muzeum Okregowe w Nowym Saczu
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19. Jerzy Nowosielski, Kolejka,
olej na ptotnie, 50 X 70 cm, 1976,
depozyt w kolekcji MOCAK-U

Na terenie Matopolski pojedyncze obrazy Jerzego Nowosielskiego
ma w swoich zbiorach Muzeum w Nowym Saczu [il. 17-18], Muzeum
Tatrzanskie w Zakopanem [il. 16] i Miejska Galeria Sztuki w Zakopanem
[il. 27], a takze Muzeum Okregowe w Tarnowie, ktore w latach 60. po-

zyskato trzy pt6tna z aktami kobiet [il. 25—26]. Obrazy eksponowane MEL Il - [ e

czesto poza murami Muzeum wziety rowniez udziat w stynnej wystawie b L O 1 ' -I'ftl m I [ .“ 3

na tarnowskim dworcu na przetomie 20111 2012 roku [il. 28-29]. Te T — | E B il

pierwsza retrospektywng wystawe malarstwa po $mierci artysty zor- | ! {1 N i I‘.ll 1

ganizowato —w ramach dorocznego festiwalu sztuki Art Fest — Biuro : 'I n u g h . j
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Wystaw Artystycznych Galeria Miejska w Tarnowie we wspétpracy
z Fundacjg Nowosielskich. Niezwykta aranzacja ekspozycji w jednym
ze skrzydet tarnowskiego dworca PKP — tymczasowej siedziby Galerii
Miejskiej BWA — okazata sie Swietnym pomystem. Obrazy umieszczo-
no w sali na antresoli, zestawiajac naprzeciw siebie dwie grupy dziet,
zawieszone ciasno, jedno przy drugim. Zderzenie obrazow, ktére teo-
retycznie rozni niemal wszystko: temat, wielkos¢, kolorystyka, czas
powstania — paradoksalnie wydobyto wspdlne cechy wyrézniajace
i budujace odrebnos¢ stylu artysty. A dla wtajemniczonych — kontekst
dworca okazat sie dodatkowym walorem wystawy. Widoczne przez
wielkie przeszklenia perony, spieszacy sie podrdzni, zgietk odjezdza-
jacych pociagow, echo zapowiedzi z megafondw — przypominaty Swiat,
w ktérym dorastat maty Jurek Nowosielski, syn urzednika kolejowego
i mieszkaniec budynkéw przydworcowych.

| =

20. ,Biblioteka Mieczystawa Porebskiego”,
Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie
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21. Jerzy Nowosielski, Abstrakcja,
tempera na desce, 28 X 64 cm, 1958,
depozyt w Kolekcji MOCAK-u
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22. Jerzy Nowosielski, Portret Zony,
gwasz na papierze, 29,7 X 21 cm, 1945-1946?,
Kolekcja MocAk-u

23. Jerzy Nowosielski, Bez tytutu, akwarela i atrament na papierze, 24. Jerzy Nowosielski, Bez tytulu, tusz na papierze,
19,2 x 15,3 cm, b.d. (lata 40.?), Kolekcja MocAk-u 19 x 15 cm, b.d. (1. pot. lat 40.?), Kolekcja MocAk-u
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25. Jerzy Nowosielski, Akt,
olej na ptétnie, 80 x 60 cm, 1966, Muzeum Okregowe w Tarnowie




26. Jerzy Nowosielski, Gimnastyczki,
olej na ptétnie, 60 x 80 cm, 1966,
Muzeum Okregowe w Tarnowie

Dzieta Jerzego Nowosielskiego pokazywane byty takze regularnie

w krakowskich galeriach —przede wszystkim w Krzysztoforach, stynnej

galerii Grupy Krakowskiej, w galeriach Desy czy w pierwszej prywatnej

galerii Inny Swiat, prowadzonej w latach 80. przez pare znanych kry-
tykoéw Tadeusza Nyczka i Macieja Szybista. Kiedy poznafskie Muzeum

Narodowe, wiosng 1993 roku, uczcito 70. rocznice urodzin Nowosiel-
skiego przygotowaniem wielkiej retrospektywnej wystawy — zebrana

kolekcja, liczaca 370 dziet malarza, objechata triumfalnie najwiek-
sze miasta Polski, trafiajgc w koricu i do Krakowa. Wielka ekspozycje

w Galerii Bunkier Sztuki otwarto wiosng 1994 roku, na fasadzie budyn-
ku zawista wtedy dumnie ogromna replika Tajemnicy narzeczonych
—obrazu z 1962 roku [il. 31].

27. Jerzy Nowosielski, Striptease,
olej na ptotnie, 80 x 60 cm, 1964,
depozyt w Miejskiej Galerii Sztuki
w Zakopanem
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28.—29. Wystawa Jerzy Nowosielski,
26 listopada 2011 — 31 stycznia 2012,
BWA W Tarnowie — Dworzec PKpP

30. Wystawa Jerzy Nowosielski, Teatr Lalek. Notatki— czes¢ pigta,
luty 2015, Galeria Starmach, Krakow
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31. Jerzy Nowosielski przed Galeria Bunkier Sztuki w Krakowie
w dniu otwarcia wystawy indywidualnej, 8 kwietnia 1994

Najwieksze zastugi w promowaniu i opracowaniu sztuki Jerzego
Nowosielskiego ma Galeria Starmach, zatozona jesienig 1989 roku,
u progu niepodlegtosci, przez ucznia Mieczystawa Porebskiego, histo-
ryka sztuki Andrzeja Starmacha. Od poczatku wspétpracy z malarzem
do dnia dzisiejszego galeria, wraz z zatozong w 1997 roku Fundacja
Nowosielskich, przygotowata kilkadziesiat wystaw artysty w catej Pol-
sce, wydata dziesiatki opracowan i katalogw, prezentujgc wcigz nowe,
nieznane dzieta czy odstaniajgc zapomniane rozdziaty twdrczosci Je-
rzego Nowosielskiego. Ostatnia wystawa artysty w Galerii Starmach,
zatytutowana Teatr Lalek. Notatki — cze$¢ pigta, przypomniata pro-
jekty Nowosielskiego dla teatréw lalkowych z lat 50. [il. 30]. Galeria
wraz z Fundacjg nadal zajmuje sie porzadkowaniem i opracowywaniem
zamknietego juz dzieta artysty, obejmuje patronat nad wybranymi
inicjatywami badaczy, a takze wydaje atesty potwierdzajace auten-
tyczno$¢ dziet Nowosielskiego. ,Nie bytoby naszej Galerii — przyznaje
Andrzej Starmach — nie bylibysmy zawodowo tym, kim jesteSmy, gdyby
nie przyjazn z Zofig i Jerzym Nowosielskimi. (...) Nauczytem sie od nich
wszystkiego: patrzenia na sztuke i stosunku do ludzi”.
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Polichromia w kos$ciele

pw. Podwyzszenia Krzyza Swietego

w Zbylitowskiej GOrze
(1956—1957)

1. List Jerzego Nowosielskiego do Jerzego Turowicza z rysunkiem
opisujacym polichromie w Zbylitowskiej Gorze, 1958,
Archiwum Jerzego Turowicza

Polichromia koSciota w Zbylitowskiej Gorze to pierwsza w petni sa-
modzielna realizacja Jerzego Nowosielskiego dla Swiatyni rzymsko-
katolickiej. Wnetrze koSciota —z drugiej potowy xv wieku, wielokrotnie
przebudowywane — to jednonawowa przestrzef przykryta ptaskim
stropem, z przedsionkiem i prostokgtnym, sklepionym kolebkowo
prezbiterium. Dekoracja malarska obejmowata cate wnetrze, w tym
stacje Drogi Krzyzowej na obu Scianach nawy, polichromie Sciany
zachodniej i przedsionka, sceny chrystologiczne na Scianie teczowej
oraz dekoracje prezbiterium: postaci Swietych, sceny z zycia Chrystusa
po zmartwychwstaniu i sceny zwigzane z wezwaniem kosciota. Przy
wykonaniu polichromii Nowosielskiemu pomagali Witold Damasiewicz,
Jan Przetomiec, Maria Erdmann i Aleksander Kurcz.

Realizacja tej polichromii — po latach w duzej czeSci przemalowane]
podczas nieumiejetnej restauracji — przyniosta Nowosielskiemu wiele
satysfakgji. Kolejne etapy pracy relacjonowat w Llistach do zony: ,Juz
idzie przygotowanie do malowania — pisat latem 1956 roku — tzn. od-
bili cegte naokoto. Wczoraj zdecydowatem, zeby odbili tynk ze stropu,
ktdry okazat sie drewniany, i zeby pomalowali deski i na deskach umie-
dci sie ztote gwiazdy takie, jak to widziatem w S. Maria Cosmedin w Rzy-
,Wyglada b. tadniei strop, i cata reszta. Chyba najbardziej udana moja
polichromia”. O dokofczonej juz realizacji tak pisat do red. Jerzego
Turowicza z ,Tygodnika Powszechnego™: ,Najlepiej bytoby daé zdjecia
polichromii koSciota parafialnego w Zbylitowskiej Gorze k. Tarnowa

— szczegOLlnie polichromii nawy gtownej — to jest nowoczesnie potrak-
towana Droga Krzyzowa — reszta polichromii (gotyckie prezbiterium
tez moje — ale to raczej pastiche pod gotyk — przynajmniej mnie sie
tak wydaje)”. Wyjasnienia uzupetniat odreczny rysunek z rozktadem
scen na Scianach [il. 1].

2. Jerzy Nowosielski, Droga Krzyzowa, Stacje I-VII,
$ciana potudniowa nawy, kosci6t pw. Podwyzszenia Krzyza Swietego
w Zbylitowskiej Gorze, 1957

47



E e
=.
s

= G
e TEE R, (e §
| [ . '—'.I':|J|".~.

}

3. Jerzy Nowosielski, Droga Krzyzowa — Stacje VIII-XIV,
$ciana péinocna nawy, ko$ciét pw. Podwyzszenia Krzyza Swietego
w Zbylitowskiej Gorze, 1957 ]
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4. Jerzy Nowosielski, Droga Krzyzowa — Stacje I-XIV, 1957
1 Sqgd Pitata, 11 Jezus bierze krzyz na ramiona, III Pierwszy upadek
pod krzyzem, IV Spotkanie z Matkg, V Szymon Cyrenejczyk, VI Swigta
Weronika, VII Drugi upadek pod krzyzem, VIII Placzqgce niewiasty,
IX Trzeci upadek pod krzyzem, X ObnazZenie z szat, XI UkrzyZowanie,
XII Smier¢ na krzyzu, XU Zdjgcie z krzyza, XIV Zlozenie do grobu

Droga Krzyzowa, 1956-1957

Wszystkie stacje Drogi Krzyzowej rozplanowat artysta bezposrednio
na Scianach nawy — siedem stacji po kazdej stronie [il. 2—3]. Narra-
cyjny charakter opowiesci podkresla jednolite tto, ktérym potaczono
wszystkie sceny, sugerujgce surowy, skalisty pejzaz; rozlegta, pusta
przestrzef w cieptym kolorze palonej sjeny oddziela od fioletowoszare-
go gruntu tagodnie pofatdowana linia horyzontu, ciagngca sie wzdtuz
catej Sciany nawy. Nad kazdg sceng widniejg niewielkie, czerwone
medaliony z kolejnym numerem stacji, zwieficzone matym krzyzem
i bedace dodatkowym elementem dekoracyjnym kompozycji. Catos¢
utrzymana jest w pastelowej, zredukowanej gamie barwnej — rytm
poszczegdlnych stacji odmierza brazowe drzewo krzyza, czerwona
suknia i zOtty nimb Chrystusa, btekitny ptaszcz Marii [il. 4]. W in-
terpretacji tematu Meki Pafskiej uderza prostota i emblematyczno$¢
kompozycji, rezygnacja z pobocznych watkow. Nowosielski unika gwat-
townej ekspresji czy brutalnosci wyrazu, wymowa scen ograniczona
jest do wzajemnej relacji przedstawionych 0sdb, zawiera sie w szeroko
otwartych oczach, milczacych, zatrzymanych gestach. Scenograficzny
kontekst rozgrywanego dramatu sprowadzony jest do pojedynczych
znakéw czy atrybutow: tronu Pitata w Stacji I, narzedzi Meki Pafskiej
(Arma Christi) w Stacji X1, czerwonej sukni i rzuconych kosci w Stacji I,
korony cierniowej na catunie w Zdjeciu z krzyza. W stacjach Upadkdéw
i w scenie Ztozenia do grobu uderza brak Swiadkoéw podkreslajacy
samotno$¢ Chrystusa. Zwraca takze uwage zaskakujace dopowiedze-
nie Stacji Il — nad sceng Jezus bierze krzyz na ramiona Nowosielski
namalowat wysoko pod stropem przedstawienie Ofiary Melchizedeka
[il. 5] — ikonograficzng zapowiedz ofiary eucharystycznej.
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5. Jerzy Nowosielski, Ofiara Melchizedeka, 1957
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6. Jerzy Nowosielski, polichromia $ciany teczowej,
kosci6t pw. Podwyzszenia Krzyza Swietego
w Zbylitowskiej Gorze, 1957




Polichromia $ciany teczowej

Na $cianie teczowej, oddzielajacej prezbiterium od nawy, artysta

umiescit siedem scen z zycia Chrystusa, poprzedzajacych chronolo-
gicznie Droge Krzyzowa. Sceny, ujete w czworokatne kadry i utozone

w dwadch rzedach, oddzielone sa od siebie rdzawobrgzowymi pasami

[il. 6]. Takze i tu przedstawienia zredukowano do gtownych bohateréw

i symbolicznej scenerii. Gama kolorystyczna z przewagg Szarosci, bezy

i jasnych brazéw przypomina kolorystyke polichromii nawy z powté-
rzeniem tta podzielonego na szary grunt i jasnobrazowg przestrzen.
Wsrad przygaszonych, jakby wyblaktych barw wyrdznia sie kolory-
stycznie posta¢ Chrystusa w czerwonej sukni i jasnobtekitnym ptasz-
czu. Dopetnieniem poszczegdlnych scen sg cytaty z Pisma Swietego

na biatych, rozwinietych banderolach. Artysta przedstawit kolejno,
w gérnym pasie, od lewej: Wjazd do Jerozolimy [cytat: ,Hosanna sy-
nowi Dawidowemu” (Mt 21, 9)] [il. 7], Zaparcie sie Piotra [,Nie znam

tego cztowieka” (Mt 26, 74)] [il. 8], Ostatniq wieczerze [,To czynfcie

na mojg pamiatke” (tk 22,19)] [il. 9], Pocatunek Judasza [,Przyjacielu,
po oS przyszedt” (Mt 26,50)] [il. 10] i Wskrzeszenie tazarza [,,Jam jest
zywot i zmartwychwstanie” (J 11,25)] [il. 11]; sceny ponizej, w dolnej

czesci Sciany teczowej, czeSciowo zastoniete sg przez boczne ottarze,
po lewej: Rozmowa z Samarytankq [,Panie, daj mi tej wody” (J 4, 10)]

[il. 12], po prawej: Rozmowa z Nikodemem [,Jesli sie kto nie odrodzi

zwody i z Ducha Swietego, nie moze wejs¢ do krélestwa” (J 3, 5)] [il. 13].
Poszczegolne kadry nawigzujg do tradycyjnej ikonografii gotyckiego

malarstwa tablicowego. Wedtug Swiadkéw Nowosielski szukat inspi-
racji w zbiorach sztuki $redniowiecznej w pobliskim Muzeum Diecezjal-
nym w Tarnowie. W konkretnych scenach mozna odnalez¢ powtérzone
detale architektoniczne, uktady postaci czy atrybuty — na przyktad

w scenach Wjazd do Jerozolimy czy Pocatunek Judasza echa Ottarza

Z Ptaszkowej (ok. 1430-1440) — a takze wptyw rzezbionych figur Swie-
tych na stylizacje niektorych postaci.
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7. Jerzy Nowosielski, Wjazd do Jerozolimy,
polichromia $ciany teczowej, 1957

8. Jerzy Nowosielski, Zaparcie sig Piotra,
polichromia $ciany teczowej, 1957

Polichromia prezbiterium

Pierwotny wyglad prezbiterium znamy wytacznie dzieki niepetnej do-
kumentacji fotograficznej z archiwum Wojewddzkiego Urzedu Ochrony

Zabytkow. Takze i tu dekoracja byta prowadzona strefowo, z podziatem

na kwatery oddzielone tym razem jasniejszym pasem. Na Scianie pot-
nocnej, w pasie dolnym Nowosielski umiescit gotycyzujace wizerunki

Swietych dziewic: Sw. Agnieszki, Sw. Barbary, $w. Katarzyny [il. 14],
Sw. Matgorzaty i Sw. Cecylii oraz scene Stygmatyzacji Sw. Franciszka

[il. 16]; powyzej nich, obok zastane] juz kompozycji Zmartwychwstania,
autorstwa Nowosielskiego byty sceny: Noli me tangere i Spotkanie
w Emaus. Naprzeciw, na Scianie potudniowej malarz przedstawit:
Sw. Wawrzyrica, $w. Jerzego w tondzie, Sw. Floriana i Sw. Stanistawa,
powyzej sceny: Chrystus z apostotami, Niewierny Tomasz i Wniebo-
wstgpienie. Wszyscy Swieci wyposazeni byli w atrybuty i banderole

zZ wypisanymi imionami. Na Scianie ottarzowej archiwalne fotografie

dokumentuja Zestanie Ducha Swietego — Matke Boza w mandorlii po-
piersia apostotow z imionami na banderolach oraz — po obu stronach

ottarza — sceny zwigzane z wezwaniem kosciota: Podniesienie Krzyza

Swietego po lewej i Praba Krzyza po prawej stronie [il. 15]. Wedtug

opinii samego malarza, przy projektowaniu prezbiterium czerpat inspi-
racje z Xv-wiecznej polichromii prezbiterium w Czchowie, gdzie takze

sceny pasyjne i postaci Swietych umieszczone byty w odgrodzonych,
czworokatnych kwaterach. W scenie Stygmatyzacji Sw. Francisz-
ka bezposrednim wzorem byt dla Nowosielskiego fresk z xvi wieku

z kruzgankow klasztoru oo. Franciszkanow w Krakowie. Ostatnim ele-
mentem dekoracji prezbiterium w Zbylitowskiej Gérze byty popiersia
aniotow na podtuczu teczy, a ponizej nich tzw. zacheuszki, czyli krzyze
apostolskie”.
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9. Jerzy Nowosielski, Ostatnia wieczerza,
polichromia $ciany teczowej, 1957
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10. Jerzy Nowosielski, Pocatunek Judasza,
polichromia $ciany teczowej, 1957
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11. Jerzy Nowosielski, Wskrzeszenie Eazarza,
polichromia $ciany teczowej, 1957




12. Jerzy Nowosielski, Rozmowa z Samarytankg,
polichromia $ciany teczowej, 1957 polichromia $ciany teczowej, 1957

14. Jerzy Nowosielski, Swigta Agnieszka, Swigta Barbara i Swigta Katarzyna,
polichromia $ciany p6éinocnej prezbiterium, 1957

15. Jerzy Nowosielski, Apostotowie, Proba krzyza,
polichromia $ciany ottarzowej prezbiterium, 1957

16. Jerzy Nowosielski, Swigta Matgorzata i Stygmatyzacja $w. Franciszka,
polichromia $ciany p6inocnej prezbiterium, 1957
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17. Przemalowana scena Stygmatyzacja $w. Franciszka,

) ) ) o ) . polichromia $ciany p6éinocnej prezbiterium, 1996
Niestety, cata polichromia prezbiterium ulegta znieksztatceniu przez

prymitywne przemalowanie w drugiej potowie lat 90. [il. 17] Tylko
interwencja komisji kurialnej zapobiegta dalszej dewastacji malowidet, -
dzieki czemu zaréwno Droga Krzyzowa, jak i polichromia $ciany teczo-

wej zachowaty pierwotny charakter, poddane profesjonalnej restauracji. o

Cate perturbacje opisat doktadnie — nie kryjac swego sceptycyzmu — TSIITONSKA  domy

owczesny proboszcz ks. Eugeniusz Lis w kronice parafialnej: ,Autorem
malowidet — czytamy w zapisie z 1996 roku — jest Jerzy Nowosielski
- nigdy jego bizantyjski styl nie zyskat aprobaty wiernych. Polichro-
mia od poczatku budzita wiele sprzeciwéw — ludzie nie mogli patrze¢
na karykaturalne wykonanie kilku postaci. Rowniez ks. Arcybiskup
Jerzy Ablewicz wielokrotnie radzit cato$¢ zamalowag, bo jak mowit:
»C0 ma styl bizantyjski w Zbylitowskiej Gérze do szukania...« (...). Zna-
lazt sie artysta malarz pan Jan Niedojadto ze Szczepanowa, ktdry pod-
jat sie odSwiezy¢ cate malowidto, poprawiajac razace btedy. (...) Gdy
prezbiterium juz byto gotowe, zjawita sie komisja od sztuki: Ks. Bp Jézef
Gucwa i Ks. Pratat dr Wtadystaw Szczebak. Nie zgodzili sie na prace
tego malarza i nakazali wstrzymanie remontu”. Dwa lata p6Zniej wy-
raznie poirytowany proboszcz notuje: ,Gotowe rusztowanie trzeba byto
rozebrac i przez rok czekac na decyzje. Wreszcie znalazt sie pan Marek
Niedojadto, ktory wraz z dwoma synami i wynajetym dodatkowo jeszcze
jednym mtodzieficem zobowigzat sie dokoficzy¢ renowacje polichromii,
tym razem juz z btogostawiefistwem Ks. Biskupa Gucwy i Ks. Pratata
Szczebaka. (...) Odnowiono doktadnie i wiernie malowidto p. Jerzego
Nowosielskiego z lat piecdziesiatych, pozostawiajac wszelkie kalekie
nogi i rece itp. z pietyzmu dla sztuki i wielkosci p. Nowosielskiego.
Pan Jan Niedojadto zrobit mniej wiecej tyle, ile pan Marek Niedojadto
z trzema pomocnikami i w tym samym czasie. Jedyna réznica, ze pan
Jan Niedojadto poprawit wiele karykaturalnych btedéw malowidet
i zrobit to 5 razy taniej od swego »imiennika« zaleconego przez Kurie”.




18. Jerzy Nowosielski, Prorocy,
polichromia przedsionka, 1957

Polichromia $ciany zachodniej

0d strony zachodnie] koSciota, pod chérem muzycznym znajduje sie
przedsionek nakryty sklepieniem krzyzowym, wspartym na dwéch fi-
larach i dwdch przysciennych pétkolumnach. Jasnobtekitne sklepienie
z motywem biatych, szeScioramiennych gwiazd powtarza dekoracje
stropu nawy. W dwdch pétokragtych niszach na $cianach bocznych
Nowosielski przedstawit popiersia prorokow —w czerwonych sukniach,
btekitnych ptaszczach i z banderolami. Na Scianie potudniowej Siwy,
brodaty Izajasz z cytatem na zwoju, prorokujacym Meke Pafska; ,Jako
owca na zabicie wiedzion bedzie, a jako baranek pod strzygacym go
zamilknie” (Iz 53, 7) [il. 19]. Na Scianie pétnocnej dwaj Prorocy z ban-
derolami, nad nimi dwa cytaty: ,0n zranion jest za nieprawosci nasze,
starty za ztoSci nasze” (12 53,5); ,Jam jest robak, a nie cztowiek, poSmie-
wisko ludzi i wzgarda pospélstwa” (Ps 21, 7) [il. 18].

Dekoracje Sciany zachodniej dopetnia polichromia na chérze, po obu
stronach prospektu organowego, wykonana przez Jana Przetomca:
dwa rzedy arkad z popiersiami osiemnastu muzykujgcych aniotow,
dzierzacych instrumenty; powyzej nich fryz ze znakami zodiaku. Kar-
toteka dziet malarza odnotowuje takze niezrealizowany projekt witraza
do Zbylitowskiej Gory z 1964 roku, ze sceng Ukrzyzowania, Nowo-
sielski opracowat prawdopodobnie kilka jego wariantow [il. 20—21].
W archiwum artysty zachowat sie jeszcze list proboszcza ks. Piotra
Wendy z 1965 roku, proponujacy wspotprace przy dalszym wystroju
koSciota (projekty witrazy, balustrady i szaf na feretrony, odnowa ot-
tarzy, przemalowanie stropu). Nie zachowata sie odpowiedZ artysty,
do wspotpracy najwyrazniej jednak nie doszto.
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19. Jerzy Nowosielski, Prorok Izajasz,
polichromia przedsionka, 1957

20. Jerzy Nowosielski, projekt witraza do Zbylitowskiej Gory,
akwarela na papierze, 31 x 15 cm, b.d. (lata 60.?),
wt. prywatna
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Na czym polega (...) bizantyrisko$¢
Nowosielskiego? Z jednej strony jest to czerpanie
z ,greckich” wzor6éw, czerpanie tak bezposrednie

i wierne, jak to byto praktykowane wsréd

ruskich ,zywopisOw”. PowtOrzenie schematu
ikonograficznego jest tu bowiem nie plagiatem,
lecz kanwa. Jak w jazzie: tematem dla improwizacji
barwa i forma. Z drugiej — jest jeszcze 0w
bizantynski horror vacui, ktory kaze artyscie
zapetniac wszelkie dostepne miejsca malowidtami,
poniewaz malarstwo nie jest stuzka architektury,
lecz samoistnym organizmem zyjacym z brytami
budowli w zgodnym wspétistnieniu: drzewo

z drzewem. I jest wreszcie Smiato$¢ w traktowaniu
materii malarskiej: artysta maluje tu naprawde,

a nie przenosi w taki czy inny sposéb na tynk
zawczasu przygotowane wzory.

Tadeusz Chrzanowski, 1960

Jest (...) w Zbylitowskiej GOrze — zywe nawigzanie
do stylow dawniejszych i to r6wnolegle: do gotyku
i do malarstwa bizantyniskiego. W prezbiterium
sztywne, piekne gotyckie Swiete s jak wynioste
damy, trzymajace dystans wobec nas — zwyktych
grzesznikow, a grupy apostotow trzymajacych

na $redniowieczng modte rozwiniete wstegi
wizytowki tworzg grupy rozwigzane na zasadzie
ornamentu i perspektywy ideowej, ktora nie liczac
sie z rozmieszczeniem przedmiotéw w przestrzeni,
liczy sie tylko z odlegtoscig podmiotu od Zrodet
Wiary. Na $cianie teczowej ciasno nastepujace
sceny wigza sie¢ w przemyslny cykl ikonograficzny.
I wreszcie nawa — szaro-brazowo-brudna.
Dramatyczne tto dla scen Drogi Krzyzowej,
zawieszonych w nierzeczywistej, ponadczasowe;j
przestrzeni. Tu nie licza si¢ okolicznosci. Licza

sie tylko fakty. Liczy sie meczenstwo Cztowieka
ijeszcze —dla malarza — liczg si¢ niewazne
szczegOly: rozsypane gwozdzie, obcegi, mtotek —
bezimienne Swiadectwa.

Tadeusz Chrzanowski, 1960

Malowali$my z Nowosielskim razem ko$ciot

w Zbylitowskiej Gorze, a wtasciwie malowata
moja zona Maria Erdmann. Ja bytem na doczepke,
bo z malarstwem monumentalnym nigdy nie
miatem nic wspdlnego, wiec zajmowatem sie
gtéwnie kupowaniem farby. OdwiedzaliSmy wtedy
Muzeum Diecezjalne w Tarnowie. Pamietam, jak
on patrzyt na scen¢ w skrzydle tryptyku przez

15 minut — a po 2 tygodniach odtworzy? te scene
na polichromii.

Jan Przetomiec, 2007
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21. Karta dokumentacyjna z fotografia projektu witraza
do ko$ciota w Zbylitowskiej Gorze, 1964,
Archiwum Fundacji Nowosielskich
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Polichromia w koS$ciele
pw. Imienia NMP

w Olszynach
(1956—1957)

Monumentalne realizacje sakralne wymagajg pracy zespotowej. No-
wosielski zawsze pracowat z pomocnikami, sam tez niejednokrotnie
wspierat innych artystow w pracach przy polichromii. Jego liturgiczne
i ikonograficzne kompetencje, nabyte podczas rocznego pobytu w stu-
dyckiej tawrze i szkole ikon, sprawiaty, ze — mimo niewielkiego z poczatku
dodwiadczenia — byt chetnie zapraszany przez kolegéw do pracy przy
dekoracji Swiatyn. Rownolegle do malowania polichromii w Zbylitow-
skiej Gorze Nowosielski dotaczyt do zespotu malujgcego inng Swigty-
nie na ziemi tarnowskiej: kosciét pw. Imienia NajSwietszej Marii Panny
w Olszynach. Oficjalnie autorem projektu zachowanej tylko szczatkowo
polichromii byt krakowski malarz Witold Damasiewicz, ktéremu poma-
gali réwniez Jan Przetomiec i Maria Erdmann — malarskie matzeAstwo
wspotpracujgce z Nowosielskim takze w Zbylitowskiej Gorze. Wedtug
dokumentacji fotograficznej z archiwum Wojewddzkiego Urzedu Ochro-
ny Zabytkow w sktad pierwotnego programu ikonograficznego Swiatyni
wchodzity m.in. sceny: Zwiastowanie, Ostatnia wieczerza, Stworzenie
Swiata, Pantokrator — malowane gtéwnie przez Damasiewicza. Kwestie
rozdziatu pracy przy polichromii sprecyzowat sam Nowosielski w krt-
kim liScie do redakeji ,Tygodnika Powszechnego”, bedacym odpowiedzig
na — niezastuzone, wedle artysty — pochwaty w jednym z artykutow.
LPolichromie kosciota w Olszynach — pisze Nowosielski — projektowat
w catosci Witold Damasiewicz. Moja rola ograniczata sie do interpretacji
w skali 1:1 (wg projektu W. Damasiewicza) i do wykonania polichromii
lunet na sklepieniu, scen figuralnych na $cianie zachodniej, niszy (ka-
plicy) pod chérem muzycznym oraz podtucza teczy. Oprécz mnie przy
wykonaniu innych fragmentéw polichromii tego kosciota wspétpraco-
wali z autorem Maria Erdmann i Jan Przetomiec”.

1. Jerzy Nowosielski, Witold Damasiewicz, polichromia ottarza polowego
nad krypta grobowa rodziny Jordanéw,
kosciot pw. Imienia NMP w Olszynach, 1957

2. Jerzy Nowosielski, Witold Damasiewicz, Zmartwychwstanie,
tempera kazeinowa na tynku wapiennym, 1957

Na fotografiach z archiwum wu0z tatwo rozpozna¢ partie malowa-
ne rekg Nowosielskiego, m.in. scene Zmartwychwstanie i Niewiasty
u grobu na czotowej Scianie transeptu [il. 2] oraz medaliony z po-
piersiami Swietych na podtuczu teczy prezbiterium, w tym wizerunki
Sw. Augustyna, Sw. Franciszka i $w. Dionizego Aeropagity — postaci
niezwykle waznej dla tradycji prawostawia [il. 3]. Nie zachowata sie
niestety dokumentacja nadnaturalnej wielkoSci Apostotdw w lunetach
sklepiennych. Jak odnotowano w parafialnym inwentarzu: ,Postacie
i treS¢ polichromii wykonano z duzym akcentem malarstwa bizantyn-
skiego”, za$ Komisja Urzedu Konserwatorskiego z Krakowa orzekta

,Ze jest to jedna z tadniejszych polichromii, wykonanych w ostatnich

latach w wojewddztwie krakowskim”. Niestety, zabrudzone i znisz-
czone malowidta zostaty w wiekszosci zamalowane podczas odnowy
koSciota w latach 1989—1991. Autorem nowej polichromii ze scenami
z Zycia Matki Bozej jest Wtodzimierz Lubariski. Z pierwotnego wystroju
koSciota ocalaty jedynie — poddane konserwacji w 2013 roku — sceny
na zachodniej Scianie, pod chérem muzycznym, malowane przez No-
wosielskiego, a takze polichromia w zewnetrznym ottarzu polowym
na wschodniej elewacji prezbiterium [il. 1].
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4. Jerzy Nowosielski, Witold Damasiewicz, Izajasz, Jeremiasz,
Ezechiel i Daniel, Anioty ze zwojem,
polichromia $ciany zachodniej,
tempera kazeinowa na tynku wapiennym, 1957

3. Jerzy Nowosielski, Swigty Augustyn, Swigty Dionizy Aeropagita i Swigty Franciszek,
tempera kazeinowa na tynku wapiennym, 1957

6 4 ROZDZIAE 4. Polichromia w koSciele pw. Imienia NMP w Olszynach (1956-1957)



5. Jerzy Nowosielski, Witold Damasiewicz, Anioly ze zwojem,
polichromia $ciany zachodniej,
tempera kazeinowa na tynku wapiennym, 1957

Polichromia $ciany zachodniej

Dekoracje malarskg pod chorem muzycznym tworzy para aniotdw nad
wejSciem do koSciota oraz czterej starotestamentowi prorocy po obu
stronach drzwi wejsciowych [il. 4]. Aniotowie sg boso, w jasnych, po-
fatdowanych tunikach, przepasanych na piersi czerwona, skrzyzowang
szarfa. Ich jasnobtekitne, dynamicznie uniesione skrzydta, rozwiane
szaty i energiczne gesty wzniesionych do gory rak — tworzg wrazenie
ruchu, wzlatywania Lub unoszenia sie w powietrzu. Na trzymanym
w gorze rozwinietym zwoju, widnieje cytat z Ewangelii Sw. Marka: | na-
uczat, méwigc im, czyz nie jest napisane, ze dom méj Domem Modlitwy
zwany bedzie dla wszystkich narodow” (Mk 11, 7), a takze odwotanie
do stosownego fragmentu proroctwa Izajasza w Starym Testamencie
(1256, 7) [il. 5]. Po obu stronach wejscia, uko$nie ponizej obu aniotéw
siedza na matych skatach prorocy. Ich imiona wypisano nad nimbami:
po lewej — Izajasz i Jeremijasz, po prawej — Ezechijel i Daniel [il. 6].
Odziani w barwne suknie i ptaszcze, takze boso, zwréceni sg kulisowo
w strone wejscia i najwyrazniej pograzeni w rozmowie, 0 czym Swiadczy
ozywiona gestykulacja dtoni.

6. Jerzy Nowosielski, Witold Damasiewicz, Ezechiel i Daniel,
polichromia $ciany zachodniej,
tempera kazeinowa na tynku wapiennym, 1957



ROZDZIAE 4. Polichromia w kosciele pw. Imienia NMP w Olszynach (1956-1957)




7. Jerzy Nowosielski, Witold Damasiewicz,
Zasniecie Matki Bozej, ottarz polowy,
tempera kazeinowa na tynku wapiennym, 1957

8. Przemalowana polichromia oltarza polowego,
sierpien 2015



| N %
9. Jerzy Nowosielski, Witold Damasiewicz, polichromia sklepienia niszy ottarzowej,
tempera kazeinowa na tynku wapiennym, 1957

Polichromia ottarza polowego

Spod pedzla Jerzego Nowosielskiego wyszta takze polichromia w niszy
ottarzowej na zewnatrz kosciota [il. 7]. Na wschodniej, zewnetrznej

elewacji prezbiterium, nad kryptg grobowg rodziny Jordanow umiesz-
czony jest ottarz polowy z péznoklasycystycznym, czterofilarowym

portykiem, zwieiczonym tympanonem. Polichromia ottarzowa, przed-
stawiajaca Matke Boza w otoczeniu kleczacych apostotdw, odnotowana

jest w literaturze jako Zestanie Ducha Swietego. W istocie jest to raczej

Zasniecie Matki Bozej, na co zdajg sie wskazywac zaréwno trzymane

w rekach apostotéw Swiece, jak i ukryta w gtebi niszy, powyzej sceny,
okragta mandorla z popiersiem Chrystusa Pantokratora. Na sklepie-
niu ottarzowej wneki widnieje konstelacja oSmiu btekitnych gwiazd

na ztotougrowym tle — co jest doktadnym odwrdceniem kolorystycz-
nym stropu ze Zbylitowskiej Gory [il. 9]. Autorstwo Nowosielskiego

potwierdza zardwno charakterystycznie prowadzona linia rysunku po-
staci, jak tez btekitno-ceglana kolorystyka czy abstrakcyjne elementy

dekoracji w tle kamiennej, ottarzowej Golgoty. Watpliwosci nie budzi

takze atrybucja Oka Opatrznosci wypetniajacego pole niewielkiej,
trojkatnej niszy w przyczotku ottarzowego portyku [il. 11]. Nieliczne,
zachowane ikony Nowosielskiego, powstate w tym czasie, zdradzajq

ten sam charakter rysunku i roztozenia akcentow kolorystycznych.
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10. Przemalowana polichromia ottarza polowego,
sierpien 2015

Niestety, w sierpniu 2015 roku na zlecenie ks. proboszcza dokona-
no amatorskiego ,,odSwiezenia” polichromii ottarza. Scena Zasniecia
Matki Bozej zostata kompletnie przemalowana [il. 8, 10], zmieniono
jej kolorystyke i proporcje, zamalowano takze gwiazdy na sklepieniu,
dekoracje ornamentalng na bocznych Scianach kaplicy i abstrakcyjne
formy w dole sceny, poztocono kamienne figurki Golgoty. W ten spo-
sdb jedna z ostatnich, zachowanych polichromii Nowosielskiego z lat
50. zostata by¢ moze bezpowrotnie zniszczona. Ocalato tylko Oko
Opatrznosci w trojkatnym przyczotku ottarza, a takze niewidoczne
z zewngtrz malowane przez Witolda Damasiewicza niewielkie przed-
stawienie Matki Bozej Wniebowzietej w matej niszy po wewnetrznej
stronie tympanonu. Trwajg badania konserwatorskie nad mozliwoscig
przywrdcenia pierwotnego stanu malowidet.



A teraz jedno z najciekawszych zjawisk. Zjawisko,
ktore od pierwszego wejrzenia okreslitem

jako nowy rozdziat ,szkoty polskiej malarstwa
bizantynskiego”. Tak bowiem okreslajg niektorzy
zespoOt dziet malarskich z epoki Jagiellonéw,
ktore pod sklepienia gotyckich swigtyn

Krakowa, Wislicy, Sandomierza czy Lublina
wprowadzity obcg stylowo sztuke. Nie tylko
wprowadzity, lecz i ,naturalizowaty”. Ten nowy
rozdziat to polichromie Jerzego Nowosielskiego
w Zbylitowskiej Gorze i Olszynach. W obu tych
kosciotach malarz nie pracowat sam — pracowali
obok niego inni artysci (...), ale Nowosielski —

tak bardzo r6zny i tak bardzo konsekwentny

w swej tworczosci — odbija zbyt wyraznie

od wspottworcow. (...) Inaczej jest w Olszynach.
Tu Nowosielski i Damasiewicz, dzielgc sie
zadaniami, poczynaja troche partyzancko —
catosci brak zelaznej ,liniowej” koordynacji,

a indywidualno$ci malarzy zbyt bezpos$rednio
graniczg ze soba. Stad najbardziej podobaty mi sie
fragmenty, sceny czy czesci scen, np. dekoracja
matej kaplicy-ciemnicy pod chérem muzycznym...

Tadeusz Chrzanowski, 1960

Wspdlnie malowaliSmy jeszcze koSciot

w Olszynach, wedtug projektu Damasiewicza.

Nie byto elektrycznego swiatta, byta jesien, wiec
przerywaliSmy doS$¢ wczesnie, szliSmy na plebani¢
i tam czekali$my na kolacje. Najciekawiej byto, jak
raz proboszcz wyjechat na rekolekcje i zastepowat
go zakonnik, do$¢ obeznany z teologia. Zaczeta
sie dyskusja, Damasiewicz byt wtedy chyba
kandydatem do partii, ja wierzytem bardzo
powierzchownie — stuchaliSmy z otwartymi
ustami! To sie tak zaczynato powoli, rozpedzato...
i byta szalenie ciekawa teologiczna dysputa.
Nowosielski nie zdradzat sie, Ze jest prawostawny,
zakonnik o tym nie wiedziat i kiedy$ wota: — To,

co pan méwi, to wtasciwie herezja! No tak —
Nowosielski potem komentowat — on nie wie, ze
my mamy duzo wiecej swobody w interpretacji
teologicznej niz katolicy. Dla mnie to byto szalenie
ciekawe, przez caly dzien czekali$my, kiedy
wreszcie pdjdziemy na plebani¢ i znowu bedziemy
stuchad tej dyskusji.

Jan Przetomiec, 2007

A byto to tak. Pan Wiestaw z Zegociny, ktdrego
ksieza najmuja do takich prac, na dwa dni

przed moim urlopem zgtosit si¢ do pracy. Byto

to uzgodnione jeszcze przez poprzedniego
proboszcza. Sadzitem, ze wie, co robi. Dopiero po
powrocie konserwator, ktory odnawiat nasz obraz
z oftarza gtownego, zwrocit mi uwage, ze prace nie
przebiegaja zgodnie z projektem konserwatorskim.
Nawet nie wiedziatem, ze taki jest. Odwiedzitem
wykonawce i widze, ze gwiazdy zamalowat.

Nogi si¢ pode mna ugiety, ale co robi¢ mleko sig
wylato. (...) Wprawdzie nie jestem wielkim esteta,
ale widze roznice. Tamto byto bardziej surowe.
Teraz jest wiecej pasteli, ale parafianie lubig taka
kolorystyke.

ks. Jakub Rozum, 2015
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11. Jerzy Nowosielski, Oko Opatrznosci,
polichromia w tympanonie ottarza polowego,
tempera kazeinowa na tynku wapiennym, 45 x 115 cm, 1957
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1. Jerzy Nowosielski, polichromia stropu kosciota pw. $w. Barttomieja Apostola w Jerzmanowicach,
tempera kazeinowa na tynku, 1960-1961
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Polichromia w koSciele
pw. Sw. Bartlomieja
Apostola

w Jerzmanowicach
(1960—1961)

Kosci6t parafialny w Jerzmanowicach to niewielka, jednonawowa kla-
sycystyczna Swigtynia, zbudowana w latach 1827-1830 i przebudowa-
na w 1876 roku. Pierwszg dekoracje wnetrza wykonat w 1911 roku Jan
Rutkowski, w 1934 roku przerobit jg lokalny malarz Wittman, jednak
polichromie ulegty zniszczeniom na skutek zalania stropu podczas re-
montu dachu pod koniec lat 50. W 1960 roku proboszcz koSciota ks. Jan
Rachtan zwrdcit sie z prosbg do Jerzego Nowosielskiego o wykonanie
nowej dekoracji kosciota. Projekt artysty zostat pozytywnie zaopiniowa-
ny przez wojewodzkiego konserwatora zabytkdw i Komisje Artystyczng
przy Kurii Biskupiej w Kielcach. Nowosielski, wraz z pomocnikiem ma-
larzem Stanistawem Binkowskim, przystapit do malowania. Pierwotny
projekt polichromii — z uzyciem tempery kazeinowej na tynku — byt
dyskretny, niemal ascetyczny: motywy figuralne, rozmieszczone w réz-
nych czesciach sklepienia, potaczone prostymi Liniami i uzupetnione
skromnym ornamentem. Na sklepieniu zwrdconej w strone potudnia ab-
sydy ottarzowej: Chrystus Pantokrator, na stropie nawy: Wniebowziecie
NajSwietszej Marii Panny (Matka Boza Orantka w asyscie archaniotéw),
na osiach cian, ponad gzymsem — parzyste popiersia prorokow.

0d samego poczatku koncepcja Nowosielskiego zderzyta sie z prawdzi-
wym murem niecheci wsréd mieszkancéw Jerzmanowic. Perypetie tej
polichromii — zaczetej w 1960 roku, przemalowywanej i nigdy do kofica
nie zaakceptowanej przez parafian — najlepiej ilustruja problem z odbio-
rem sztuki krakowskiego artysty. Zachowana szczeSliwie korespondencja
pomiedzy malarzem, proboszczem ks. Janem Rachtanem i konserwato-
rem wojewddzkim Jézefem Jamrozem odstania caty splot nieporozumien,
dramat artysty chcacego dochowa¢ wiernosci wtasnej wizji — i ktopot
kaptana, ktory tej wizji nie rozumie. Ucigzliwe i w gruncie rzeczy upo-
karzajace pertraktacje nie doprowadzity do porozumienia. Po zdecydo-
wanym odrzuceniu przez Nowosielskiego propozycji zmian w projekcie
proboszcz samowolnie przekazat prace nowej ekipie, ktéra zamalowata
pierwsza wersje polichromii i zaczeta realizowa¢ nowy, nieuzgodnio-
ny projekt. Spotkato sie to z protestem przedstawicieli kurii biskupie]

2. Jerzy Nowosielski, Wniebowzigcie Najswigtszej Marii Panny,
tempera kazeinowa na tynku, 390 x 290 cm, 1960-1961

i wojewddzkiego konserwatora zabytkow, ktérzy wstrzymali prace. Pod
naciskiem komisji kurialnej Nowosielski zgodzit sie ukofczy¢ dekoracje
wnetrza, redukujac swoj projekt do minimum — usuwajac m.in. postacie
apostotéw w gtéwnej scenie Wniebowziecia NMP.

Ostateczna wersja polichromii przetrwata we wnetrzu Swigtyni do 2000

roku [il. 1]. Na program ikonograficzny dekoracji sktadato sie szes¢
przedstawien figuralnych: popiersie Chrystusa Pantokratora na skle-
pieniu prezbiterium oraz pie¢ scen na stropie, ujetych w prostokatne

ramy i potgczonych Liniami prostymi. Wszystkie malowidta utrzymane

byty w 0szczednej, niemal monochromatycznej gamie barwnej: szarosci,
sepii i bladych btekitow. Osig i centrum dekoracji stropu stata sie scena

Wniebowziecia: Matka Boza Orantka, stojgca na chmurze i otoczona

czterema popiersiami archaniotéw umieszczonych w naroznikach kom-
pozycji [il. 2]. Przedstawienie, ujete w prostokatng rame, potgczone byto

szarymi pasami o szerokosci 13 cm z czterema scenami, takze o ksztatcie

prostokatow, lezacymi nad gzymsem, na osiach $cian. Wzajemne powig-
zanie wydzielonych scen tworzyto na sklepieniu nawy symboliczny krzyz,
budujac przemyslang i monumentalng catos¢ [il. 3—4].
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3. Wnetrze kosciola
z polichromia stropu
Jerzego Nowosielskiego,
1996

4. Jerzy Nowosielski,
Whniebowzigcie, Prorocy,
polichromia stropu,
tempera kazeinowa
na tynku, 1960-1961

ROZDZIAE 5. Polichromia w kociele pw. Sw. Barttomieja Apostota w Jerzmanowicach (1960-1961)



5. Jerzy Nowosielski, Chrystus Pantokrator, 6. Polichromia Jerzego Nowosielskiego Chrystus Pantokrator
tempera kazeinowa na tynku, 238 x 170 cm, podczas prac konserwatorskich,
1960-1961 2001
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7. Karta Zespotu Dokumentacji Zabytkow
z fotografia polichromii Jerzego Nowosielskiego
w kos$ciele w Jerzmanowicach,
Prorocy Jeremiasz i Baruch, 1960-1961,
Archiwum wuoz w Krakowie

R

8. Jerzy Nowosielski, Prorocy Izajasz i Ezechiel,
tempera kazeinowa na tynku, 180 x 290 cm,
1960-1961

W prostokatach na osiach cian, obwiedzionych podwojna, Szarosepiowg
rama, Nowosielski umiescit parzyste przedstawienia Prorokéw — wi-
docznych w potfigurze, odzianych w biate szaty, zwrdconych ku sobie
i trzymajacych w dtoniach rozwiniete zwoje. Brak inskrypcjii atrybutow
utrudnia identyfikacje postaci, stabo zindywidualizowanych i réznigcych
sie jedynie utozeniem rak, fryzurg czy dtugoscia brody. Postaci, okre-
Slane niekiedy jako Qjcowie Kosciota, to w istocie starotestamentowi
Prorocy, na co wskazuja czeSciowo zatarte cytaty z Biblii na zwojach.
Sa to kolejno: od strony potudniowej (ottarzowej): Izajasz i Ezechiel [il. 8]
[cytaty: ,Odkupiciel twdj Swiety Izraela” (1z 49, 26), ,Gdy dam Ducha
mego na was i gdy wam dam odpocza¢ w ziemi waszej, poznacie, ze
ja Pan Bog wasz” (Ez 37, 14)]; od strony wschodniej: Malachiasz i Joel
[il. 9] [,Na kazdym miejscu ofiarujg Imieniu memu” (ML 1, 11), ,Wyleje
zDucha mego na wszelkie ciato” (J1 3, 1)]; od strony pétnocnej: Jeremiasz
i Baruch [il. 7] [,Wyznawajcie Pana Zastepow bo...” (Jr 33, 11), ,Oblecze
Cie Bog ptaszczem sprawiedliwosci i wtozy na gtowe korone chwaty”
(Ba 5, 2)1. I od strony zachodniej: Zachariasz i Aggeusz [,Oto Krol twoj
przyjdzie tobie sprawiedliwy i zbawi cie” (Za 9,9), ,Przyjdzie pozadany
wszystkim narodom” (Ag 2, 8)]. Dopetnieniem dekoracji stropu byty
niewielkie, gwiaZdziste rozetki (o wymiarach 44 x 44 cm, 23 x 23 cm
i 9 x 9 cm), rozmieszczone symetrycznie na sklepieniu i umieszczone
na liniach podziatu, co dodatkowo podkre$lato hieratyzm i geometrycz-
ny, uporzadkowany uktad kompozycji.

Dominantg malarskiej dekoracji stat sie przykuwajacy wzrok monumen-
talny Chrystus Pantokrator na sklepieniu absydy prezbiterium, nad otta-
rzem [il. 5]. Powaga surowego, lekko asymetrycznego oblicza, krzyzowy

nimb, charakterystyczny gest ztaczonych palcéw prawej, btogostawigcej

dtoni i otwarta ksiega Ewangelii z wypisanymi Literami A i Q — wszyst-
kie te elementy tworzyty typowe dla sztuki wschodniej przedstawienie

Pantokratora — Wtadcy Wszech$wiata.

ROZDZIAE 5. Polichromia w kociele pw. Sw. Barttomieja Apostota w Jerzmanowicach (1960-1961)



Trzecia wersja jerzmanowickiej polichromii, 0szczedna, ale i wyrazista,
takze nie zyskata akceptacji parafian, podczas kolejnych prac remonto-
wych w latach 70.180. znieksztatcity jg dodatkowo liczne przetarcia i za-
brudzenia. Przy okazji kolejnego remontu, ktdry rozpoczat sie w czerwcu

1996 roku, wspélnota parafialna zaczeta postulowaé przywrécenie wne-
trzu kosciota dawnego, XIx-wiecznego wygladu. W Liscie wystosowanym

do wojewddzkiego konserwatora zabytkdw stwierdzono, ze ,charakter
malowidet Nowosielskiego, nawigzujacy do bizantyfskiej ikonografii,
utrudnia wiernym modlitwe i zaktdca religijne skupienie”. W odpowiedzi

na pismo parafian konserwator wyrazit zgode na zamalowanie polichro-
mii, argumentujac: ,Polichromie sufitdw autorstwa Jerzego Nowosiel-
skiego, malowane tempera, zapewne nie zostaty dostatecznie utrwalone,
Z uwagi na opisane juz wczesniej przerwanie prac, s wiec zniszczone

i przetarte. W wypadku podjecia decyzji o ich zachowaniu in situ i eks-
pozycji polichromie te wymagatyby gruntownej konserwacji. Parafia

pragnie powrdcic do stylistyki i tematyki malowidet pochodzacych z 1911
roku i usunietych w roku 1953, uwazajac dzieto Nowosielskiego za obce

stylowi ich $wiatyni. (...) Parafia gotowa jest ofiarowaé dzieto temu,
kto sfinansuje jego transfer. Nalezatoby w tym celu ogtosi¢ przetarg,
uprzednio informujac Srodowisko marszandéw o takiej mozliwosci. {...)

W ramach projektu aranzacji wnetrza przedstawiona bedzie propozycja

nowej dekoracji malarskiej sufitow i Scian”.

Jedyna szansg na uratowanie polichromii stato sie przeniesienie jej
na ruchome podtoze. Dzieki inicjatywie radnego powiatowego Adama
Piasnika, zatozyciela powotanej specjalnie w tym celu Fundacji Ziemi
Krakowskiej, w ostatniej chwili w ratowanie zagrozonych malowidet
zaangazowali sie konserwatorzy z krakowskiej ASP. Na przetomie lipca
i sierpnia 2000 roku dokonano transferu dekoracji malarskiej metoda
strappo, czyli przeniesienia warstwy malarskiej ze stropu na ruchome
podtoze [il. 11]. W ramach pracy dyplomowej w Pracowni Przenoszenia
Malowidet Sciennych Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztu-
ki dwie studentki Matgorzata Swieca-Dzierzak i Matylda Sutkowska
— pod opiekg profesordw Marii Ostaszewskiej i Edwarda Kosakowskiego
—podjety sie konserwacji fragmentow zdjetej polichromii: przedstawienia
Chrystusa Pantokratora i jednej z grup Prorokéw [il. 6, 10]. W ciggu kil-
ku nastepnych lat odrestaurowano wszystkie zdjete ze Scian kompozycje.

Cata malatura — o powierzchni ponad 42 m? — zostata przytwierdzona

do nowego, trwatego podtoza, tak by w przysztoSci mozliwa byta ekspo-
zycja polichromii z zachowaniem jej pierwotnego wygladu. W listopadzie

2003 roku poddane szczesliwej restauracji malowidta byty wystawione

w Domu Pracy Tworczej w Wigrach, w ramach programu ,Kultura zro-
dtem Europy”. Obecnie wszystkie uratowane fragmenty polichromii sg

przechowywane w Pracowni Konserwacji ASP oraz w Jerzmanowicach,
gdzie cierpliwie oczekujg na nowe miejsce, by¢ moze w odrestaurowanej,
przydroznej kaplicy Sw. Jana Chrzciciela w Jerzmanowicach. Nowg poli-
chromie stropu ko$ciota pw. $w. Barttomieja, rowniez z przedstawieniem

Wniebowziecia NMP, wykonat Janusz tegowski z pracowni konserwacji

zabytkéw Antique Style z Katowic [il. 12].

9. Jerzy Nowosielski, Prorocy Malachiasz i Joel,
tempera kazeinowa na tynku, 160 X 246 cm,
1960-1961

10. Praca przy konserwacji przedstawienia Prorocy Malachiasz i Joel
Jerzego Nowosielskiego, 2001
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Jerzmanowicki ko$ciot, bardzo skromny klasy-
cyzm z pierwszej potowy x1x wieku, nastreczat
tworcy polichromii znaczne ograniczenia: ani styl,
ani artykulacja architektoniczna, ani wreszcie
przestrzen nakryta prostym sufitem nie pozwalaty
na bogatszg czy $mielszg koncepcje. Projekt nie-
zwykle prosty i szlachetny przewidywat popiersie
Zbawiciela na suficie prezbiterium, a na suficie
nawy scen¢ Wniebowziecia oraz na osiach $cian
parzyste popiersia prorokow. Poza tym skromne
elementy dekoracyjne (pasy, gwiazdy) i kolory-
styczne potraktowanie detalu architektonicznego.
Sceny w sensie realizmu czytelne, nie zdeformo-
wane, proste, owiane bizantyriska (tak wtasciwa
dla Nowosielskiego) powaga i monumentalnoscia.
[ ten najprostszy, najczytelniejszy program spoty-
ka si¢ z ogromnym sprzeciwem parafian. (...) Cho-
dzito mianowicie o to, ze w scenie Wniebowziecia
miato by¢ przedstawionych dwunastu apostotéw.
I byli — ale w dwoch grupach, a parafianie chcieli
widzie¢ kazdego z osobna (taka zbiérka w jednym
szeregu). (...) Ale jaka jest wtasciwie ta polichro-
mia? Najbardziej syntetyczne okres$lenie, ktdre sie
w zwigzKu z nig nasuwa, brzmi ,czysta”. Czysta

w sensie kompozycji i koloru, w sensie porzadku
malarskiego i ideowego. Jedna z tadniejszych, ja-
kie wykonano w Polsce po wojnie, cho¢ na pewno

jeszcze nie to, co Nowosielski mdgtby daé ze siebie.

Tadeusz Chrzanowski, 1962

Spotkal mnie przykry afront od moich parafian,
gdyz w niedziele 21 sierpnia br. zebrali sie po su-
mie w koSciele i o§wiadczyli, Ze oni nie chcg takie-
go malowania jak zaczete (...) za tym idzie odmowa
ofiar i koniec sprawy. Czuje¢ sie bardzo Zle z tego
powodu i nie znajduje wyjscia z tej sytuacji. (...)
Radze, aby sprawe rozsadnie zatatwic: znizy¢ si¢
do ludu i spetni¢ w olbrzymich ramach artyzmu

i sztuki ich zyczenia. (...) Méwitem tylko i pisatem
Panu Profesorowi kilka razy, ze sie to nikomu nie
podoba. Nie przypuszczatem jednak takiej grandy.
Niech si¢ Panowie uméwig dac kolory pastelowe
(niebieski kolor szpeci ko$ci6t, bo przypomina
»chatupe”); pasy z sufitu wraz z prorokami usunaé,

bo robi wrazenie ankréw z bronzowymi arabami
(..) da¢ $wietych nowych, z jasnymi, pieknymi
twarzami, zeby je byto wida¢. Nie sili¢ sie na anty-
ki, bo ko$ci6ét ma dopiero 130 lat i ,,zabytki” mu nie
pasuja. Ludzie muszg stale by¢ z tg sztuka, wiec ja
musz3 lubi¢ i mile wspominac tych, co ja wykonali.
Jesli Pan Profesor nie ustapi ze swoich wymagan,
to wiecej na tym straci, bo trudno zada¢ satysfakeji
od catej parafii za to, ze Go ludzie nie chcieli. (...)
Trzeba tylko gtowy apostotow zmieni¢, bo raza.
Glowy ludzkie to nie kwiaty, co w bukiecie tadnie
wygladaja. Kilka gtéw z banderolami, to si¢ niko-
mu nie podobaja. Reka na pergaminie przy proro-
kach od wielkiego ottarza do zadnego nie nalezy.
(-..) Prositbym bardzo, Zeby te usterki poprawi¢,
twarze wyrownac i rozweseli¢, gtowy oszlifowac,
pasy wzbogacic¢ lub usuna¢. Taki kosciét lubi bo-
gactwo polichromii, a nie monotonny prymityw.

ks. Jan Rachtan, 1960

Wobec wysuni¢tych przez Wielebnego Ksiedza
obiekcji chciatbym jasno sprecyzowac swoje sta-
nowisko, aby na przyszto$¢ nie byto zadnych wat-
pliwosci. Autor i wykonawca polichromii bierze
catkowita odpowiedzialnos¢ za poziom wykona-
nia pod wzgledem artystycznym — co zawiera w so-
bie np. ustalenie koloru, miedzy innymi. Zaden po-
wazniejszy plastyk nie moze sugerowac si¢ w toku
pracy chwilowymi i zmieniajgcymi sie ciagle suge-
stiami na miejscu pracy. (...) Pragne nadmienic¢, ze
honorarium, ktére mam otrzymac, nie jest jedynie
wynagrodzeniem za wykonanie, ale i za moja
kompetencje artystyczng, czyli za to, Ze ja wtasnie
powinienem wiedzie¢, jak najlepiej rozwiazac cata
polichromie¢ tak pod wzgledem tematycznym, jak

i formalnym — jak i kolorystycznym. W przeciw-
nym razie cata prace mogtby wykonac technicznie
tylko kompetentny malarz pokojowy.

Jerzy Nowosielski, 1960



11. Praca przy transferze malowidel Jerzego Nowosielskiego
W Jerzmanowicach, 2000

12. Wnetrze koSciota pw. $w. Barttomieja Apostota w Jerzmanowicach
—widok obecny
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1. Jerzy Nowosielski, krzyz oltarzowy (awers),
tempera na desce, 71X 47 cm, b.d. (pocz. lat 60.)

ROZDZIAE 6. [Rony w kaplicy ss. Jadwizanek w Krakowie (1960-1991)



Ikony w kaplicy ss. Jadwizanek w Krakowie

(1960—1991)

Dzieta Jerzego Nowosielskiego znajdujace sie w tej kaplicy (dwustronny
krzyz ottarzowy, ikona Deesis i polichromowany kielich eucharystycz-
ny) sa darem zaprzyjaznionego z artysta ks. Wactawa Swierzawskiego,
pdzniejszego biskupa sandomierskiego. Ten niezwykty kaptan, ttumacz
ksigg liturgicznych i profesor teologii, byt w Polsce prawdziwym pio-
nierem odnowy liturgicznej w duchu powrotu do pierwszych wiekdw

chrzescijanstwa. Pochodzac ze Lwowa, do kofica zycia zachowat wielki

szacunek tak dla tradycji wschodniego monastycyzmu, jak i wiezi pra-
wostawia z chrzeScijanstwem pierwszych wiekdw. Zanim ks. Swierzawski

zostat rektorem PAT (1988-1992), byt twdrca Instytutu Liturgicznego

przy Wydziale Teologicznym PAT, od 1968 roku za$ rektorem koSciota

Sw. Marka, gdzie zatozyt Duszpasterstwo Akademickie, a takze odnowit
dziatalnos¢ Bractwa Sw. Zofii, czyli MadroSci Bozej. Byt takze inicjatorem

odnowienia kultu bt. Michata Giedroycia, Sredniowiecznego zakonnika,
tworzac w latach 70. tzw. Giedroycianum w zabudowaniach dawnego

probostwa jego sanktuarium. Poczatkowo to tam wtasnie znajdowaty

sie ikony Nowosielskiego.

Aranzacja kaplicy, 1991

Siostry Jadwizanki sg mtoda wspélnotg zakonna, zatozong przez
ks. Swierzawskiego 15 wrzesnia 1990 roku. Zgromadzenie Sidstr Swietej
Jadwigi Krlowej Stuzebnic Chrystusa Obecnego powstato z przeksztat-
conego $wieckiego Instytutu Liturgicznego i jego charyzmatem jest kate-
chumenat, czyli formacja religijna ludzi dorostych. Na potrzeby nowego
zakonu dokonano adaptacji poddasza dawnego klasztoru Markow (bia-
tych Augustiandw) przy ul. Stawkowskiej 24 (architekci prof. Zbigniew
Myczkowski i Leszek Kalandyk). Tam tez znalazta sie niewielka kaplica,
do ktorej przeniesiono ikony Nowosielskiego [il. 2]. W jej aranzacji po-
magat sam artysta, decydujac o rozmieszczeniu poszczeglnych obrazéw
i sprzetow, na przyktad umieszczajac kopie obrazu Matki Boskiej Cze-
stochowskiej po prawej stronie krzyza — patrzac od ottarza — zgodnie

2. Kaplica ss. Jadwizanek w Krakowie — widok ogdlny

ze stowami psalmu: ,Stoi Krélowa po Twojej prawicy” (Ps. 45, 10). Oprocz
niewielkich ikon Nowosielskiego w kaplicy znajduja sie takze inne dzieta
sakralne: ottarzowy wizerunek patronki Zgromadzenia i pznobarokowy
obraz olejny Komunia apostotow.

Krzyz ottarzowy, poczatek lat 60.

Najstarszym dzietem Nowosielskiego w kaplicy jest dwustronny krzyz
ottarzowy z poczatku lat 60. Tak zwane krzyze franciszkafskie — poli-
chromowane wyobrazenia Ukrzyzowanego, ktdremu towarzyszg postaci
Lub sceny pasyjne malowane na dodatkowych deskach wzdtuz pionowej
belki — sg jednym z waznych Sladdw tradycji franciszkafiskiej w sztuce
Nowosielskiego. Krzyz taki, zwany inaczej krzyzem wtoskim lub ,pasjg
italskg” — w literaturze naukowej nosi miano croce dipinta lub croce
storiata. Historyczne croci storiate wieficzyty zazwyczaj przegrode ot-
tarzowg we wtoskich koSciotach Sredniowiecznych. Najstarsza znana
ikona tego typu to stynny krzyz z San Damiano (druga ¢wierc Xil wieku),
przed ktérym miat sie modLli¢ sam Sw. Franciszek — i to ten wtasnie
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wizerunek byt dla artysty bezposrednim wzorem do krzyza z kaplicy
ss. Jadwizanek. Nowosielski powtdrzyt zardwno generalny uktad postaci,
jak i dodatkowe sceny.

Krzyz osadzony jest na metalowym stojaku, malowany dwustronnie,
temperg na desce. Widoczny na awersie krzyza Chrystus [il. 1], uka-
zany na czerwonym tle, przedstawiony jest w konwencji wczesnych
ukrzyzowan bizantyriskich: posta¢ petna spokoju i godnosci, szeroko
otwarte oczy. Zbawiciel nie tyle wisi na krzyzu, ile stoi oparty o suppen-
daneum, rozktadajac przybite dtonie w gescie oranta; biodra okrywa
dtugie biate perizonium ze ztotym szlakiem, stopy, zgodnie z tradycja
wschodnig, przybite s3 dwoma gwozdziami. Po obu stronach Chrystusa,
pod krzyzem stojg cztery Swiete niewiasty i brodaty mezczyzna — za-
pewne Nikodem. Uktad postaci powtarza doktadnie kompozycje krzyza
zSan Damiano, z tym wyjatkiem, ze po lewej stronie zamiast Matki Bozej
i Sw. Jana (w krzyzu wtoskim) malarz namalowat dwie Swiete niewiasty.
Podobnie jak w krzyzu z San Damiano, na obu kofcach poprzecznej
belki krzyza umiescit dwa anioty adorujace rany Chrystusa, za$ w gornej
czesci pionowej belki, na jej rozszerzonej czesci, Wniebowstgpienie [il. 3]
— Chrystus w czerwonym medalionie, wstepuje do nieba witany przez
anioty (6 popiersi) i dtofi Boga Ojca wysunietg z gory. Na rozszerzonej
ptycinie u podstawy krzyza widoczne sa trzy popiersia Swietych: mnicha
w kapturze, trzymajacego krzyz i ksiege, i dwie Swiete niewiasty po bo-
kach — z krzyzami i naczyniami w dtoniach. Na rewersie ikony artysta
umiescit na skrzyzowaniu ramion, na zielonym tle niewielki Mandylion,
ponizej scene Anioty przy pustym grobie; w kwadratowych kartuszach
na zakoficzeniu ramion btekitne inskrypcje: IZ, XX, NI, KA (grecki
skrot stow: Chrystus zwyciezy) [il. 4].
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3. Jerzy Nowosielski, Wniebowstgpienie,
fragment krzyza ottarzowego,
tempera na desce, b.d. (pocz. lat 60.)

Kielich eucharystyczny, 1971

Oprocz ikon i polichromii Jerzy Nowosielski projektowat niekiedy

dla Swigtyr takze sprzety, szaty i naczynia liturgiczne. Unikatowym

przyktadem naczynia Liturgicznego jest kielich eucharystyczny z 1971 roku

przechowywany w kaplicy Jadwizanek i uzywany w Liturgii [il. 5-8]. Kielich

wykonany jest z drewna, polichromowany farbg olejng, od wewnatrz wybity

poztacang blachg. Polichromia naczynia utrzymana jest w jasnej, Zywej

kolorystyce — na jasnobezowym tle elementy czerwieni, btekitu, czerni

i brazu. Na czaszy kielicha przedstawiono kolejno: Ukrzyzowanie [il. 6],
Wniebowstqpienie [il. 5], Anastasis (Zejscie do otchtani) [il. 7] i Spotkanie

w Emaus [il. 8]; na stopie kielicha, pod Ukrzyzowaniem znalazta sie

symboliczna Grota z czaszkq Adama, ponizej Wniebowstgpienia —
Melchizedek, ponizej zas Anastasis — popiersia Adama i Ewy.

Deesis, 1965

Uzupetnieniem wystroju kaplicy jest zawieszona na belce stropowej
naprzeciw ottarza ikona Deesis w formie dekoracyjnej, wydrgzonej
listwy [il. 12]. Pokryta biatg temperg waska deska ma pomarafczowe
obramienie i trzy wgtebienia: Srodkowe w kolorze czerwonym, dwa boczne
w pomarafczowym. Popiersia postaci namalowano z uzyciem bieli,
czerwieni, btekitu i brazu; nimby z6tto-pomarariczowe. lkona przedstawia
tradycyjny motyw modLitwy wstawienniczej: w Srodkowym polu Chrystus
Pantokrator w popiersiu zwzniesiong dtonig i ksiega (po bokach inskrypcje
chrystologiczne w kwadratowych kartuszach: 1=, XX). Po jego obu
stronach, w gescie zwrdconym do Chrystusa: Matka Boza i Sw. Jan Chrzciciel
[iL. 11]. Dalej, takze po obu stronach archaniotowie: $w. Michat po lewej
(inskrypcja: ARX MIXAMIID) [il. 9], Sw. Gabriel po prawej (inskrypcja:
ARX 'ABPUIITB);i najdalej —dwaj apostotowie ze zwojami w dtoniach:
pierwszy z lewej Sw. Piotr (inskrypcja: A TIETPO), pierwszy z prawej:
Sw. Pawet (inskrypcja: A TTABJIO) [il. 10].

ROZDZIAE 6. [Rony w kaplicy ss. Jadwizanek w Krakowie (1960-1991)



4. Jerzy Nowosielski, krzyz oltarzowy (rewers),
tempera na desce,71 x 47 cm, b.d. (pocz. lat 60.)



6. Jerzy Nowosielski, UkrzyZowanie,
kielich eucharystyczny,
farba olejna na drewnie, 1971

5. Jerzy Nowosielski, Wniebowstgpienie, Melchizedek,
kielich eucharystyczny,
farba olejna na drewnie, poztacana blacha, 15 x 18 cm, 1971

ROZDZIAE 6. [Rony w kaplicy ss. Jadwizanek w Krakowie (1960-1991)



7. Jerzy Nowosielski, Anastasis (Zejscie do otchtani), Adam i Ewa,
kielich eucharystyczny,
farba olejna na drewnie, 1971

8. Jerzy Nowosielski, Spotkanie w Emaus,
kielich eucharystyczny,
farba olejna na drewnie, 1971



Ksigdz Rektor [Wactaw Swierzawski] chetnie
realizowat pomysty, jakie przychodzity mu

do gtowy: (...) drewniany kielich z polichromia
Jerzego Nowosielskiego, inspirowany idea

$w. Graala. Graal, pono wykonany z gliny,
dzieki tasce zawartej w nim krwi Chrystusa
przemienit sie¢ w krysztat. Poniewaz w kielichu
glinianym nie mozna sprawowac najswietszej
ofiary, wykonali$my kielich z drewna wytozony
poztacanag blacha. Drewno zagruntowatem,
polichromie¢ wykonat Jerzy Nowosielski.

Pawetl Taranczewski, 2000

Deesis (gr. pro$ba, modlitwa wstawiennicza) —
temat w ikonografii bizantyrskiej ukazujacy
Chrystusa ze zwroconymi do Niego w pozach
modlitewnych najwyzszymi oredownikami
ludzko$ci: Matka Bozg po prawej i Sw. Janem
Chrzcicielem po lewej. Jako termin ikonograficzny
nazwa deesis przyjeta sie w literaturze naukowej
w koncu x1x w. Formuta tréjosobowa, ktorej
zrodtem sa obrazy Adoracji Chrystusa, oparte

z kolei na kompozycjach z zakresu ikonografii
cesarskiej, jest znana od viI w., a w IX w. ustalaja
si¢ gesty modlitewne i zwrot oredownikow

ku Chrystusowi oraz ich miejsce: Matki Bozej

po prawej i $w. Jana po lewej stronie. Chrystus
posrodku moze by¢ wyobrazany roznie:

w postawie stojacej albo jako zasiadajacy na tronie,
najczesciej w typie Pantokratora, rzadko jako
Emmanuel; w viIl-1x w. grupe trzech oséb
poszerzono o dwu archaniotow, nastepnie
apostotow i wybranych $wietych, tworzac temat
zwany wielka deesis.

Wedtug Encyklopedii kultury bizantyriskiej, 2002

Motyw Ukrzyzowania podlegat w dziejach sztuki

i Kosciota wielu przemianom. Poczatkowo,

w drugiej potowie pierwszego tysiaclecia —
ukrzyzowany Jezus to Christus Triumphans:
triumfujacy nad $miercig, nie dotkniety ziemskim
cierpieniem Zbawiciel. Wtasciwie nie wisi, lecz
stoi na krzyzu, ma otwarte oczy, przybrany

w dtuga tunike (kolobium) rozktada rece w pozie
oranta. Od 1x do x1 wieku, pod wptywem
teologicznych dyskusji wokot podwojnej natury
Chrystusa, wyksztatca sie drugi typ Ukrzyzowania
— Jezus jako cierpiacy, umierajacy cztowiek:
Christus Patiens. Zamkniete oczy, nagie ciato
okryte przepaska (perizonium) i wyrazne rany
swiadczg o ludzkiej naturze Chrystusa i jego
rzeczywistym bolu. Najdobitniejszym przyktadem
tego typu stang sie gotyckie krucyfiksy mistyczne.
W przeciwienstwie do zachodniego sredniowiecza,
sztuka bizantyniska jest wstrzemiezliwa

w przedstawianiu uczué. Ikona proponuje
wtasciwie rodzaj syntezy pomiedzy wizerunkiem
Chrystusa zwycigskiego i umeczonego. Twarz
Chrystusa odznacza sie spokojem, wyraza bardziej
smutek niz meke; ciato nie zwisa bezwtadnie,
tylko tagodnie sie wygina, tworzac kontrapost. Ten
Chrystus umiera i cierpi, jednak nie traci swojego
majestatu. ,Widz¢ Go ukrzyzowanego i nazywam
Krélem” — méwi $§wiety Jan Chryzostom. Kanon
ikony, peten harmonii i spokoju, sprawia,

ze nastepuje sublimacja bélu, ukojenie

i przezwyciezenie $Smierci. Ikona Ukrzyzowania,
jako przyktad nadziei chrystologicznej,

stanowi centralny punkt w mysli teologicznej
Nowosielskiego; zagadnieniu temu poswiecit m.in.
fundamentalny tekst: Mistagogia malowanego
wyobrazenia UkrzyZowania Pariskiego.

Krystyna Czerni, 2003



9. Jerzy Nowosielski, Archaniot Michat, 10. Jerzy Nowosielski, Swigty Pawet,
fragment Deesis,

fragment Deesis,
tempera na desce, 1965 tempera na desce, 1965

11. Jerzy Nowosielski, Matka Boza, Pantokrator i Swigty Jan Chrzciciel,
fragment Deesis, tempera na desce, 1965
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12. Jerzy Nowosielski, Deesis,
tempera na desce, 11X 88 cm, 1965



1. Jerzy Nowosielski, krzyz oltarzowy
—widok we wnetrzu kosciota,
opactwo 00. Benedyktynow w Tyricu



Ikony dla opactwa

00. Benedyktynow w Tyncu

(1962—1976)

Jerzy Nowosielski miat bliskie kontakty takze z klasztorem tynieckim

i zgromadzeniem ojcow benedyktyndw, ktorego jednym z charyzmatow

jest troska o jako$¢ liturgii. Na ponowne sprowadzenie do Polski be-
nedyktyndw zdecydowat sie jeszcze przed Il wojna Swiatowg kardynat
Hlond, powierzajac im misje odnowy liturgicznej; mnisi benedyktyrscy

zajmowali sie takze ttumaczeniem ksiag Liturgicznych i pism Ojcow

Kosciota. Nowosielski miat w tym zakonie przyjaciot od wezesnych lat
50., jednym z nich byt 0. Placyd Galifiski (1924-2001), znany spowiednik

i kaznodzieja, ktdry przed wstgpieniem w 1946 roku do zakonu studiowat
historie sztuki. W latach 60. byt duszpasterzem Polonii w Paryzu, groma-
dzac wokét siebie elite intelektualng emigracji. Gdy w 1969 roku biskup

Karol Wojtyta podnidst przeorat w TyAicu do rangi opactwa, pierwszym

powojennym opatem klasztoru zostat wtasnie o. Placyd, ktory gtosit

potrzebe powrotu do monastycznych Zrddet. Sam byt autorem kilku

liturgicznych hymnow i ttumaczem psalméw, inicjowat tez prace nad

najnowszym, polskim przektadem Pisma $w. z jezykow oryginalnych —
tak zwana Biblig Tyniecka. Za jego czasdw, juz po Soborze Watykafskim 11,
Tyniec stat sie niezwykle zywym centrum, z ktorego odnowa liturgiczna

promieniowata na cata Polske.

Przyjazi Jerzego Nowosielskiego z 0. Placydem oznaczata wymiane Listow

i ksigzek, wspélng lekture Ojcow Kosciota, dyskusje teologiczne i zamé-
wienia na ikony dla przyjaciot opata i do klasztoru tynieckiego. Dzieki

posrednictwu 0. Galifiskiego, Nowosielski namalowat takze kilka krzyzy

liturgicznych dla odbiorcow zagranicznych. Nie wszystkie tynieckie ikony

przetrwaty w opactwie. Gdy w 1977 roku o. Galifski opuscit klasztor, zosta-
jac rezydentem przy parafii w podwarszawskim Aninie, zabrat prawdopo-
dobnie ze sobg ikony Swietego Pawta (1964) i Swietej Praksedy (b.d.) ma-
lowane przez Nowosielskiego. Dzieki zachowanej korespondencji wiemy

tez, ze w1984 roku zakonnik czynit starania — niestety bezskuteczne —aby

Nowosielski podjat sie dekoracji kaplicy pw. Sw. Benedykta Patrona Europy

przy parafii Matki Bozej Krolowej Polski w Aninie. W liScie do artysty jest

mowa o projekcie ottarza i krzyza ottarzowego.

[

2. Jerzy Nowosielski, Wniebowstgpienie,
fragment krzyza ottarzowego (rewers),
tempera na desce, 1962
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3. Jerzy Nowosielski, krzyz oltarzowy (awers),
tempera na desce, 70 X 60 cm, 1962

RrOZDZIAE 7. [Rony dla opactwa oo. Benedyktyndw w Tyricu (1962-1976)



4. Jerzy Nowosielski, krzyz oltarzowy (rewers),
tempera na desce, 70 X 60 cm, 1962
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5. Jerzy Nowosielski, Niewierny Tomasz, 6. Jerzy Nowosielski, Spotkanie w Emaus,
fragment krzyza ottarzowego (rewers), fragment krzyza ottarzowego (rewers),
tempera na desce, 1962 tempera na desce, 1962

7.Jerzy Nowosielski, Swigta Anastazja,
fragment krzyza ottarzowego (rewers),
tempera na desce, 1962

; 4 RrOZDZIAE 7. [Rony dla opactwa oo. Benedyktyndw w Tyricu (1962-1976)



Krzyze liturgiczne, 1962, 1976

W zbiorach tynieckich znajdujg sie dwa polichromowane krzyze, wyko-
nane przez Nowosielskiego. Pierwszy z nich — namalowany w 1962 roku
-~ — - 2 i kilka lat pdZniej ofiarowany o. Placydowi — jest dwustronny: zaleznie
8. Jerzy Nowosielski, Niewiasty u grobu, od okresu roku Liturgicznego eksponowana jest strona Ukrzyzowania lub
fzar;f;er;‘tnirz’e'z::*f;ioweg" (rewers), Zmartwychwstania. W okresie zwykkym roku koscielnego od strony nawy
widoczny jest ukrzyzowany Chrystus na zielonym tle [il. 3]. Na kraricach
poziomej belki krzyza, w prostokatnych ptycinach, widnieja optakujacy
Chrystusa — po lewej Matka Boza (inskrypcja: MP, ©®Y), po prawej
Sw. Jan Ewangelista (inskrypcja: AIBAHHB BOT'OCJIOBB) [il. 9].
Wszystkie postaci maja czerwone nimby. Dolna cze$¢ krzyza przedsta-
wiona jest na tle umownej architektury: zéttego muru otaczajacego Je-
rozolime, za$ sam krzyz wyrasta z symbolicznie przedstawionej groty
z czaszkg praojca Adama — emblematu Golgoty (aram. Miejsce Czaszki).
Od strony prezbiterium ikonografia polichromii krzyza jest bogatsza
i wielobarwna. W centrum, na skrzyzowaniu ramion krzyza, widnieje
przedstawienie Anastasis: Chrystus zstepujacy do otchtani i depczacy wy
tamane wrota piekiet [il. 4]. Zwrécony w prawo podaje dton kleczacemu
Adamowi i prorokom, z drugiej strony oczekuja wybawienia Ewa i inne
niewiasty. Dodatkowe sceny pasyjne umiescit malarz w prostokatnych
ptycinach na zakoriczeniach belek krzyza. Sg to, po lewej: Niewierny
Tomasz [il. 5], po prawej: Spotkanie w Emaus [il. 6], u gory: Wniebowstq-
pienie [il. 2], na dole za$ dwie sceny: Niewiasty u grobu [il. 8] i ponizej:
Swieta Anastazja, przedstawiona w popiersiu, z krzyzem i ksiega w dto-
niach [il. 7]. Przez wiele lat krzyz stat przy mensie ottarzowej w nawie
gtownej kosciota. W 2003 roku zostat zastgpiony przez kopie autorstwa
Michata Boguckiego, wykonang z okazji organizowania wystawy Jerzego
Nowosielskiego w czasie obchodéw Roku Polskiego w Hiszpanii. Oryginat
przechowywany jest w klasztorze.

9. Jerzy Nowosielski, Swigty Jan Ewangelista,
fragment krzyza ottarzowego (awers),
tempera na desce, 1962
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10. Jerzy Nowosielski, krzyz liturgiczny,
akryl na desce, 130 x 75 cm, 1976

RrOZDZIAE 7. [Rony dla opactwa oo. Benedyktyndw w Tyricu (1962-1976)



Drugi tyniecki krzyz z 1976 roku, wedtug notatek malarza przeznaczony

pierwotnie dla warszawskich bazylianow, w czerwcu 1977 roku znalazt

sie jednak w Tyncu. Jest to klasyczny krzyz franciszkaski, typu croce

storiata, ze scenami pasyjnymi po bokach, utrzymany w bragzowo-czer-
wonej gamie kolorystycznej [il. 10]. Takze i tu, na kraficach poziomej

belki krzyza, w prostokatnych ptycinach, widnieja optakujacy Chrystusa:

Matka Boza po lewej (inskrypcja: MP, @Y) [il. 12] oraz Sw. Jan Ewan-
gelista po prawej (inskrypcja: S. IOANNOS) [il. 13]. W zwieficzeniu

krzyza widnieje medalion z przedstawieniem Anastasis [il. 11], na dole

symboliczne przedstawienie groty z czaszkg Adama, jeszcze ponizej

Ostatnia Wieczerza i Swieta Paraskewia [il. 14]. Krzyz uzupetniaja po

bokach sceny pasyjne — po lewej, od gory: Spotkanie w Emaus [il. 15],
Biczowanie [il. 17], Niewierny Tomasz [il. 19]; po prawej, od gory: Umy-
wanie ndq [il. 16], Optakiwanie [il. 18], Aniot przy grobie [il. 20].

11. Jerzy Nowosielski, Anastasis,
fragment krzyza liturgicznego, akryl na desce, 1976

12. Jerzy Nowosielski, Matka Boza, 13. Jerzy Nowosielski, Swigty Jan Ewangelista,
fragment krzyza liturgicznego, akryl na desce, 1976 fragment krzyza liturgicznego, akryl na desce, 1976



Wyobrazenie Ukrzyzowanego Chrystusa byto
najbardziej rozpowszechnionym typem ikony

w Sredniowiecznej Italii. Na szczycie kazdego
ikonostasu w $sredniowiecznym Kosciele wtoskim,
bo byty w nich przeciez ikonostasy, typowe
klasyczne ikonostasy, umieszczano zawsze
olbrzymich rozmiar6w Ukrzyzowanie. (...) Krzyz
franciszkanski to nic innego, jak wtasnie italski typ
Ukrzyzowania ze szczytu wtoskiego ikonostasu.
Takie Ukrzyzowanie jest uzupetnione postaciami
Matki Bozej i $w. Jana Teologa oraz czesto scenami
pasyjnymi. To bardzo rozbudowana, wspaniata,
majestatyczna kompozycja, petna niesamowite;j
ekspresji. I wtasnie jedno z takich Ukrzyzowan

ze szczytu ikonostasu stato si¢ przedmiotem
kontemplacji §w. Franciszka. Takie UkrzyzZowania
przetrwaty we wtoskich ko$ciotach od zarania
renesansu. Stanowity one jakby zwornik, byty
tym czyms, co wigzato duchowo chrze$cijaistwo
zachodnie ze wschodnim. W ostatnich

czasach znow sie do tego rodzaju wyobrazen
ikonograficznych, wspolnych dla catego
chrzescijanistwa, wraca.

Jerzy Nowosielski, 1993

Mandylion — najstynniejszy posrod
acheiropoietycznych wizerunkdéw Chrystusa,
wyobrazajacy oblicze okolone nimbem, na tle
biatej tkaniny, frontalne, o szeroko otwartych
oczach, z krotka rozdwojong broda i wtosami
opadajacymi po bokach dwoma lub czterema
skreconymi kosmykami. (...) Wedtug legendy
mandylion powstat w rezultacie odbicia twarzy
Chrystusa na ptotnie (reczniku), jakie na prosbe
chorego wtadcy Edessy, Abgara v Ukamma
przynidst mu postaniec z Judei w nadziei

na uzdrowienie. Mandylion miat by¢ nastepnie
przechowywany w pomieszczeniu gtéwnej bramy
obronnej Edessy. (...) Jako prawdziwy portret
Chrystusa byt dowodem na dogmat o wcieleniu
Boga i zarazem jednos$ci obu natur.

Wedtug Encyklopedii kultury bizantyriskiej, 2002

14. Jerzy Nowosielski, Ostatnia wieczerza, Swigta Paraskewia,
fragment krzyza liturgicznego,
akryl na desce, 1976

RrOZDZIAE 7. [Rony dla opactwa oo. Benedyktyndw w Tyricu (1962-1976)




15. Jerzy Nowosielski, Spotkanie w Emaus, 16. Jerzy Nowosielski, Umywanie nég apostotom,
fragment krzyza liturgicznego, fragment krzyza liturgicznego,
akryl na desce, 1976 akryl na desce, 1976
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17. Jerzy Nowosielski, Biczowanie, 18. Jerzy Nowosielski, Optakiwanie,
fragment krzyza liturgicznego, fragment krzyza liturgicznego,
akryl na desce, 1976 akryl na desce, 1976

1 O O RrOZDZIAE 7. [Rony dla opactwa oo. Benedyktyndw w Tyricu (1962-1976)



19. Jerzy Nowosielski, Niewierny Tomasz, 20. Jerzy Nowosielski, Aniot przy grobie,
fragment krzyza liturgicznego, fragment krzyza liturgicznego,
akryl na desce, 1976 akryl na desce, 1976
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21. Jerzy Nowosielski, Mandylion,
tempera na desce, 41X 53 cm, 1965

Mandyliony, 1965

W zbiorach tynieckich przechowywane sg takze dwie ikony typu Acheiro-
poietos [obraz nie rekga ludzka uczyniony], zwane potocznie mandyliona-
mi [il. 21—22]. Ta popularna w sztuce prawostawnej ikona przedstawia

oblicze Chrystusa w cudowny sposéb odbite na chuscie, catunie lub

reczniku. Jej powstanie wigze sie z legendg zwigzang z krlem Edessy,
Abgarem, ktory zachorowat na trad i szukat ratunku u Chrystusa, a nie

mogac sam przyby¢ przed oblicze Zbawiciela, poprosit Go o odbicie swe-
go wizerunku na ptdtnie. Wiara go uzdrowita. Mandylion ukazuje oblicze

Chrystusa z nimbem, przedstawione frontalnie na pofatdowanej tkaninie,
i rozni sie od ikonografii popularnego w zachodniej kulturze Veraiconu

brakiem korony cierniowe] i Sladow meki. W jednym z tynieckich man-
dylionéw Nowosielskiego zwraca uwage charakterystyczny ornament na

chuscie: czarne podwojne pasy, typowe dla zydowskiego tatesu. Taki wzor,
czarny Lub btekitny, byt charakterystyczny dla mandyliondw z terendw

Podkarpacia i Matopolski.
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22. Jerzy Nowosielski, Mandylion,
farba olejna na pil$ni, 54 x 62 cm, 1965



1. Ikony Jerzego Nowosielskiego w kaplicy akademickiej
w kosciele 0o. Dominikanéw pw. Swigtej Tréjcy w Krakowie
—widok obecny

RrOZDZIAE 8. [Ronostas do kaplicy w kosciele 0o. Dominikandw pw. Swietej Trdjcy w Krakowie (1966)




Ikonostas

do kaplicy w kosciele
00. Dominikanow
pw. Swietej Trojcy

w Krakowie (1966)

Sobdr Watykanski 11 przyniést nadzieje na ztagodzenie wewnetrznych
sporow chrzescijanskich, dajac nowy impuls do dziatan ekumenicznych.
Wiosng 1966 roku z inicjatywy krakowskiej hierarchii katolickiej zorga-
nizowano w Krakowie pierwszy Tydziefi Ekumeniczny, na ktéry sktadaty
sie m.in. nabozeristwa odprawiane w réznych chrzescijanskich obrzad-
kach. Sam Tydzief Ekumeniczny w 1966 roku (wowczas mowiono raczej
,Oktawa Ekumeniczna”) byt jednym z pierwszych w polskim KoSciele
i miat charakter prawdziwej nowinki Liturgicznej. Do$¢ przypomnieé, ze
dopiero w tym roku patriarcha Athenagoras I i Pawet vi zniesli klgtwy
cigzace wzajemnie na Kosciele katolickim i Cerkwi prawostawnej od cza-
su wzajemnych ekskomunik z 1054 roku. Do tego czasu juz sam udziat
w Liturgii innego Kosciota grozit wykluczeniem z grona wiernych.

Wtasdnie z tej okazji Jerzy Nowosielski, na zaproszenie biskupa Karo-
la Wojtyty, wykonat niewielki ikonostas do stworzonej prowizorycznie
Lkaplicy prawostawnej” przy krakowskim kosciele 00. Dominikanow. Fo-
tografia przechowana w archiwum Fundacji Nowosielskich pokazuje
cato$¢ konstrukeji, na ktérg ztozyty sie trzy ikony: Deesis, Hodegetria,
Pantokrator, dwa uzupetniajace obrazy z namalowang draperig i za-
stona liturgiczna, przestaniajaca ,carskie wrota” [il. 3]. W latach 90.
ikony Nowosielskiego zostaty zawieszone w nowej aranzacji na Scianach
dominikanskiej kaplicy akademickiej i uzupetnione innymi obrazami,
takze malowanymi w ,stylu wschodnim” [il. 1].

Podobny, niezwykle prosty ikonostas naszkicowat Nowosielski juz
w LiScie z 21 czerwca 1962 roku do zaprzyjaznionego logika i filozofa
Andrzeja Grzegorczyka, ktdry zaprosit artyste do wspétpracy przy eku-
menicznej wystawie sztuki sakralnej [il. 2]. Szkic i dotaczony do niego
komentarz pokazujg gteboko zakorzeniong w Nowosielskim Swiadomos¢
wspdlnych korzeni rozdzielonych KoSciotow. ,Bardzo ucieszytem sie
projektem wystawy, o ktérej Pan pisze — przyznaje malarz — oczywiscie,
ze mozna by to zrobi¢ nader ciekawie — co do czeSci prawostawnej pare
desek (rysownic i jedna deska dtuga, drewniany krzyz) — wystarczytyby.
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4. Jerzy Nowosielski, Matka Boza z Dziecigtkiem (Hodegetria),
olej na ptotnie, 120 x 80 cm, 1966

(...) Poza tym uwazam, ze cato$¢ powinna by¢ projektowana zasadniczo
przez jedng osobe, tak azeby wychwycic zbieznosci wszystkich odtaméw
chrzescijafstwa w ich zewnetrznym, kultowym przejawianiu sie, tzn. tak
pokaza¢ kult starozytny, Sredniowieczny i nowozytny poszczegdlnych
Kosciotdw, aby nie zatraca¢ ich indywidualnego, niepowtarzalnego cha-
rakteru, a z drugiej strony, aby w tych przejawach kultu mozna byto
wyczu¢ linie (dla wielu moze niedostrzegalne dotychczas) prowadza-
ce do wspdlnego celu, do petnego, wolnego, réznego, a réwnoczesnie
jednego prawdziwego kultu KoSciota, za jakim tesknimy. (...) A gra jest
warta Swieczki, bo w polskich warunkach, przy niestychanej ekskluzyw-
nosci konfesyjnej poszczegélnych kosciotéw i denominacji, najlepszym
kazaniem” ekumenicznym jest »pokazac« perspektywy jednosci kultu”.

Trzy ikony namalowane przez Nowosielskiego dla 0o. Dominikanow:
Pantokrator [il. 5], Hodegetria [il. 4] i Deesis [il. 6] — to réwnoczesnie
trzy najwazniejsze ikony w kazdym ikonostasie, niezbedne do sprawowa-
nia liturgii wschodniej. Wszystkie trzy utrzymane sg w charakterystycz-

2. Jerzy Nowosielski, list do Andrzeja Grzegorczyka z 21 czerwca 1962,
archiwum Krystyny Czerni

3. Karta dokumentacyjna z fotografia ikonostasu do kosciota
00. Dominikanéw w Krakowie, 1966,
Archiwum Fundacji Nowosielskich

5. Jerzy Nowosielski, Pantokrator,
olej na ptétnie, 120 x 80 cm, 1966

nej gamie nasyconych czerwieni, réznych odcieni oranzy i brazow. Tto
w kolorze rézu pompejaniskiego, obramienie ikon i nimby —w odcieniu
jasnego cynobru, do tego szkartatna tunika (chiton) Chrystusa Panto-
kratora, ciemnordzawy ptaszcz (maforion) Hodegetrii i jasnoczerwony
ptaszcz Dzieciatka Jezus. Ciemnobrunatna karnacja wszystkich twarzy
i dtoni, rozSwietlona jasnymi, rozzarzonymi pasmami blikw, a nawet
ciemne, brazowe oczy — wszystkie te elementy dodatkowo wzmacniajg
efekt jednolicie zharmonizowanej gamy gorgcych brazow i czerwieni,
z ktérej wyrdzniajq sie tylko szarobtekitny ptaszcz (himation) Chry-
stusa, okrywajacy jego lewe ramie, brzeg jasnobtekitnej sukni i czepca,
widoczne spod ciemnego ptaszcza Hodegetrii, biata suknia Dziecigtka
wyciggajacego przed siebie prawg reke — a takze jasny, bladorézowy
kwadrat mandylionu w centrum ikony Deesis [il. 7]. Wszystkim wize-
runkom towarzysza greckie inskrypcje: MP ©Y (Matka Boza), I XX
(Chrystus), A IOANNIX (Sw. Jan Chrzciciel), za$ w otwartej ksiedze
Ewangelii trzymanej przez Pantokratora widoczny jest cytat w jezyku
greckim: ,ET'O EIMI..." [Ja jestem $wiattoscig Swiata...” (J 8, 12)].
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6. Jerzy Nowosielski, Deesis,
olej na ptétnie, 60 x 250 cm, 1966

Uzupetnieniem ikonostasu sa dwie malowane draperie, umieszczone
pierwotnie w charakterze cokotu pod ikonami namiestnymi. Na obu
biata, pofatdowana tkanina ozdobiona czarnym szlakiem [il. 8]. Za-
gineta niestety przeznaczona do ikonostasu zastona ,carskich wrét”
zwymalowanym na tkaninie krzyzem stygmatycznym, matymi ikonami
w tondach koriczacych ramiona krzyza oraz greckimi hierogramami
imion Chrystusa i Marii.

Niekiedy dominikariskie ikony Nowosielskiego wedrujg — w listopadzie

2003 roku Hodegetria i Pantokrator zostaty wypozyczone do bratniego

koSciota dominikafiskiego na warszawskim Stuzewie, gdzie braty udziat

w uroczystym nabozenstwie Podwyzszenia Krzyza Swietego. Podczas tej

liturgii uroczyscie wprowadzono do koSciota i poSwiecono ostatnie dzieto

religijne Jerzego Nowosielskiego, nieukoficzony krzyz ottarzowy, krakow-
skie ikony dopetniaty za$ aranzacje przestrzenng prezbiterium. Z kolei

wiosng 2005 roku te same obrazy wzbogacity aranzacje ottarza w koscie-
le 00. Dominikandw w Poznaniu, podczas uroczystych nieszpordw ku czci

Swietych Cyryla i Metodego. Towarzyszyta im wtedy w liturgii ikona obu

Swietych ze zbioréw prywatnych, takze pedzla Nowosielskiego [il. 9].

7. Jerzy Nowosielski, Mandylion,
fragment Deesis, olej na ptdtnie, 1966

8. Jerzy Nowosielski, malowana draperia,
olej na ptodtnie, 80 x 80 cm, 1966
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Ikonostas — niezbedna w koSciotach
prawostawnych, oddzielajaca sanktuarium

od nawy, przegroda w postaci drewniane;j
struktury wypetnionej kilkoma rzedami

ikon o specjalnym programie teologicznym.
Wywodzi sie z templonu, czyli pierwotnej
przegrody ottarzowej, podwyzszonej

o rzad kolumn z architrawem, otwierajacej

sie ku ottarzowi tzw. Swietymi Drzwiami. (...)

W skromnych ko$ciotach klasztornych templony
bywatly drewniane, a wowczas belka architrawu
stanowita naturalne podtoze malowanych

na niej ikon. Rychto jednak przewazyt system
przytwierdzania do architrawu, zwykle za pomoca
listwy, ikon malowanych na osobnych deskach.
Wyksztatcit sie swoisty dla ikonostasu program
ikonograficzny, stanowigcy teologiczng catos¢
niezalezna, niekiedy nawet dublujaca program
malowidet §ciennych wypelniajacych §wigtynie.
Po obu stronach gtéwnej grupy deesis wyobrazano
Swietych, w roznym, zaleznym od funkcji koSciota,
wyborze. Rdwnoczesnie formowat si¢ program
dla rzedu miedzy kolumnami, zwany namiestnym,
gdyz obok niezbednych wizerunkéw Chrystusa

i Maryi w polach skrajnych, miejsce na prawo

od Drzwi Swietych — ze sceng Zwiastowania

i postaciami ewangelistow — zajmowata gtéwna
ikona $wiatyni (tzw. chramowa) z wyobrazeniem
jej patrona. W x1—x11 wieku zaczely sie pojawiac

w osobnym rzedzie sceny ewangeliczne w cyklu
kanonicznym (tzw. prazdniki), odpowiadajacym
dwunastu gtdéwnym $wietom roku liturgicznego.
Okoto potowy x1v wieku kamienny templon
przeksztatcit si¢ w drewniany stelaz zakryty
ikonami i niby Sciana zastaniajacy widok

na sanktuarium.

Wedtug Encyklopedii kultury bizantyriskiej, 2002

Pantokrator (gr. Wszechwtadca), w sztuce
bizantynskiej wizerunek Chrystusa ujetego
frontalnie, z broda, z aureolg krzyzowa,
przewaznie w chitoniei himationie, ze zwojem
lub ksiega w lewej rece, z prawa reka w gescie
btogostawienstwa. W ikonografii bizantynskiej
istnieje wiele uje¢ formalnych Pantokratora:
popiersiowe, potpostaciowe, calopostaciowe
tronujace lub stojace; ksiega moze by¢
zamknieta lub otwarta; prawa reka przy piersi
lub wyciagnieta; zré6znicowany uktad dtoni

i palcow. Pantokrator najczesciej w ujeciu
poOtpostaciowym zajmuje centralne miejsce

w ikonograficznej koncepcji wystroju $wigtyni
bizantynskiej: w centrum tuku teczowego lub

w centrum podniebia koputy, czesto w otoczeniu
aniotow. Ikony Pantoktratora stanowig istotny
element ikonostasu, usytuowane w najnizszym
rzedzie na prawo od krélewskiej bramy (carskich
wroét), jako pendant do ikony Bogurodzicy, a takze
posrodku rzedu Deesis. W otwartej ksiedze
Pantokratora umieszczane sa cytaty biblijne,
najczesciej: J 8, 12; 10, 9; ] 15, 17; Pwt 32, 39;

czy Mt 25, 34 i Mt 11, 28 (ikony zachodnioruskie
z terendw Polski i Litwy).

Wedtug Encyklopedii katolickiej, t. XIV, 2010



Hodegetria (gr. Przewodniczka, Wskazujaca
Droge), ikona Matki Boskiej z Dziecigtkiem Jezus
na lewym ramieniu, wedtug tradycji namalowana
w Jerozolimie przez Eukasza Ewangeliste; od tego
przedstawienia wytworzyt sie typ ikonograficzny,
charakterystyczny dla Kosciota wschodniego,
obrazujacy dogmat wcielenia Syna Bozego

w aspekcie jego boskosci. W sztuce KoSciota
wschodniego Hodegetria uksztattowata si¢

w kregu kulturowym syryjskim lub egipskim;
najstarsze zabytki przedstawiajg Maryje stojaca
frontalnie w catej postaci, podtrzymujaca

Dziecie Jezus lewa reka, prawa zas dton

unoszaca do gory. W 1x wieku rozpowszechnit

sie typ Hodegetrii o ustalonych juz klasycznych
cechach kompozycyjno-formalnych; Matke

Boza wyobrazano frontalnie w catej postaci

lub pétpostaci, na lewej rece z Chrystusem-
Emanuelem, w rownie hieratycznej pozie, prawa
zas ztozona na piersi, jakby wskazujacg na Syna;
brak wzajemnej relacji miedzy nimi, wzrok
skierowany wprost, dostojenistwo sakralnych
gestow, typy fizjonomii, rodzaj szat oraz atrybuty
i inskrypcje obrazuja prawde, iz Chrystus, cho¢
wcielony (i dlatego wyobrazalny), jest zarazem
Bogiem, a Maryja — przede wszystkim Matka
Boga (Theotokos); wyniosta postawa i nimb
krzyzowy przypominaja o spelnieniu przez
Chrystusa misji na ziemi, a gest btogostawienstwa
prawica i zwoj — symbol Logosu — w lewej dtoni
stuzg unaocznieniu jego boskiego majestatu.
Niekiedy w gérnych narozach wizerunku
Hodegetrii wyobrazano dwu archaniotéw, zwykle
w popiersiach wpisanych w medaliony (Michata
po prawej stronie Maryi, Gabriela po lewej).

Wedtug Encyklopedii katolickiej, t. VI, 1993

9. Nieszpory ku czci $wietych Cyryla i Metodego
w kosciele 0o. Dominikanéw w Poznaniu
z wykorzystaniem krakowskich ikon Jerzego Nowosielskiego,
4 marca 2005







Ikony i polichromia w cerkwi prawostawnej
pw. Zasniecia NMP w Krakowie (1966-1992)

Krakowska parafia Polskiego Autokefalicznego KoSciota Prawostaw-
nego pw. Zasniecia NajSwietszej Marii Panny w Krakowie od 1940 roku
ma swojg Siedzibe w budynku przy ul. Szpitalnej 24, w tzw. Kamienicy
Jordanowskiej, wzniesionej w XIv wieku. Poczatkowo byt to dom krakow-
skich mieszczan, w okresie miedzywojennym XX wieku budynek zmienit
funkgje i zostat przeznaczony na dom modlitwy Stowarzyszenia Zy-
dowskiego. Z tego okresu pochodzi wewnetrzny rozktad pomieszczeh:
na | pietrze od frontu wyburzono wszystkie Sciany, by uzyskac duza sale
modlitwy, na Il pietrze powstat obszerny balkon, tzw. babiniec, w formie
chéru otwartego na sanktuarium [il. 1]. Obecnie przestrzen Swiatyni
zajmuje rowniez trakt frontowy I i 11 pietra budynku, w pozostatych po-
mieszczeniach znajdujg sie lokale uzytkowe (na parterze) i mieszkania
(w tylnym trakcie). Sale na rozbudowanym poddaszu przeznaczono m.in.
na kancelarie parafialng i pracownie ikonograficzng. 1 listopada 2012
roku przy cerkwi powotano takze do istnienia Centrum Sztuki Sakralnej

2 Lit“‘gia“’saﬁ gotyelic] et w Keakou im. Jerzego Nowosielskiego. Na jego dziatalnos¢ maja by¢ przeznaczone
na parterze CerKwi prawosiawnej w Krakowie, . X , . . . .
poczatek lat 70. piwnice, ktore obecnie sg w trakcie remontu konserwatorskiego i ada-

ptacji do celéw galeryjnych.

Krakowska parafia prawostawna jest w posiadaniu najwiekszego w Pol-
sce zbioru dziet sztuki sakralnej Jerzego Nowosielskiego, powstatych
w ciggu trzydziestu kilku lat. Sa wsrdd nich ikony, polichromie na murze
i na deskach, witraze, a nawet sprzety liturgiczne. Na przyktadzie tych
dziet mozna obserwowac zardwno ewolucje artystyczng malarza, jak
i techniczng réznorodnos¢ interpretacji tematow sakralnych.

1. Cerkiew prawostawna pw. Zasniecia NMP w Krakowie
- widok ogélny wnetrza
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ROZDZIAE 9. [Rony i polichromia w cerkwi prawostawnej pw. Zasniecia NMP w Krakowie (1966-1992)




3. Jerzy Nowosielski, ikonostas
—wyglad obecny,
olej i ptotno na desce, 288 X 546 cm, 1966




4. Jerzy Nowosielski, Matka BoZa z Dziecigtkiem, 5. Jerzy Nowosielski, Chrystus Pantokrator,
olej i ptétno na desce, 99 x 77,5 cm, 1966 olej i ptotno na desce, 99 x 77,5 cm, 1966

Ikonostas dla cerkwi prawostawnej pw. Wniebowstapienia Pariskiego
w Orzeszkowie, 1966-1967

W 1966 roku, na zaproszenie prawostawnego kaptana i swojego ucznia na wystawach objazdowych w Hiszpanii i Rosji, za$ w pierwszej potowie
ojca Leoncjusza Tofiluka, Jerzy Nowosielski podjat sie zaprojektowa- lat 90., w czasie konserwacji gtownego Xix-wiecznego ikonostasu cerkwi,
nia kolorystyki wnetrza i ikonostasu dla niewielkiej drewnianej cerkwi petnit role gtéwnego ottarza Swiatyni. W trakcie tych wedréwek, w za-
na Podlasiu, w Orzeszkowie. Zardwno wnetrze, jak i ikony miaty by¢ leznosci od rozmiaréw kolejnych wnetrz, zmieniata sie liczba i uktad
utrzymane w jednolitej, btekitno-granatowej gamie barwnej. Namalo- ikon. W rezultacie czeS¢ ikon ulegta rozproszeniu i wspotczesny wyglad
wane przez artyste ikony nie zyskaty jednak aprobaty parafian, ktrzy przegrody nie odpowiada w petni pierwotnej koncepcji artysty [il. 3].
uznawszy ikonostas za ,.zbyt katolicki, bo kolorowy”, zmusili proboszcza Obecnie ikonostas znalazt swoje miejsce w refektarzu na drugim pietrze,
do usuniecia go z cerkwi i odestania Nowosielskiemu. W 1970 roku sza- gdzie przestania chdralng empore, otwierajacg sie na dolng cerkiew. Nie
firowy ikonostas z Orzeszkowa zostat ,przygarniety” przez krakowskg sg sprawiane przed nim zadne czynnosci liturgiczne, co redukuje jego
parafie prawostawng; w ciggu nastepnych czterdziestu lat wielokrot- funkcje do eksponatu muzealnego.

nie zmieniat miejsce, petniac niekiedy funkcje Lliturgiczng podczas ko-
lejnych remontéw budynku [il. 2]. W latach 90. byt tez pokazywany

1 1 6 ROZDZIAE 9. [Rony i polichromia w cerkwi prawostawnej pw. Zasniecia NMP w Krakowie (1966-1992)



6. Jerzy Nowosielski, carskie wrota,
olej i ptétno na desce, 181 x 89,5 cm, 1966




8. Jerzy Nowosielski, Swigty Eukasz Ewangelista,
fragment carskich wrot, olej i ptotno na desce, 1966
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7. Jerzy Nowosielski, Komunia apostotow,
fragment carskich wrot, olej i ptotno na desce, 35 x 96 cm, 1966

lkonostas ma kompozycje osiowg o dwoch rzedach: namiestnym i Deesis.
Ikony przytwierdzone sg do prostego, Listwowego Szkieletu i malowane
farba olejng na oklejonych ptdtnem deskach. Dominujacym zestawem
barwnym jest tu zimny szafirowy btekit ozywiony akcentami $nieznej
bieli i gorgcej czerwieni. Najwazniejsze ikony namiestne, Matka Boza
7 Dziecigtkiem [il. 4] i Pantokrator [il. 5], umieszczone sa na abstrak-
cyjnych, ciemnogranatowych panelach z motywem ukoSnych, biatych
smug. Sylwetki Chrystusa i Marii odcinajg sie wyraznie od niebieskiego
tta, z ktérym kontrastuje zaréwno purpurowy himation Pantokratora,
jego czerwony nimb i czerwier obramienia Ewangelii, jak i ciemnofiole-
towy maforion Marii, czerwony ptaszcz Dziecigtka i oba nimby w ikonie
Hodegetrii. Obie ikony majg czarne kartusze inskrypcyjne z btekitnymi,
greckimi hierogramami, a na stronicach ksiegi Pantokratora widnieje
cytat w jezyku cerkiewnostowianskim: ,Ja jestem Swiattos¢ Swiata...”
(J 8,12). Podobny kontrast kolorystyczny decyduje o ekspresji carskich
wrot i rzedu Deesis. Jedynie ikona Dobrego totra z wrét diakofskich
i Mandylionu z rzedu Deesis wyrdzniajg Sie biatym ttem. Zwraca uwa-
ge zblizona stylizacja twarzy wszystkich postaci: czarne wtosy i zarost,
ciemna, wyrazista oprawa migdatowo wycietych oczu — nadajg wizerun-
kom orientalny, nieco egzotyczny charakter.

Na zwieficzonych dwuspadowo skrzydtach carskich wrét [il. 6] ma-
larz umiescit, zgodnie z tradycjg, u géry Zwiastowanie, ponizej czterech
Ewangelistéw, po dwdch na kazdym ze skrzydet: Sw. Jan i Sw. tukasz
[il. 8] na lewym, Sw. Mateusz i Sw. Marek na prawym skrzydle. Takze
i tu od btekitnego tta i szat postaci odbija sie jaskrawa czerwief nimbow
i anielskich skrzydet oraz biel trzymanych w dtoniach zwojéw ze staro-
cerkiewnymi inskrypcjami. Zwoj Marii z tekstem proroctwa Izajasza: ,Oto
Panna pocznie i porodzi syna, i nada mu imie Emmanuel, co oznacza
z nami Bag” (Iz 7, 14), zwoje Ewangelistéw ze stowami otwierajacymi
ich Ewangelie: ,Na poczatku byto stowo, a stowo byto u Boga i Bo-
giem byto stowo” (J 1, 1), ,Wielu usitowato juz opowiedzie¢ o wydarze-
niach” (kk 1, 1), ,Ksiega rodowodu Jezusa Chrystusa, syna Dawida, syna

ROZDZIAE 9. [Rony i polichromia w cerkwi prawostawnej pw. Zasniecia NMP w Krakowie (1966-1992)



9. Jerzy Nowosielski, Dobry Eotr, diakoniskie wrota, 10. Jerzy Nowosielski, Swigty Stefan (Szczepan), diakoriskie wrota,
olej i ptoétno na desce, 200 x 69,5 cm, 1966 olej i ptétno na desce, 200 x 69 cm, 1966



11. Jerzy Nowosielski, Mandylion,
fragment Deesis,
olej i ptétno na desce, 77 x 60 cm, 1966

Abrahama” (Mt 1, 1), ,Poczatek Ewangelii Jezusa Chrystusa, Syna Bozego”
(Mk1,1). Na czarnej listwie dzielgcej skrzydta wrot pie¢ niewielkich, po-
maraficzowo-czerwonych medalionéw z wizerunkami Swietych, od gory
kolejno: Swiety Mikotaj, Swiety Jakub Brat Panski, Swiety Bazyli Wielki,
Swiety Jan Ztotousty i Swiety Grzegorz. Od gdry carskie wrota domyka
typowa dla tradycji prawostawnej scena Komunii Apostotow, z cha-
rakterystycznym motywem podwdjnej postaci Chrystusa udzielajgcego
uczniom sakramentu Ciata i Krwi Pariskiej [il. 7]. Rzad namiestny iko-
nostasu dopetniajq dwie ikony diakoniskich wrét z catopostaciowymi wi-
zerunkami Dobrego totra po lewej [il. o] i Swietego Stefana (Szczepana)
Archidiakona [il. 10] po prawej stronie.

Drugi rzad ikonostasu tworzy grupa Deesis, gdzie w tradycyjnym miej-
scu Pantokratora Nowosielski umiescit ikone Mandylionu [il. 11], ado-
rowana przez Matke Boza i Swigtego Jana Chrzciciela, Archaniotow
Michata i Gabriela [il. 12], a takze Swigtego Piotra [il. 13] i Swietego
Pawta [il. 14] — ukazanych w popiersiu, zwrdconych w strone Chrystusa.
Apostot Piotr trzyma zwdj z cytatem: ,Réwniez i wy, jako zywe kamie-
nie, stuzycie do budowy duchowego domu” (1 P, 2, 5), Apostot Pawet:
JWszyscy, ktorzy zostaliscie ochrzczeni w Chrystusie, przyoblekliscie sie
w Chrystusa” (Gal 3, 27). Wszystkim wizerunkom rzedu Deesis towarzysza
czarno-btekitne inskrypcje w kartuszach, tworzace na ikonie rytmiczny
ornament abstrakcyjnych form.
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12. Jerzy Nowosielski, Archaniot Gabriel,
fragment Deesis,
olej i ptotno na desce, 1966

Obecny ksztatt przegrody ottarzowej jest niekompletny —w pierwotnej
wersji ikonostasu przewidziane byty jeszcze trzy ikony utrzymane w tej
samej, szafirowej gamie barwnej: Ukrzyzowanie, wieficzace przegro-
de, oraz dwie ikony w rzedzie namiestnym: Anastasis (po lewej) i ikona
chramowa Wniebowstqpienie (po prawej stronie) [il. 16]. Obie sceny
miaty zastepowa¢ w pewnym sensie tradycyjny rzad ikon Swiatecznych,
tzw. prazdnikow. W przeznaczonej do przegrody ikonie Anastasis [il. 15]
z motywem czerwonych, piekielnych skat, zwraca uwage nietypowa po-
stawa pramatki Ewy stojacej w pozie orantki — na wzor Marii z ikony
Wniebowstgpienia. To symetryczne podobiefstwo gestow i jednakowych
szat pozwala widzie¢ w Matce Bozej — Nowg Ewe, majaca swoj udziat
w odrodzeniu ludzkosci i dziele zbawienia. Sposrdd brakujacych ikon
w zbiorach krakowskiej cerkwi pozostaje obecnie tylko Anastasis — ikony
Wniebowstgpienie i Ukrzyzowanie trafity w nieznanych okoliczno$ciach
do kolekcji prywatnych.

13. Jerzy Nowosielski, Swigty Piotr, fragment Deesis,
olej i ptétno na desce, 1966

14. Jerzy Nowosielski, Swigty Pawet, fragment Deesis,
olej i ptétno na desce, 1966

15. Jerzy Nowosielski, Anastasis (Zejscie do otchlani),
akryl i ptétno na desce, 100,5 x 122 cm, 1966
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16. Jerzy Nowosielski, ikonostas — wyglad pierwotny, 1966,
rekonstrukcja Eukasza Tarkowskiego,
montaz elektroniczny Mariana Curzydto

1 2 2 ROZDZIAE 9. [Rony i polichromia w cerkwi prawostawnej pw. Zasniecia NMP w Krakowie (1966-1992)



Ikony ruchome dla cerkwi prawostawnej w Krakowie, 1966-1982

Znajdujace sie w cerkwi ikony Nowosielskiego pochodzg z réznych

okresow twdrczo$ci malarza, ktory stopniowo obdarowywat nimi swoja

parafig; niekiedy trafiaty tu takze dzieta odrzucone w innych cerkwiach.
Najwazniejsze z ikon wiszg obecnie na wschodniej Scianie ottarzowej

cerkwi, za ikonostasem [il. 17], inne znajdujg Sie w przestrzeni nawy

lub w gornym refektarzu. Jest wsrdd nich szafirowe Anastasis (Zejscie

do otchtani) (1966) [il. 15], przeznaczone pierwotnie do ikonostasu

w Orzeszkowie, a takze druga, péZniejsza ikona Anastasis (1978), zajmu-
jaca centralne miejsce sanktuarium [il. 18] — jedna z najwiekszych ikon

namalowanych przez Nowosielskiego, utrzymana w rozowo-btekitne]

gamie barwnej. W centrum ikony stojacy na tle niebieskiej mandorli

Chrystus w Snieznobiate] szacie depcze wywazone wrota piekiet i pew-
nym gestem wyciaga z otchtani prarodzicow Adama i Ewe, za kt6rymi

czekajg wybawienia starotestamentowi krolowie i sprawiedliwe niewia-
sty. Od gory pietrzg sie rézowe uskoki skat, a u stop Chrystusa, w gtebi

mrocznej otchtani widniejg zniszczone kraty, skoble i tafcuchy. Nad catg
sceng goruje niewielki, wiediczacy mandorle krzyz, adorowany przez dwa
szeScioskrzydte czerwone serafiny.

17. Cerkiew prawostawna w Krakowie — widok $ciany oltarzowej
z ikonami Jerzego Nowosielskiego
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W krakowskiej cerkwi prawostawnej przesledzimy
natomiast plastyczne realizacje Nowosielskiego
kompletowane na przestrzeni wielu lat, dotykajace
r6znych okreséw jego twdrczosci, wykonane dla
krakowskiej parafii i przywiezione tu z innych
obiektdw. Odmienne przez swg samoistnos¢,

jak w polichromii przedsionka i ikonostasie

z kaplicy-refektarza. Lub przeciwnie, wspotgrajgce
z zachowanym, zabytkowym wnetrzem

i obrazami, jak w gtdownym ikonostasie §wiatyni

i przedstawieniu Golgoty. Mamy tu bogactwo
r6znych obiektéw, dwa ikonostasy, polichromie
na murze i drewnie oraz kilkanascie ikon — wsréd
ktorych ,zywot” do XIX-wiecznej ikony $w.
Mikotaja nie znajduje odpowiednika w bogatej
tworczosci artysty. Odkryjemy tu Nowosielskiego —
tworce oryginalnego, niezaleznego i pionierskiego
W swej pracy wprowadzenia ikony do samego
centrum wspoétczesnosci, a przeciez i spolegliwego
kontynuatora tradycji, wrecz konserwatora,
subtelnie wpisujacego si¢ w zastane schematy

i nastroje.

Jan Stalony-Dobrzanski, 1999

Blekity ikonostasu, niczym spoiwo, tacza
wszystkie ikony, jak i catg cerkiew wewnatrz

i na zewnatrz (nalezy podkresli¢, ze Podlasie
stynie z cerkwi malowanych na bi¢kitny kolor).
Dopetnieniem zimnego koloru staje si¢ rownie
intensywna ptongca czerwien nimbéw, a takze
niektorych szat czy gorek w ikonach. Malarz
przy bardzo ograniczonej kolorystyce dokonuje
poruszajacego efektu wizualnego, oddziatujacego
takze przez swa intensywno$¢ na podswiadomos¢
odbiorcy, co ugruntowuje Nowosielskiego jako
utalentowanego koloryste.

Eukasz Tarkowski, 2014

To jest witasnie dobry totr. Ten, ktéry umierat

na krzyzu po prawej stronie Chrystusa, i ktory
przez samego Chrystusa byt wprowadzony do raju.
Ja wole jego od wszystkich innych postaci, ktore
tradycja proponuje na to miejsce. Bo w naszej
sytuacji egzystencjalnej, przezywania dramatu
wiary, wydaje mi sie wtaSciwie najwazniejsza
postacia. Bo ja sam jestem taki sam. Jest nawet
taki eksapostilarion jutrzni Wielkiego Piatku,
przy czytaniu dwunastu ewangelii paschalnych

w Wielkim Tygodniu: Btogorozumnogo razbojnika
w ojedinom czasie raje Gospody spodobiu jesi,

i mienie trebum chrestium, razumi i spasi. I spasi
mienia...— Dobrego totra w jednej chwili raju
uczynite$ godnym, Panie, i mnie o$§wie¢ drzewem
krzyza, i zbaw mnie.

Jerzy Nowosielski, 1995

Profesor jest Profesor i wie, ze droga przez prawde
jest bardzo trudna. W Orzeszkowie to byta moja
wina, bytem zbyt pewny, ze ludzie to przyjma,
przywiozlem, postawitem na probe — i niektorzy
powiedzieli: — Jak beda takie ikony, to my nie
pojdziemy do cerkwi! I wszystko zniweczyli...
Trzeba byto nie pokazywaé, tylko normalnie
wstawic¢, wszystko zrobi¢ — wtedy juz by tego

nie ruszyli. Wystro6j catej cerkiewki tez miat by¢
wedtug projektu Profesora. OkleiliSmy wnetrze
szarym, wiejskim ptétnem i kolorystycznie
pomalowaliSmy doktadnie wedtug wskazowek
Nowosielskiego: sufit biaty w mate gwiazdki,
Sciany — lekki wrzos i btekit, lamperia — granat
ijeszcze takie marmurki. Byto bardzo pigknie!

A teraz to na nowo zabili ptytami pil§éniowymi,

a ikonostas... jest, jaki jest.

0. Leoncjusz Tofiluk, 2006



18. Jerzy Nowosielski, Anastasis (Zejscie do otchtani),
akryl na ptétnie, 200 x 150 cm, 1978




19. Jerzy Nowosielski, Matka Boza,
akryl na desce, 107 X 92 cm, 1975

21. Jerzy Nowosielski, Matka BoZa Orantka,
akryl na ptdtnie, 120 x 100 cm, 1977
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20. Jerzy Nowosielski, Chrystus Pantokrator,
akryl na desce, 120 X 100 cm, 1978

Powyzej Anastasis na Scianie ottarzowej zawieszono ikony z grupy Deesis.
Motyw modlitwy wstawienniczej zostat rozpisany przez artyste na trzy
osobne dzieta: umieszczong centralnie ikone Chrystusa Pantokrato-
ra (1978) [il. 20] i wiszace po obu stronach ikony Matki Bozej [il. 19]
i Swietego Jana Chrzciciela (1975) [il. 2 2], zwr6conych w modlitewnym
gescie wzniesionych dtoni w strone Zbawiciela. Jasnoz6tte tto i ciemno-
z6tte nimby wszystkich trzech postaci tworzg element tgczacy wizerunki
w jednolita, harmonijng catoS¢. Chrystus ukazany jest w charaktery-
stycznej pozie Pantokratora Nauczyciela: w potfigurze, z wzniesiong
prawg dtonig, a w drugiej rece z ksiegg Ewangelii otwartg na stowach

»

,Ja jestem Swiattoscig Swiata...” (J 8,12) w jezyku greckim. Ubrany w czer-

wong suknie i btekitny himation odstaniajacy jedno ramie. W gornej

czesci ikony, powyzej greckich hierograméw Chrystusa IX, XX, mate

popiersia Matki Bozej i Sw. Jana Chrzciciela powtarzajg modlitewne gesty
z duzych ikon, tworzac tzw. mate Deesis. Na pionowych obrzezach ikony,
po obu stronach — popiersia dwunastu Apostotow. Pozbawione inskryp-
¢ji, réznig sie tylko kolorystyka szat i gestami dtoni. Deesis z krakowskiej

cerkwi ujawnia wyraznie wptyw dawnej sztuki ikonowej: postaci Matki

Bozej i Jana Chrzciciela nawigzuja stylistycznie do podobnych ikon Teo-
fana Greka i Andrieja Rublowa, za$ ikona Pantokratora jest wzorowana

na ikonie Mistrza Dymitrija: Pantokrator z apostotami (1565) z Muzeum

Narodowego we Lwowie.

ROZDZIAE 9. [Rony i polichromia w cerkwi prawostawnej pw. Zasniecia NMP w Krakowie (1966-1992)



22. Jerzy Nowosielski, Swigty Jan Chrzciciel,
110 x 70 cm, akryl na desce, 107 X 92 cm, 1975

23. Jerzy Nowosielski, Mandylion, 24. Jerzy Nowosielski, Mandylion,
akryl na desce, 80 x 120 cm, 1975 olej na desce, 50 X 70 cm, 1985
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25. Jerzy Nowosielski, Ostatnia wieczerza,
akryl i ptétno na dykcie, 70 x 120 cm, 1982

26. Jerzy Nowosielski, Deesis,
akryl i ptétno na dykcie, 70 x 120 cm, 1982
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27. Jerzy Nowosielski, Golgota,
akryl i pt6tno na drewnie, 219 x 152 cm, 1968






28. Jerzy Nowosielski, Sceny z Zycia sw. Mikotaja Cudotwdrcy,
rama do ikony sw. Mikotaja,
akryl na ptycie pilSniowej, 120 x 79 cm, 1984

W przestrzeni sanktuarium zawieszona jest takze duza, zottobrazowa
ikona Matki Bozej Orantki (1977) [il. 21] i jeden z dwdch malowanych
na deskach Mandyliondw (1975) [il. 23]. Pozostate ikony Nowosielskie-
go znalazty miejsce w przestrzeni nawy lub w gérnym refektarzu. Sg
wsrdd nich Mandylion z 1985 roku [il. 24], a takze dwie ikony przezna-
czone pierwotnie do ikonostasu cerkwi w Klejnikach: Ostatnia Wieczerza
[il. 25] i Deesis (1982) [il. 26]. Zaméwione do nowej cerkwi, budowane;
wedtug projektu miedzy innymi Adama Stalony-Dobrzanskiego, utrzy-
mane sg w jasnej gamie barwnej, o nietypowym ksztatcie podobrazia,
dostosowanym do kwater ikonostasu. Brak akceptacji ze strony parafian
zZ Klejnik powstrzymat Nowosielskiego od pracy nad kolejnymi ikonami,
ikonostas za$ —wykonany w bardziej tradycyjnej konwencji —namalowat
ostatecznie Sotyrys Pantopulos, osiadty w Polsce malarz macedonski.

Autorstwa Nowosielskiego jest takze cerkiewna Golgota (1968) [il. 27] —
charakterystyczny dla tradycji prawostawnej element wystroju Swiatyni.
Grupa polichromowanych figur stoi na podwyzszeniu symbolizujacym
skalistg grote z czaszkg Adama: wielki krzyz z przedstawieniem Ukrzy-
zowanego, po jego bokach — postaci Matki Bozej i Jana Ewangelisty
optakujacych Chrystusa. Golgota uzywana jest w Liturgii Wielkiego
Tygodnia oraz w nabozefistwach zatobnych. Nowosielski namalowat
podobne przedstawienia do cerkwi prawostawnych w Gdarnsku (1954),
Grodzisku (1955) i na Grabarce (1965) oraz do cerkwi greckokatolickich
we Wroctawiu (1985-1987) i w Biatym Borze (1997).

W dolnej cerkwi znalez¢ mozna jeszcze jedng nietypowa realizacje Nowo-
sielskiego: rame do Xix-wiecznej ikony ze Scenami z zycia sw. Mikotaja

Cudotwdrcy (1984) [il. 28]. Zabytkowa ikona Sw. Mikotaja, przykryta

srebrng ,sukienka’, zostata w nietypowy sposdb zinterpretowana przez

wspotczesnego artyste, ktry uzupetnit i otoczyt wizerunek tzw. klejma;

scenami cudow i epizoddow z zycia Swietego. | tak, poczynajac od lewego

gérnego rogu, zgodnie z ruchem wskazéwek zegara, nastepuja po sobie

sceny: Narodzenie Sw. Mikotaja, Wyswiecenie Sw. Mikotaja na diakona,
Wyswiecenie sw. Mikotaja na kaptana, Obdarowanie przez Sw. Miko-
taja trzech ubogich siostr, Uciszenie burzy na morzu, Cud z kobier-
cem w Konstantynopolu (Swiety Mikotaj oddaje kobierzec zonie starca,
Swiety Mikotaj kupuje od starca kobierzec), Ztozenie ciata Sw. Mikota-
ja do trumny [il. 29], Swiety Mikotaj ratuje kaptana Christophorosa

przed scieciem [il. 30], Wyswiecenie Sw. Mikotaja na biskupa, Oddanie

Sw. Mikotaja na nauke oraz Swiety Mikotaj uzdrawia opetanego przez
biesa [il. 31].
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Pamietam $p. Bazylego Hrusze, urodzonego
w 1898 1. (+1980) na dalekich Kresach, ktory
po zawierusze wojennej znalazt si¢ w Krakowie
i zostat cztonkiem naszej prawostawne;j
spotecznosci. Nie miat wyksztatcenia, ale jako
cztowiek gteboko wierzacy, uduchowiony, znat
uktad liturgii i wszystkie liturgiczne teksty
cerkiewnostowianiskie na pamie¢, tak doktadnie,
ze mogtby nawet petni¢ obowiazki psalmisty.
Kiedy w 1968 r. Profesor ofiarowat naszej parafii
napisane przez siebie wyobrazenie Golgoty, ten
wiasnie cztowiek —juz z zatozenia konserwatysta
— stojac przed ikong UkrzyZowanego, rozptakat
si¢, podszedt do Profesora i ze 1zami w oczach,
dziekujac, ucatowat Go w reke. Taka wtasnie jest
sztuka Profesora!

ks. Witold Maksymowicz, 2000

Religijne dzieta Jerzego Nowosielskiego, zar6wno
liczne polichromie na murze i drewnie, tradycyjne
ikonostasy, jak i pojedyncze ikony, cho¢ tak wiele
zawdzieczajg tradycji bizantyjskiej, wykraczaja
poza jej ramy. Zaskakujace, niezgodne z utartym
kanonem zestawienia barw potozonych
swobodniej, z wiekszym rozmachem, niekiedy
nawet z pewna doza malarskiej dezynwoltury,
mniejsza dbatos¢ o szczego6ty i dalej idaca
synteza ksztaltow czerpanych z natury, nowe
tematy i nieznane prawostawiu interpretacje
ikonograficzne — wszystko to sprawia, ze jego
malarstwo wybiega daleko poza zasady, ktorymi
rzadzi sie kanoniczna ikona.

Renata Rogoziriska, 2009

Na prawostawnym Podlasiu, wszedzie, gdzie
usitowatem cos zrealizowac, spotykatem sie

i spotykam z generalng dezaprobata, z zupetnym
brakiem zaufania do moich kompetencji
fachowych, ktore przeciez sprawdzity sie
pozytywnie tam, gdzie mi nie przeszkadzano:
Warszawa Jelonki, Warszawa Wesota, Krakow
Azory i wjeszcze innych miejscach. Ostatnio

np. proboszcz z Klejnik zwrdcit si¢ do mnie

o namalowanie ikon do nowego ikonostasu.
Ostrzegatem, uprzedzatem, ze moje malarstwo

na tym terenie nie jest przez ludzi aprobowane.
Nie pomogto, proboszcz nalegat dalej. Zaczatem
wiec malowac. I stato sie, jak przewidziatem
— dwie ikony, ktére wykonatem, spotkaty

sie na miejscu z dezaprobata, otrzymatem

od proboszcza telefon, by przerwac prace. Jest

to jeszcze jeden dowod, ze lokowanie mych ikon
na tych terenach jest przedwczesne. Ludzie nie sg
na nie przygotowani. Na przyktad w krakowskiej
parafii prawostawnej, na sil¢ i z zupetna pogarda
dla swej godnosci osobistej udato mi si¢ ulokowac
w cerkwi 6 wielkich ikon. Ciesza one mtodych
ludzi - starzy z ich powodu cierpig. Miatem

z tego powodu wiele przykrosci, ale uwazam, ze
powinienem je znosi¢ i mimo wszystko robic,

co moge dla krakowskiej cerkwi. (...) Najbardziej
boli mnie to, ze w prawostawnych cerkwiach

w Polsce nie moge nic zrobic¢ (z matymi wyjatkami),
a na tym wtasnie mi najbardziej zalezy. Natomiast
na obcym koscielnie terenie chcg mego malarstwa
i tych prawostawnych wartosci, ktore reprezentuje.
Ale na zmiane tego stanu rzeczy nie mam zadnego
wpltywu.

Jerzy Nowosielski, 1983



29. Jerzy Nowosielski, Ztozenie ciata Sw. Mikotaja do trumny, 30. Jerzy Nowosielski, Swigty Mikotaj ratuje kaptana Christophorosa
fragment Scen z Zycia Sw. Mikotaja Cudotwdrcy, 1984 przed $cieciem, fragment Scen z zycia $w. Mikotaja Cudotwdrcy, 1984

31. Jerzy Nowosielski, Swigty Mikotaj uzdrawia opgtanego przez biesa,
fragment Scen z zycia $w. Mikotaja Cudotwércy, 1984

133



32.-33. Jerzy Nowosielski, projekty polichromii przedsionka,
szkice z lat 60.—70.,
archiwum artysty

34. Jerzy Nowosielski, przedsionek cerkwi w Krakowie,

tempera na papierze, 32,6 X 23,5 cm, 1965,
wt. Fundacja Nowosielskich

1: ; 4 ROZDZIAE 9. [Rony i polichromia w cerkwi prawostawnej pw. Zasniecia NMP w Krakowie (1966-1992)



35. Jerzy Nowosielski, Pochwata Bogurodzicy,

. . . . . polichromia przedsionka
Polichromia przedsionka cerkwi: Pochwata Bogurodzicy, 1977 — widok z kofica lat 70.

0 dekoracji $ciany w przedsionku cerkwi myslat Nowosielski juz od po-
towy lat 60., 0 czym $wiadczg liczne szkice i warianty projektéw zacho-
wane w jego archiwum [il. 32—34]. Ostatecznie wykonat polichromie
W pierwszej potowie 1977 roku, umieszczajac na niej temat Pochwata
Bogurodzicy, czyli przedstawienie Matki Bozej z Dziecigtkiem adorowane;
przez prorokow Starego Testamentu. Polichromia pokryta szczytowg
Sciane dzielgcg sieft budynku na dwie czesci i tworzacg rodzaj nartek-
su — przedsionka do przestrzeni sakralnej. Ptaszczyzna Sciany tworzy
forme potokragtego tuku o dwoch arkadowych przeswitach, za $ciang
widniejg drzwi na klatke schodowg, ktorej schody prowadzg do gtownej
sali cerkwi [iL. 35].

Polichromia utrzymana jest w pastelowej — jasnorézowo-popielate] to-
nacji kolorystycznej [il. 36]. Nad Srodkowym filarem, w czesci centralne 36. Jerzy Nowosielski, Pochwala Bogurodzicy,
kompozycji, przedstawione jest popiersie Bogurodzicy z Dziecigtkiem polichromia przedsionka,

(w typie Nikopoia). Dominujacy charakter postaci jest podkreslony wiel- akryl na suchym tynku, 318 x 487 cm, 1977
koscig, a takze kolorem: szarobtekitny maforion tworzy wyrézniajaca sie

plame barwng catej kompozycji [il. 38]. Matce Bozej towarzyszg, utozeni

w trzech poziomych pasach, starotestamentowi krolowie i prorocy trzy-

majacy zwoje. Ich imiona zapisano jako inskrypcje w kwadratowych i pro-

stokatnych kartuszach. Sa to, od gory, od lewej: Prorok Nahum, Prorok

Abdiasz, Prorok Jeremiasz, Prorok Amos; nizej, od lewej: Prorok Habakuk,

Krél Dawid, KrélL Salomon, Prorok Sofoniasz [il. 39]; najnizej, u nasady

filaréw: Prorok Micheasz [il. 37], Prorok Izajasz [il. 40] i ponownie Pro-

rok Nahum. O charakterze catej kompozycji decyduje rozktad barwnych

form: jasnopomaranczowych nimbdw, czarnych kartuszy inskrypcyjnych

i biatych zwojéw, trzymanych przez prorokdw. Te drobne, ale wyrdznia-

jace sie kolorystycznie formy wyznaczajg abstrakcyjny, muzyczny rytm

catej kompozycji.
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38. Jerzy Nowosielski, Matka BoZa z Dziecigtkiem w otoczeniu prorokow,
fragment polichromii Pochwata Bogurodzicy, 1977

37. Jerzy Nowosielski, Prorok Micheasz, 39. Jerzy Nowosielski, Krdl Salomon, Prorok Jeremiasz,
fragment polichromii Pochwata Bogurodzicy, 1977 Prorok Amos, Prorok Sofoniasz,
fragment polichromii Pochwata Bogurodzicy, 1977
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40. Jerzy Nowosielski, Prorok Izajasz,
fragment polichromii Pochwata Bogurodzicy, 1977
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41. Jerzy Nowosielski, Opieka Matki BoZej (Pokrow), 42. Jerzy Nowosielski, Archaniot Michat, 43. Jerzy Nowosielski, Swigty Stefan (Szczepan),
olej na ptotnie na dykcie, 124 x 53 cm, 1991 olej na ptotnie na dykcie, 120 X 54 cm, 1991 olej na ptétnie na desce, 120 x 54 cm, 1991

ROZDZIAE 9. [Rony i polichromia w cerkwi prawostawnej pw. Zasniecia NMP w Krakowie (1966-1992)



Niestety, okazato sie, ze lokalizacja polichromii w sieni budynku, a wiec
w przestrzeni ogolnodostepnej i niestrzezonej, narazita jg na zniszczenia,
akty profanacji i agresji. Pierwszg probe podpalenia opisuje artysta w li-
Scie do Haliny Klinger, komentujac dramat podpalonej cerkwi w Grabar-
ce: ,Co$ zanadto zaczynajg nas podpalad, bo i w Krakowie na Szpitalnej
tez prébowal, bytem tego Swiadkiem w ostatnim tygodniu W. Postu. Ale-
$my ugasili. Sprawca zostawit kartke: »Wypuscie wieZniéw, w imie Ojca
i Syna i Ducha S.«. To byto przed potudniem w czasie Liturgii Priezdie-
oswiaszczennych Darow”. W péZniejszych latach jeszcze kilkakrotnie po-
lichromie rysowano i profanowano wulgarnymi graffiti. 10 pazdziernika
2002 roku proboszcz Witold Maksymowicz pisat do wojewddzkiego kon-
serwatora zabytkow: ,.Z duzg przykro$cig musze poinformowac Stuzby
Ochrony Zabytkow o powaznym uszkodzeniu niewpisanego do rejestru
zabytkdw, mimo to niezwykle cennego malowidta prof. Jerzego Nowo-
sielskiego. (...) Uszkodzenie polega na dwukrotnym pokryciu satanistycz-
44. Jerzy Nowosielski, Zasnigcie Matki Bozej, nymi symbolami dolnej czesci malowidta, ktdre nastapito m.in. w czasie
olej na ptotnie na desce, 123 X 50 cm, 1991 -

petnienia Liturgii Sw. w czerwcu br.”. Wobec kolejnych préb dewastacji
malowidta, w 2002 roku parafia podjeta decyzje o zdjeciu i przeniesieniu
polichromii na ruchome podtoze. Konserwacji podjeta sie Anita Pajgk
pod nadzorem prof. Edwarda Kosakowskiego z Wydziatu Konserwacji Za-
bytkdow krakowskiej ASP. W 2004 roku ukoriczono restauracje malowidta
eksponowanego odtad w gornej czesci cerkwi — refektarzu. Pochwata
Bogurodzicy brata takze udziat w zagranicznych wystawach ikon Jerzego
Nowosielskiego, m.in. w Hiszpanii i Rosji.
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45. XIX-wieczny ikonostas z Miechowa
w cerkwi prawostawnej w Krakowie

—widok ogdlny
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Cztery ikony do X1X-wiecznego ikonostasu z Miechowa, 1991

Gtéwna przegrodg ottarzowg w cerkwi jest obecnie XIX-wieczny ottarz
pochodzacy z cerkwi w Miechowie, poddany gruntownej konserwacji
W 1991 roku przez konserwatorw i ikonografow Sotyrysa i Lidie Panto-
puloséw [il. 45]. W tym czasie Jerzy Nowosielski domalowat do ikono-
stasu cztery brakujace ikony z rzedu namiestnego, starajac si¢ dosto-
sowac ich estetyke i kolorystyke do gtownych ikon rzedu: Matki Bozej
i Pantokratora, utrzymanych w tradycyjnej Xix-wiecznej konwencji. Stad
bardzo ciemna, brunatno-fioletowa gama barwna, a takze rzadko sto-
sowane przez artyste ztoto w pokryciu nimbow Swietych postaci. Dwie
boczne ikony poswiecone sg Matce Bozej; pierwsza z lewej to typowe dla
tradycji prawostawnej przedstawienie Pokrow — Maryi opiekujgcej sie
catym Swiatem [il. 41], ostatnia ikona w rzedzie to tzw. ikona chramowa,
z przedstawieniem wezwania cerkwi, czyli Zasniecia Matki Bozej [il. 44).
Dwie pozostate ikony umieszczone zostaty na diakoriskich wrotach: Ar-
chaniot Michat po lewej [il. 42], Swiety Stefan (Szczepan) po prawej
stronie [il. 43]. Uzupetnienie zabytkowej przegrody przez Nowosielskie-
go dowodzi jego ogromnego szacunku dla tradycji i kanonicznych ikon,

46. Jerzy Nowosielski, Ikonostas z Miechowa,
akwarela na papierze, 1991,
archiwum artysty

takze nowozytnych i Xix-wiecznych. Nie rezygnujac z zatozef wtasnej

sztuki, potrafit nawigzac tworczy dialog ze sztukg przesztosci. Gtebokie

zestawienia rdzawych czerwieni i brazéw, ozywione btekitem detali i po-
tyskiem ztota, nawigzujg zaréwno do dawnych ikon, jak i dekoracyjnej

snycerki ikonostasu — tworzac razem niezwykle harmonijng cato$¢. Pro-
jektujac malarskie uzupetnienie przegrody, Nowosielski rozwazat rézne

warianty kolorystyczne, czego dowodem jest jedna z malarskich notatek,
zachowana w archiwum artysty [il. 46].
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47. Jerzy Nowosielski,

kiot z ikona

Chrystus Pantokrator,

akryl na desce, 189 x 79 X 29 cm,
ok. 1992

[ikona Pantokrator, 1855,

90 x 72 cm, tempera na desce,
koszulka z blachy mosiezne;j
pokrytej warstwg srebra]
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Podczas konserwacji gtdwnego ikonostasu cerkwi oddano do restau-
racji inne zabytkowe ikony, w tym takze wiszaca w centralnym miejscu
prezbiterium, na gorniem miestie, ikone Chrystusa Pantokratora z 1855
roku. Jerzy Nowosielski umieScit w tym miejscu swojg ikone Anastasis,
a dla odrestaurowanego Pantokratora, przykrytego srebrng koszulka,
zbudowat drewniany, polichromowany Kiot, czyli ozdobng, szafkowa
rame [il. 47]. Kolorystyka ramy jest stonowana — od ciemnej, mala-
chitowej zieleni na bocznych Sciankach szafki i w ptytkiej dolnej wnece,
do jasnych, biatobezowych przetar¢ w czesci frontowej. Wneka na ikone
i brzeg tréjlistnego wyciecia ramy zostaty podkreslone mocniejsza, oran-
zowg barwg. Obecnie kiot z Pantokratorem jest wystawiony do adoracji
wiernych przed klirosem (podium dla choru i lektorow) po prawej stronie
cerkwi, przed ikonostasem.
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Ikony dla cerkwi greckokatolickiej
w Krakowie (1972-1998)

kaplica pw. sw. Doroty w ko$ciele pw. §w. Katarzyny 0o. Augustianow,
cerkiew pw. Podwyzszenia Krzyza Swietego przy ul. Wislnej

Po delegalizacji greckokatolickiej cerkwi w 1947 roku wtadze PRL wydaty

catkowity zakaz odprawiania nabozerstw w obrzadku unickim, praktyki

religijne byty zakazane pod karg wiezienia. Cerkiew pw. Podwyzszenia

Krzyza Swigtego (dawny kosci6t $w. Norberta) przy ul. Wislnej, w ktdrej

Jerzy Nowosielski przyjat sakrament chrztu Swietego, takze nie unik-
neta dramatycznego Losu. 12 maja 1947 roku, pod pretekstem rozbicia

odrodka ukraifiskiego podziemia, w ramach Akgji,Wista” funkcjonariusze

UB zajeli plebanie i cerkiew, aresztujac wszystkich duchownych. Kosciot

i zabudowania klasztorne przejeli ojcowie saletyni. Nowi gospodarze

zburzyli marmurowy ikonostas wedtug projektéw Tadeusza Stryjefiskie-
go i Jana Matejki, wyrzucili tablice epitafijne z nazwiskami wybitnych

unitéw i przerobili wnetrze cerkwi, dostosowujac je do potrzeb obrzadku

zachodniego.

W 1956 roku, gdy cerkiew greckokatolicka wyszta z podziemia, krakow-
scy unici podjeli nieskuteczng walke o zwrot budynku przy ul. Wislnej.
Po roku staraf wspélnocie greckokatolickiej zezwolono na odprawianie
nabozenstw w obrzadku wschodnim — poczatkowo w jednej z kaplic
koSciota pw. Sw. Sw. Piotra i Pawta, pdzniej w koSciele pw. Sw. Andrzeja,
wreszcie wyznaczono im do tego celu kaplice pw. $w. Doroty w poaugu-
stiafiskim, gotyckim kosciele pw. $w. Katarzyny [il. 1]. Przez nastepnych
czterdziesci lat kaplica $w. Doroty stata sie dla krakowskich grekoka-
1. Kaplica pw. $w. Doroty w kosciele pw. §w. Katarzyny w Krakowie tolikéw prawdziwym domem, $wigtynia i miejscem spotkafi. Czestymi
—widok og6lny wnetrza, lata 80. L . . . ST o

gosScmi byli tu zarowno Jerzy Nowosielski, jak i jego ojciec Stefan —
i to wtasnie jemu wspdlnota bedzie zawdziecza¢ nowy ikonostas Jerzego
Nowosielskiego. Biskup unicki Piotr Kryk (dzi$ w Monachium) wspomi-
na: ,Kiedy w Krakowie przyznali nam kaplice $w. Doroty przy klasztorze
Augustianéw — nic w niej nie byto. | wtedy ojciec Nowosielskiego, eme-
rytowany kolejarz, ktory codziennie stuzyt do Mszy ksiedzu mitratowi
Denko, mowi kiedys: — Ja mam syna, ktéry maluje, gdyby ksigdz mitrat
zechciat, to on namaluje jakies ikony”. Poswiecenie ikonostasu Jerzego
Nowosielskiego odbyto sie na Wielkanoc 1972 roku.
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2. Jerzy Nowosielski, projekt adaptacji kaplicy
pw. $w. Doroty,
gwasz na papierze, b.d. (pocz. lat 70.?),
archiwum artysty

3. Karta dokumentacyjna z fotografiami ikonostasu
oraz ikon w kaplicy pw. $w. Doroty, 1972,
Archiwum Fundacji Nowosielskich
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4. Jerzy Nowosielski, projekt adaptacji kaplicy pw. §w. Doroty,
akryl na tekturze, 42,7 x 40,7 cm, b.d. [pocz. lat 70.?],
Archiwum Fundacji Nowosielskich

5. Jerzy Nowosielski, ikonostas — wyglad pierwotny,
olej na ptétnie na desce, 1972,
rekonstrukcja i montaz elektroniczny Marian Curzydto

ROZDZIAE 10. [kony dla cerkwi greckokatolickiej w Krakowie (1972-1998)






6. Jerzy Nowosielski, carskie wrota,
olej na ptdtnie na desce, 155 X 94,5 cm, 1972
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Poczawszy juz od lat 60., Nowosielski przekazat krakowskim unitom
wiele ikon, ktére zdobity kaplice i stuzyty wspdlnocie w tym miejscu az
do 2001 roku, kiedy grekokatolicy odzyskali cerkiew przy ul. WisLnej
i wrdcili do swej pierwotne] siedziby razem z wszystkimi ikonami. Jak
wspomina dwczesny proboszcz parafii ks. Miron Michaliszyn, Jerzy No-
wosielski utwierdzat krakowskich unitéw w walce 0 odzyskanie Swigtyni,
co nie byto proste. Wspélnota greckokatolicka odzyskata budynki ple-
banii i cerkwi oficjalnie w 1998 roku, ojcowie saletyni opuscili Swigtynie
dopiero pod koniec 2001 roku. Odzyskany dzieki wieloletnim staraniom
zabytkowy ikonostas Stryjeriskiego i Matejki zrekonstruowano i poswie-
cono w Listopadzie 2004 roku. Do budynku cerkwi trafity takze wszystkie
ikony i ikonostas Nowosielskiego, przechowywany obecnie w przestrzeni
pozaliturgicznej.

Ikonostas do kaplicy pw. $w. Doroty

W archiwum malarza zachowaty sie dwa projekty aranzacji grecko-
katolickiej kaplicy pw. Sw. Doroty [il. 2, 4]. Adaptacja gotyckiej ka-
plicy na potrzeby wschodniej Liturgii nawigzywata do polskiej tradycji
wpisania bizantyfiskiej ikonografii w przestrzefi gotyckiej architek-
tury — zapoczatkowanej przez Sredniowieczne fundacje jagiellofiskie.
Zaproponowana przez Nowosielskiego azurowa przegroda ottarzowa
oddzielata niewielkie, dwuprzestowe, sklepione zebrowo prezbiterium
od przestrzeni kaplicy. Sam ikonostas miat forme pojedynczej, waskiej
belki wspartej na czterech szczuptych kolumnach i zwieficzonej duzym,
polichromowanym krzyzem typu croce storiata. W dolnej partii prze-
grody przestrzefi miedzy kolumnami przestaniaty zwieficzone p6tokra-
gto carskie i diakonskie wrota, flankowane dodatkowo dekoracyjnymi
filarkami i panelami [il. 5]. Caty ikonostas wyrdzniat sie urozmaicona,
zywa kolorystyka — belka z przedstawieniem Deesis i krzyz ze scenami
pasyjnymi utrzymany w gamie jasnej, szmaragdowej zieleni, kolumny
w barwie indygo, z motywem jasnych, dekoracyjnych smug, podobne

ukoSne smugi na biatych panelach i czerwonych filarach flankujgcych

przejScia, zwieczonych dodatkowo czarnymi gatkami. Wszystkie sceny

na carskich i diakofiskich wrotach taczyto biate tto i szaroniebieski pas

gruntu, na ktérym stoja przedstawione postaci. Na skrzydtach carskich

wrot Nowosielski umiescit, zgodnie z tradycja, czterech Ewangelistéw

oraz scene Zwiastowania w gérnej, zaokraglonej czesci wrét — z ré-
zowoskrzydtym aniotem w niebieskiej szacie i Marig w btekitnej sukni

i fioletowym maforium [il. 6]. Wszystkie postaci ukazano na tle umownej

architektury, zredukowanej do biato-btekitnego muru z widocznymi

prze$witami, wiezami i bramami. Wyrdznia sie tu jedynie skalisty pejzaz

w scenie przedstawiajacej Sw. Jana na wyspie Patmos, z Prochorem zapi-
sujgcym stowa Ewangelii [il. 7]. Pozostali Ewangelisci siedza na tronach,
za pulpitami, trzymajac w dtoniach zapisane zwoje. Ich identyfikacje

umozliwiajg inskrypcje, a takze miniaturowe symbole w niewielkich

czerwonych pétkolach u gory kompozycji. Na lewym skrzydle, ponizej

$w. Jana (symbol — orzet) widnieje Sw. tukasz (wot), na prawym skrzydle

u gory Sw. Mateusz (aniot), ponizej Sw. Marek (Lew) [il. 8]. Na czerwonej

listwie oddzielajacej skrzydta wrdt Nowosielski umiescit dodatkowo

cztery zielone medaliony, a w nich popiersia Ojcéw Kosciota — tworcow

liturgii w biskupich szatach, sg to: Sw. Jakub Mtodszy, Sw. Bazyli Wielki,
$w. Jan Chryzostom, $w. Grzegorz Wielki.
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7.Jerzy Nowosielski, Swigty Jan z Prochorem, fragment carskich wrét, 1972
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8. Jerzy Nowosielski, Swigty Marek, fragment carskich wroét, 1972



9. Jerzy Nowosielski, Dobry Eotr, Swigta Piatnica,
diakonskie wrota,
olej na ptotnie na desce, 131 x 70 cm, 1972
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10. Jerzy Nowosielski, Swigty Stefan (Szczepan),
Swigta Anastazja, diakonskie wrota,
olej na ptotnie na desce, 131 X 70 cm, 1972

Na wrotach diakofskich —takze zgodnie z tradycjg — artysta namalowat
Dobrego totra po lewej [il. 9] i Swietego Stefana (Szczepana) po prawe;
stronie [il. 10]. Oba wizerunki otacza jasnoszara rama, postaci stojg
na szarobtekitnym gruncie i neutralnym biatym tle, z ktérym wyraznie
kontrastuje ciemna karnacja nagiego ciata Dobrego totra, trzymajacego
wielki krzyz, i czerwony ptaszcz Sw. Szczepana, narzucony na jego biatg
tunike, ozdobiong dekoracyjnym szlakiem. Powyzej Swietych, w p6tokra-
gtych przyczétkach wrét wizerunki Swietych niewiast: $w. Piatnicy nad
Dobrym totrem i Sw. Anastazji nad $w. Szczepanem. Wszystkie postaci
w dolnej czesci ikonostasu maja zotte nimby. Nietypowo zostaty potrak-
towane najwazniejsze w kazdym ikonostasie ikony namiestne — Hodege-
trii [il. 11] i Pantokratora [il. 12] — sg malenkie, a Nowosielski umiescit
je na niewielkich, ptaskich nacieciach kolumn, nieco powyzej carskich
wrot. Z granatowego tta wyrdznia je czerwiei obramienia i nimbow.
Wtasciwy rzad ikonostasu tworzy umieszczona na zielonej belce grupa
Deesis [il. 13], w ktorej wizerunek Pantokratora adorowany jest przez
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11. Jerzy Nowosielski, Matka BoZa z Dziecigtkiem,
fragment ikonostasu, 21 X 14 cm, 1972

Matke Bozg, Sw. Jana Chrzciciela [il. 14], Archaniotow Michata i Gabriela

[il. 15], a takze $w. Pawta [il. 18] i $w. Piotra — ukazanych w popiersiu,
zwroconych w strone Chrystusa. Na zwoju trzymanym przez Sw. Pio-
tra inskrypcja po grecku: ,Wy w niego teraz, cho¢ nie widzicie, przeciez

wierzycie” (1 P 1, 8), na zwoju $w. Pawta: ,Wszyscy, ktorzy zostaliscie

ochrzczeni w Chrystusie, przyoblekliscie sie w Chrystusa” (Gal 3, 27).
Z seledynowym ttem belki kontrastuja biate nimby, réznobarwne szaty

i prostokatne kartusze zinskrypcjami, tworzace geometryczny, rytmiczny

ornament. Swoistym przedtuzeniem rzedu Deesis byty dwie przyscien-
ne listwy z wyobrazeniem popiersi Swietych, zawieszone symetrycznie

na $cianach kaplicy, po obu stronach ikonostasu. Na ciemnoczerwonym

tle, w bragzowym obramieniu przedstawieni sa, na jednej Listwie: $w. Jan

Mitodciwy, Sw. Piatnica i $w. Grzegorz Wielki [il. 16], na drugiej: Sw. Ba-
zyli Wielki, Sw. Jerzy i $w. Jan Chryzostom [il. 17] — wszyscy oznaczeni

inskrypcjami i w pomararczowych nimbach.

12. Jerzy Nowosielski, Pantokrator,
fragment ikonostasu, 21 x 14 cm, 1972
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14. Jerzy Nowosielski, Swigty Jan Chrzciciel, 15. Jerzy Nowosielski, Archaniot Gabriel,
rzad Deesis, 1972 rzad Deesis, 1972

16. Jerzy Nowosielski, Swigty Jan MitoSciwy, Swigta Piatnica, Swigty Grzegorz Wielki,
41X 172 cm, 1972

17. Jerzy Nowosielski, Swigty Bazyli Wielki, Swigty Jerzy, Swigty Jan Chryzostom,
41X 172 cm, 1972

1 ! ; 4 ROZDZIAE 10. [kony dla cerkwi greckokatolickiej w Krakowie (1972-1998)




18. Jerzy Nowosielski, Swigty Pawet,
rzad Deesis, 1972

13. Jerzy Nowosielski, Deesis,
rzad ikonostasu, 40 x 362 cm, 1972

Zwieficzeniem ikonostasu byt wielki krzyz ottarzowy ze scenami pasyj-
nymi — wypetniajacy niemal caty przeSwit arkady i utrzymany w po-
dobnej, szmaragdowozielonej gamie barwnej [il. 19]. Polichromowane
wyobrazenie Ukrzyzowanego z nietypowym, ztoconym nimbem otaczajg
sceny pasyjne, malowane po obu stronach pionowej belki krzyza —po le-
wej od gory: Spotkanie w Emaus, Umywanie ndg [il. 20], po prawe]
od gory: Sqd Pitata, Optakiwanie [il. 21]. W scenach pasyjnych, roz-
grywajacych sie w pejzazu Llub na tle symbolicznej architektury, wsrdd
drobnych postaci wyrdznia sie czerwonym nimbem sylwetka Chrystusa.
Na kraficach poziomej belki krzyza, w prostokatnych ptycinach, widniejg
optakujacy Chrystusa: Matka Boza (po lewej, obok inskrypcja: MP ©Y)
oraz $w. Jan Ewangelista (po prawej, obok inskrypcja: A. IOANNOS).
W zwieiczeniu krzyza medalion z przedstawieniem Anastasis, czyli Zej-
Scie do otchtani; na dole krzyza, ponizej symbolicznej groty z czaszkg
Adama, prostokatna ptycina ze sceng Ostatniej Wieczerzy, w kolorystyce
zblizonej do barw na kolumnach ikonostasu: bieli na tle indygo [il. 22].

Po przeniesieniu sie parafii greckokatolickiej z kosciota 0o. Augustianéw

do cerkwi przy ul. Wislnej, ikonostas z kaplicy Sw. Doroty zostat poddany

konserwacji w 2006 roku. Obecnie umieszczony jest, wraz z kilkoma in-
nymi ikonami Nowosielskiego, w bocznej sali, przy przedsionku Swigtyni,
petnigcej role sklepiku parafialnego [il. 24]. Z powodu mniejszej prze-
strzeni ikonostas czeSciowo rozmontowano i zwieficzono niewielkim, tak-
ze polichromowanym krzyzem, przeznaczonym pierwotnie do tetrapodu

[iL. 23]. Wtasciwy, zielony krzyz franciszkanski powieszono na Scianie

ottarzowej cerkwi, za gtwnym ikonostasem.
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19. Jerzy Nowosielski, krzyz oltarzowy
Ze scenami pasyjnymi,
olej na desce, 195 x 135 cm, 1972
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20. Jerzy Nowosielski, Umywanie ndg, 21. Jerzy Nowosielski, Optakiwanie,
fragment krzyza ottarzowego, 1972 fragment krzyza ottarzowego, 1972

22. Jerzy Nowosielski, Ostatnia wieczerza,
fragment krzyza ottarzowego, 1972




23. Jerzy Nowosielski, krzyz do tetrapodu,
tempera na desce, 74 X 56,5 cm, 1961
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Ikony ruchome i darochranitielnica dla cerkwi greckokatolickiej
w Krakowie

Oprécz ikonostasu parafia greckokatolicka posiada ikony Nowosielskie-
go z rznych lat, ktore artysta ofiarowywat cerkwi, poczawszy od lat 60.
Sq wsrdd nich dwie wczesne ikony z 1961 roku, wiszace obecnie na Scia-
nach nawy, po obu stronach gtéwnego ikonostasu: Pantokrator [il. 26]
i Bogurodzica z Dziecigtkiem, w typie Sedes Sapientiae (Stolica Madrosci)
[il. 25]. Na obu ikonach Chrystus i Matka Boza siedzg na ozdobnych
poduszkach, na czerwono-rézowych tronach z podnézkami. Podobne
sg czerwone nimby i prostokatne kartusze z greckimi hierogramami,
a takze jasnobrazowe ramy z dwunastoma medalionami, w ktorych
malarz umiescit popiersia Apostotdw (ikona Pantokratora) lub proro-
kéw ze zwojami (Bogurodzica). Stronice trzymanej przez Pantokratora
Ewangelii otwarte sg na cytacie ,,A3 ecmb cBbTE...” -, Ja jestem Swia-
ttoscig Swiata...” (J. 8,12). WSrdd ikon zwraca takze uwage rzadka ikona
Sobdr Matki Bozej (1971) [il. 27], czyli wersja Narodzenia Chrystusa,
w ktérym Maria siedzi z Dziecigtkiem na tronie ustawionym w grocie.
Swieto Soboru Matki Bozej przypada na drugi dzief Bozego Narodzenia,
awsrod Swiadkow sceny rozpozna¢ mozna $w. Jozefa, aniotow i Swietych

24. Jerzy Nowosielski, ikonostas, cerkiew greckokatolicka w Krakowie
—widok obecny, olej na ptétnie na desce, 283 x 362 cm, 1972

na obramieniu ikony oraz czterech Magéw w prostokgtnym kartuszu.
Inne ikony Nowosielskiego dla unitow to pomaraficzowo-czerwona
ikona Anastasis (1965) [il. 28], btekitny Mandylion (b.d.) [il. 29] i dwie
ikony ze scenami z zycia, obie utrzymane w ciemnej, bragzowordzawej
gamie barwnej: Swiety Mikotaj (1973) [il. 30-32] i Swiety Jazef (1975)
[il. 33-35].

Razem z ikonostasem Nowosielski ofiarowat takze cerkwi greckokatolic-
kiej tzw. darochranitielnice (tabernakulum, 1972?) [il. 36—37] — w for-
mie niewielkiej, polichromowanej cerkiewki, zwiericzonej ztotg koputkg
i gwiazdzistymi sterczynami. Na przedniej, zielonej Scianie umiescit czer-
wone kartusze ze sceng Zwiastowania i Etimasii (Tron przygotowany)
oraz mate sylwetki szesciu Swietych Diakondw i Ojcow KoSciota.
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25. Jerzy Nowosielski, Bogurodzica z Dziecigtkiem,
olej na ptotnie, 110 x 70 cm, 1961
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26. Jerzy Nowosielski, Pantokrator,
olej na ptétnie, 110 x 70 cm, 1961
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27. Jerzy Nowosielski, Sobdr Matki Bozej
(Narodzenie Chrystusa),
olej na ptdtnie, 120 x 80 cm, 1971

28. Jerzy Nowosielski, Anastasis
(Zejscie do otchtani),
olej na ptdtnie, 80 x 60 cm, 1965

29. Jerzy Nowosielski, Mandylion,
akryl na ptétnie, 60 x 80 cm, b.d.




30. Jerzy Nowosielski, Swigty Mikotaj ze scenami z zycia,
olej na ptotnie, 100 x 70 cm, 1973
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31. Jerzy Nowosielski, Swigty Mikotaj ucisza burze na morzu,
fragment ikony Swigty Mikotaj ze scenami z zycia, 1973

32. Jerzy Nowosielski, Swigty Mikotaj ratuje kaptana Christophorosa
przed Scigciem mieczem,
fragment ikony Swigty Mikotaj ze scenami z zycia, 1973



33. Jerzy Nowosielski, Swigty Jozef ze scenami z Zycia,
olej na ptétnie na desce, 100 x 70 cm, 1975




34. Jerzy Nowosielski, Ucieczka do Egiptu,
fragment ikony Swigty Jézef ze scenami z zycia, 1975

35. Jerzy Nowosielski, Sen Jozefa,
fragment ikony Swigty Jozef ze scenami z zycia, 1975




Projekt adaptacji liturgicznej kaplicy $w. Doroty

w kruzgankach augustianskich w Krakowie:

1. t — Tecza drewniana, polichromowana;

2. u - Ukrzyzowanie (schemat ikonograficzny wto-
skiego Trecento) ze scenami pasyjnymi;

3.a— Architraw teczy podparty dwoma drewnia-
nymi, polichromowanymi kolumienkami, na-
wigzujacymi do tradycji italskich przegrod otta-
rzowych sredniowiecza, co pozostaje w zgodzie
z architektura kaplicy oraz nie tworzac ,,ikono-
stasu” w jego pozno rozwinietych formach, wy-
znacza przestrzen sakralna, umozliwiajacg pra-
widtowe rozwiniecie akgeji liturgicznej wtasciwe
Kosciotowi Wschodniemu;

4.0 — Ottarz tak usytuowany nadaje si¢ rOwniez
do sprawowania liturgii eucharystycznej (zrefor-
mowanej) typu zachodniego.

Jerzy Nowosielski, 1972 (?)

Darochranitielnica [cs. chronigca, przechowujaca
dary] — konsekrowane naczynie liturgiczne ze zto-
ta lub srebra do przechowywania Daréw $w. zapa-
sowych na uzytek chorych, a takze konsekrowanej
prosfory potrzebnej do liturgii Uprzednio Poswie-
conych Daréw; w formie: skrzynki zwiericzonej
krzyzem, zdobionej przedstawieniami Chrystusa,
Matki Boskiej i aniotéw, baldachimu wspartego

na czterech kolumienkach lub kapliczki o uprosz-
czonej bryle, a wtasciwie malerikiej cerkiewki, nie-
kiedy kilkukondygnacyjnej, zwieficzonej piecioma
koputkami, z dwuskrzydtowymi drzwiczkami
przypominajacymi carskie wrota, ozdobione; fi-
gurami ewangelistow, aniotéw, niewiast zmierza-
jacych do grobu Chrystusa, scenami z zycia Chry-
stusa i innych. Wewnatrz znajduje si¢ specjalna
skrzyneczka — sarkofag na Dary $w., nazywana
grobnica lub kowczegiem. Darochranitielnice
przechowywane sg zawsze W przestrzeni sanctu-
arium za ikonostasem, na priestole, wynoszone

W czasie szczegblnie uroczystych nabozenstw i ob-
noszone w procesjach wokot cerkwi. Odpowiedni-
kiem darochranitielnicy w Ko$ciele tacifiskim jest
tabernakulum.

Wedtug Stownika terminologicznego wyposazenia Swigtyn
obrzgdku wschodniego, 2001

Unici istniejg 400 lat. Oni maja swoja historie,
liturgie, swoich meczennikéw. I to trzeba
uszanowac — nawet gdy si¢ przyjmuje poglad,
ktéry ja sam podzielam — Ze unia brzeska byta
wielka katastrofg i nieszczesciem w historii
Kosciota. Mozliwe, ze w zamiarach boskich
istnieje jakis tajemniczy plan, aby poprzez
unitéw doszto do jednosci Kosciota Zachodniego
i Wschodniego. Ale rzeczywistos¢ jest inna,

zta. Ja unitom wspoétczuje, gdyz sa zewszad
przesladowani. Ko$ciot prawostawny uwaza ich
za zdrajcow, a dla Kosciota katolickiego sa oni
niewygodni. (...) Przesladuje ich przede wszystkim
jednak wtasna Swiadomos¢. Przezywajg bowiem
wewnetrzne rozdarcie miedzy wiernoscig wobec
doktryny rzymskokatolickiej a przywigzaniem
do swojej tozsamos$ci wschodniej. To rozdarcie
trzeba uszanowac. To sa przeciez zywi ludzie.
Nalezy darzy¢ szacunkiem taka sytuacje
duchowa, jaka u kazdego cztowieka istnieje, jaka
jest jego rzetelno$cia. (...) Od urodzenia bytem
przeciez cztonkiem koS$ciota greckokatolickiego.
W nim sie urodzitem i wychowatem. Gdy jednak
do mojej sSwiadomosci dotarto, Ze unia brzeska
byta wielka tragiczna pomytka, po prostu
historycznie wrdcitem do prawostawia. Wrdcitem
do korzeni, z ktérych unia wyrosta. Dzisiaj
uwazajac ja za pomytke, zywie do niej najgoretsze
uczucia i wspieram jej Swiatynie, jak tylko moge.

Jerzy Nowosielski, 1996
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1. Jerzy Nowosielski, Mandylion, akryl na desce, 80 X 50 cm, 1972
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Mandylion do Kaplicy Trzeciego Upadku
w Zubrzycy GOrnej (1972)

Wakacyjne wyprawy Jerzego i Zofii Nowosielskich zmierzaty najczescie]
w kierunku Podkarpacia i temkowszczyzny. W 1972 roku, na zaproszenie
zaprzyjaznionego warszawskiego filozofa Andrzeja Grzegorczyka, Nowo-
sielscy spedzili letnie miesigce w Zubrzycy Gérnej, u podnéza Babiej Gory
— W najwyzej potozonym przysiotku, zwanym ,Zimna Dziura” [il. 3-5].
W czasie tych wakacji, dla niewielkiej przydroznej kaplicy w Zubrzycy
Gornej powstata ikona Mandylionu, zwana inaczej Acheiropoietos lub
Spas nierukotwornyj — co sie ttumaczy: ,wizerunek nie reka ludzka
uczyniony” [il. 1.

Przydrozna kapliczka, ufundowana przez miejscowych zapewne w XIX
wieku, jest murowana i tynkowana na biato, wybudowana na planie
prostokata, z niewielkim, zamknietym ostrotukowo wejciem, przesto-
nietym zelazna krata [il. 2]. W Scianach bocznych dwa takze zamkniete
ostrotukowo okna, narozniki akcentowane pilastrami. Dach dwuspadowy,
kryty blacha, na kalenicy czworoboczna wiezyczka z sygnaturka, nakryta
ostrostupowym hetmem. W elewacji frontowej, zwiericzonej trojkatnym
szczytem, niewielka, zamknieta tréjkatnie nisza na Swiety obraz lub figu-
re. Kaplica zwana byta lokalnie Kaplicg Trzeciego Upadku w nawigzaniu
do ottarzowej rzezby Jezusa upadajgcego pod krzyzem i oleodrukowej
reprodukeji umieszczonej we wnece nad wejsciem. W okresie staropol-
skim wie$ Zubrzyca nalezata do starostwa lanckororiskiego — trady-
cja kaplicy zwigzanej ze stacjg Drogi Krzyzowej odwotuje sie zapewne
do kompleksu kaplic i kosciotkdw przy kalwaryjskich drézkach w nieod-
legte]j Kalwarii Zebrzydowskiej, gdzie ,Kosciot Trzeciego Upadku” cieszyt
sie szczeg6lnym kultem wiernych.

Wyjezdzajac na urlop, Nowosielski zabierat farby i pedzle, lecz jego wa-
kacyjna twdrczoS¢ miata charakter wypoczynkowy i niezobowigzujacy.
Zwykle obok pejzazy i cerkiewek malowat niewielkie ikonki — prezenty
dla znajomych, takze na wyjetych z potoku kamieniach [il. 6—9]. Na do-
kumentacyjnej karcie zarchiwum malarza widac takie wtasnie pamigtki
—obok zubrzyckiej ikony Mandylionu [il. 11]. Ikona zostata namalowana
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3.-5. Jerzy Nowosielski na wakacjach w Zubrzycy Gornej,
sierpien 1972

RrOZDZIAE 11. Mandylion do Kaplicy Trzeciego Upadku w Zubrzycy Gornej (1972)



nastarych drzwiach od stryszku, nietypowy ksztatt podobrazia pasowat

do wneki w kaplicy. Na pionowej desce, pokrytej wiSniowoczerwonym

ttem, artysta namalowat pofatdowang, biato-niebieska chuste z czar-
nym, podwdjnym szlakiem i dwoma weztami w gérnych naroznikach

ptdtna. Odbita na chuscie ciemna twarz Chrystusa, okolona jasnoczer-
wonym nimbem, spoglada tagodnym wzrokiem na wiernych.

Poswiecenie i zawieszenie ikony w kaplicy odbyto sie 15 sierpnia, w Swieto
Wniebowziecia NajSwietszej Marii Panny. Okolicznosci tego wydarzenia
okazaty sie niespodziewanie dramatyczne i weszty do literatury: war-
szawski filozof napisat o nich opowiadanie Dzwon, publikowane w ,Ty-
godniku Powszechnym”. Po latach Andrzej Grzegorczyk tak wspominat
tamto lato: ,Co niedziele przyjezdzat ksiadz i odprawiat przy kapliczce
Msze $w., wszyscy stali na zewnatrz. Zaproponowatem Nowosielskiemu,
zeby co$ namalowat. | on sie zgodzit — na kilka dni przed Swietem Matki
Boskiej zdjeli$my te deske i namalowat Veraikon. Swieto 15 sierpnia
wypadato chyba we wtorek, a w nocy z 14 na 15 Sierpnia syn sgsiadow
— mtody chtopak z nieudanym zyciem — powiesit sie. ZnaleZli go rano,
wisiat na drzewie, 100 metréw od kapliczki. Miat dwadziescia kilka lat,
rzucita go dziewczyna. To byto wstrzgsajace i oczywiscie zaburzyto catg
uroczystosc. Caty przysiotek miat uczestniczy¢ w Swiecie, miata by¢
podniosta atmosfera, cieszyliémy sie tg ikona. A ten dramat wszystko
zZmienit, nastapito takie sprzezenie radosci i zatoby. Nie pamigtam, czy
mysSmy na ten temat w ogdle rozmawiali. Ale Jerzy miat w ogle bardzo
silne poczucie dramatyzmu zycia, Strasznego zta, ktdre sie w Swiecie
dzieje, réwnocze$nie ze Swietoscia. Dlatego to wszystko stato sie takie
symboliczne”.

Przez kilkadziesigt lat Mandylion Nowosielskiego — niezabezpieczo-
ny, nieprzestoniety szybg — ulegt niestety zniszczeniu: kolory wyblakty,
pojawity sie przetarcia i ubytki farby [il. 1, 10]. lkona potrzebuje pilnie
interwencji konserwatora, trwajg takze starania o objecie jej opiekg
przez znajdujace sie w poblizu Muzeum — Orawski Park Etnograficzny
w Zubrzycy Gornej.

6. Jerzy Nowosielski, Swigta Maria Magdalena,
akryl na kamieniu, b.d.

7. Jerzy Nowosielski, Swigty Mikotaj,
akryl na kamieniu, 1972

8. Jerzy Nowosielski, Swigci i prorocy,
akryl na kamieniu, 1972
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Kaplica jest malutka, dwa metry w kwadracie, ale
ma wiezyczke, a w niej jest wneka, a we wnece
wisiata latami stara fotografia Chrystusa cierpigce-
go. Ale tych wakacji byt z nami Jerzy. I gospodarze
zgodzili sie, zeby fotografi¢ zdjac, a Jerzy nama-
lowat ikone na desce. Podobna troche do tej, co
mamy od niego u siebie w domu. Nierukotwornyj
spas, czyli vera ikon po grecku. ,Prawdziwy obraz”
Pana. (...) A Jerzy maluje ikony kazdemu, kto go
poprosi. Bo to jest jego powotanie, to jest jego za-
kon, ktory wypelni i dlatego zostanie wybawiony...
Ale my wszyscy chcieliSmy mie¢ swoéj udziat w tym
wielkim wydarzeniu: nowej ikonie. Chtopcy niesli
drabineg, ja zdejmowatem drzwiczki do stryszku,
Bogdan wymiatat Smiecie, jakies gatezie po wro-
nich gwiazdach. Potem myli$my drzwi w potoku.
Dziewczynki szorowaty szczotka. Wieczorem przy
ognisku suszyliSmy drzwi, bo wtasnie na nich, na
tych drzwiach od stryszku, miata powsta¢ naza-
jutrz ikona po to, zeby na wtorek, na $wigto Matki
Boskiej, juz by¢ na swoim miejscu. (...)

Wiec w poniedziatek od rana Jerzy malowat deske,
popijajac herbate. Stot byt dtugi, ustawiony pod
drzewami, i z jednej strony stotu malowat Jerzy
(...) skoniczyt ikone do obiadu. Na czerwonym tle
chusta biata z niebieskimi fatdami, a na niej ciem-
na twarz Chrystusa surowa i tagodna, nieziemska,
w aureoli wyztoconej ochra... (...) Jerzy rozpuscit
troche wosku na gorgco w terpentynie i pociaggnat
nim obraz. Potem Zosia sfotografowata przed za-
tozeniem i znowu poszliSmy wszyscy pod kaplice.
Podawali$my sobie z rak do rak, bo niesienie obra-
zu tez uswieca...

Andrzej Grzegorczyk, 1974

9. Jerzy Nowosielski,

akryl na kamieniu, b.d.

Swigty Grzegorz Palamas,
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10. Jerzy Nowosielski, Mandylion,
akryl na desce, 80 x 50 cm, 1972
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1. Ko$ciét oo. Franciszkanéw-Reformatow pw. Niepokalanego Poczecia NMP
w Krakowie — widok ogdlny wnetrza,
projekt architektoniczny: Przemystaw Gawor, Matgorzata Grabacka, 1975-1979
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1 ; 6 ROZDZIAE 12. Wystrdj kosciota oo. Franciszkandw-Reformatow pw. Niepokalanego Poczecia NMP w Krakowie (1977-1978)



Wystroj kosciola 0o. FranciszkanOw-Reformatow
pw. Niepokalanego Poczecia NMP

w Krakowie (1977—1978)

Poczatki zatozenia architektonicznego koSciota i klasztoru oo. Francisz-
kanow-Reformatow na Azorach siegajq lat 30. XX wieku. Budowe Swig-
tyni wedtug projektu Tadeusza Mackowskiego rozpoczeto w roku 1939
i zakoriczono na pierwszej kondygnacji: dolnej kaplicy i parterze klaszto-
ru. Prowizorycznie zadaszone pomieszczenia przetrwaty az do poczatku
lat 70., kiedy uzyskano pozwolenie na budowe koSciota wedtug nowego
projektu. Jego autorami byli architekci Przemystaw Gawor i Matgorza-
ta Grabacka oraz konstruktorzy Jan Grabacki i Jan Gugulski. Nieduza,
przysadzista sylwetka Swigtyni, usadowionej na niewielkiej dziatce, zo-
stata niejako ,wcisnieta miedzy bloki” — wedtug warunkéw zabudowy
koSciot nie magt przewyzszac okolicznych, czteropietrowych budynkéw.
Bryte kosciota, poswieconego w stanie surowym 15 grudnia 1975 roku,
tworza dwie zestawione ze soba szesciokatne kuby, o roznej wysokosci
$cian, nakryte dachami pulpitowymi o réznym nachyleniu potaci. Tak
zaprojektowany ksztatt Swigtyni tworzy wewnatrz jednolita, rozlegta
i jasna przestrzef, ktérej oSwietlenie zapewnia gorny Swietlik, powstaty
na styku dwdch przesunietych kalenic dachdw, a takze Swietliki bocz-
ne. Biate, gtadkie Sciany zostaty ocieplone drewniang boazerig, ottarz
stanowi prosta mensa na trzystopniowym podwyzszeniu. ,Zamiarem
projektodawcow — pisat Jerzy Skapski — byto uzyskanie wnetrza o fran-
ciszkafskiej prostocie i czystosci — i to sie udato” [il. 1].

Do zaprojektowania wystroju koSciota zaproszono Jerzego Nowosiel-
skiego, ktdrego architekt koSciota Przemystaw Gawor pamietat jeszcze
zZ okupacyjnej Kunstgewerbeschule. Majac zupetnie wolng reke, ma-
larz zaproponowat w petni autorski program ikonograficzny Swigty-
ni, nawigzujacy jednak do kanonu kosciotow reformackich. Malarskg
dekoracje wnetrza miaty stanowi¢ stacje Drogi Krzyzowej oraz wielkie
panneau ottarzowe na Scianie wschodniej kosciota. Pierwsze projekty
pochodzg z 1976 roku, ottarz byt malowany w roku 1977, Droga Krzyzowa
za$ w pierwszej potowie 1978 roku. Zawieszona zostata w Wielki Pigtek,
24 marca 1978.

= _n_‘- . ) .-'— =
2. Ko$cioét oo. Franciszkanow-Reformatow
pw. Niepokalanego Poczecia NMP w Krakowie
- widok na $ciane potudniowa

Droga Krzyzowa, 1978

Nabozenstwo Drogi Krzyzowej wywodzi sie z jerozolimskiej Liturgii Wiel-
kiego Tygodnia z Iv wieku, polegajacej na wedrowaniu Sladami Meki
Chrystusa. Kult miejsc zwigzanych z Meka Pariskg umocnity takze
wyprawy krzyzowe i pielgrzymki do Ziemi Swietej. Z czasem, rowniez
w kosciotach lokalnych, zaczeto praktykowa¢ duchowe pielgrzymki
do Jerozolimy — na budowanych specjalnie Sciezkach kalwaryjskich
lub przed stacjami Drog Krzyzowych. Porzadek zwiedzania stacji Drogi
Krzyzowej i ich liczbe (x1v) ustalono ostatecznie pod koniec Xvill wieku,
w popularyzacji za$ tego nabozefistwa najbardziej zastuzyli sie wtasnie
franciszkanie, ktrzy od 1320 roku przejeli piecze nad Bazylikg Grobu
Parskiego w Jerozolimie.

Nowosielski projektowat juz wczesniej Drogi Krzyzowe — do Izabelina,
Zbylitowskiej Gory, kaplicy KUL-u w Lublinie i Wesotej —mimo to kolejny
projekt byt dla niego ogromnym wyzwaniem. Ikonografia Meki Pafiskiej,
roztozonej na okrutne etapy, jest zasadniczo obca duchowi prawostawia,
ktdre ktadto nacisk na teologie zmartwychwstania, unikajac wizji poni-
zonego ciata Zbawiciela. Stad dodatkowy wysitek i kreatywno$¢ artysty,
ktéry nie chciat malowa¢ dostownie brutalnej tortury krzyza.
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3. Jerzy Nowosielski, Droga Krzyzowa — Stacja I:
Pan Jezus skazany na Smierc,
akryl na desce, 56 x 154 cm, 1978

Stacje Meki Pariskiej z Azoréw nawigzujg stylistycznie do Drogi Krzyzo-
wej z Wesotej — podobna jest pewna surowos¢, a zarazem scenograficz-
nos¢ kompozycji tworzonych w czasie, gdy Nowosielski projektowat takze
dekoracje teatralne. W przeciwiefistwie do posepnej, petnej mrocznych
szarosci i zgaszonych brazow ,wiezienne]” Drogi Krzyzowej z Wesotej —
malowane na sosnowych deskach krakowskie stacje uderzajg wyrazista,
intensywng gamg barwna;: jaskrawy cynober, biel i czarny brgz mocnych
plam roztozonych oszczednie, na ztotawym, sosnowym tle. Odkryta fak-
tura drewna, naturalny rysunek sekow i stojow pokrytych przejrzystym
werniksem przypominajg ztociste tto ikon.

4.Jerzy Nowosielski, Droga Krzyzowa — Stacja II: 5. Jerzy Nowosielski, Droga Krzyzowa — Stacja IV:
Pan Jezus bierze krzyz na swe ramiona, Pan Jezus spotyka swg matke,
akryl na desce, 104 x 84 cm, 1978 akryl na desce, 105 x 84 cm, 1978

1 ; 8 ROZDZIAE 12. Wystrdj kosciota oo. Franciszkandw-Reformatow pw. Niepokalanego Poczecia NMP w Krakowie (1977-1978)



6. Jerzy Nowosielski, Droga Krzyzowa — Stacja I1I:
Pierwszy upadek Pana Jezusa,
akryl na desce, 84 x 105 cm, 1978




7. Jerzy Nowosielski, Droga Krzyzowa — Stacja V:
Szymon Cyrenejczyk pomaga nieS¢ krzyz Jezusowi,
akryl na desce, 54 x 154 cm, 1978

8. Jerzy Nowosielski, Droga Krzyzowa — Stacja VII:
Pan Jezus upada pod krzyzem po raz drugi,
akryl na desce, 54 X 154 cm, 1978

9. Jerzy Nowosielski, Droga Krzyzowa — Stacja IX:
Trzeci upadek Pana Jezusa,
akryl na desce, 54 X 154 cm, 1978

1 8 O ROZDZIAE 12. Wystrdj kosciota oo. Franciszkandw-Reformatow pw. Niepokalanego Poczecia NMP w Krakowie (1977-1978)



10. Jerzy Nowosielski, Droga Krzyzowa — Stacja VI:
Swi;ta Weronika ociera twarz Pana Jezusa,
akryl na desce, 54 x 83 cm, 1978

Dla kosciota w Azorach powstato 11 stacji na osobnych deskach so-
snowych, trzy ostatnie stacje zostaty narracyjnie wpisane w ottarzowe
retabulum. Powieszone na drewnianej boazerii stacje zajmuja, wraz z ot-
tarzem, trzy Sciany wnetrza — otaczajq niejako wiernych i, ,zagarniajac”
catg przestrzef, tworza jednolita harmonijng cato$é. R6zne wymiary
obrazow, utozonych naprzemiennie, budujg na Scianach Swiatyni kolo-
rystyczny i geometryczny rytm, wzmocniony dodatkowo wewnetrzng
konstrukcja scen. W kompozycji poszczegélnych kadréw uderza — ty-
powe dla obrazow artysty, w tym abstrakcji — przeciwstawianie duzych
i jednolitych kolorystycznie ptaszczyzn drobnym formom na obrzezach
kadru. Catos¢ tworzy bardzo dekoracyjne wrazenie, jednak swoisty asce-
tyzm i statyka kompozycji nadajg tym niewielkim scenom charakter
monumentalny.

Starajac sie unikac rozbudowanej warstwy narracyjnej, okrutnych

szczegotow i dramatycznej dostownosci, Nowosielski stworzyt jakby

wizualne ,emblematy”, ikonogramy symbolizujace kolejne tajemnice

Meki Panskiej. Jest to Via dolorosa poza murami miasta; podobnie jak

w Wesotej, artysta zastosowat tu rozwigzania zaczerpniete z malar-
stwa hellenistycznego: zaznaczona symbolicznie architektura tworzy

mur okalajacy Jerozolime: filary, wieze obronne, waskie szczeliny okien.
W surowej, pustej przestrzeni umieszczone sg samotne sylwetki Chry-
stusa —wyrdznionego czerwona Szatg i czerwonym nimbem — oraz obu

totrow. Kazdy ze skazafcow niesie tylko poprzeczna belke — patibulum

—przywigzang do ramion rzemieniami. Spleceni wspolnym losem, dzielg
doSwiadczenie cierpienia i upokorzenie. Obecnos¢ trzech skazancéw

w catej Drodze Krzyzowej — niezwykle rzadka w tego typu przedsta-
wieniach — przywodzi na mysl prawostawny kult Sw. totra: pierwszego

zbawionego przez Chrystusa. Lapidarno$¢ i oszczedno$¢ uzytych form

nie wyklucza poczucia grozy i dramatyzmu przedstawien, jakie zostaty

osiggniete zupetnie innymi $rodkami. Zawieszenie postaci skazafcéw

W przestrzennej pustce buduje wrazenie ich osaczenia i przejmujacej sa-
motnosci. Spotykane w drodze grupy Swiadkow: sedziowie Sanhedrynu,
kobiety jerozolimskie —na wzor choréw antycznych, potegujg atmosfere

nieuchronnosci wydarzen [il. 3, 8, 9, 11].
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11. Jerzy Nowosielski, Droga Krzyzowa — Stacja VIII: 12. Jerzy Nowosielski,

Pan Jezus pociesza ptaczgce niewiasty, Droga Krzyzowa — Stacja X:

akryl na desce, 105 x 84 cm, 1978 Pan Jezus z szat obnazZony,
akryl na desce, 104 x 84 cm,
1978

13. Jerzy Nowosielski,
Droga Krzyzowa — Stacja XI:
Pan Jezus przybity do krzyza,
akryl na desce, 105 x 84 cm,
1978

1 8 2 ROZDZIAE 12. Wystrdj kosciota oo. Franciszkandw-Reformatow pw. Niepokalanego Poczecia NMP w Krakowie (1977-1978)






Osobiscie uwazam, ze Droga Krzyzowa nie powin-
na w ogdle istnie¢ w Kosciele (...) jesliby to ode
mnie zalezato, powyrzucatbym Droge Krzyzo-

wa z kosciotow. (...) To sa jednak rzeczy, ktorych
wtasciwie nie mozemy znosi¢ w dtuzszym obco-
waniu. I nie wiem, czy w sercu kultu mozna sobie
pozwoli¢ na takie komiksy sadystyczne jak Droga
Krzyzowa. W ogble wydaje mi sie¢, ze cata Droga
Krzyzowa jako cykl malowanych czy rzeZbionych
okrucienstw jest jakas dewiacja Kosciota zachod-
niego. Jest to co$, co przy pelnej Swiadomosci per-
cepcji bytoby nie do zniesienia.

Jerzy Nowosielski, 1978

Jestem przekonany, ze najbardziej niebezpieczne
jest wtasnie malowanie takich scen. No bo jak
namalowac scene egzekucji, i to okrutnej egze-
kucji, by nie popas¢ jednocze$nie w jakis sadyzm,
naturalizm albo rodzaj patosu? Wiec chciatem

to rozegra¢ jak najbardziej dyskretnie. Zeby byto
smutne, czy nawet do$¢ ponure, ale bez tego krzy-
ku uczuciowego, ktéry w przypadku takich spraw
ja odczuwam jako co$ nieprzyzwoitego.

Jerzy Nowosielski, 1993

Pragnatem tak namalowac te Drogi Krzyzowe,

by odczuwato sig, iz stanowig one odzwierciedle-
nie realnego wydarzenia historycznego. Coz wigc
mogtem najrealniej pokazac? Najrealniej pokazac
mogtem architekture. A jak dotartem do tego reali-
zmu? Poprzez hellenistyczny sposob przedstawia-
nia. Byt to okres hellenistyczny, tak wtedy malo-
wano architekture, najrealniejsza jest wiec u mnie
architektura. Postacie sg tez realne, ale tylko w sfe-
rze kostiumoéw, tez hellenistycznych, natomiast
same ciata sa czarne, zacienione. Jest to, ze si¢ tak
wyraze, odwrotna perspektywa: od maksymalnego
realizmu w przedstawianiu architektury i ubioréw
do jakiego$ minimalnego potraktowania poprzez
zacienienie samych postaci. Bo nie odwazytbym
sie oddac malarsko cierpienia ludzkiej twarzy.

Jerzy Nowosielski, 1993

Lapidarnos¢ tych symbolicznie umownych wize-
runkéw, skapo rozrzuconych na duzej ptaszczyz-
nie, jest niekiedy bardzo daleko posunigta, ale ich
czytelno$¢ w petni konkretna i dostepna. Kazdy

z nich zamkniety jest $cisle forma, zawsze zwie-
z1a, ale nigdy si¢ nie powtarzajaca. Cho¢ mozna
wysledzi¢ trzy schematy podstawowe: krzyz, koto,
prostokat, to zjawiajg sie one za kazdym razem

w innej skali i innym obrysie. Ten sam rygor za-
chowany jest w doborze barw. (...) Doboér ich jest
w pewnej tylko mierze wyznaczony konwencja
symboliczna, a sposob rozmieszczenia bardzo
przemyslnie uwzglednia akcenty wzajemnych od-
legtosci. Zwtaszcza 6w powtarzajacy sie w jedna-
kowym brzmieniu cynober nadaje wspdlny rytm
catemu retabulum i sprawia, ze czytajac kazdy wi-
zerunek z osobna — gdyz s3 one rozrzucone dos¢
luzno — odbieramy rownocze$nie wrazenie spoj-
nej cato$ci. Stanowigce tto deski drewna, polski,
stowianiski, z dawien dawna uzywany materiat,

w kontekscie z kolorami Nowosielskiego nabiera
blasku przywodzacego na mysl reminiscencje zto-
tych mozaik.

Maria Rzepinska, 1996

Drogi Krzyzowe malowane przez Nowosielskiego:
rytm, kolor, uswigcone tradycja uktady kompo-
zycyjne czy $wiatta rozbtyskujace na brunatnych
postaciach — czuje sie Swiadkiem misterium Meki
i Paschy, ale tez rozpoznaj¢ wspomniany tu juz
dramat egzekucji. Patrzymy wiec na interpretacje
odwiecznego motywu w malarstwie religijnym,
ale czujemy, ze teksty ewangeliczne przeczy-

tal, a obrazy malowat cztowiek, ktory przed laty
na ulicach swojego miasta mégt by¢ swiadkiem
tapanki lub masowego rozstrzelania.

Stanistaw Rodzinski, 2003



14. Jerzy Nowosielski, Droga Krzyzowa — Stacja XII:
Pan Jezus umiera na krzyzu,
fragment panneau ottarzowego,
akryl na desce, 1977




Panneau ottarzowe, 1977

Trzy ostatnie stacje Drogi Krzyzowej wpisat malarz w narracje przed-
stawiefi na wielkim, podtuznym retabulum ottarzowym, zawieszo-
nym na wschodniej Scianie kosciota [il. 18]. Na sosnowym panneau

o powierzchni ok. 520 m? Nowosielski ukazat kilka scen istotnych

takze dla symboliki eucharystycznej oraz tradycji gospodarzy kosciota.
Umieszczenie w centralnym miejscu ottarza Ukrzyzowania, jako kolej-
nej, Xil stacji Drogi Krzyzowej [il. 14], ale takze jako gtdwnego miejsca

sanktuarium — nawiazuje do idei kosciotow reformackich, gdzie zawsze

w ottarzu gtdwnym umieszczano Chrystusa ukrzyzowanego. W trady-
cyjnych koSciotach reformackich dwa boczne ottarze, tworzace jakby

skrzydta wielkiego tryptyku, zawieraty zwyczajowo przedstawienie Styg-
matyzacji $w. Franciszka, patrona zgromadzenia, oraz wizerunek Matki

Bozej. Do tej tradycji nawigzat takze Nowosielski, interpretujac kolejna,
Xl stacje Drogi Krzyzowej (Zdjecie z krzyza) [il. 15] jako wizje Matki

Bozej Orantki nad emblematem pustego krzyza. Ostatnia, stacja XIv
przedstawiona zostata w formie Epitafionu, czyli typowej dla tradycji

prawostawnej Ptaszczanicy — tkaniny z przedstawieniem martwego

Chrystusa, adorowanej przez wiernych podczas Liturgii Wielkiego Pigtku

[iL. 16]. Nad Epitafionem malarz przedstawit medalion z motywem Ana-
stasis (Zejscie do otchtani) [il. 20] — dopisujac jakby do catej pasyjne;

narracji scene xv: Zmartwychwstanie.

Trzy ostatnie stacje Drogi Krzyzowej zajmujq centrum i prawg strone ot-
tarza. Po lewej stronie od krzyza, nad drzwiczkami tabernakulum, malarz
namalowat Mandylion [il. 21]. Chcac pozostaé wiernym tradycji koscio-
téw reformackich, waznym tematem polichromii ottarza uczynit takze
Stygmatyzacje Sw. Franciszka, ilustrujacg najwazniejsze wydarzenie
W Zyciu Swietego — widzenie na Gérze Alwerni [il. 17]. Stojgca po lewej
stronie tabernakulum wysmukta postac Franciszka wznosi dtonie w gore,
ku cudownej wizji ukrzyzowanego Serafina. Surowa stylistyka postaci
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15. Jerzy Nowosielski, Droga Krzyzowa — Stacja XIII:
Pan Jezus zostaje zdjety z krzyza,
fragment panneau ottarzowego,
akryl na desce, 1977

— tak odmienna od tradycyjnych, petnych patosu wizji Ekstazy Sw. Fran-
ciszka, typowych dla potrydenckiej estetyki reformackiej — nawigzuje
do pierwszych, Xil-wiecznych wtoskich przedstawien Biedaczyny z Asy-
zu. Bardzo rzadka, ,stojgca” wersja stygmatyzacji zdradza takze wptyw
interpretacji tego tematu przez Stanistawa Wyspianskiego w witrazu
z kosciota krakowskich Franciszkanow. Ukrzyzowany Serafin o szesciu
wielkich czerwonych skrzydtach pokrytych oczami, ma twarz Chrystusa
i znaki krwawych stygmat6w. Przymiot wielooczno$ci symbolizuje udziat
w przymiocie bozej madrosci i wszechwiedze ptynacg z wszystkowidzenia.

W bogatej ikonografii ottarza Nowosielski uwzglednit jeszcze jedna, klu-
czowg dla siebie postaé. Stojacy u stp krzyza Sw. Jan Chrzciciel, trzy-
majacy w dtoniach zwoj ze stowami ,Oto Baranek Bozy” — to swoiste

alter ego Franciszka, ktoremu na chrzcie Sw. nadano wtasnie imie Jan.
Nowosielski podkresla takze mistyczng wiez, jaka taczy te postac zaréw-
no ze Swiatem zwierzat, jak i aniotdw — co jest kolejnym odwotaniem

do duchowosci prawostawia.

Artysta wypracowat ostateczng koncepcje ottarza w trakcie malowania
polichromii. Zachowat sie wczesniejszy projekt ottarzowego panneau
[il. 19], gdzie brak motywu Stygmatyzacji, zas miejsce Anastasis ponad
Ptaszczanicq w ostatniej, XIv stacji zajat tajemniczy niebieski kwadrat
unoszacy sie nad martwym Chrystusem. Motyw znany z innych ikon
Nowosielskiego swoja geneze czerpie z kartuszy inskrypcyjnych na wi-
zerunkach Swietych. Brak jakiejkolwiek inskrypcji czyni ze znaku symbol
,Swietosci bez imienia”, Imienia Najswietszego, kt6re —zgodnie z tradycja
hebrajska — musi pozosta¢ niewypowiedziane.

ROZDZIAE 12. Wystrdj kosciota oo. Franciszkandw-Reformatow pw. Niepokalanego Poczecia NMP w Krakowie (1977-1978)



16. Jerzy Nowosielski, Droga Krzyzowa — Stacja XIV:
Pan Jezus ztoZony do grobu,
fragment panneau ottarzowego,
akryl na desce, 1977

17. Jerzy Nowosielski, Stygmatyzacja sw. Franciszka,
fragment panneau ottarzowego, akryl na desce, 1977
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Sa tam trzy, splecione ze sobg i przenikajace si¢
wzajemnie tematy. Pierwszy z nich opartem na
watku z anamnezy eucharystycznej, czyli Wspo-
mnienia zawartego w modlitwie eucharystycznej
— Meka Paniska, Ztozenie do Grobu, Zmartwych-
wstanie i Wniebowstgpienie. W drugim watku
splottem z pierwszym tematyke Drogi Krzyzowe;j.
Zrobitem to sSwiadomie, bo kosciot jest francisz-
kanski, a wiasnie franciszkanie opiekujg sie, ze
strony katolickiej, miejscami $wigtymi w Jerozo-
limie, a szczegdlnie kosciotem Grobu Swigtego,
w ktorego wnetrzu znajduje sie pie¢ ostatnich sta-
cji Drogi Krzyzowej. Ja umiescitem trzy — Ukrzy-
zowanie, Zdjecie z Krzyza i Ztozenie do Grobu, co
splotto sie z poprzednim watkiem. Natomiast trze-
ci temat jest czysto franciszkanski — Stygmatyzacja
$w. Franciszka, ktory stoi z wyciggnietymi rekami
przed krzyzem. Na krzyzu zas$, zamiast postaci
Chrystusa — szeScioskrzydty Serafin. Siegnatem do
starej, gotyckiej tradycji, ktora czesto przedstawia-
ta Chrystusa na krzyzu ze skrzydtami serafickimi
lub wprost ukrzyzowanego Serafina.

Jerzy Nowosielski, 1978

... Z prawej strony krzyza jest postac¢ §w. Jana
Chrzciciela z tekstem ,,Oto Baranek Bozy”. Tekst
ten, taki zoolatryczny, wigze z osobg $w. Jana

z Asyzu: imie Jan Chrzciciel dano Franciszkowi

na chrzcie i wtasciwie powinien on si¢ nazywac
$w. Jan z Asyzu. Imie , Franciszek” pozbawia po-
wagi te niezmiernie wazna w historii Ko$ciota po-
stac. Otdz dlatego wtasnie w ottarzu umiescitem
postac $w. Jana Chrzciciela... ,Baranek Bozy” to
jest Chrystus umierajacy na krzyzu, ale baranek
jest rowniez zwierzeciem zarzynanym rytualnie

i tutaj pojawia sie wtasnie sprawa §w. Franciszka,
ktéry miat zupetnie specjalny stosunek do §wiata
przyrody, szczegllnie do $wiata zwierzat. Rzecz ta
zostala wtasciwie catkowicie sptycona w zachod-
niej Swiadomosci chrzescijaniskiej. (...) Te elementy
doswiadczenia mistycznego $w. Franciszka zostaty
absolutnie zaniedbane, chciatem je w jakis sposéb
wyrazi¢, stworzy¢ pewng aluzje teologiczna do
tych spraw, ktére — mam nadzieje i podejrzewam
— sa dzisiaj bardzo wazne. One moga si¢ w ogole
zaktualizowac, ozywi¢ cata mysl teologicznga. Wy-
daje mi sie, ze stosunek do §wiata zwierzat, owa
martwa plama, martwy obszar, ktéry doswiad-
czenie chrzescijariskie w tym miejscu pozostawia,
jest gldwng przyczyng kryzysu chrzescijafistwa

w $wiecie zachodnim.

Jerzy Nowosielski, 1978



18. Jerzy Nowosielski, panneau oltarzowe,
akryl na desce, 400 x 1290 cm, 1977

19. Jerzy Nowosielski, projekt panneau oltarzowego
dla kosciota oo. Franciszkanéw-Reformatéw pw. Niepokalanego Poczecia NMP w Krakowie,
gwasz na papierze, 50 x 80 cm, 1977, wi. prywatna
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21. Jerzy Nowosielski, Mandylion,
fragment panneau ottarzowego,
akryl na desce, 1977




K A 9

1. Ikony Jerzego Nowosielskiego dla kaplicy ss. Oblatek Serca Jezusa w Tyricu, 1990, ekspozycja w sali refektarza

1 ) 2 ROZDZIAE 13. [Rony do kaplicy ss. Oblatek Serca Jezusa w Tyricu (1990)



Ikony do kaplicy ss. Oblatek Serca Jezusa

w Tyncu (1990)

lkony Jerzego Nowosielskiego dla si6str oblatek to takze owoc szczegol-
nej wiezi artysty z tynieckimi benedyktynami. Jednym z nich byt 0. Adam
Koztowski 0SB (1943—2005), w latach 1993—2001 opat tyniecki. Ten cha-
ryzmatyczny zakonnik, zanim w 1972 roku wstapit do benedyktynow,
ukoriczyt Wydziat Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
w pracowni prof. Stefana Gierowskiego, ktorego zostat asystentem. To
wtasnie malarstwo — jak wspominat — pomogto mu odkry¢ wymiar
duchowy i stato sie motywem odnajdywania piekna w naturze zycia
benedyktyriskiego. W opactwie benedyktynskim byt m.in. mistrzem no-
wicjatu i kapelanem Zgromadzenia Zakonnego Siéstr Oblatek Serca
Jezusa nalezacego do zakonnej rodziny benedyktyfskiej. Zgromadzenie,
zatozone w 1874 roku przez bt. Ludwike Terese de Montaignac, miato
swoje domy zakonne i placéwki wychowawcze na ziemiach polskich od
schytku xix wieku, takze w Krakowie, przy ul. Pedzichdw. Od 1982 roku,
dzieki wsparciu papieza Jana Pawta 11, siostry oblatki dostaty pozwolenie
na zbudowanie domu formacyjnego przy ul. Zagérze 11 — na terenie
parafii 00. Benedyktynow, w malowniczym pejzazu ,gorek tynieckich”.

To wtasnie z inicjatywy o. Adama Koztowskiego tynieckie oblatki zwrd-
city sie do prof. Nowosielskiego o zaprojektowanie wystroju niewielkiej
kaplicy w nowym domu zakonnym. Artysta zaproponowat trzy elementy
na Scianie ottarzowej: wielki krzyz franciszkanski typu croce storiata, ze
scenami pasyjnymi po bokach, ikone Matki Bozej typu Nikopoia oraz
ozdobna rame z motywem aniotow — do ukrytego w Scianie tabernaku-
lum [il. 2]. Wszystkie ikony zostaty ukoriczone w listopadzie 1990 roku
i przywiezione do kaplicy. Po kilku latach dzieta Nowosielskiego prze-
niesiono jednak do refektarza [il. 1], w kaplicy za$ zawieszono bardziej
tradycyjne ikony pedzla siostry Lucyny Potyraty ze zgromadzenia obla-
tek. Krzyz z przedstawieniem Pantokratora i Deesis wypetniajg tu ikony
z cyklu prazdnikéw przedstawiajace historie zbawienia od Zwiastowania
do Zestania Ducha Swietego [il. 3]. Ikony Jerzego Nowosielskiego zostaty
takze wykorzystane jako ilustracje do tomu wierszy siostry zakonnej
Katarzyny Smydy 0SJ — Spotkanie (Krakow 1993).

2. Kaplica ss. Oblatek Serca Jezusa w Tyricu, 1990 — widok pierwotny,
rekonstrukcja i montaz elektroniczny Marian Curzydto

3. Kaplica ss. Oblatek Serca Jezusa w Tynicu — widok obecny,
ikony s. Lucyny Potyraty osy

193



ROZDZIAE 13. [kony do kaplicy ss. Oblatek Serca Jezusa w Tyricu (1990)




4. Jerzy Nowosielski, 5. Jerzy Nowosielski,
Matka Boza z Dziecigtkiem, krzyz oltarzowy,
olej na ptotnie na desce, 70 X 50 cm, 1990 olej na ptotnie na desce, 350 X 170 cm, 1990
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6. Jerzy Nowosielski, Matka Boza,
fragment krzyza ottarzowego, 1990

7. Jerzy Nowosielski, Swigty Jan Ewangelista,
fragment krzyza ottarzowego, 1990

8. Jerzy Nowosielski, Ostatnia wieczerza,
fragment krzyza ottarzowego, 1990

9. Jerzy Nowosielski, Umywanie nég,
fragment krzyza ottarzowego, 1990

10. Jerzy Nowosielski, Biczowanie,
fragment krzyza ottarzowego, 1990

11. Jerzy Nowosielski, Chrystus przed Pitatem,
fragment krzyza ottarzowego, 1990

Wszystkie ikony zostaty namalowane farbg olejng na ptotnie naklejo-
nym na deske. Utrzymane sa w oryginalnej, ciemnomalachitowej gamie
barwnej -z elementami zywych akcentow cynobrowej czerwieni, jasnego
btekitu, brazu i bieli. Krzyz ottarzowy dla siostr oblatek to jeden z naj-
wiekszych, namalowanych przez Nowosielskiego krzyzy franciszkanskich
typu croce storiata — ulubiony typ ikony krakowskiego artysty [il. 5].
Polichromowane wyobrazenie Ukrzyzowanego uzupetniajg tu sceny
pasyjne, malowane po obu stronach, wzdtuz pionowej belki krzyza —
po lewej, od géry: Ostatnia Wieczerza [il. 8], Biczowanie [il. 10], Spo-
tkanie w Emaus; po prawej, od géry: Umywanie ndg [il. 9], Chrystus
przed Pitatem [il. 11], ZtoZenie do grobu. W scenach pasyjnych — roz-
grywajacych sie na tle symbolicznej, jasnobtekitne] architektury, wsrdd
drobnych postaci zaznacza sie figura Chrystusa wyrézniona czerwonym
nimbem. Na kraficach poziomej belki krzyza, w prostokatnych ptycinach,
widniejg optakujacy Chrystusa Matka Boza (po lewej, obok inskrypcja:
MP ©Y) [il. 6] oraz sw. Jan Ewangelista (po prawej, obok inskrypcja:
S. IOANNOS) [il. 7]. W zwiericzeniu pionowe] belki krzyza malarz
umiescit medalion z przedstawieniem siedzacego na potrojnej teczy
Chrystusa-Sedziego, czyli Pantokratora (z greckim hierogramem Chry-
stusa: IX X3 [il. 12], na dole za$, w czworokatnym kadrze: symboliczne
przedstawienie groty z czaszkg praojca Adama [il. 13].

Po prawej stronie krzyza, patrzac od ottarza, Nowosielski zaplanowat
w kaplicy miejsce na ikone Matki Bozej typu Nikopoia [il. 4]. Na ciemno-
malachitowym tle z jasnobrazowg obwodka Matka Boza—widoczna fron-
talnie, w pétfigurze —trzyma przed sobg siedzacego na jej kolanach Jezusa.
Okryta w ciemnofioletowy ptaszcz (maforion), przykrywajacy jasnobte-
kitng suknig, lewg dton chowa pod fatdg ptaszcza, prawa wznosi do gory,
w strone Dziecigtka chwytajacego dtof Matki swojg prawa reka. Siedzacy
takze frontalnie Jezus ubrany jest w biata szate i czerwony ptaszcz. Zwraca
uwage niezwykle ciemna, czarno-oliwkowa karnacja obu twarzy i dtoni,
kontrastujaca z jaskrawg czerwienig nimbow. Po obu stronach Madonny,
u géry widoczne sa jasnobtekitne inskrypcje MP @Y.

ROZDZIAE 13. [Rony do kaplicy ss. Oblatek Serca Jezusa w Tyricu (1990)







12. Jerzy Nowosielski, Chrystus na teczy (Pantokrator),
fragment krzyza ottarzowego, 1990

13. Jerzy Nowosielski,
Spotkanie w Emaus,
Grob Chrystusa,
Grob Adama,
fragment krzyza ottarzowego,
1990

ROZDZIAE 13. [kony do kaplicy ss. Oblatek Serca Jezusa w Tyricu (1990)




14. Jerzy Nowosielski, tabernakulum,
olej na desce, 56 x 85 cm, 1990

Umieszczone symetrycznie po drugiej stronie krzyza tabernakulum
[il. 14], utrzymane w podobnej gamie kolorystycznej, ma ksztatt szero-
kiej, prostokatnej ramy z kwadratowym otworem na metalowe drzwiczki.
Tematem ikony sg aniotowie — straznicy Sanctissimum. Nowosielski wy-
korzystat tu tradycje przedstawiania aniotow opartg na teologii Pseudo-
-Dionizego Areopagity, ktory w swoim traktacie O hierarchii niebiariskiej
wyréznit dziewiec choréw (porzadkow) anielskich pogrupowanych w trzy
triady, réznigcych sie od siebie stopniem bliskosci do Boga, i przekazujg-
cych od wyzszych do nizszych Boskg SwiattoS¢ i wprowadzenie w Boskie
tajemnice. Anioty najwyzszej hierarchii to Serafiny, Cherubiny i Trony;
stopien posredni zajmuja Panowania, Moce i Zwierzchnosci, stopien
za$ najnizszy, a zarazem najblizszy rzeczywistosci ziemskiej: Ksiestwa,
Archaniotowie i Aniotowie. | tak — po bokach ramy tabernakulum ar-
tysta umiescit cztery popiersia Archaniotéw trzymajacych kuliste sfery
ziemskie. Wyrdzniajg ich bogato zdobione ciemne szaty, jasnobtekitne
skrzydta i czerwone nimby. Nad otworem na drzwiczki widnieje szescio-
skrzydty Serafin (jasnobtekitne skrzydta ozdobione biato-czerwonym
szlakiem), ponizej otworu dwa uskrzydlone, koliste Trony (jasnobtekitne
kota z czerwonymi skrzydtami).

,Pan BAg nie objawia sie ludziom sam bezpoSrednio, ale posrednio i przez
swych postancéw — pisat Dionizy Areopagita. — Kota skrzydlate, toczac
sie bez zbaczania i zatrzymywania ku swemu celowi, wyrazajq, dziatal-
nos¢ potezng i nieugiet energie, z jakg aniot, wszedtszy na droge dlan
otwarta, niezmiennie i bezzwtocznie skierowuje swoj wzrok duchowy
ku sferom niebianskim. (...) kota duchowe i ogniste majg swoj obieg,
ktéry je pocigga wiecznym ruchem wokot dobra niezmiennego; majg
zdolno$¢ objawiania sie i udostepniania tajnikéw boskich, a mianowicie,
kiedy pouczaja natury nizsze, i sprowadzajg na nich taske najbardzie]
Swietych oSwieced”.
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Kaplica pw. $w. §w. Borysa i Gleba
Fundacji Sw. Wlodzimierza
w Krakowie (1995)

Odnowienie greckokatolickiej diecezji przemyskiej w kwietniu 1991 roku

byto momentem przetomowym dla polskich unitow, ktorzy zaczeli od-
zyskiwac swoje dawne Swigtynie lub otrzymywali do uzytkowania nowe

miejsca kultu. Zanim krakowscy Ukraincy wrocili do cerkwi Sw. Norber-
ta przy ul. Wislnej, na potrzeby Fundacji Sw. Wtodzimierza otrzymali

w dzierzawe zdewastowang kamienice przy ul. Kanoniczej 15. Po kilku-
letnim remoncie zaadaptowano wnetrza, umieszczajac w nich biura Fun-
dacji, biblioteke ukrainistyczng, pracownie konserwatorska, ksiegarnie,
restauracje ukraifiska, a takze znajdujaca sie w oficynie budynku kaplice,
ktérej zaprojektowania podjat sie Jerzy Nowosielski.

Aranzacja kaplicy, 1994-1995

Prace nad aranzacja kaplicy trwaty ponad rok: wymieniono cze$¢ stro-
pow, tynki, sklepienie, przywrdcono dawne, oryginalne okna. Nowosielski

dostosowat wnetrze sktadajace sie z dwdch niewielkich pomieszczeri

do wymogdw liturgicznych obrzadku wschodniego, przekuwajac w Scia-
nie ikonostasu dodatkowe przejscie petnigce role wrét diakonskich. Ar-
tysta obmyslit od nowa caty uktad, kolorystyke i oSwietlenie kaplicy, za-
projektowat charakterystyczne czerwone lampki, a takze znajdujace sie

w kaplicy sprzety, takie jak przyScienna narozna tawa czy prestot zwien-
czony krzyzem ottarzowym w czesci sanktuarium. Niewielka kaplica

zajmuje powierzchnie ok. 34 m2. Na $cianach pokrytych farba w kolorze

ciemnego indygo, niemal czerni, malarz rozmiescit swoje ikony w cha-
rakterystycznych, zywych kolorach [il. 1]. Ich zestaw i rozmieszczenie

nie sg przypadkowe. We wnetrzu kaplicy Nowosielski rozpisat wtasciwie

caty program ikonograficzny tradycyjnego ikonostasu, rozmieszczajac

na Scianach ikony namiestne, chramowe i Swigteczne — ktore zwyczajowo

umieszczane sa w konstrukcji jednej, zwartej przegrody ottarzowej.

1. Kaplica pw. §w. §w. Borysa i Gleba w Krakowie — widok ogélny wnetrza

ROZDZIAE 14. Kaplica pw. $w. $w. Borysa i Gleba Fundacji Sw. Wtodzimierza w Krakowie (1995)
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3. Jerzy Nowosielski, Matka BoZa z Dziecigtkiem,
tempera na desce, 70 X 50 cm, 1975

Ikony, 1954-1995

Kolekcja czternastu ikon, podarowanych Fundacji Sw. Wtodzimierza przez
malarza, oprocz petnienia waznych funkgji Liturgicznych stanowi znako-
mity przyktad ewolucji artystycznej Nowosielskiego — od wezesnych Lat
50. do potowy lat 90. Najnowsze ikony zostaty namalowane specjalnie
do tego wnetrza. W gtebi, widoczny w przeSwicie carskich wrét widnieje
krzyz ottarzowy ze scenami pasyjnymi (1995) [il. 2], typu croce storiata,
utrzymany w kolorystyce jaskrawej czerwieni. Uzupetnieniem wizerunku
Ukrzyzowanego sg tu Pantokrator w okragtym medalionie u szczytu
krzyza, optakujaca Chrystusa Matka Boza i sw. Jan Ewangelista na kraf-
cach poziomej belki, na dole symboliczne przedstawienie groty z czaszka
praojca Adama, po bokach krzyza za$ sceny: po lewej Spotkanie w Emaus
i Optakiwanie, po prawej stronie Niewierny Tomasz i Ztozenie do grobu.
Na Scianie, petnigcej role ikonostasu, widniejg dwie ikony namiestne;
Zbawiciel (1965) [il. 4] — catopostaciowy Chrystus-Nauczyciel otoczony
klejma z wizerunkami 12 apostotdw, oraz Matka Boza z Dzieciqtkiem
(1975) [iL. 3] — Bogurodzica w otoczeniu prorokdw, typu Nikopoia, czyli
trzymajaca Chrystusa przed sobg oburgcz. Na otaczajacej wizerunek

2. Jerzy Nowosielski, krzyz oltarzowy ze scenami pasyjnymi,
akryl na desce, 109 x 74,5 cm, 1995

4. Jerzy Nowosielski, Zbawiciel,
olej na ptétnie, 80 x 60 cm, 1965

klejmie znajduje sie 12 medalion6w z prorokami, ktorzy zapowiedzieli
Wcielenie. Dekoracje Sciany ottarzowej uzupetnia powieszony nad car-
skim przejsciem Mandylion (1975) [il. 5]. Patronami kaplicy sa Swieci
Borys i Gleb, pierwsi meczennicy Rusi Kijowskiej, ktorym poSwiecone
s trzy ikony chramowe z 1995 roku [il. 6—8]; dwie z nich umieszczono
w oknach —widoczne zza szyb niepozornej oficyny sa znakiem-zapowie-
dzig sakralnego charakteru wnetrza.

Uzupetnieniem programu kaplicy s ikony Swiateczne, prazdniki, wérdd
nich jedna z najstarszych zachowanych ikon Nowosielskiego: Narodze-
nie NajSwietszej Marii Panny (1954) [il. 10}, a takze Narodzenie Chrystu-
sa (1979) [iL. 11], Chrzest Chrystusa (1985) [il. 12], Przemienienie Pariskie
(1982) [il. 13] i Anastasis (Zejscie do otchtani) (1995) [il. 14]. Ostatnie
dwie ikony to wizerunki najwazniejszych Swietych tradycji wschodniej:
Swieta Paraskewia ze scenami z zycia (1981) [il. 15] i Swiety Mikotaj
(ok. 1971) [iL. 16].
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Kaplica Sw. $w. Borysa i Gleba zostata stworzona przez Jerzego Nowo-
sielskiego w koficowym okresie drogi twdrczej, wpisujac sie w jego kon-
cepcje niewielkiej, dyskretnie oSwietlone] przestrzeni sakralnej o ciemnej

kolorystyce, sprzyjajacej skupieniu i kontemplacji. Obok cerkwi grecko-
katolickich w Biatym Borze czy w Lourdes stanowi ona przyktad reali-
zacji kompletnej, od poczatku do kofica pomyslanej i zaprojektowanej

przez wybitnego twérce. Konsekracja kaplicy miata miejsce w maju 1995

roku, kiedy poswiecili jg duchowni trzech obrzadkéw: greckokatolicki

biskup Jan Martyniak, kardynat Franciszek Macharskii proboszcz cerkwi

prawostawnej ks. Witold Maksymowicz. Dwa lata pdZniej, 9 czerwca 1997
roku, przed ikonami Nowosielskiego modlit sie Jan Pawet 11 podczas

szostej pielgrzymki do ojczyzny.

204

5. Jerzy Nowosielski, Mandylion, tempera na desce, 42 x 60 cm, 1975

ROZDZIAE 14. Kaplica pw. $w. $w. Borysa i Gleba Fundacji Sw. Wtodzimierza w Krakowie (1995)



6. Jerzy Nowosielski, Swigci Borys i Gleb,
tempera na desce, 31,5 X 52 cm, 1995

7. Jerzy Nowosielski, Swigty Borys, 8. Jerzy Nowosielski, Swigty Gleb,
olej na ptotnie, 45 x 47 cm, 1995 olej na ptétnie, 45 x 47 cm, 1995
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9. Kaplica pw. $w. $w. Borysa i Gleba w Krakowie
—widok ogélny wnetrza

W kolekcji Fundacji Sw. Wtodzimierza znajdowat sie takze unikatowy
zbior dziet sztuki uratowanych ze zdewastowanych cerkwi z tem-
kowszczyzny i terendw wschodnich: nowozytne ikony z Xvi—xix wieku,
miedzy innymi stynny ikonostas z cerkwi z Gorajca i Cewkowa koto
Lubaczowa, sprzety i naczynia liturgiczne. Renowacjg cennych zabytkow
zajmowata sie dziatajaca przy Fundacji Sekcja Ochrony i Konserwacji
Zabytkéw Ukraifskiej Kultury Materialnej. Kolekcje uzupetniat zbiér
pejzazy i cerkiewek Jerzego Nowosielskiego, eksponowany na pietrze
budynku, w tzw. Galerii Sztuki Ukraifiskiej [il. 17-19].

ROZDZIAE 14. Kaplica pw. $w. $w. Borysa i Gleba Fundacji Sw. Wtodzimierza w Krakowie (1995)




10. Jerzy Nowosielski, Narodzenie Najswigtszej Marii Panny,
tempera na desce, 111 X 120 cm, 1954
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11. Jerzy Nowosielski, Narodzenie Chrystusa,
olej na ptétnie, 41 x 27 cm, 1979

Po wygasnieciu dzierzawy i wypowiedzeniu najmu przez Kapitute Metro-
politalng na Wawelu, wtasciciela budynku, Fundacja zostata zmuszona
do poszukiwania nowej siedziby. Takze los kaplicy Sw. Sw. Borysa i Gleba

okazat sie zagrozony. ,Co za problem przenies¢ wystroj kaplicy w inne

miejsce? (...) Batwochwalstwem jest przywiazywanie sie do muréw” —to

opinia ks. Wojciecha Wegrzyniaka, przedstawiciela Kapituty Metropoli-
talnej. Mimo szeroko zakrojonej akcji spotecznych protestow, a takze

interwencji historykéw sztuki, z koficem sierpnia 2015 roku wszystkie

ikony Nowosielskiego zostaty usuniete z kaplicy i zabezpieczone, klucze

za$ przekazano prawnym wtascicielom budynku. Jedyng nadziejg na

przywrdcenie pierwotnego stanu wnetrza pozostaje skuteczna inter-
wencja wtadz konserwatorskich lub Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa

Narodowego. Przeniesienie tej skrupulatnie zaprojektowanej przestrzeni

w inne miejsce oznacza¢ bedzie de facto zniszczenie jednego z najpiek-
niejszych wspétczesnych wnetrz sakralnych w Polsce, za$ przekazanie

wystroju Swigtyni pod opieke muzealng bedzie pogwatceniem woli dar-
czyfcy, ktdry uwazat, ze ,miejsce ikony jest w cerkwi”, i ofiarowujac swe

dzieta, chciat miec¢ pewnos¢, ze bedg stuzy¢ modlitwie.

13. Jerzy Nowosielski, Przemienienie Paiiskie, olej na ptdtnie, 78 x 55 cm, 1982

12. Jerzy Nowosielski, Chrzest Chrystusa,
olej na ptétnie, 41 x 27 cm, 1985




14. Jerzy Nowosielski, Anastasis (Zejscie do otchtani), olej na ptétnie, 41 x 27 cm, 1995
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15. Jerzy Nowosielski, Swigta Paraskewia ze scenami z zZycia, akryl na desce, 70 x 50 cm, 1981

ROZDZIAE 14. Kaplica pw. $w. $w. Borysa i Gleba Fundacji Sw. Wtodzimierza w Krakowie (1995)



16. Jerzy Nowosielski, Swigty Mikotaj, tempera na desce, 71 x 50 cm, ok. 1971




W tej Fundacji, w zasobach muzealnych sg ikony

i bedzie ich jeszcze wigcej. Chciatem, zeby po-
wstato tu rowniez jakies wnetrze sakralne, zeby
ikony miaty swoje wtasciwe miejsce. Dlatego taka
matg cerkiew organizujemy tutaj przy Fundacji

$w. Wtodzimierza. Bedzie ona pod wezwaniem
pierwszych meczennikow na Rusi Kijowskiej,
Swietych Borysa i Gleba. Osobiscie jestem bardzo
przeciwny temu, zeby ikony, tak jak inne obrazy,
wystawia¢ w salach wystawowych. Miejsce ikony
jest w cerkwi. ChcieliSmy zatem stworzy¢ auten-
tyczng cerkiew, ale rOwnoczesnie taka, ktora stwa-
rzataby optymalne warunki ekspozycji tych ikon.
Nawet sam kolor $cian wymys$litem bardzo ciemny,
bardzo neutralny. To ciemne, prawie ze czarne tto
stworzyto te izolacje, dzigki ktdrej kazda z ikon
ma swoje miejsce. Dziekuje bardzo.

Jerzy Nowosielski, 1995

... dzisiaj malowatem malowidto olejne — pod ikone
i ta mnie bardzo cieszy —jest w niej wielka tajem-
nica. Cata jest prawie mocno biekitna, bo prawdzi-
wym powodem jej powstania byto to, ze pare dni
temu zachwycitem si¢ widokiem swiezo malowa-
nej budki na lody. Takie sa zazwyczaj prawdziwe
powody, bezposrednie, powstawania konkretnych
obrazéw. Jest to Chrystus — postac stojaca z czer-
wong aureola. Nastrojem najbardziej bliski malo-
widtom z malowanej strzelnicy, lecz przypomina
tez $wiateczna tandete z Poczajowa — cho¢ sam
obraz catkiem tandeta nie jest.

Jerzy Nowosielski, list do Tadeusza Rozewicza, 1965

,Swiatto$¢ w ciemnoéciach $wieci, a ciemno$¢ jej
nie ogarneta” (] 1, 5). Trzeba tu przyjs¢, sias¢, zato-
pi¢ si¢ w te granaty, spojrzec na te jaskrawe ikony,
ktore wynurzaja si¢ z cienia. I pozwoli¢, zeby te
stowa ewangelii przemdwilty do naszego serca,
abys$my to po prostu zobaczyli. Poczatek chrzesci-
janstwa to katakumby, wnetrza ciemne, niewiel-
kie... tylko Zywe $wiatto $wiecy. To stwarza nastrdj

— tam naprawde, nic innego, tylko sie modli¢! Tak
to dziata na wiernych.

Jan Pawlicki, 2003

Patrzac na zawieszone w kaplicy ikony, widzimy
ich jakze charakterystyczna odmiennos$¢ od tego,
z uzyciem jakich srodkéw wyrazu artystycznego
sztuka sakralna realizowana byta wczesniej. (...)
Duzo pisano na temat osobliwej konwencji ma-
larskiej Jerzego Nowosielskiego, jego osobistej
wizji tego, czym jest sztuka sakralna i jak rozumie
duchowo$¢ wschodnia, ktora wyzwolita jego wraz-
liwo$¢ na nowe, tworcze i oryginalne interpretacje
sztuki dawnej. Bo niewatpliwie, poza sfera eks-
perymentu, opartego na przezyciu fazy kubizmu

i abstrakcji, wida¢ w tworczosci Jerzego Nowosiel-
skiego dialog z ikonami dawnymi. (...) Zasadniczo
podobna w malarstwie Jerzego Nowosielskiego

i w ikonach zachodnioruskich wydaje sie by¢ su-
rowa ptaszczyznowo$¢ form potaczona z silnymi
kontrastami barw, przypominajacymi palete okre-
su Paleologdw.

Mirostaw Piotr Kruk, 2013



17. Jerzy Nowosielski, Eawra Poczajowska,
olej na ptétnie, 46 x 55 cm, 1988
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18. Jerzy Nowosielski, Cerkiew, olej na ptdtnie, 63 x 45 cm, 1990

ROZDZIAE 14. Kaplica pw. $w. $w. Borysa i Gleba Fundacji Sw. Wtodzimierza w Krakowie (1995)
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Polichromia refektarza i witraze
w cerkwi prawostawnej

pw. Zasniecia NMP

w Krakowie (1995-1997)

Polichromia refektarza cerkwi prawostawnej w Krakowie, 1995

Polichromia cerkiewnego refektarza, zwanego inaczej Kaplicg
pw. Wszystkich Swietych, jest jedng z ostatnich monumentalnych re-
alizacji Nowosielskiego. Wykonat jg w pierwszej potowie 1995 roku
we wspotpracy z Bogdanem Kotarba, ktéry pomagat mu takze w ma-
lowaniu wnetrza koSciota w Tychach i cerkwi w Biatym Borze. Gérna
czes¢ cerkwi —z widokiem na wschodnig Sciane dolnej cerkwi i gtéwnga
przestrzef Swigtyni — petnita wezesniej funkcje tzw. babinca w zydow-
skim domu modLitwy, jaki miescit sie w budynku przed wojna.

Zanim artysta przystapit do pracy, 15 lipca 1994 proboszcz ks. Maksy-
mowicz skierowat pismo do wojewd6dzkiego konserwatora zabytkow
,Z uprzejma pro$ba o wydanie zezwolenia na obudowe $cian deskami
Zmodrzewia pomieszczenia znajdujacego sie nad naszg cerkiewna kapli-
¢, t. . chéruw budynku przy ul. Szpitalnej 24. Na obitych Scianach beda
wykonane malowidta o charakterze sakralnym, a autorem i wykonawcg
tego dzieta zechciat by¢ pan prof. Jerzy Nowosielski”. 12 sierpnia 1994
Pafstwowa Stuzba Ochrony Zabytkow wydata zezwolenie na,,odeskowa-
nie $cian pod malowidta w kaplicy cerkiewnej”. Profesor rozpoczat prace
nad polichromia jeszcze zimg, 15 stycznia 1995 roku. W Liscie z kwietnia
1995 roku pisze do swojego ucznia: ,Ja teraz prawie nie maluje obrazow,
bo od 2 miesiecy zajety jestem urzadzaniem dwu cerkwi w Krakowie.
W jednej z nich maluje polichromie na deskach modrzewiowych. To jesz-
cze z miesigc potrwa. Cieszy mnie ta praca, bo mam mozno$¢ urzadzi¢
wnetrza catkowicie tak, jak uwazam za stosowne”.

Polichromia cerkiewnego refektarza jest jedng z najwiekszych, kom-
pletnych realizacji sakralnych Nowosielskiego, powierzchnia malatury
pokrywa cate trzy Sciany prostokatnej sali i czes¢ Sciany wschodnie
— obok szafirowego ikonostasu dla cerkwi w Orzeszkowie (1966), ktdry

216




1. Jerzy Nowosielski, polichromia refektarza
w krakowskiej cerkwi prawostawnej — widok na $ciane pétnocna,
akryl na desce, 1995







2. Jerzy Nowosielski, ikonostas dla Orzeszkowa
i polichromia czesci §ciany poéinocnej refektarza

ustawiono na wprost wejscia, jako przestone chdralnej empory [il. 2].
Istotnym zabiegiem estetycznym polichromii jest wykorzystanie faktury
drewnianego podobrazia jako elementu budowania kolorystyki obrazu.
Przez swa naturalng ztocistg barwe modrzewiowe deski tworzg spe-
cyficzny efekt przeSwietlenia postaci i scen — podobnie do polichromii
kosciota w Tychach czy na krakowskich Azorach. Poszczegdlne sceny
nie sg wydzielone czy ograniczone ramami, wybrane fragmenty desek
pokryto barwng podmaldwka, a uzycie farb akrylowych w czystych, zy-
wych kolorach dato niezwykle dekoracyjny efekt. Precyzyjne roztozenie
barwnych akcentdw i form w przestrzeni stworzyto specyficzne envi-
ronnement, wrazenie znajdowania sie ,wewngatrz obrazu” [iL. 1, 5]. ko-
nograficzny program polichromii refektarza taczy rozbudowany watek
hagiograficzny ze scenami chrystologicznymi, nawiazujgcymi do idei
Objawienia. Dekoracja jest zdominowana przez trzy najwieksze sceny:
Zwiastowanie, Chrzest Chrystusa i Przemienienie, wchodzace rowniez
w sktad tzw. dodekaortonu, czyli klasycznego zestawu dwunastu Swigt
roku liturgicznego. Uzupetnieniem scen chrystologicznych sg Lliczne
postaci Swietych, wsrdd nich zaréwno meczennicy, pustelnicy i mnisi,
jak Swieci wojownicy czy biskupi.

Na Scianie zachodniej, przez ktora wchodzi sie do kaplicy, miedzy dwoma

otworami drzwiowymi widnieje scena Chrztu Chrystusa nadnaturalnych

rozmiardw [il. 3]. Zestawienie réznych odcieni btekitu: niebieskiej sfery,
gotebicy Ducha Swietego, nimbdw i fal Jordanu, z ciemna zielenia szat

Sw. Jana Chrzciciela, biela anielskich recznikéw i perizonium — tworzy

niezwyktg barwng harmonie, w centrum ktorej stoi wysmukta postaé

Chrystusa o ciemnym ciele, rozswietlonym blikami ztotozottego pig-
mentu, i twarzy okolonej jaskrawoczerwonym nimbem. Po lewe] stronie

Chrztu, nad drzwiami, Swieci z tawry Kijowsko-Pieczerskiej Antonii Alipij

ikonograf, trzymajacy w dtoniach ikone [il. 4]. Powyzej nich popiersia

Swietych wojownikow Jerzego i Teodora, w ktorych artysta zaszyfrowat
kryptoportety twércow polichromii: Jerzego Nowosielskiego i Bogdana

Kotarby [il. 6]. Po prawej stronie Chrztu popiersia kolejnych Swietych:

u géry Meczennik Maksym, ponizej trzej Swieci pustelnicy: Szymon, Onu-
fryiDaniel [il. 7). Nad drugim wejsciem w Scianie zachodniej — btekitny,
wydzielony prostokat, na nim Archaniot Michat trzymajacy ripidion

z pierwszymi stowami hymnu Trishagion: ,,ATTOZ, ATIOX, ATT1OX”
(.Swiety, Swiety, Swiety”) [il. 8]. Ponizej, na wydzielonym pomarariczo-
wym pasie, popiersia Swietych Borysa i Gleba, pierwszych meczennikdw

Rusi Kijowskiej [il. 9].
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4. Jerzy Nowosielski, Swigty Alipij ikonograf,
fragment polichromii §ciany zachodniej refektarza,
akryl na desce, 1995

3. Jerzy Nowosielski, Chrzest Chrystusa,
fragment polichromii §ciany zachodniej refektarza,
akryl na desce, 1995
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5. Jerzy Nowosielski, polichromia refektarza w krakowskiej cerkwi prawostawne
—widok na $ciane zachodnia, akryl na desce, 1995




6. Jerzy Nowosielski, Swigty Jerzy, Swigty Teodor, Swigty Antonii Swiety Alipij ikonograf,

fragment polichromii $ciany zachodniej refektarza, akryl na desce, 1995

8. Jerzy Nowosielski, Archaniot Michat,
fragment polichromii $ciany zachodniej refektarza,
akryl na desce, 1995

7. Jerzy Nowosielski, Swigty Maksym Megczennik, Swigty Szymon,
Swigty Onufryi §wigty Daniel, fragment polichromii §ciany
zachodniej refektarza, akryl na desce, 1995
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9. Jerzy Nowosielski, Swigci Borys i Gleb, Mgczennicy Rusi Kijowskiej,
fragment polichromii §ciany zachodniej refektarza,
akryl na desce, 1995

10. Jerzy Nowosielski, Przemienienie,
fragment polichromii §ciany potnocnej refektarza,
akryl na desce, 1995

Na Scianie pétnocnej, na lewo od wejscia, kréluje ogromne przedstawie-
nie Przemienienia, zredukowane do trzech najwazniejszych osdb: Chry-
stusa, Eliasza i Mojzesza stojgcych na szczycie btekitnego wzniesienia
Gory Tabor [il. 10]. Monumentalna posta¢ odzianego w Snieznobiatg
szate Chrystusa, widocznego na tle okragtej, sferycznej mandorli —zdaje
sie gérowac nad catym refektarzem jako najwazniejsza scena, wypet-
niajaca catg wysokosc Sciany. Na prawo od Przemienienia, na poma-
raficzowym pasie: Swiety Cyryl trzymajacy rozwiniety zwdj z alfabetem
stowianskim [il. 11], Sw. Metody, miedzy nimi Sw. Mikotaj w biskupich
szatach, z Matka Boza i Chrystusem w medalionach, nad nimi popiersie
$w. Anastazji [il. 12]. Na waskim pasie Sciany wschodniej, po lewe] stro-
nie ikonostasu, Zwiastowanie [il. 13], ponizej popiersie Sw. Grzegorza
Palamasa [il. 14]. Sciana potudniowa w catosci zawiera przedstawienia
Swietych [iL. 15]: obok petnopostaciowej, wysmuktej figury Sw. Paraske-
wii [iL. 16], trzy czerwone medaliony z popiersiami $w. Juliany, Sw. Jowa
i Sw. Kukszy w btekitnych nimbach. Ponizej $w. Atanazy Brzeski w czar-
nym kapturze mnicha, w dole, na pomaraficzowym pasie podobrazia,
trzej meczennicy wilefscy: Sw. Antoni, $w. Jan i $w. Eustachy [il. 17].
Wszystkim postaciom Swietych towarzysza kolorowe inskrypcje, malo-
wane bezposrednio na modrzewiowych deskach Lub w ciemnych, prosto-
katnych polach. Precyzyjne roztozenie inskrypcji, motyw wyrdzniajacych
sie kolorystycznie barwnych nimb6w — tworzy na $cianach charakte-
rystyczny, rytmiczny wzor, taczacy poszczeg6lne sceny w wielobarwna,
,gobelinowg” kompozycje. Dobdr Swietych — z ktdrych wielu dostgpito
SwietoSci na ziemiach dawnej Rzeczypospolitej — jak meczennicy wi-
leriscy, $w. Atanazy Brzeski czy kanonizowany w 1994 roku $w. Maksym
Sandowicz z Gorlic — Swiadczy o checi podkreslenia ciagtosci tradycji
prawostawnej na ziemiach polskich.
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11. Jerzy Nowosielski, Swigty Cyryl, fragment polichromii 12. Jerzy Nowosielski, Swigta Anastazja, Swiety Cyryl, Swigty Mikotaj
$ciany potnocnej refektarza, akryl na desce, 1995 i Swigty Metody, fragment polichromii $ciany pétnocnej refektarza,
akryl na desce, 1995

13. Jerzy Nowosielski, Zwiastowanie, Swigty Grzegorz Palamas,
polichromia wschodniej $ciany refektarza,
akryl na desce, 1995
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Takze i ta realizacja obudzita watpliwosci niektrych bizantynologow,
zarzucajgcych Nowosielskiemu naruszenie wielu kanonow: kolory-
stycznego, ideowego, ikonograficznego, a w braku ztocen, w smutku

i powadze wizerunkéw widzacych ,wykluczenie radosci niebianskiej

i nadziei na zbawienie”, a nawet symbol ,ciemnosci, Smierci, grzechu

i wtadzy szatana”. Mimo tych watpliwosci ostatnie monumentalne dzie-
to sakralne krakowskiego artysty pozostaje wyjatkowym, oryginalnym

przyktadem twdrczej kontynuacji malarstwa ikonowego, jak tez ciggtosci

tradycji wschodnich na ziemiach polskich. ,lkonostas i cate powierzch-
nie $cian — pisat o refektarzu prof. Tadeusz Chrzanowski — otrzymaty
tu modrzewiowg oktadzine i kolory rozmaitych odcieni ugru i btekitu

stworzyty niepowtarzalng catosc. (...) Jestem przekonany, Ze ta kreacja

pozostanie na zawsze jednym z najwspanialszych dziet malarstwa naszej

epoki w tym kraju”.

14. Jerzy Nowosielski, Swigty Grzegorz Palamas,
fragment polichromii wschodniej $ciany refektarza
akryl na desce, 1995

15. Jerzy Nowosielski, polichromia potudniowej $ciany refektarza, akryl na desce, 1995



Cerkiew Za$niecia Matki Boskiej jest dwupozio-
mowa. Poziom gorny to galeria dla kobiet dawnej
synagogi. Jest to duze i bardzo efektowne pomiesz-
czenie, ktore nalezato sakralnie zagospodarowac.
Tradycyjny rozktad wnetrza cerkwi tworzyty:
narteks — przedsionek, pronaos — obszerna czes¢
zachodnia nawy, naos — nawa wtasciwa, i tema
— ottarz, cze$¢ najbardziej sakralna, oddzielona
od nawy ikonostasem. Architektura krakowskiej
cerkwi oczywiscie tego podziatu nie posiada. Jed-
nak gérny poziom stanowi bardzo pigkne wnetrze,
i to wnetrze nalezato potraktowac jako pronaos.
W cerkiewnej tradycji, szczegélnie monastycznej,
to pomieszczenie ma charakter refektarza — tra-
pieznej, czyli stotowej. Moga tam odbywac si¢
cerkiewne zebrania, tam spozywano uroczyste po-
sitki, majace charakter starochrze$cijaiiskiej agapy.
Poniewaz w naszych czasach agapy znowu odzyty,
szczeg6lnie w dniach spotkan ekumenicznych,
postanowiliSmy gorna czes¢ naszej cerkwi urza-
dzi¢ w stylu refektarza. Zaopatrzyc ja w ikonostas,
za ktdrym znajduje sie maty ottarz, z widokiem
na ottarz i wschodnig $ciane dolnej cerkwi. Sciany
wytozone drewnem pokryta polichromia. Takie
wnetrze w naszych warunkach jest niezwykle waz-
ne i wzbogaca caty zespot swiatyni, tworzac zaple-
cze sakralne przydatne w wielu pozaliturgicznych
zdarzeniach i zebraniach.
Ikonograficzny program polichromii zawiera anty-
nomiczna tre§¢ wiary chrzescijaniskiej. A wiec jest
tam $w. Paraskiewa — $w. Pigtek —ktora symbolizuje
cierpienie, torture i $mierc¢ synow ludzkich, a wiec
i Syna Cztowieczego — naszego Zbawiciela Jezusa
Chrystusa. Z drugiej strony mamy tez §w. Anastazje
— gr. Anastasis, czyli Zmartwychwstanie. Przezwy-
ciezenie $Smierci. Po tej stronie znajduje sie rowniez
wielka kompozycja Przemienienia. Ona jakby za-
powiada rados¢ paschalna. Na Scianie zachodniej
dominuje Chrzest w Jordanie, wielkie misterium
chrzescijanskie, ktérego prawdziwej tresci do korica
nie rozumiemy. Obok Archaniot Michat przedsta-
wia tajemnicze sity kosmiczne. To s te sity, ktore
w momencie katastrofy kosmicznej, czyli buntu
aniotow, stanetly po stronie Dobrego Boga, czyli

Ojca Niebieskiego, prawdziwego Ojca Jezusa Chry-
stusa. Jest On rowniez i naszym Ojcem. Znajduja
sie tam takze wyobrazenia Swietych, w tym trzej
Meczennicy Wilenscy, $w. Mikotaj i postacie Ojcow
Kosciota, ktOrzy trwajg wraz z nami i razem z nami
Swiadcza o naszej wierze.

Jerzy Nowosielski, 1995

Do cerkwi przy ulicy Szpitalnej nie ma zadnego
projektu! To wszystko jest aranzowane na miejscu,
od reki! Byt tylko maty szkic i napisane imiona
postaci, zeby pozniej je zapisaé. Tu oprocz
gléwnych akcentow teologicznych (Chrzest

w Jordanie, Zmartwychwstanie i Przemienienie),
jest kilku $wietych meczennikow stowianskich —
taki byt teologiczny projekt. Pami¢tat wszystkie
nazwiska, imiona... Doszli$my do postaci nad
drzwiami — pytam, a gdzie sie podpisze autor?

A nigdzie sie nie podpisze, namalujemy tylko
jednego swietego: Teodora (bo ja jestem Bogdan,
czyli Bogu dat, Teodor z greckiego) i Swietego
Jerzego —jako dwoch rycerzy. I tak jesteSmy
uwiecznieni, jako wspotautorzy tego dzieta,

o czym mato kto wie.

Bogdan Kotarba, 2003



Na realizacje malarska zostaty przeznaczone trzy
$ciany: wejSciowa, dwie Sciany z nig sasiadujace
oraz fragment Sciany z ikonostasem. Powierzchnie
te pokryte s3 modrzewiowymi deskami
stanowigcymi podobrazie catej monumentalnej
realizacji malarskiej. (...) Drewniana powierzchnia
jest dtugim pasem podobrazia, ktore biegnie
wzdtuz $cian kaplicy, zaginajac sie w jej

narozach. Jednos¢ pola obrazowego jest uzyskana
dzieki jednolicie drewnianej powierzchni.

(...) Subtelny, delikatnie widoczny podziat
podobrazia wynikajacy z ksztattu i uktadu
poziomych desek powtarza gtdwne kierunki
struktury architektonicznej kaplicy. W te siatke
Nowosielski wpisat kompozycje malarska w pelni
wykorzystujacg zatozone rytmy i zarysowane
linie. Krawedzie desek postuzyty jako ramy dla
konkretnych przedstawien. (...) Dzigki wspotgraniu
kompozycji i form ze strukturg podobrazia
osiagnieta zostata jedno$¢ obrazu z podtozem.
Taki sposOb myslenia o obrazie, jako o ptaskiej
strukturze powstatej w wyniku zharmonizowania
formy, materii malarskiej i podobrazia, jest zbiezny

z teorig modernistyczna.

Jagoda Zarnowiecka, 2014

Witraze i projekt mozaiki fasady cerkwi prawostawnej w Krakowie,
1997

W 1997 roku Jerzy Nowosielski zaprojektowat witraze do gtéwnej sali
modlitewnej cerkwi, widoczne od strony ul. Szpitalnej. Przestrzer Swig-
tyni, a rownoczesnie fasada kamienicy zostaty ozdobione na wysokosci
111 pigtra 0Smioma witrazami wykonanymi w Pracowni Witrazy i Oszklefi
Artystycznych Anny i Ireneusza Zarzyckich w Krakowie — warsztacie
0 wielkiej i dtugiej tradycji, zatozonym w 1930 roku przez Romana Ro-
maniuka, ojca Anny Zarzyckiej.

W archiwum parafii zachowaty sie projekty trzech wariantow witrazy,
w skali 1:10 [il. 20—21, 23], z ktorych zrealizowano dwa: cztery abs-
trakcyjne, na zewnetrznych osiach fasady, i cztery z elementami figu-
ralnymi, w Srodkowej czesci fasady bedacej od wewnatrz wschodnig
dciang prezbiterium. Witraze abstrakcyjne, bedace kompozycjg barwnych

czworokatow i dwoch umieszczonych centralnie okregow, utrzymane sg
w cieptej, czerwono-brgzowo-oranzowej gamie barwnej, z drobnymi ak-
centami fioletu i btekitu [il. 24]. Z kolei w kazdym z czterech przeszklen

prezbiterium kompozycje abstrakcyjna, otoczong btekitno-oranzowg
bordiura, uzupetniaja dwa tonda z popiersiami $wietych [il. 22]. Ich

projekty [il. 19] w skali 1:1 zachowaty sie w pracowni, ktéra wykonata

witraze. W dolnym prawym rogu jednego z witrazy prezbiterium widnieje

napis: ,Projektowat: Prof. Jerzy Nowosielski, Wykonali: Anna i Ireneusz
Zarzyccy, Krakow 1997”. Jak wspominajq paristwo Zarzyccy —artysta 00-
biscie dogladat realizacji, pilnujac pokrycia szybek odpowiednig patyna,
aby barwy nie byty zbyt jaskrawe.
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17. Jerzy Nowosielski, Swigty Eustachy,
fragment polichromii potudniowej $ciany refektarza,
akryl na desce, 1995

16. Jerzy Nowosielski, Swigta Paraskewia,
fragment polichromii potudniowej $ciany refektarza,
akryl na desce, 1995

18. Jerzy Nowosielski, Swigta Juliana, Swigty Jow Poczajowski,
Swigty Kuksza, Swigty Atanazy Brzeski, Swigty Antoni,
Swigty Jan, Swigty Eustachy,
fragment polichromii potudniowej $ciany refektarza,
akryl na desce, 1995
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19. Jerzy Nowosielski, projekt witraza
dla cerkwi prawostawnej (detal),
akwarela i tusz na papierze, 94 x 64 cm,
wt. prywatna
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20. Jerzy Nowosielski, projekt witraza dla cerkwi prawostawnej,
akwarela i tusz na papierze, 27 x 16,5 cm,
wt. Parafii Prawostawnej w Krakowie, 1997

Dzieki zamontowaniu dekoracyjnych witrazy fasada cerkwi — dotad nie-
wyrozniajaca sie w pejzazu ulicy — zostata wzbogacona o niecodzienny
element, zapowiadajacy sakralny charakter wnetrza. Chcac dodatkowo
podkresli¢ przeznaczenie budynku, jego gospodarze poprosili Jerzego
Nowosielskiego o zaprojektowanie ozdobnego, mozaikowego porta-
lu wokét wejscia. W Liscie do wojewddzkiego konserwatora zabytkow
z 17 lutego 1997 roku proboszcz parafii poprosit 0 wyrazenie zgody
na ,czesciowg zmiane elewacji wokét bramy wejsciowej do budynku
Cerkwi Prawostawnej przy ul. Szpitalnej 24. Projekt obejmuje skucie
istniejacych sztucznych pilastrow, wygtadzenie podktadu i wykonanie
podktadu mozaikowego, a nastepnie mozaiki autorstwa prof. Jerzego
Nowosielskiego. Mozaika bedzie ilustrowa¢ postacie Swigtych biblijnych,
tj. Kr6low Dawida i Salomona (po bokach bramy wejSciowej), oraz dwdch
Archaniotéw w tondach w gérnych narozach. Kolorystyka mozaiki bedzie
ztoto-z6tto-biata [il. 25]. Kompozycja ta pozostanie w bezposrednim
zwigzku z pracami artystycznymi Profesora, juz istniejgcymi, takimi jak:
fresk w sieni wejsciowej, ikony w Cerkwi oraz ikonostas i polichromia
w refektarzu”.

21. Jerzy Nowosielski, projekt witraza dla cerkwi prawostawnej,
akwarela i tusz na papierze, 27 x 14 cm,
wt. Parafii Prawostawnej w Krakowie, 1997

ROZDZIAE 15. Polichromia refektarza i witraze w cerkwi prawostawnej pw. Zasniecia NMP w Krakowie (1995-1997)



22. Jerzy Nowosielski,
witraz abstrakcyjno-figuralny
w cerkwi prawostawnej
w Krakowie,
274 X 143 cm, 1997
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23. Jerzy Nowosielski, projekt witraza dla cerkwi prawostawnej, 24. Jerzy Nowosielski, witraz abstrakcyjny w cerkwi prawostawnej
akwarela i tusz na papierze, 27 x 14 cm, w Krakowie, 274 X 143 cm, 1997
wt. Parafii Prawostawnej w Krakowie, 1997
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25. Jerzy Nowosielski, Krélowie Dawid i Salomon,
projekt mozaiki na fasadzie cerkwi,
akwarela na papierze, 14,5 x 17,5 cm,
wt. Parafii Prawostawnej w Krakowie, 1997

Niestety, wojewodzki konserwator odpowiedziat na prosbe parafii od-
mownie, argumentujac w pismie z 14 marca 1997 roku, iz skucie detali
architektonicznych wokét portalu i potozenie tam mozaiki ,bedzie sta-
nowito zbyt agresywng ingerencje w architektoniczny wystroj fasady
zabytkowego budynku przy ul. Szpitalnej 24”. Ostatecznie, w 2006 roku
zrealizowano koncepcje architekta Stanistawa Habowskiego, ktory za-
projektowat niewielkg poztacang koputke nad portalem wejsciowym,
zzamiarem podkres$lenia sakralnego charakteru budynku. Wraz z ikong
Opieki Matki Bozej, malowang przez Anne Getdon i umieszczong w pot-
okragtym przyczétku portalu, jest elementem wyrdzniajgcym budynek
w pierzei kamienic i akcentujacym jego religijne przeznaczenie.
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Niezrealizowane projekty

i zniszczone realizacje sakralne

w Matopolsce

1. Projekt konkursowy kosciota w Nowej Hucie — widok fasady,
tusz i tempera na tekturze, 69,5 x 49,5 cm, ok. 1957;
Jerzy Sottan, wspétautorzy: Zbigniew Ihnatowicz (architektura),
Jerzy Nowosielski (malarstwo),
Muzeum Akademii Sztuk Piegknych w Warszawie

Monumentalna sztuka sakralna Nowosielskiego wyprzedzita swéj czas.
Stad jej dramatyczne, czesto smutne dzieje. Katalog projektéw i realizacji

sakralnych artysty jest lekturg imponujaca, ale i przygnebiajacg —z jed-
nej strony ogrom pozostawionego nam dzieta, z drugiej adnotacje: znisz-
czone, zamalowane, odrzucone przez parafian, zagineto, odrzucone przez

Komisje Artystyczng przy kurii, znieksztatcone przy konserwacji... Zacho-
wane archiwum malarza to takze niewyczerpany zbior notatek, szkicow,
czesto trudnych do zadatowania czy identyfikacji. Dziesigtki rysunkdw

kryja sie jeszcze zapewne gdzie$ w parafialnych archiwach, w szufladach

konserwatorow, dokumentacjach kurialnych komisji. Odnalezienie i zin-
wentaryzowanie tych prac — zanim przy kolejnym sprzataniu zostang

wyrzucone — to zadanie do wykonania. Na liScie niezrealizowanych Llub

zniszczonych projektow sa takze przyktady z terenu Matopolski.

Pierwsze Swigtynie Nowosielski malowat jako gtéwny pomocnik innego
prawostawnego malarza Adama Stalony-Dobrzariskiego, specjalisty
w zakresie witrazu. Obaj artysci pierwszy raz pracowali razem, wraz
zZ grupg innych malarzy, nad polichromig kosciota parafialnego w Trze-
bownisku (woj. podkarpackie), na poczatku lat 50. Potem malowali jesz-
cze wspélnie wiele cerkwii koSciotow, teoretycznie Nowosielski byt tylko
pomocnikiem realizujacym projekty Dobrzafskiego, jednak na Scianach
Swigtyn tatwo rozpoznac fragmenty malowane jego reka, odrebny styl.
Wsrdd malowanych wspélnie realizacji byty: Grodek, Jelenia Gora,
Biatystok-Dojlidy, Michatowo, Grabarka, Wroctaw, a takze — na tere-
nie historycznej Matopolski — wystroj koSciota rzymskokatolickiego
pw. Sw. Sw. Piotra i Pawta w Zawierciu. Niestety, po malowanej w 1957
roku polichromii nie pozostata nawet zadna dokumentacja. Zniszczone,
zabrudzone malowidta zostaty zamalowane prawdopodobnie pod ko-
niec lat 70. Z pierwotnego wystroju w Swigtyni przetrwaty tylko piekne
witraze Adama Stalony-Dobrzanfskiego realizowane w latach 1950-1964.

W latach 50. wtadza nie sprzyjata budowie nowych Swigtyr, ale zle-
cata renowacje starych, zapraszajac do pracy wspotczesnych artystow.
Wystroj sakralnych wnetrz byt jednym z gtéwnych Zrédet zarobku
plastykow. Przy malowaniu Swiatyf pracowali niemal wszyscy, cho¢
zdecydowana wiekszos¢ traktowata to zajecie bez osobistych artystycz-
nych ambicji. W tych warunkach pojawienie sie Nowosielskiego byto
fenomenem. Jego monumentalne realizacje i projekty nie miaty jednak
szczeScia: wiele z nich pozostato wytgcznie w szkicownikach i na pa-
pierze, te ktdre powstaty — byty niszczone, zamalowywane, poddawane
nieroztropnej konserwacji. Taki los spotkat w duzym stopniu polichromie
kosciota w Zbylitowskiej Gorze (1956-1957), w Olszynach (1956—1957)
i w Jerzmanowicach (1960-1961). Nie doszta do skutku realizacja po-
lichromii w bazylice pw. $w. Stanistawa Biskupa i Meczennika
w Szczepanowie, kt6rg chciano zleci¢ wtasnie Nowosielskiemu, 0 czym
tak pisat w Liscie do zony: ... bytem z ks. Smoleniem w Szczepanowie
i utozylismy sie, co do tamtej polichromii. Jest to robota na jakies 3 lata.
Plan mniej wiece] taki: [rysunek]. Dzisiaj bytem u Piefikowskiej w Woj.
Urz. Konserw. Aby jej oSwiadczy€, ze biore te robote. Bardzo sie ucieszy-
ta. W ogdle wydaje mi sie, ze moje akcje poszty w gére po odstonieciu
malowidta w Zb. G. Okazuje sig, ze mato jest malarzy, ktorym mozna
powierza¢ polichromie zabytkowych koSciotéw”. Ostatecznie wystroj
wnetrza zabytkowego koSciota w Szczepanowie powierzono Maciejowi
Makarewiczowi, ktory wykonat polichromie bazyliki w latach 1959-1961.

Nowosielski nie miat szczescia do koscielnych inwestoréw, cho¢ znawcy
bardzo szybko docenili zaréwno klase jego malarstwa, jak i mozliwosci
teologicznej inwencji malarza. W 1962 roku pytat Tadeusz Chrzanowski:

,Czy ten wybitny malarz doczeka sie wreszcie kosciota nowego, ktory roz-

winie przed nim catos¢ swej architektury nie obcigzonej jakim$ dawnym
stylem? Czy znajdzie sie parafia, ktdra zawierzy catkowicie jego koncepcji
filozoficzno-plastycznej, gdyz w wypadku Jerzego Nowosielskiego te dwa
stanowiska sa, jak mi sie wydaje, nierozdzielne?”. Podejmowane byty



2. Jerzy Nowosielski, Bez tytutu,
tusz i akwarela na papierze, 20,8 x 28 cm, 1956

3. Jerzy Nowosielski, Bez tytutu, otéwek i akwarela na papierze, 20,8 x 28,4 cm, 1958
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4. Pantokrator, polichromia koputy
wg projektu Jerzego Nowosielskiego,
cerkiew pw. Swietej Trojcy w Gorlicach, 1. pot. lat 9o.

takie proby —jeszcze pod koniec lat 50. artysta zostat czkonkiem zespotu

opracowujacego projekty nowych koSciotéw, pod kierunkiem legendar-
nego architekta Jerzego Sottana, przy udziale Zbigniewa Ihnatowicza.
Do Nowosielskiego nalezato opracowanie malarskie wnetrz i fasad pro-
jektowanych budynkéw. W swoich ascetycznych i prostych projektach ze-
spot Sottana nawigzywat do tradycji wezesnochrzescijanskich. Ideowego

wsparcia udzielat im zaprzyjazniony benedyktyn —o. Placyd Galifiski 0SB.
Z tych lat pochodzi wiele zachowanych szkicow artysty dotyczacych za-
réwno —mniej lub bardziej wyimaginowanej — architektury, jak i wnetrz
budowli sakralnych [il. 2—3, 6]. Echa tych szkicow powracaja takze

w konkretnych juz projektach. Zesp6t Sottana wzigt udziat w dwdch

konkursach na projekt kosciota rzymskokatolickiego dla Nowej

Huty (1957) i dla Sochaczewa (1958). Zaden z projektow nie doczekat

sie niestety realizacji, cho¢ projekt dla Sochaczewa zwyciezyt w oficjal-
nym konkursie. Zachowaty sie — tylko na papierze — zaréwno projekty

architektoniczne obu kosciotow, jak i szkice Nowosielskiego, m.in. rozne

warianty projektow ottarza, wystroju wnetrza i detali fasady [il. 1, 7-8].
Gdy po latach Jerzy Sottan bedzie pytany o przyczyny wyjazdu z Polski,
jako gtowny powdd emigracji poda: ,stosunek katolicyzmu polskiego

do xx-wiecznej sztuki”.

Sposrod realizacji Nowosielskiego w kosciotach Matopolski sg tez
takie — pamietane przez Swiadkow, lecz odrzucone przez wiernych
— po ktorych Slad bezpowrotnie zaginat. Na przyktad ottarz dla ko-
$ciota 00. Redemptorystow pw. Matki Bozej Nieustajacej Pomocy
w Krakowie (1965). Jak wspominajg zakonnicy, miat on mie¢ forme
pieciokolumnowego cyborium z niewielkimi ikonami na kolumnach
i krzyzem ottarzowym po prawej stronie mensy — cato$¢ w kolorystyce
pompejariskich rézy i brgzow. W 1970 roku ottarz zostat przeniesiony

5. Archaniot, polichromia sklepienia choru
wg projektu Jerzego Nowosielskiego,
cerkiew pw. Swietej Tréjcy w Gorlicach, 1. pot. lat 90.

z Krakowa do kaplicy nowicjatu w Domu Zakonnym oo. Redemptorystow
w Lubaszowej, gdzie po remoncie kaplicy w 1991 roku niestety zaginat.

W przestrzeni Swigtyni nie przetrwaty takze ikony Nowosielskiego

dla kosciota pw. Sw. Mikotaja w Witanowicach (1974). Trzy obrazy,
Mandylion [il. 11], Btogostawiona Jadwiga Krélowa [il. 9] i Swiety Mi-
kotaj ze scenami z zycia [il. 10], zamdwione zostaty przez ks. Antoniego

Karabute, proboszcza parafii Sw. Mikotaja, z przeznaczeniem do nowego

koSciota, budowanego od 1966 roku, a konsekrowanego w 1975 roku.
Zaledwie po kilku miesigcach ikony — niezaakceptowane przez para-
fian —zdjeto i schowano na strychu plebanii. Odnalezione w 2005 roku

i poddane konserwacji zostaty sprzedane prywatnym kolekcjonerom.

Ostatni, pechowy projekt Nowosielskiego dla Matopolski — to nieudana
polichromia w cerkwi prawostawnej pw. Swigtej Trojcy w Gorlicach,
Z pierwszej potowy lat 90. Malarz podjat sie wykonania tego projektu
na osobiste zaproszenie biskupa Adama, ordynariusza prawostawnej
diecezji przemysko-nowosadeckiej — o czym z rado$cia 0znajmiat przy-
jaciotom w liScie z 26 marca 1991 roku: ,Bardzo sie ciesze perspekty-
wa spedzenia wakacji w Krynicy! Mam tam nawet potrzebe pojechad,
bo w Gorlicach mam robi¢ projekt polichromii do nowo zbudowanej
cerkwi, o co prosit mnie wtadyka Adam. Oczywiscie, tylko projekt, ktory
kto$ inny magtby wykonag, bo na malowanie osobiscie jestem za stary”.
Dla gorlickiej cerkwi Nowosielski zaproponowat oszczedng dekoracje
utrzymang w kolorystyce ceglanej czerwieni, zieleni i ugru. W projekcie
znalazt sie: Chrystus Pantokrator w kopule [il. 4], Sw. Paraskewia Piatni-
ca na balustradzie chéru, popiersia czterech Archaniotéw na sklepieniu
naw [il. 5] oraz kolorystyczne podkreSlenie detali architektonicznych
i motywy dekoracyjne w gérnej partii Scian.
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6. Jerzy Nowosielski, Bez tytutu,
tusz na papierze, 20,9 x 28 cm, 1958

7. Projekt konkursowy kosciota
w Nowej Hucie
- fragment przekroju wnetrza, 1957;
Jerzy Sottan, wspotautorzy:
Zbigniew Ihnatowicz (architektura),
Jerzy Nowosielski (malarstwo),
Muzeum Architektury we Wroctawiu

i ’ ! 8. Jerzy Nowosielski,

projekt oltarza bocznego

dla ko$ciota w Nowej Hucie, 1957;
projekt konkursowy

—Jerzy Sottan, wspoétautorzy:
Zbigniew Ihnatowicz (architektura),
Jerzy Nowosielski (malarstwo),
Muzeum Architektury we Wroctawiu

9. Jerzy Nowosielski,

Blogostawiona Jadwiga Krélowa,

akryl na ptdtnie na desce, 100 x 70 cm, 1974,
wt. prywatna
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10. Jerzy Nowosielski, Swigty Mikolaj ze scenami z Zycia, akryl na ptétnie na desce, 100 x 70 cm, 1974, wt. prywatna

2 3 8 ROZDZIAE 16. Niezrealizowane projekty i zniszczone realizacje sakralne w Matopolsce




11. Jerzy Nowosielski, Mandylion,
akryl na ptdtnie na desce, 120 x 101 cm, 1974,
wt. prywatna

Niestety, polichromia zrealizowana przez przypadkowych malarzy — bez

nalezytej starannosci i bez nadzoru Nowosielskiego — zawierata razace

btedy i przetrwata zaledwie Kilka lat. Kartony z projektami Nowosiel-
skiego, przechowywane w cerkwi w Sanoku, sptonety w pozarze zakrystii

w 1995 roku. W latach 1997-1999 polichromie zamalowano, za$ nowej

dekoracji wnetrza podjeta sie grupa malarzy ukrainskich, m.in. Wotody-
mir Hetmaniuk, Wotodymir Gotas, Wasilij Gotas i lwan Hadyn.
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1. Ignacy Czwartos, Taka robota na wiosce,
olej na ptotnie, 200 x 180 c¢m, 2013,
Muzeum Narodowe w Krakowie
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Testament Jerzego Nowosielskiego

Wybitni twércy: malarze, pisarze, poeci, po Smierci nierzadko trafiaja
na pewien czas do czyscca, wraz ze swoim dzietem. ZejScie ze sceny Zycia
nie musi 0znacza¢ zapomnienia, $wiat jednak czesto jest znuzony Wiel-
koscia, ktéra onieSmiela, stawia wymagania. Czy taki los czeka takze No-
wosielskiego i jego sztuke? Co zostato po Nowosielskim? Czy wychowat
godnych siebie nastepcow? Jakichs kontynuatoréw? Czy ktokolwiek jest
gotow podjaC jego droge? ,Malarstwo sie uczy samo, poprzez kontakty
osobiste. A Nowosielski najbardziej uczyt zycia—mowi pierwszy asystent
Nowosielskiego, prof. Tadeusz Wolariski. Chodzi o ducha, sposdb mysle-
nia 0 malarstwie —istnieje pewna legenda, jak cztowiek schodzi z areny,
to nie znika zupetnie. Malarz zostawia po sobie taki ogon, jak kometa...
i on gdzies sie tam dalej rozwija”.

W krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych profesor doprowadzit do dy-
plomu ponad stu ucznidw. Jego pracownia miata opinie, ze ,pozera”
student6w, ze Nowosielski to malarz wybitny, ale jako pedagog piekiel-
nie niebezpieczny. Nietatwo byto sprostac tak poteznej wizji. Zwykte
nasladownictwo stylu czy malarskiej maniery okazato sie $lepa uliczka.
Prostota dziet Mistrza jest w istocie ztudna, nie do podrobienia. Na Aka-
demii pozostat legenda, jednak przyznanie sie do inspiracji jego tak
osobnym, wyjatkowym dzietem wymaga nie lada odwagi [il. 3]. ,Tajem-
nica Nowosielskiego — zauwaza malarz Pawet Taranczewski — umyka
kazdej probie uchwycenia —jak tajemnice najwiekszych. Prosty rysunek,
proste potozenie koloru, to tatwe, ale... Nadladowcy dali zatosne pastisze.
Tajemnica tego malarstwa tkwi w formie i materii malarskiej obrazéw,
w jednosci naczelnej ogarniajgcej wszystkie sensy jego ptdcien”.

Kontynuacja dzieta Nowosielskiego moze dlatego jest tak trudna, ze
w gruncie rzeczy dotyczy nie tyle formy, ile wyobrazni, wykracza poza for-
mute tworzenia sztuki. Pisanie ikon jest czyms wiecej niz tylko sposobem
uprawiania malarstwa. To ekspresja duchowosci, credo. lkona nie zo-
stata stworzona tylko do ogladania—ma by¢ drogq do nieba, dowodem
na istnienie Boga. Dlatego liczy sie nie tylko sprawno$¢ techniczna czy

ikonograficzna inwencja, lecz takze osobowos¢ twércy, jego Swiadomos¢,
integralna wieZ zycia tworczego z zyciem duchowym. WSrdd uczniow
Nowosielskiego sg tacy — wsrdd nich réwniez malarze ikon — ktérzy
pokornie nasladuja styl mistrza, nie wypierajac sie inspiracji. Sa inni,
ktdrzy poszli wtasng droga, dziatajg w roznych mediach, tworzac insta-
lacje, akcje, projekcje wideo, fotografie — jakby zabrakto im zuchwatosci,
by po Nowosielskim jeszcze malowac obrazy. Najciekawsi — probuja
ttumaczy¢ nauki Mistrza na wtasny, autorski jezyk malarski.

,Nie ma nic gorszego dla artysty, niz zostac klasykiem za zycia — pisat

Stach Szabtowski po Smierci malarza. — Nowosielski 0siggnat pozycje tak
bezdyskusyjna, ze przestat by¢ przedmiotem powaznej dyskusji. Nie miat
wrogow wsrdd krytykow; podobat sie kazdemu. Zdarza sie, ze powszechna
akceptacja przypomina obojetnos¢”. Kilka lat pozniej jasno jednak widac,
ze sztuce Nowosielskiego obojetno$¢ nie grozi — to dzieto wcigz inspiru-
je, zachwyca, ale i prowokuje do stawiania pytan. Czasem budzi bezsilng,
bezptodna irytacje. Dwa lata po Smierci artysty gtosny artykut natamach

,Newsweeka” podsumowat te sztuke jako fatszywa wielko$c i marketingowy

produkt. Wsparciem tezy byty ztosliwe, pogardliwe wypowiedzi uczniéw,
dla ktérych obrazy profesora to tylko ,lep na kupcdéw”, ,poroniona proba
rehabilitacji polskiego kubizmu” i w ogéle ,taka robota na wiosce”. Kon-
trowersyjna publikacja zbulwersowata Srodowisko, prowokujac polemiki
i zmuszajac do dyskusji o wartosciach tego malarstwa.

Malarskim gtosem w ,sporze o Nowosielskiego™ stat sie obraz krakow-
skiego malarza Ignacego Czwartosa, prezesa Otwartej Pracowni, powstate)
jeszcze pod patronatem sedziwego artysty, ktdry obserwowat mtode sto-
warzyszenie z wielkg zyczliwoscig [il. 1]. ,Taka robota na wiosce — ttuma-
czy Czwartos — to okreslenie profesora Grzegorza Sztwiertni odnoszace
sie do twdrczosci jego niezyjacego nauczyciela Jerzego Nowosielskiego.
To takze tytut namalowanego przeze mnie w 2013 roku obrazu. Jest
to pierwsze w mojej twdrczosci przedstawienie komentujgce rzeczywistos¢
polskich $rodowisk artystycznych, obarczonych kompleksem prowingji.
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2. Projekcja na elewacji cerkwi prawostawnej pw. Zasniecia NMP w Krakowie
niezrealizowanego projektu mozaiki Jerzego Nowosielskiego
podczas festiwalu ,,Gdzie jest Nowosielski?”, 6 marca 2015
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Obraz jest odpowiedzig na kontrowersyjny w moim mniemaniu artykut
Adrianny Prodeus, zamieszczony w tygodniku »Newsweek« pt. [kona czy
ikonka? Czy Nowosielski wielkim malarzem byt?. To polemika z wypowie-
dziami Grzegorza Sztwiertni, Jadwigi Sawickiej i Joanny Rajkowskiej o ich
niezyjacym nauczycielu. Obraz przedstawia malarzy (Zyjacych — niezyja-
cych) Marka Rothko i Nikifora Krynickiego stojacych nad grobem Jerze-
go Nowosielskiego. Posrodku kompozycji umiescitem cytat z twdrczosci
Nowosielskiego — obraz abstrakcyjny z 1973 roku, ktérego kopia widnieje
réwniez na nagrobku artysty”. ,Jak kazda sztuka wysoka — podsumowuje
dyskusje inny uczen profesora Wtadystaw Podrazik — sztuka Jerzego No-
wosielskiego jest trudna i wymagajaca. Jest wyzwaniem dla umystu. (...
Wymaga dobrej znajomosci rzeczy, przebrniecia przez pisma Sotowjowa,
Dostojewskiego, Florenskiego, Ewdokimowa, Uspienskiego, Trubieckiego
iinnych. Sadze, ze to wtasnie bezsilnos¢ wyptywajaca z niewiedzy kaze re-
dukowac sztuke Nowosielskiego do znaku, ikonki czy reprodukcji w ksigzce.
(...) Dla ignorantéw Nowosielski zawsze byt jakim$ anachronizmem, dzi-
wakiem czy alkoholikiem, dla subtelnych i poszukujacych byt cztowiekiem
niezwyktym, ukrytym Mistrzem, charyzmatykiem o niezwyktej wyobrazni
i nadzwyczajnej werbalnej refleksji”.

3. Autoportret z Nowosielskim. Czterej malarze z krakowskiej ASP:
Zbigniew Bajek, Andrzej Bednarczyk, Witold Stelmachniewicz
i Piotr Korzeniowski z autoportretem Jerzego Nowosielskiego
ze zbioréw ASP, 2010

Wsrdd tworczych kontynuatorow i uprawnionych spadkobiercéw No-
wosielskiego sa zaréwno jego studenci i dyplomanci z krakowskiej ASP
[il. 4-6], jak i malarze zwiazani z Otwartg Pracownig [il. 1, 6, 8—9],
w ktorych malarstwie brzmig powidoki ,nowosielskich” barw, Swiatta
czy kompozycji ptotna. W ich lapidarnych, jakby archaicznych obrazach
odnalez¢ mozna podobny klimat skupienia i ascezy, charakter solen-
nej powagi i wiare w duchowy wymiar malarstwa. Nowosielski chwalit

,ciepta, tajemnicza uczuciowos¢” ich obrazéw, ,szlachetnos¢ malarskiej

materii”, niekomercyjno$¢ postawy. Byli jego ostatnig nadziejg. ,Dla
mnie osobiscie »Otwarta Pracownia« jest wielka niespodzianka — pisat
w 1996 roku — bo ja myslatem juz, ze malarstwo tradycyjne sie koficzy.
(...) Tymczasem — nie. ZnaleZli sie ludzie, ktrzy podejmuijq te tradycje
7 jakas przedziwng nadzieja. (...) Moze dlatego wtadnie sg naprawde
rewolucyjni i stanowig prawdziwg europejskg awangarde...”.



4. Helena Zadrejko, Portret Mistrza,
olej na ptotnie, 60 x 50 cm, 1976,
wt. prywatna
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5. Wiadystaw Podrazik, Epifania, 6. Krzysztof Klimek, Widok zza okna IV, zmierzch i poranek,
olej na ptotnie, 120 x 65 cm, 2013, olej na ptétnie, 100 x 55 cm, 2005,
wt. prywatna wt. prywatna

245



7. Danyto Mowczan, Swiety Franciszek, tempera z6ttkowa i ztoto na desce, 50 X 30 cm, 2008, wt. artysty
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8. Piotr Lutynski, Bez tytutu,
olej na ptétnie, sklejka, deska, jaja gesie, 15 x 35 x 10 cm, 2011,
wt. prywatna

9. Wojciech Cwiertniewicz, Bez tytutu (104),
akryli olej na ptotnie, 38 x 100 cm, 1994
wt. prywatna



Dzieto Nowosielskiego wcigz pozostaje Zrodtem duchowych natchnien
i malarskich inspiracji. ,Nowosielski to 0soba, ktdra ustawita mnie chy-
ba na cate zycie” — przyznaje Adam Molenda, ktory obrazem Wenecja
sktada swoisty hommage swojemu Mistrzowi [il. 10]. Wenecja ekspo-
nowana byta na werandzie prywatnego domu nad kanatem Mtyndw-
ka, w ramach Il Biennale Sztuki w Wenecji Cieszyriskiej — jak nazwano
potocznie ten zautek Cieszyna. ,W obrazie prébowatem potaczy¢ kilka
spraw — ttumaczy Molenda — Jedng z nich jest wskazanie idei Europy,
ktora zostata odsunieta na bok, a ktdrej przedstawicielem byt wtasnie Je-
rzy Nowosielski. Tak jak Wenecja zachowata w sobie wiele pierwiastkow
pochodzacych z kultury dawnego cesarstwa wschodniego, tak wtasciwie
kazde miasto dzisiejszej Europy mogtoby przeprowadzic analize, na ile
jest przynalezne do tzw. Zachodu’”.

10. Adam Molenda, Wenecja,
akryl na sklejce, 240 X 500 cm, 2014,
wt. artysty
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11. Michat Bogucki, Anastasis (Zejscie do otchtani),
polichromia prezbiterium w cerkwi pw. §w. Michata Archaniota
w Sokotowsku, akryl na tynku, 2001-2004
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Niewielu uczniéw Nowosielskiego z Akademii decyduje sie wprost na
malowanie ikon i obrazw stuzacych liturgii; prawie nikt nie porywa sie
na projektowanie wnetrz sakralnych. Sztuka Nowosielskiego inspiruje
jednak wielu wspotczesnych ikonopiséw, ktérzy mniej Lub bardziej bez-
posrednio nawigzujg do natchnionej wizji krakowskiego malarza. Sg
wsrdd nich Polacy [il. 11], ale takze temkowie [il. 12] oraz duza grupa
malarzy ukraifiskich, ktorzy taczg cerkiewne kanony z wspétczesng es-
tetykg awangardy, czerpigc ze sztuki Nowosielskiego zywa Kolorystyke,
prostote kompozycji i charakterystyczny ascetyzm form [il. 7].
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12. Mirostaw Trochanowski, polichromia prezbiterium
w cerkwi pw. $w. $w. Cyryla i Metodego w Humennem (Stowacja),
tempera na tynku, 2015
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13. Transdyptyk, scena ze spektaklu dyplomowego
studentow Wydziatu Teatru Tarica w Bytomiu,
rez.ichoreografia Anna Piotrowska, premiera 18 pazdziernika 2013

Do sztuki Nowosielskiego odwotujg sie réwniez ludzie teatru, znajdujacy
w jego malarstwie zrodto inspiracji nie tylko scenograficznych. Wyda-
rzeniem stat sie Transdyptyk (2013) [il. 13] — dwuczeSciowy spektakl
dyplomowy studentow Wydziatu Teatru Tafica w Bytomiu w rezyserii
i choreografii Anny Piotrowskiej, zrodzony z fascynacji obrazami No-
wosielskiego, zwtaszcza cyklem Villa dei Misteri. Takze Piotr Cieplak,
we wspdtpracy z krakowskim scenografem Andrzejem Witkowskim,
stworzyt dwa autorskie spektakle: Villa dei Misteri (2003) [il. 14-15]
oraz Hotel pod Aniotem (2004), przektadajac jezyk malarstwa na prze-
strzefi gestu i sceny. ,OgraniczyliSmy maksymalnie forme — mowi rezy-
ser —zeby pokaza¢ najbardziej podstawowe zwigzki miedzy ludzmi. Jak
w malarstwie Jerzego Nowosielskiego, ktére postuguje sie najbardziej
podstawowa paletg kolorystyczna. Oczywiscie przenoszenie jego obra-
z6w wprost na scene bytoby niemozliwe, malarstwo i teatr to jednak dwa
odrebne zywioty. Probowalismy jednak wywota¢ w widzu reakcje po-
dobna do kontemplacji obrazéw: rodzaj teatralnej medytacji, wyciszenia,
kt6re nam wszystkim w tych zabieganych czasach jest bardzo potrzebne”.

14.—15. Villa dei Misteri,
scena ze spektaklu dyplomowego studentéw pwsT w Krakowie,
rez. Piotr Cieplak, scenografia Andrzej Witkowski,
premiera 8 listopada 2003
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Co zrobi¢ dzisiaj z Nowosielskim? Mozna by
zapytac: po co nam Nowosielski w czasach
pOZnej nowoczesnosci, w czasach postnych:
postpolitycznych, posthistorycznych,
postreligijnych, posthumanistycznych. (...)
Teraz, kiedy dzielo Profesora zostato domknigte,
zastanawia mnie nie to, czy Nowosielski wielkim
malarzem byt, ale kwestia innego rodzaju: czy
to, co w tym dziele najwigksze, idiomatyczne,
misteryjne, zostanie w ogo6le dzisiaj przeczytane,
w jakikolwiek spos6b przyswojone. Co z niego
przeniknie do dzisiejszej — ptaskiej, doraznej,
publicystycznej, jednowymiarowej — $wiadomosci.
Powiedzmy sobie szczerze: to nie jest dobry

czas na malarstwo inspirowane ikona, na obrazy
wyposazone w pewien duchowy nadmiar, na
kontemplacje¢ obrazow tak jawnie, ostentacyjnie
wrecz wpisujacych sie w horyzont religijny.
Gdyby Nowosielski cho¢ troche uprawiat sztuke
zaangazowana, zeby chociaz co$ zainstalowat od
czasu do czasu... A tu nic! Zadnych tanich flirtéw
ze wspoOlczesnoscia. Zadnych ideologicznych czy
politycznych manifestow.

Dariusz Czaja, 2013

Swiat nie odkryt Nowosielskiego ani wtedy, ani
dotad. (...) takze dlatego, ze ten piekielnie powazny
tworca figuratywnej abstrakcji byt na bakier z tym,
co obowigzywato — z pastiszem, przymruzeniem
oka, obrazoburczym gestem. Poki kréluje Mona
Lisa z aktualnym wasikiem, nie ma czego szukac
»malarz z Fajum...”.

Ewa Kuryluk, 2011

Przekonanie 0 znaczeniu i wartosci tworczosci Nowosielskiego, na-
turalne wsrdd znawcow i mitosnikow sztuki, wcigz jest nieoczywiste
w powszechnej Swiadomosci spotecznej, wymaga wysitku populary-
zacji. 0d Smierci malarza pojawiajg sie inicjatywy majace na celu przy-
blizy¢ te niezwykta postac szerszej publicznosci. 2 grudnia 2014 roku
miata miejsce ogolnopolska konferencja ,Nowosielski w Matopolsce”,
zorganizowana w Opactwie Benedyktynéw w TyAcu przez Urzad Mar-
szatkowski Wojewddztwa Matopolskiego, poswiecona sakralnym reali-
zacjom Jerzego Nowosielskiego w przestrzeni matopolskich zabytkéw.
Wydarzenie zgromadzito ttum wielbicieli dzieta krakowskiego artysty
przybytych z catej Polski, a referatom i prezentacjom towarzyszyt po-
kaz filméw o Nowosielskim oraz wystawa niedostepnych na co dzief
dziet przechowywanych za klasztorna klauzura [il. 16]. Kolejng impreze
przygotowato Stowarzyszenie Antropologiczne ,Archipelagi Kultury”,
proponujac w dniach 6-10 marca 2015 roku pieciodniowy festiwal pod
hastem ,Gdzie jest Nowosielski?”. Uczestnikéw festiwalu zaproszono
do wedrdwki po Krakowie Sladami Jerzego Nowosielskiego i zwiedzania
miejsc naznaczonych jego sztukg i obecno$cia. Wydarzeniem specjalnym
byta wieczorna projekcja na elewacji cerkwi prawostawnej pw. Zasniecia
Najswietszej Marii Panny przy ul. Szpitalnej projektu niezrealizowanej
mozaiki artysty [il. 2]. Ostatnig okazja do ,spotkania z Nowosielskim”
W naszym regionie staty sie xvil Matopolskie Dni Dziedzictwa Kulturowe-
go, kiedy do grupy zwiedzanych ttumnie zabytkow wtgczono krakowska
cerkiew prawostawna, Ikony i polichromie Nowosielskiego byty gtowna
atrakcjg organizowanych w cerkwi spotkan [il. 17].
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16. Konferencja ,,Nowosielski w Matopolsce”,
Opactwo Benedyktynéw w Tyricu, 2 grudnia 2014

17. xvil Matopolskie Dni Dziedzictwa Kulturowego,
zwiedzanie refektarza cerkwi prawostawnej pw. Zasniecia NMP
w Krakowie, maj 2015
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Sam Nowosielski podejmowat w swych
abstrakcjach i rozwazaniach teoretycznych dialog
ze sztuka suprematystyczna, z jej marzeniem

o czystej duchowosci, tradycja myslenia
apofatycznego i doswiadczen mistycznych,
popularyzujac wszystkie te wartosci wsrod
swoich uczniéw. W jego wiasnych obrazach

(...) abstrakcja byta traktowana w kategoriach
metafizycznych, jako rodzaj jakich$ prymarnych
struktur, pierwotnego porzadku. Wobec
rozlegltosci i horyzontéw artysty, tak w sferze
teorii, jak i malarskiej praxis, nie dziwi, ze jego
tworczo$¢ do dzis rezonuje u malarzy o rozmaitym
temperamencie i preferencjach artystycznych.
(...) Przy wszystkich r6znicach — tematyki, stylu,
konwencji obrazowania —taczy ich wszystkich
przeswiadczenie o sakralnym podtozu i

statusie sztuki, ktdre jest traktowane jako bodaj
najwazniejsza, a w kazdym razie najbardziej
prymarna, fundamentalna wartos$¢ artystycznej
i teoretycznej spuscizny Mistrza.

Renata Rogoziriska, 2009

Rado$¢ ogladania tych obrazéw, ich swoisty
koloryt, rozpoznawalny rytm i proporcja
podziatéw linearnych mogty nawet wydawac

si¢ kamuflazem dla ,tumultu i widm”
nekajacych Artyste, rodzajem skrywania tego,
co niewyobrazalne. Harmonijng zastong dla
nierozwigzywalnych dylematow. Dzielit si¢

z widzem tym, co uznat za najlepsze, czym

byt obdarowany: prostotg srodkéw wyrazu o
znamionach btogostawionej naiwno$ci. Tym
bardziej zdumiewajacej, im bardziej docierata
do nas $wiadomo$¢ skali duchowych rozterek
Artysty, bolesna eschatologia, powracajacy
motyw ludzkiego cierpienia, dla ktérego nie
widziat ukojenia. (...) Mam nadzieje, Ze nie
opuscimy teraz tego malarstwa, tej sztuki
opuszczonej przez jej Tworce. I nadal Swiadomi
wewnetrznego rozdarcia, poddamy si¢ emanacji
,DytoOw subtelnych” —jak moéwit o aniotach Jerzy
Nowosielski —jakimi sa nasycone przestrzenie
abstrakcyjnych i figuratywnych wyobrazen,
niejednoznacznych, a tak zdumiewajaco prostych.

Jacek Waltos, 2011

18. Prace wykonywane przez studentow Wydzialu Konserwacji
i Restauracji Dziel Sztuki Asp w Krakowie
przy zdejmowaniu malowidet Sciennych z garazu przy domu artysty
(Swigta Paraskewia, Chrystus Pantokrator, abstrakcja), 2011

Nowosielski byt tworca pokornym, ale znat swojg wartos¢. W 1993 roku,
na naiwne pytanie dziennikarza: ,,Co stanowi o tym, ze w skali catej
Polski Krakéw to tak niepowtarzalne miasto? " — odpowiedziat troche
przekornie: ,Prosze pana, no przeciez ja tu jestem! A ja nie jestem nikim.
Kims$ w tym Krakowie rzeczywiscie jestem... | moje obrazy tu s3. Moje
realizacje w cerkwiach i koSciotach. | to sg realia, to zostato zrobione”.
Jaki bedzie los pozostawionych przez artyste ,realiow” zalezy od nas
wszystkich. Nowosielski — artysta ekumeniczny, funkcjonujacy ,ponad
podziatami”— jest wyzwaniem dla sktdconego $wiata. Wobec podziatéw
i przyziemnych interesow jego dzieto jest zagrozone i bezbronne, cze-
go przyktadem ostatni spor o kaplice Fundacji $w. Wtodzimierza przy
ul. Kanoniczej czy zniszczenie polichromii ottarza polowego w Olszy-
nach.. A przeciez jesteSmy winni tej sztuce co$ wiecej niz tylko rytualny
zachwyt i podziw. Ogrom i klasa malarskiej i pisarskiej spuscizny arty-
sty intryguje i zobowigzuje. Edytorski wysitek opracowania wszystkich
tekstow i archiwaliéw zwigzanych z 0sobg uczonego malarza wzieto
na siebie wydawnictwo Znak, publikujac kolejne tomy wywiaddw, Listow
i wypowiedzi Nowosielskiego. Na kompletne opracowanie czekaja wcigz
ikony i polichromie malarza. Nadal odnajdujg sie nieznane dotad pro-
jekty iikony. Niejedno z dziet wymaga juz ratunku i konserwacji [il. 18].
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Monumentalna sztuka sakralna Jerzego Nowosielskiego nie doczekata
sie dotad rzetelnej dokumentacji i interpretacji. Malarstwo ,Swieckie”,
dokumentowane od lat zaréwno przez Muzeum Narodowe, jak i Galerie
Starmach wraz z Fundacjg Nowosielskich, jest niemal kompletnie opi-
sane i zinwentaryzowane. Opracowania te nie obejmujg jednak sztuki
sakralnej— dtugo funkcjonujacej poza zainteresowaniem badaczy i poza
jakakolwiek kontrolg panstwowych instytucji powotanych do opieki
nad dziedzictwem kulturowym. W rezultacie tych zaniedbaf konkretne
obiekty ulegaty stopniowej degradacji, zniszczeniu, przemalowywaniu
lub nieumiejetnej restauracji. Brak nadal rzetelnego katalogu i inwen-
taryzacji dziet sakralnych Nowosielskiego. Jak najszybsze podjecie tego
wyzwania jest w tej chwili obowigzkiem i koniecznoscig, chocby z powodu
niepewnego statusu prawnego sakralnych realizacji artysty, doSwiadcza-
nych przez nie od lat zaniedban i naduzyc.

Niech to opracowanie, dotyczace gtéwnie sztuki sakralnej Jerzego Nowo-
sielskiego w przestrzeni matopolskich zabytkdw, bedzie pierwsza, wstep-
ng probg przetozenia podziwu na prace ducha, prolegomeng do OPUS
SACRUM Nowosielskiego.
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0, kocham Krakoéw — bo nie od kamieni
przykro$ci-m doznat - lecz od zywych ludzi,
nie zachwieje si¢ we mnie duch ani si¢ zmieni,
ani si¢ zapal we mnie nie ostudzi,

to bowiem z Wiary jest, co mi rumieni
rézanym $witem mys$l i co mie budzi.

Im cze$ciej na mnie kamieniem rzucicie,

sami zlozycie stos — stane na szczycie.

Stanistaw Wyspianski, 1905
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12;R0zdz.7.:1l.1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12, 13,14, 15, 16, 17, 18, 19, 20,
21,22;Rozdz.8.:il. 1, 4,5,6,7 8, Rozdz. 9.: L. 1,3,4,5,6,7,8,9, 10, 11,
12,13,14,15,16, 17,19, 20, 21, 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 36, 37,
38,39, 40, 41, 42, 43, 44, 45, 47, Rozdz. 10.: L. 5,6, 7,8, 9,10, 11,12, 13,
14,15,16, 17,18, 19, 20, 21, 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34,
35,36, 37; Rozdz. 11.: il. 1, 2, 10; Rozdz. 12.: il. 1, 2,3, 4,5,6,7,8,9, 10, 11,
12,13,14,15,16,17,18, 20, 21; Rozdz. 13.:1l. 1, 2,3, 4,5,6,7,8,9,10, 11, 12,
13,14; Rozdz.14.:11.1,2,3,4,5,6,7,8,9, 10, 11,12, 13, 14, 15, 16, 17,18, 19;
Rozdz.15.:1l.1,2,3,4,5,6,7,8,9,10, 11, 12,13, 14,15, 16, 17,18, 22, 24;
il.nas. 258

Zbigniew Bajek Rozdz. 17.:il. 3

Tadeusz Chrzanowski Rozdz. 3.:il. 14, 15, 16; Rozdz. 4. il. 2, 3;
Rozdz.5.:il.1,2,7

Krystyna Czerni Rozdz. 9. il. 32, 33, 46; Rozdz. 10.: L. 2;
Rozdz. 17:1l. 9,12

Pawet Dziurawiec Rozdz. 4.:il. 9

Piotr Drozdzik Rozdz. 1.: il. 16, 21, 22; Rozdz. 2.: il. 17
Marek Gardulski Rozdz. 1.: iL. 13,15, 17; Rozdz. 2.: . 5,6,7,8, 9, 19, 21,
25, 26, 27,30; Rozdz. 9.: il. 34; Rozdz. 10.: iL. 4;
Rozdz.16.:1. 2,3,6,9,10,11

Marcin Gierat Rozdz. 17.: il. 8

Andrzej Grzegorczyk Rozdz. 11.:1l. 3, 4,5

Marcin Gulis Rozdz. 17.:il. 1, 6

Marcin Klag Rozdz. 17::il. 17

Piotr Korzeniowski Rozdz. 17::iL. 3

Jan Kwoka Rozdz. 16.: il. 4,5

Magdalena Lentowicz Rozdz. 17.:il. 18

Mirostaw £anowiecki Rozdz. 16.:il. 7,8

Adam Molenda Rozdz. 17.: il. 10

Danyto Mowczan Rozdz. 17.:iL. 7

Jan Nowiniski Rozdz. 17::iL. 16

Mateusz Podrazik Rozdz. 17.:il. 5

Piotr Sawicki Fotografia Jerzego Nowosielskiego na frontyspisie
Anna Siemieniec Rozdz. 15.: il. 19; Rozdz. 17.:il. 11

Ola Sikora Rozdz. 17.: iL. 2

Mateusz Skwarczek Oktadka tyt: portret Krystyny Czerni
Rafat Sosin Rozdz. 2.: il. 20, 22, 23, 24

Matgorzata Swieca-Dzierzak Rozdz. 5.:il. 6,8, 9, 10, 11
Pawet Topolski Rozdz. 2.: il. 28, 29

Agafia Wieliczko Rozdz. 17.:il. 13

Wiola Witkowska Rozdz. 17.: iL. 14, 15

Jan Zych Rozdz. 2.:1l. 31

Archiwa:

artysty, Fundacji Nowosielskich, Krystyny Czerni,

Jerzego Turowicza, 00. Dominikanéw w Poznaniu,

Pracowni Fotograficznej Muzeum Narodowego w Krakowie,
wuoz w Krakowie, Zaktadow Artystyczno-Badawczych AP
w Warszawie

Wydawca publikacji serdecznie dziekuje wszystkim autorom fotografii,
ktorzy wsparli projekt i udostepnili swoje prace nieodptatnie,
wyrazajac zgode na ich publikacje w niniejszym wydawnictwie
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