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LIESELOTTE E. STAMM-SAURMA

Zuht und wicze: Zum Bildgehalt spatmittelalterlicher Epenhandschriften*

Die sogenannten Volkshandschriften

Die deutsche Buchmalerei des Spatmittelalters, vor allem des
15. Jahrhunderts, nimmt eine ganz andere Entwicklung als in
anderssprachigen Gebieten. Mit wenigen Ausnahmen, wie
etwa am bohmischen Hof unter Wenzel IV., fehlen die
prunkvollen Miniaturwerke, die das Bild der franzésischen
Buchkunst weitgehend bestimmen. Nun wire es aber falsch,
daraus zu schlieflen, die Gattung »Bilderhandschrift« spiele
hier eine nur geringe Rolle. Das Gegenteil ist eher der Fall,
insofern die illustrierten Handschriften gerade im 15. Jahr-
hundert einen starken Aufschwung erleben, wobei sich aller-
dings ein Kategorienwechsel ereignet. Diesen meist mit
lavierter Feder- oder Pinselzeichnung illustrierten Papier-
handschriften wurde gerade wegen ihrer im Verhiltnis zu den
Prunkhandschriften kargen Ausstattung wenig Beachtung
und schon gar kein Lob geschenkt. Das Urteil der Wissen-
schaft bemingelt unisono die »handwerkliche Herstellung«!,
bezeichnet die Illustration als »grob«? oder »roh«?, jedenfalls
als »schablonenhaft« und »fabrikmifig«*. Charakteristisch
etwa ist die Beschreibung solcher Handschriften im Lexikon
des Buchwesens von 1953, wonach dieser Buchschmuck
kiinstlerisch wertlos sei”. Noch 1980 verwendet Koppitz die
vertrauten Epitheta fiir die Illustrationen, wenn er sie® von
»einer einfachen, oft stereotypen Art« nennt. Diese vor allem
das Kiinstlerische sowie die angenommene industrielle Her-
stellungsweise betreffenden, duflerst summarischen Urteile
sind meist von einer ungliicklichen weiteren Wertung beglei-
tet, werden diese Handschriften doch auch mit dem Etikett
»populire Bilderbiicher« versehen’. Hinter einer solchen
Benennung versteckt sich nicht selten die von Wegener 1926®
erstmals breiter thematisierte Annahme, es handle sich um
»Volkshandschriften«, worunter er »das Erzeugnis der aus
dem Bauerntum herausgewachsenen jungen stidtischen Kul-
tur« versteht. Obwohl Werner Fechter belegte’, dafl das
Publikum dieser Codices keinesfalls aus dem Volk stammt,
sondern - so etwa besonders deutlich am Beispiel der Lauber-
Handschriften bewiesen'® — im Adel zu suchen ist, wird diese
Vorstellung unverindert weiter mit der Gattung verbunden.
Zwar bleibt der Begriff der Volkshandschriften umstritten'?,

* Es handelt sich hier um eine erweiterte und verinderte Version des
Vortrages, der am 2. Oktober 1986 in Berlin vor dem XX. Deutschen
Kunsthistorikertag mit dem Titel gehalten worden ist: Bildgehalt und
Gebrauchssituation am Beispiel spatmittelalterlicher Epenhand-
schriften.
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titsbibliothek, Heidelberg 1927, S. 12.

2 Vollmer, Hans: Ober- und miueldeutsche Historienbibeln
(= Materialien zur Bibelgeschichte und religiésen Volkskunde des
Mittelalters, Bd. I, 1), Berlin 1912, S. 47.

* Benziger, Karl J.: Parzival in der deutschen Handschriftenillustra-
tion des Mittelalters (= Studien zur deutschen Kunstgeschichte,
H. 175) Straflburg 1914, S. 28: »ein typisches Beispiel eines fabrika-
tionsmifig erstellten Buches, dessen rohe Bilder nur wenig Kenntnis
des Gedichtes zeigen«.

* Wegener, Hans: Die deutschen Volkshandschriften des spiten
Mittelakters; in: Festgabe fiir Hermann Degering, Leipzig 1926,
S. 316-324, besonders S. 318; Benziger (vgl. Anm. 3), S. 28; Kurth,
Betty: Handschriften aus der Werkstatt des Diebold Lauber in
Wiirzburg, Frankfurt und Wien; in: Jahrbuch des kunsthistorischen
Instituts der K. K. Zentralkommission fiir Denkmalpflege, VIII,
1914, Sp. s—18, besonders Sp. 7: »fabrikmifige Herstellunge;
Boeckler, Albert: Die Buchmalerei; in: Handbuch der Bibliotheks-
wissenschaft, begriindet von Fritz Milkau, hrsg. von Georg Leyh,
Stuttgart, 1950, S. 370: »Die Herstellung ist fabrikmiflig und
schablonenhaft«.

* Lexikon des Buchwesens, hrsg. von Joachim Kirchner Bd. II,
Stuttgart 1953, S. 414 zu Diebold Lauber.

¢ Koppitz, Hans-Joachim: Studien zur Tradierung der weltlichen
mittelhochdeutschen Epik im 15. und beginnenden 16. Jahrhundert,
Miinchen 1980, S. 38.

7 Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler, begriindet von
Ulrich Thieme und Felix Becker, Bd. 22, Leipzig 1928, S. 429 zu
Lauber: »Er war Leiter einer Schreibstube, aus der eine grofie Anzahl
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losen, z. T. rohen kolorierten Federzeichnungen ausgeschmiickt
sind«; mit nahezu demselben Wortlaut: »zahlreiche populire Bilder-
biicher . . . mit kunstlosen, teilweise mangelhaft kolorierten Feder-
zeichnungen . . .«, in: Lexikon des gesamten Buchwesens, hrsg. von
Karl Loffler und Joachim Kirchner, Leipzig 1935, S. 239; Landolt-
Wegener, Elisabeth: Darstellungen der Kindheitslegenden Christi in
Historienbibeln aus der Werkstatt Diebold Laubers, in: Zeitschrift
fiir Schweizerische Archiologie und Kunstgeschichte, 23, 1963/64,
S.212-225, besonders S. 222: es handelt »sich bei seinen (sc. Laubers)
Biichern ... um volkstiimliche Produkte . . .«; noch unverindert
verwendet Ferdinand Hutz 1986 diesen Begriffszusammenhang, in:
Die Vorauer Volksbibel, Graz 1986, besonders S. 11.

¢ Wegener (vgl. Anm. 4), besonders S. 316.

° Fechter, Werner: Das Publikum der mittelhochdeutschen Dich-
tung (= Deutsche Forchungen, hrsg. von Friedrich Panzer und
Julius Petersen, Bd. 28), Frankfurt am Main 1935.

' Fechter, Werner: Der Kundenkreis des Diebold Lauber, in:
Zentralblatt fiir Bibliothekswesen, 53, 1938, S. 121-146.

! Wegener, Hans: Buchmalerei der Gotik, in: RDK, begriindet von
Otto Schmitt, Bd. II, Stuttgart 1948, Sp. 1479-1504, besonders
Sp. 1493 f.; Stammler, Wolfgang: Bebilderte Epenhandschriften, in:
Wort und Bild. Studien zu den Wechselbeziehungen zwischen
Schrifttum und Bildkunst im Mittelalter, hrsg. von Wolfgang
Stammler, Berlin 1962, S. 136-160, besonders S. 138: »Diese >Volks-



aber die Einordnung der Arbeiten als Volkskunst'? oder als
Werke fiir Analphabeten'® verraten dieselben Wurzeln: Der
Schluff, die Handschriften seien Produkte!® »fliichtiger,
wertmindernder Arbeit«, »Massenartikel«'*, fithrt zur Suche
nach einem »noch wenig kunstkennerischen Publikum«¢,
dem — so Wegener —, jedes isthetische Feingefiihl fehle".
Gegenpositionen zu diesen allgemeinen Urteilen sind nun
allerdings auch immer wieder und vor allem in jiingster Zeit
vermehrt zu verzeichnen. Bereits 1894 macht Rudolf
Kautzsch auf den falschen Ansatz aufmerksam, wenn er
darauf hinweist, der negative Eindruck, den diese Bilder auf
den damaligen Betrachter machten, stamme »mehr noch aus
unrichtigen Voraussetzungen, durch die wir uns ein wahrhaft
geschichtliches Verstindnis erschweren, als aus dem unvoll-
kommenen Charakter der Bilder selbst«'®. Vor allem Norbert
Ott moniert mehrfach die verfehlte Fragestellung, wenn die
Kunsthistoriker bei diesen Illustrationen allzu schnell von
geringer Qualitit sprichen. Ott vermerkt'? zu Recht, daff
»Qualitit« im Zusammenhang dieser Handschriftentypen
»der falsche Terminus, die falsche Katégorie« sei.

Die Urteile basieren denn durchwegs auch auf denselben
Primissen, die schon Kautzsch als unzulinglich erkannt hat:
Die Illustrationen werden einzig an dsthetischen Kriterien
gemessen, wobei Prunkhandschriften den entscheidenden
Bezugspunkt bieten. Auf die Fragwiirdigkeit dieser Ver-
gleichsgrundlage soll hier nur hingewiesen sein, orientieren
sich doch diese Handschriften vom Kiinstlerischen her viel
eher an anderen Medien wie etwa an der Graphik®. Viel
wichtiger in dem hier angestrebten Zusammenhang ist die
Folge dieser rein auf das Schmiicken ausgerichteten Bewer-
tung der Illustrationen, denen dadurch keine weiteren, etwa
inhaltlichen Funktionen mehr zugebilligt werden.

Was denn die Aussage dieses Handschriftentypes, insbeson-
dere seiner Illustrationen, sein konnte, ist eine Fragestellung,
welche bei all den genannten Urteilen bezeichnenderweise
nur wenig beriicksichtigt worden ist. Wegener erklirt 1926
die starke Tendenz zu bilderreichen Handschriften dieses
»Volkshandschriftentypus« damit, dafl das Bild nicht
Schmuck sei, sondern Mittel der Veranschaulichung. Kop-
pitz hingegen sieht 1980” die Illustration nur noch als
»Werbemittel«. Nach ithm ist die Zunahme der Bildhand-
schriften im Zusammenhang der Entwicklung des Buches

handschriftenc zu nennen ist abwegig«; Schmid, Alfred A.: Kom-
mentarband zum Faksimile: Die Schweizer Bilderchronik des Luzer-
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15 Ott, Norbert H.: Ulrichs von Etzenbach >Alexander< illustriert,
in: Zur deutschen Literatur und Sprache des 14. Jahrhunderts
(= Dubliner Colloquium 1981, hrsg. von Walter Haug u. a.) Hei-
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zum Problem der Beziehungen zwischen Stoffen, Texten und Itu-
strationen in Handschriften des Spatmittelalters, in: Literatur und
Laienbildung im Spitmittelalter und in der Reformationszeit
(= Symposion Wolfenbiittel 1981, hrsg. von Ludger Grenzmann
und Karl Stackmann), Stuttgart 1984, S. 356~386, im folgenden als
Ott, Uberlieferung zitiert; Norbert Ott sei hier fiir all seine Hilfe und
sein Interesse gedankt, mit der er meine Arbeit stets begleitet hat.
® Diese Frage soll im groferen Zusammenhang der Ubersicht zu
den Werkstitten von 1418 und Diebold Laubers angegangen werden.
— Zum Kategorienirrtum s. Ott, Uberlieferung (vgl. Anm.19),
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auch einer kiinstlerischen Rehabilitierung dieser Zeichnungen zu
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Konrad-von-Megenberg-Handschrift aus der Lauber-Werkstatt,
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2 Koppitz (vgl. Anm. 6), S. 178.
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zum Massenartikel zu sehen, wobei von den Moglichkeiten
der Illustration »zum Teil in geradezu sinnloser Weise«
Gebrauch gemacht wiirde?. Diese beiden Meinungen iiber
den Sinn der Illustrationen mogen hier als Belege dafiir
geniigen, wie wenig diesem Problem bisher Bedeutung zuge-
messen wurde, das meist nicht einmal in der hier zitierten
negativen Form aufgegriffen worden ist.

Einzelne Ansitze allerdings zu einer anderen Betrachtungs-
weise dieser Gattung konnen hier doch genannt werden.
Dem naheliegenden Gedanken, daf} eine so breite Produk-
tion, wie sie diese Handschriftenkategorie im deutschspra-
chigen 15. Jahrhundert darstellt, fiir die spezifische Bediirf-
nisse eines konkreten Abnehmerkreises bestimmt war, folgte
vor allem Werner Fechter, der darauf aufmerksam machte?,
dafl Lauber seine Handschriften »in solcher Aufmachung«
herausbrachte, »wie man sie wiinschte, sonst hitten sie keine
so grofle Verbreitung erlangen kdnnen. Das muf einerseits
davor warnen, sie als skunstlos< abzutun . . . erlaubt anderer-
seits Riickschliisse auf die innere Einstellung, die das vor-
nehme Publikum des 15. Jahrhunderts zur Literatur hatte.«
Erst in jiingster Zeit ist die Germanistik auf die unmittelbare
Relation der Ausstattungs- und Bildtypen illustrierter
deutschsprachiger Handschriften zu ihrer Gebrauchssitua-
tion eingegangen. So hat Norbert Ott die Integration der
Hlustrationen in den Text und ihre Funktion als »Reprisen-
tanz des Stoffes« betont, »dessen Faktizitit fiirs Mittelalter
auch als kiinstlerische Qualitit ganz anders relevant ist als fiir
die Neuzeit«®, Ott weist denn auch darauf hin, dafl der
Illustrationstypus — lavierte Zeichnung ohne Rahmen, Hin-
tergrund, Gold und Dekorationsbeiwerk — mit einem ande-
ren Anspruchsniveau zu verbinden ist als die prunkvolleren
Ausstattungen. Diese sind den lateinischen Texten oder —
sofern es sich um volkssprachliche handelt — dem vorbehal-
ten, was die Germanistik als Staatsroman zu bezeichnen
pflegt?. Darunter werden literarische Stoffe verstanden, die—
in Parallelitit zur franzésischen Gattung der chanson-de-
geste — sich mit der Historie des Reiches, insbesondere der
Figur Karls des Groflen, befassen und Weltgeschichte in die
Heilsgeschichte einbetten. Nach Ott vollzieht sich phasen-
verschoben damit noch einmal »im Bereich der Handschrif-
tenillustration die »Emanzipation« der Volkssprache von der
Miindlichkeit hin zur Schriftlichkeit, ihre Befretung vom
bestimmenden Vorbild des Latein«?.

Fine solche Bedeutungsaufwertung volkssprachlicher Staats-
romane durch Angleichung an Prunkausstattungen lateini-
scher Texte trifft zweifellos auf das 14. Jahrhundert zu, das
Ott damit vor allem auch meint. Im 15. Jahrhundert aller-
dings muf} eine weitere Differenzierung vorgenommen wer-
den, die fiir unseren Zusammenhang von grofler Bedeutung
ist. In dieser Zeit nimlich erlebt die Kategorie der Feder-
zeichnungshandschrift ihrerseits eine Emanzipation, inso-
fern sie nun auch in ein hoheres Anspruchsniveau vordringen
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kann. Deutliches Zeichen hierfiir sind die vereinzelten Bei-
spiele, bei denen in dieser Form Stoffe mit heilsgeschichtli-
cher Legitimation ausgestattet werden. Fiir ein solches Ein-
dringen der Federzeichnungshandschriften in die Kategorie
der >gehobenen Anspriiche sei etwa die in der Lauber-Werk-
statt illustrierte Ausgabe von Strickers Karl dem Grofien,
einem Staatsroman, erwihnt®. Insbesondere aber an den
Trojanerkriegen 1ifit sich das Phinomen einer méglichen
Bedeutungsanhebung der Gattung beobachten?. Hier wird
das Anspruchsniveau iiber eine neue Aussagedichte der Illu-
strationen erhoht. Damit erhalten die Handschriften trotz
der alten Gestaltungsmittel — lavierte, rahmen- und hinter-
grundlose Zeichnung auf Papier ~ iiber inhaltliche Verinde-

rungen wie die Anreicherung der Bildinhalte sowie eine

besondere Auswahl der Szenen ein ganz anderes Niveau™.

3 Koppitz (vgl. Anm. 6), S. 171.

# Fechter (vgl. Anm. 10), S. 142.

% Ogt, Norbert H.: Text und Illustration im Mittelalter. Einleitung
zu: Hella Frilhmorgen-Voss: Text und Illustration im Mittelalter,
hrsg. von Norbert H. Ott, Miinchen 1975, S. XX.

% Kuhn, Hugo: Tristan, Nibelungenlied, Artusstrukeur, in: Hugo
Kuhn: Liebe und Gesellschaft. Kleine Schriften, Bd. 3, hrsg. von
Wolfgang Walliczek, Stuttgart, 1980, S. 12-35, besonders S. 30 f.;
s.a. Ou, Norbert H.: Typen der Weltchronik-Ikonographie.
Bemerkungen zu Illustration, Anspruch und Gebrauchssituation
volkssprachlicher Chronistik aus iiberlieferungsgeschichtlicher
Sicht, in: Jahrbuch der Oswald von Wolkenstein Gesellschaft, hrsg.
von Hans-Dieter Miick und Ulrich Miiller, 1, 1980/81, S. 29-55,
besonders S. 31; s. a. Ott, Uberlieferung (vgl. Anm. 19), S. 365 .

¥ Ou (vgl. Anm. 26), S. 30; Bonnet, Anne-Marie: Rodenegg und
Schmalkalden. Untersuchungen zur Ilustration einer ritterlich hofi-
schen Erzihlung und zur Entstehung profaner Epenillustration in
den ersten Jahrzehnten des 13. Jahrhunderts (= tuduv Studien. Reihe
Kunstgeschichte, Bd. 22), Miinchen 1986, S. 128, weist auf die
besondere Funktion der Federzeichnung im Illustrationszusammen-
hang hin.

% Bonn Universititsbibliothek: S. 500; Abb. s. Ott, Uberlieferung
(vgl. Anm. 19), Abb. 2.

® Mit Federzeichnungen und dennoch erhthtem Anspruchsniveau
ist etwa der Trojanerkrieg in der 1441 geschriebenen Sammelhand-
schrift (Trojanerkrieg, Wilhelm von Orlenz und Herzog Ernst),
Niirnberg, Germanisches Nationalmuseum: Hs. 998, ausgestattet.
Abb. Stamm-Saurma, Lieselotte E.: Die Illustrationen zu Konrads
Trojanerkrieg, in: Das ritterliche Basel. Zum 700. Todestag Konrads
von Wiirzburg, Ausstellungskatalog, Basel 1987, S. 62-68, Abb. 29.
Bezeichnenderweise in derselben Technik ist auch der lateinische
Guido da Columna der Bayerischen Staatsbibliothek: Clm. 61,
ausgestattet. Dieser enthilt — wiederum einen Beleg fiir die verschlif-
fenen Grenzen zwischen volkssprachlichem und lateinischem
Niveau - iiberdies in einer gleichzeitigen oder nur wenig jiingeren
Schrift geschriebene deutsche Bildbeischriften. Abb. s. Lehmann-
Haupt, Hellmut: Schwibische Federzeichnungen. Studien zur
Buchillustration Augsburgs im 15. Jahrhundert, Berlin-Leipzig
1929, Abb.37-40.

% Norbert Ott macht (vgl. Anm. 26, S. 34, Anm. 13) zu Recht auf
diese Verindetung am Beispiel der Handschriften zu Konrad von
Ammenhausen aufmerksam, die in der Lauber-Werkstatt durch eine
wesentlich komplexere Erzihlweise ein neues Niveau erreichen. So
etwa die Sturtgarter Konrad-von-Ammenhausen-Handschrift;



An diesen Beispielen wird deutlich, dafl wir jedenfalls im
15. Jahrhundert damit rechnen miissen, dafl die Ausstattung
mit denselben kiinstlerischen Mitteln ganz unterschiedliche
Funktionen, Weisen der Ansprache, erfiillen kann.

Die Ausstattung als Medium zur Aneignung des Stoffes

Die Funktion der Bilder nachzuzeichnen ist das Anliegen der
folgenden Analysen. Dabei soll die These belegt werden, dafl
die Ausstattung, insbesondere aber die Illustrationen, ein
eigenes Medium bilden, das den betreffenden Text der Hand-
schrift fiir ein spezifisches Verstindnis, eine konkrete
Gebrauchssituation aufbereitet. Primisse eines solch funk-
tionalen Ausstattungsverstindnisses ist die Annahme einer —
im Vergleich zu den oft unverindert iiberlieferten Texten —
grofieren Anpassungsfihigkeit der Bilder: Die Aufmachung
und die bildnerische Gestaltung einer Handschrift werden
damit als Ausdruck des Wertwandels verstanden, dem Texte
iiber Generationen und in verschiedenen sozialen Schichten
unterliegen. Nach diesem Verstindnis stellt die Prisentation
das zentrale Aneignungsraster dar, mit dem traditionelle
Texte fiir eine spezifische Aufgabe, einen konkreten Auftrag-
geber oder Benutzer, neu aufgearbeitet werden.

Bereits oben wurde schon auf die komplexen Zusammen-
hinge zwischen Anspruchsniveau und der jeweiligen Struk-
tur der Bildtypen sowie der Bildauswahl, worauf iibrigens
auch Norbert Ott mehrfach aufmerksam g.‘:macht3 ! hat,
hingewiesen. Darauf soll nun im weiteren ausfihrlicher
eingegangen werden. Das methodische Vorgehen wird sich
folgendermaflen gestalten: 1. Analyse des Bild-Text-Ver-
hiltnisses. 2. Herausarbeitung der Bilderreihen, der Pro-
grammstruktur und 3. Analyse der Ausrichtung des Pro-
gramms, seiner Einzelbilder in seinem Verhiltnis zum Text
bzw. zu anderen vergleichbaren Programmen. Die Grundla-
gen werden vor allem durch dret Handschriften gebildet, die
exemplarisch fiir eine groflere Produktion stehen mogen.
Allerdings koénnen die hierbei gewonnenen Resultate nur fiir
eine ganz bestimmte Gruppe volkssprachlicher Epenhand-
schriften, insbesondere des zweiten Viertels des 1. Jahrhun-
derts, Giiltigkeit haben, wihrend — was bereits die Vergleiche
mit nur wenig spiteren Werken zeigen werden — auch ganz
andere Ausrichtungen in derselben Gattung angestrebt sein
konnen. Diese Analysen sollen denn auch darauf hin angelegt
sein, gerade die Differenziertheit der Aussagemoglichkeiten
dieses Handschriftentypes im 15. Jahrhundert zu zeigen.
Daraus ergibt sich zwangsliufig die Notwendigkeit, dafl
jeweils eigene, nur fiir bestimmte Gruppen giiltige Untersu-
chungen nétig werden, wenn wir erfahren wollen, welches
Aneignungsraster mit ihnen dem Benutzer angeboten werden
soll.

1. Das Verbiltnis von Bild und Text

Ausgangspunkt der nun folgenden verschiedenen Analysen
bieten drei Parzivalhandschriften aus der Werkstatt des Die-
bold Lauber, dessen im elsiflischen Hagenau zwischen etwa
1420 und 1469 titige Schreiber und Maler mit ihrer unge-
wohnlich grofien Produktion geradezu als Paradebeispiel fiir
den Typus der >Volkshandschriften« gelten®. Es handelt sich
um die beiden um 1445 entstandenen Codices in Wien® und
Dresden* sowie um das woh! doch einige Jahre jiingere, um
1450 bebilderte Exemplar aus der Heidelberger Bibliothek®.

Stuttgart, Wiirttembergische Landesbibliothek: Cod. poet. et philol.
fol. No. 2; 5. Bosch-Schairer, Carmen: Konrad von Ammenhausen.
Das Schachzabelbuch (= Litterae. Géppinger Beitrige zur Textge-
schichte, hrsg. von Ulrich Miiller u. a., Nr. 65), Goppingen 1981.

> Ou, Norbert H./Walliczek, Wolfgang: Bildprogramm und Text-
struktur. Anmerkungen zu den Iwein-Zyklen auf Rodeneck und in
Schmalkalden, in: Deutsche Literatur im Mittelalter. Kontakte und
Perspektiven, Hugo Kuhn zum Gedenken, hrsg. von Christoph
Cormeau, Stuttgart 1979, S. 479—500; Ott, Norbert H.: Gegliickte
Minne-Aventiure. Zur Szenenauswahl literarischer Bildzeugnisse im
Mittelalter. Die Beispiele des Rodenecker Iwein, des Runkelsteiner
Tristan, des Braunschweiger Gawan- und des Frankfurter Wilhelm-
von-Orlens-Teppichs, in: Jahrbuch der Oswald von Wolkenstein
Gesellschaft, hrsg. von Hans-Dieter Miick und Ulrich Miiller, 2,
1982/83, S. 1-20, besonders S. 4. — Im weiteren als Ott, Minne
zitiert; 5. a. Ott, Uberlieferung (vgl. Anm. 19), besonders S. 362 ff.
*2 Der bisher auf 1427 angesetzte Werkstattbeginn [fit sich heute
nicht mehr aufrechterhalten, da sicher schon um 1420 erste Hand-
schriften aus diesem Atelier gekommen sein miissen; hierzu an
anderer Stelle; wichtigste Literatur: Kautzsch, Rudolf: Diebold
Lauber und seine Werkstatt in Hagenau, in: Centralblatt fiir Biblio-
thekswesen, 12, 1895, S. 1-32, S. §7-112; Kurth (vgl. Anm. 4);
Kautzsch, Rudolf: Diebold Lauber und seine Werkstatt. Eine Nach-
lese, in: Archiv fiir Buchgewerbe und Gebrauchsgraphik, 63, 1926,
S. 42-45; Fechter (vgl. Anm. 10); Landolt-Wegener (vgl. Anm. 7);
Koppitz (vgl. Anm. 6), S. 34-50, S. 36, Anm. 6 weitere Literatur;
Traband, Gerard: Diebolt louber schriber zu hagenowe, in: Etudes
Haguenoviennes, t. VIII, 1982, S. §1—92; Stamm, Lieselotte E.:
Buchmalerei in Serie: Zur Friihgeschichte der Vervielfiltigungs-
kunst, in: Zeitschrift fiir Schweizerische Archiologie und Kunstge-
schichte, 40, 1983, S. 128-135; Stamm, Lieselotte E.: Auftragsferti-
gung und Vorratsarbeit. Kriterien zu ihrer Unterscheidung am
Beispiel der Werkstatt Diebold Laubers, in: Unsere Kunstdenkmi-
ler, 36, 1985, S. 302~309.

3% Wien, Osterreichische Nationalbibliothek: Cod. 2914. Schirok,
Bernd: Wolfram von Eschenbach »Parzival«. Die Bilder der illu-
strierten Handschriften (= Litterae. Goppinger Beitrige zur Textge-
schichte, hrsg. von Ulrich Miiller u. a., Nr. 67), Goppingen 1985,
S.'5, 16-41, 186 f.; Becker, Peter Jorg: Handschriften und Friih-
drucke mittelhochdeutscher Epen, Wiesbaden 1977, S. 79 f. hier
weiterfihrende Literatur. — Die Textzitate sind der folgenden Aus-
gabe entnommen: Wolfram von Eschenbach. Parzival. Nach der
Ausgabe von Karl Lachmann. Ubersetzung und Nachwort von
Wolfgang Spiewok, 2 Bde., Stuttgart 1981,

* Dresden, Sichsische Landesbibliothek: Cod. M. 66. Schirok
(vgl. Anm. 33) S. 5, 42-106, 186~190; Becker (vgl. Anm. 33), S. 82.
* Heidelberg, Universititsbibliothek: Cod. pal. germ. 339. Schirok
(vgl. Anm. 33), S. 5, 107-153, 191-194; Becker (vgl. Anm. 33),
S. 80-82. Gegeniiber der bisher vertretenen Datierung dieser Hand-
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1. Begegnung mit dem Grauen Ritter (Gestech); Dresden, Sichsi-
sche Landesbibliothek: M. 66, fol. 313v.

Die beiden Versionen in Wien und Dresden sind einer
zusammengehorigen Gruppe innerhalb der Werkstattpro-
duktion zuzuordnen und sind auch von denselben Malern
ausgestattet. Deren Stil, welcher in der bisherigen Literatur
einer einzigen Hand, dem sogenannten Meister A, zuge-
schrieben wurde, der sich aber auf einen Atelierstil verteilen
mufl, in dem mehrere Hinde iiber dieselben Formeln verfii-
gen, gilt sozusagen als Prototyp dessen, was die Lauber-
Werkstatt iiberhaupt verfertigte. In dieser Weise sind nimlich
nahezu 30 Handschriften gestaltet. Trotz der Verwandtschaft
zwischen dem Wiener und Dresdener Codex vertreten ihre
Illustrationen dennoch gewisse andere Anspriiche, so daf§
sogar in derart nahen Werken bereits Unterschiede — im
Verstindnis etwa des Textes — zu beobachten sein werden.
Die Heidelberger Handschrift allerdings ist — hier hat ein
Maler gearbeitet, der sonst nicht mehr nachzuweisen ist, sich
aber in seiner Stilhaltung an andere Gruppen der Werkstatt
anschlieflen 13t — von einer ganz anders orientierten Inter-
pretation gepragt. Um den Vergleich noch deutlicher zu
gestalten, wird eine weitere Parzivalhandschrift hinzugezo-
gen, die nicht aus dem Lauber-Kreis stammt. Es handelt sich
hier um den Berner Parzival, der, 1467 geschrieben, wohl von
einem konstanzischen Maler illustriert worden ist®®.
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2. Begegnung mit dem Grauen Ritter (Rennen); Heidelberg,
Universitatsbibliothek: Cpg. 339, fol. 329v.

Zunichst sind einige Uberlegungen zur Bildauswahl im
Verhiltnis zum Textverlauf anzustellen. In den seltensten
Fillen sind Texte Wort fiir Wort bebildert, sondern meist
werden nur gewisse Textpassagen als darstellungswiirdig
herangezogen. Damit sind im Bildprogramm Schwerpunkte
gesetzt, die — auf ihre Beziechung zum Text gepriift — bereits
richtungweisend sein konnen fiir das bildnerische Interpre-
tationsmuster. Betrachten wir nun die Illustrationen zum
Parzival sowohl aus der Lauber-Werkstatt als auch aus der

schrift in die mittleren 4oer Jahre muf darauf hingewiesen werden,
dafl Riistungsteile — wie die Beintaschen (vgl. Abb. 5), die Schiftbrust
bzw. die breiten Schulterteile oder die Achseln mit Scheibe —
Elemente sind, die in die Zeit um 1450 weisen, s. Martin, Paul:
Waffen und Riistungen von Karl dem Groflen bis Louis XV.,
Fribourg 1967, Abb. 93. — Fiir die grofiziigige Hilfe, mit der Dr.
Ortwin Gamber, Wien, sich der Probleme der Waffen und Riistun-
gen in den Lauber-Handschriften annahm, sei ihm hier ganz herzlich
gedankt.

% Bern, Stadt- und Burgerbibliothek: Cod. AA 91. 1467 von Johann
von Steinheim, Schreiber von Konstanz, geschrieben, s. dazu Scarpa-
tetti, Beat M. von: Katalog der datierten Handschriften in der
Schweiz in lateinischer Schrift vom Anfang des Mittelalters bis 1550,
Bd. II, Text. Die Handschriften der Bibliotheken Bern-Porrentruy,
Ziirich 1983, Nr. 31, S. 15; zu Steinheim s. S. 229; Schirok (vgl.
Anm. 33), S. 5, 154-181, 194-197; Becker (vgl. Anm. 33), S. 96 f.




3. Begegnung mit dem Grauen Ritter, Wien, Nationalbibliothek:
Cod. 2914, fol. 289v.

konstanzischen Umgebung, so lif3t sich bereits an der Bilder-
zahl erkennen, daff der Text nur in gewissen Partien ins Bild
aufgenommen wurde. In der Wiener Handschrift etwa
begleiten ihn bloff 25 Darstellungen, wogegen die Heidelber-
ger Version mit 64 Illustrationen versehen ist. Die Frage muf}
sich nun stellen, nach welchen Auswahlkriterien Themen zur
Ilustrierung bestimmt wurden. Diese liflt sich vom Stand-
punkt des Malers her relativ einfach beantworten. Thm
nimlich ist die Zasur im Text durch die Praxis des Schreibers
vorgegeben, der die Stellen leer 1df3t, in die Bilder einzusetzen
sind. Die Determinierung geht nun allerdings bei den Lau-
ber-Handschriften noch wesentlich weiter. Nahezu zum
Markenzeichen dieser Produkte gehort nimlich eine beson-
ders genaue Gliederung der Texte mit Kapitel- und Bildiiber-
schriften. Diese Tituli, auf deren so unterschiedliche Gestal-
tung und Herkunft an anderer Stelle ausfiihrlicher eingegan-
gen wird, durchziehen den gesamten Text mit einem eigenen
Interpretationsmuster. Damit ist bereits eine auflerordentlich
wichtige Aufbereitungsschicht nun nicht nur fiir den Leser,
sondern auch fiir den Maler vorgegeben, liefern doch diese
Uberschriften den Illustratoren die wichtigste Grundlage fiir
ihre Themen.

Wie stark sich die Zeichner an den Bildertituli orientieren und
den zugrundeliegenden Text oft weitgehend aufler acht las-
sen, sollen die folgenden Beispiele belegen, in denen mifiver-
stindliche Angaben zu textfernen Malersujets gefiihrt haben:
In der Szene der Begegnung Parzivals mit dem Grauen Ritter
(Abb. 1-3), die ja zu den Bekehrungserlebnissen gehort, hat
sich in den Bildiiberschriften aller drei Lauber-Exemplare der
dem Thema widersprechende folgende Wortlaut tradiert:
»Also parcifal mit dem grouwen ritter justierte und stache.
Dieser Irrtum, der, wie noch zu zeigen sein wird, durchaus
ins Konzept des iibrigen Programms pafit, fiihrt in den drei
Exemplaren zu verschiedenen Losungen.

Die beiden Bilder in der Dresdener (Abb. 1) und der Heidel-
berger Handschrift (Abb. 2) nehmen einzig die Anweisung
der Uberschrift zum Thema. So ist in der Dresdener Version
die Begegnung mit dem Grauen Ritter, der im Text (V. 446,10
». .. ein ritter alt,/ des bart al gra was gevar«) als alt und
graubirtig geschildert wird, in eine hofische Szene umgedeu-
tet: Der ritterliche Zweikampf eines Stechens spielt sich
zwischen den beiden ab. Beide stiirmen, im Feldharnisch
gekleidet und vom Helm geschiitzt, mit der einen Krénig
tragenden Stechstange aufeinander los. Uniiblicherweise
kimpft der an seinem Bart erkennbare Graue Ritter mit
offenem Visier, und einzig Parzival verfiigt iiber eine Renn-
tartsche. Das Fehlen der Sittel, des Beinzeugs sowie die
ungenauen Angaben der Riistungen erlauben gewisse Riick-
schliisse auf die Moglichkeiten der Erzihlweise. Es scheint,
dafl Genauigkeit der Schilderung hier nur insoweit zur
Darstellung kommt, als sie fiir das Verstindnis des Bildes
unbedingt notwendig ist. Hierzu gehoren in diesem Beispiel
zweifellos folgende Informationen: Erkennbarkeit der Kon-
trahenten —deshalb das offene Visier des Grauen Ritters —und
lie Einordenbarkeit der Szene in die elitire Form ritterlichen
Zweikampfes, in das Gestech — hierfiir stehen Stechhelm,
Stechstange und Renntartsche. Die iibrigen Angaben jedoch
werden nach dem Prinzip der variatio gestaltet, ohne daf}
damit weitere Konkretisierungen angestrebt wiirden.

In der Heidelberger Darstellung erhilt dieselbe Szene des
Gestechs eine etwas andere Betonung. Das Stechzeug ist hier
mit grofler Prizision wiedergegeben: Beide Kimpfer sind mit
der besonderen Brustplatte ausgestattet, welche als Auflager
fir die Stange nétig ist; bei dem einen Ritter wird das
Achselstiick mit Scheibe sichtbar, seine Stechstange verfiigt
fiir den Schutz der Hand iiber die Brechscheibe, und die
Beine sind mit dem entsprechenden Beinzeug geschiitzt.
Beide Kontrahenten kimpfen korrekt mit geschlossenem
Stechhelm. Ob der Zeichner allerdings ein konkretes Stechen
wirklich hier meint oder nur iiber Kenntnisse von Riistungen
verfiigt, mufl auch bei diesem Beispiel fraglich bleiben, lafit
doch auch er den damals iiblichen Niedrigsattel, die ver-
deckte Rof8stirn sowie die Rofidecke weg. Es kann aber kein
Zweifel bestehen, dafl im Gegensatz zur Dresdener Hand-
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4. Lippaut bittet Gawan um Beistand (Unterredung); Dresden,
Sachsische Landesbibliothek: M. 66, fol. 259v.

schrift besonderer Wert darauf gelegt wird, die fiir diese
Kampfart spezifischen Riistungsdetails genau wiederzuge-
ben. Dadurch verschiebt sich das Schwergewicht dieser vom
Thema her der Dresdener Version entsprechenden Darstel-
lung von der Ablesbarkeit der Kontrahenten zu einer stirke-
ren Konkretisierung der gesamten Szene als elitirer Zwei-
kampf, war doch einzig der Oberschicht die Finanzierung des
Stechzeugs moglich®.

Vergleichen wir nun damit die dritte Darstellung in der
Wiener Handschrift (Abb. 3), so wird deutlich, wie weit die
beiden anderen Bilder davon entfernt sind, den Text zu
illustrieren und sich lediglich auf die Vorinterpretation durch
den Titulus beziehen. In Wien ist eine véllig andere Szene
gezeichnet: Parzival sitzt auf einem Pferd mit gezaddelter
griiner Decke. Er trigt eine relativ veraltete Riistung, offen-
bar mit einem Gratharnisch an der Brust und eng anliegen-
dem Bauchreifen, seine rechte Schulter ist von einer Schwebe-
scheibe geschiitzt®®. Ein Waffenrock mit rotem Zaddelwerk
sowie breiten Armeln und das gegiirtete Schwert vervollstin-
digen diese prunkvolle Feldriistung. Thm gegeniiber steht die
Gruppe des Grauen Ritters, dessen Graubirtigkeit oben
bereits zitiert wurde. Im Text wird der Ritter von seiner
Gattin und zwei Tochtern begleitet — hier von zwei S6hnen —,
die, in grobe Stoffe gehiillt, als Pilger demiitig einherschrei-
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5. Lippaut bittet Gawan um Beistand (Gawan erteilt Lippaut
den Ritterschlag); Heidelberg, Universititsbibliothek:

Cpg. 339, fol. 271.

tend geschildert werden. Im Bild betont die Kleidung den
Aspekt der Demut nicht in der Weise, wie sie im Text
herausgestrichen wird. Nicht das Pilgergewand, sondern
Alltagstrachten sind wiedergegeben, deren Pelzbesatz, etwa
an Gewand und Sendelbinde des Ritters, die Zugehorigkeit
zu einer oberen Schicht verrit. In einem Detail allerdings
folgt die Darstellung getreulich dem Text, gehen doch auch
hier »alle barvouz« (V. 446,21). Ebenso bleibt der Gegensatz
der Verse 447 ff., in denen die Ritterlichkeit des herrlich
geharnischten Parzival gegeniiber der Kleidung der Pilger
gepriesen wird, auch im Bild spiirbar. Diese Beschreibung
belegt, dafl der Maler des Wiener Codex gegeniiber den
anderen Versionen ein ganz anderes Thema gestaltet, insofern
er sich nun nicht wie jene auf die Bildiiberschrift bezieht,
sondern sich offensichtlich am Text orientiert. Moglicher-

7 Gamber, Ortwin: Ritterspiele und Turnierausriistung im Spitmit-
telalter, in: Das ritterliche Turnier im Mittelalter; hrsg. von Josef
Fleckenstein, Gottingen 1985, S. §13-532, besonders S. 525 ff. - Fiir
die Unterstiitzung, die Professor Dr. Werner Meier, Basel, fiir
Fragen im Zusammenhang ritterlicher Zweikimpfe leistete, sei hier
ganz besonders gedankt.

* Diese Art der Bewaffnung ist bereits in den 20er Jahren iiblich, s.
Abb. 86 (1428) in Martin (vgl. Anm. 35).



weise stammt auch von dem Maler selbst die Tituluskorrek-
tur, wurde doch hier der zweite Teil der Uberschrift nach der
Rubrizierung getilgt®.

Aus der fiir eine Lauber-Handschrift auflerordentlich unge-
wohnlichen Nihe des Wiener Bildes zum Text, die auch an
anderen Illustrationen zum Ausdruck kommt®, liflt sich
bereits ein ganz anderes Anspruchsniveau vermuten, als es in
den beiden anderen Versionen angestrebt ist. Es wire denn
hier zu iberlegen, ob nicht trotz der auffillig geringen
Bilderzahl — die nach unseren iiblichen Vorurteilen einem
Auftraggeber ungenehm gewesen sein miifite — dennoch hier
eine Handschrift fir einen konkreten Besteller verfertigt
wurde, dessen ausdriicklicher Wunsch eine gewisse Textnihe
war*!. Eine ganz andere Art der Hlustrierung verraten dage-
gen die beiden anderen Beispiele, in denen die Beziehung zur
liverarischen Vorlage aufler acht gelassen wird, ja der Maler
den Text gar nicht zu kennen braucht, sondern die Uber-
schrift zur einzigen Grundlage seines Bildinhaltes macht.

In welcher Weise der Maler die nur wenig konkrete Informa-
tionen enthaltenden Anweisungen der Uberschriften aus-
fithrt, 14 sich anhand des ersten Beispieles nur als Tendenz
erkennen. Es scheint, daf} er die Vorgabe des Titulus, der
anstelle des Bekehrungserlebnisses eine Szene ritterlichen
Umgangs nennt, unhinterfragt ubernimmt und noch weiter
unterstiitzt. Allerdings haben sich dabei bereits in den einzel-
nen Versionen Unterschiede in der Schwerpunktsetzung
feststellen lassen. Wihrend die Dresdener Handschrift allge-
meiner bleibend sich damit begniigt, ein Gestech anzudeuten,
in dem allerdings ein wichtiges Erzihlmoment die Wiederer-
kennbarkeit der Kontrahenten bleibt, konzentriert die Hei-
delberger Handschrift alle ihre Informationen darauf, den
Zweikampf mit den ihn als nobles Geschehen kennzeichnen-
den Attributen zu versehen und gibt dabei dem Betrachter
eine Unzahl vor allem kostiimlicher Details mit. Aus dem
zweiten Beispiel wird sich erweisen, daf§ hier nicht blof§ ver-
schiedene Temperamente am Werk sind, sondern daf} eine
grundsitzliche andere Ausrichtung der Szene angestrebt ist.
Zu einiger Unklarheit fiihrte auch die Uberschrift zu der
Szene, in der Lippaut Gawan um Hilfe bittet (Abb. 4/5).
Hier steht im Text (V. 366,15), Lippaut habe zu Gawan,
durch seinen Anblick erfreut, folgende Worte gedufert: »er
bat in tuon da ritters tit, also er bat thn um ritterliche Tat.
Dieser Vers wird offenbar mit dem Titulus angesprochen, der
n Dresden (Abb. 4) wie in Heidelberg (Abb. ) folgender-
maflen lautet: »Also ein herre des landes gerte ritterschafft an
gawan den helt«. Die unprizise Formulierung wurde in den
beiden Codices sehr verschieden ausgelegt. Der Illustrator
von Dresden deutet die Szene um in eine Begegnung Gawans
und Lippauts zu Pferd. Gawan ist an Bart und am wohl
urspriinglich mit Pelz besetzten Krempenhut erkennbar.
Lippaut wird durch seinen Begleiter und den Hermelinbesatz
seines Obergewandes als edler Herr geschildert. Die beiden

Kontrahenten begegnen sich in gepflegter Unterhaltung, wie
sie in derselben Handschrift in identischer Weise etwa auch
die Szenen zu Parzival bei Trevrizent charakterisieren®. Der
Akt der Bitte um Ritterschaft ist vom Zeichner also jeglicher
Dynamik entkleidet und iiberfiihrt worden in eine blofle
Begegnungsszene jeweils zweier Oberschichtangehériger,
die angemessen zu konversieren wissen.

Véllig anders geht wiederum der Illustrator in der Heidelber-
ger Version vor. Er deutet die Anweisung der begehrten
Ritterschaft in einen Ritterschlag um. Wie Bumke belegen
kann*), spielt nun gerade in Deutschland der Ritterschlag im
Zeremoniell der Schwertleite, also der Erhebung in den
Ritterstand, vor dem 14. Jahrhundert keine Rolle und ist
infolgedessen auch im Parzival gar nicht erwihnt. Im Bild
wird somit eine Szene eingebaut, die fiir das zeitgendssische
Verstindnis zum Inbegriff ritterlichen Zeremoniells gewor-
den ist, in der Textvorlage aber noch gar nicht existieren
kann. Auf dieselbe tiefgreifende Umdeutung in der zeitge-
nossischen Literatur weist Bumke hin, wenn er die Einarbei-
tung dieser Zeremonie in die Prosafassung des Lancelot im
15. Jahrhundert erwihnt*. Am Heidelberger Beispiel dient

* Dies vermutete bereits Schirok (vgl. Anm. 33), S. 185.

* Weitere Beispiele von besonderer Textgenauigkeit in der Wiener
Handschrift, die nicht eingehender besprochen werden: fol. 179v:
Parzival besiegt Segramors: vorne wirft er ihn mit Troyes Lanze zu
Boden (V. 288,15), dariiber das Gesprich zwischen Gawan und
Parzival iiber die zersplitterte Lanze (V. 302,17 ff.); fol. 257: Gawan
reitet von Schanpfanzun weg, im Turm Antikonie, mit der er sich in
die Kemenate gefliichtet hat (V. 407,27); fol. 294v: Trevrizent als
Einsiedler (V. 452,25); fol. 315v: Anstelle des Titels: »der wirt und
parcifal mit einander lange ze retten umb den gral« wird die
Nahrungssuche dargestellt (V. 485,1 ff.), s. Schirok (vgl. Anm. 33),
S. 183 £; fol. 347: Der Kampf mit Lischoys Gwellius ist als
Schwerterkampf (V. §37,15) prizisiert, aulerdem ist das Schiff
sichtbar (V. 435,25/535,25) und dariiber die Burg (V. §34,20); fol.
425: Gawan beobachtet mit Arnive das Heranreiten von Artus mit
Gefolge (V. 655,9/662,11); fol. 456v: Parzival im Kampf mit Gramo-
flanz, so dafl die Lanzen zerbrechen (V. 704,4); fol. 495v: Gawan
geht zu Feirefiz, s. Schirok (vgl. Anm. 33), S. 186; fol. 517: Erlosung
des Anfortas, dem »trurgen man« (V. 794,26).

* Offen bleiben mufl, ob es sich bei der Heidelberger Handschrift
um die im Lauber-Brief erwihnte Abschrift fiir Herzog Rupprecht
von Pfalz-Simmern, Bischof von Straflburg, handelt, s. hierzu
Becker (vgl. Anm. 33), S. 81. Die grofle Bilderzahl und das unge-
wohnliche Format sprechen fiir einen konkreten Auftrag. Erstaun-
lich allerdings ist die Ausrichtung der Bilder, die mit ihrer weitgehen-
den Befretung vom Text eher auf eine andere Kiuferschicht schliefien
liele; hierzu an anderer Stelle.

* Dresden, M. 66, fol. 338v, fol. 349v, Abb. s. Schirok (vgl. Anm.
33), Abb. S. 141 f.

¥ Auf diese relativ spite Entwicklung des Ritterschlages als Bestand-
teil der Aufnahme eines Ritters in seinen Stand weist Bumke hin; s.
Bumke, Joachim: Hofische Kultur Literatur und Gesellschaft im
hohen Mittelalter, Miinchen 1986, 323 ff., besonders S. 329 f.

“ Bumke (vgl. Anm. 43), S. 330; nach Schulze, Alwin: Deutsches
Leben im XIV. und XV. Jahrhundert, Bd. II, Wien 1892, S. 540 gab
es erstim 15. Jahrhundert Darstellungen, in denen der Ritterschlag
mit dem Schwert erteilt wurde, vorher war die blofie Hand iiblich.
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6. Gawan steht vor dem Wunderbett, Parzivalteppich, Braunschweig, Herzog-Anton-Ulrich-Museum.

das Bild in mehrfacher Hinsicht dazu, den Text mit einem
neuen, zeitgemiflen Verstandnis zu erfiillen: Die Begeg-
nungs-Bittszene, in der Dresdener Variante wiederum allge-
meiner bleibend, als hofische Begegnung gestaltet, wird hier
zur Handlung dramatisiert, und zugleich erlebt sie eine
Aktualisierung der Textgrundlage und eine Uberhohung der
Figuren.

Mit diesen beiden Beispielen eines irrtiimlichen und eines
mifdverstindlichen Titulus lief sich zeigen, dafl in der Lau-
ber-Werkstatt in der Regel eine Vorbestimmung der Bildthe-
men durch die Gliederung der Kapitel- und Bildiiberschriften
stattfindet. Den Malern dienen diese als Grundlage ihrer
Darstellung, wogegen Textinformationen nur in Ausnahme-
fillen hinzugezogen werden. In ihrer Ausrichtung, den Text
neu aufzubereiten, finden Bilder und Tituli erginzende
Wege: Allgemein gehaltene Uberschriften, die mehrschich-
tige erzihlerische Strukturen — wie etwa die Begegnung mit
dem Grauen Ritter oder Lippauts Bitte um Unterstiitzung —
mit einer situativen Bezeichnung dem Benutzer unterbreiten,
werden von den Malern unterstiitzt. Sie siedeln diese Situa-
tionen — den Uberschriften nicht nur folgend, sondern diese
oft noch verstirkend — im héfischen Bereich an, wobei, wie
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schon erahnbar, ganz unterschiedliche Ausrichtungen in der
Art der Situationsbehandlung zu beobachten sind.

2. Die Bildreihen

Bisher haben die beiden Analysen von Uberschriften gezeigt,
daf} bereits in den >Maleranweisungen« eine wichtige Vor-
strukturierung der Einzelszene gegeben ist. Wie steht es nun
aber mit der Auswahl der darzustellenden Szenen im Verhilt-
nis zum Erzihlablauf der Geschichte? Hierzu seien die
Erlebnisse Gawans im Minnedienst Orgeluses als Beispiel
gewiahlt. Gerade dieser Eposausschnitt eignet sich zu einer
Stichprobe insofern besonders, als sich hierzu bereits eine
gewisse Bildtradition ausgebildet hat und damit die Gefahr,
dafl ein zu neuzeitliches Verstindnis erzihlerischer Schwer-
punkte an dieses Werk herangetragen wird, nicht mehr so
grofd ist.

Insgesamt allerdings ist auch fiir diesen Erzahlabschnitt aus
Wolframs Parzival, wie Schirok zeigte*’, das Bildmaterial

# Schirok, Bernd: Parzivalrezeption im Mittelalter (= Ertrige der
Forschung, Bd. 174), Darmstadt 1982, S. 145-149.



7. Gawan auf dem Wunderbett, Parzivalteppich, Braunschweig, Herzog-Anton-Ulrich-Museum.

nicht sehr dicht. Die ilteste illustrierte Parzivalhandschrift
aus dem 13. Jahrhundert beginnt mit ihrem Bildprogramm
erst am Schlufl des Epos, mit dem XIV. Buch, so daf§ darin die
Gawangeschichte nicht nachweisbar ist*. Von den iibrigen
Zeugnissen, zu denen auch Wandmalerei gehért?, ist in
unserem Zusammenhang der Braunschweiger Parzivaltep-
pich® aus der zweiten Hilfte des 14. Jahrhunderts von
besonderer Wichtigkeit. Die drei iibereinanderliegenden
Register befassen sich vor allem mit der Gawangeschichte,
also den Biichern X-XIII in Wolframs Epos. Davon sind die
zweite und dritte Paneelenreihe den Ereignissen um die
Bewihrung Gawans bei der Erringung Orgeluses gewidmet.
Auf die Begegnung mit dem Krimer folgt (Abb. 6) Gawan,
wie er in voller Riistung vor dem Wunderbett steht. In der
nichsten Szene (Abb. 7) liegt Gawan auf dem Bett, dem Text
entsprechend den Schild iiber sich gezogen (V. 567,29), und
wird von den Stockschleudern und Armbriisten traktiert,
letztere hier von zwei Schiitzen bedient. Darauf folgen
(Abb. 8) die letzten Abenteuer, die Bedrohung durch den
Kerl mit der Keule und — wihrend immer noch Steine und
Pfeile durch die Luft schwirren — kimpft Gawan bereits mit
dem Lowen. In der anschlieRenden, nur noch teilweise

erhaltenen Szene befindet sich offenbar Gawan unter den
Damen. Der dritte Streifen ist Gawans Kampf mit dem
Turkoiten und den weiteren Abenteuern um Orgeluse gewid-
met. Die hier zu vergleichenden Beispiele aus dem Schastel-
Marveil-Zusammenhang belegen zur Geniige, dafl im Tep-
pich diesen Ereignissen als erzihlerischen Hohepunkten eine
besondere Dramatik zugerechnet wird.

* Miinchen, Staatsbibliothek: Cgm. 19, zur Bildauswahl s. Schirok
(vgl- Anm. 45), S. 134 f.; Abb. s. Schirok (vgl. Anm. 33), Abb.
S. 9-13. Die Handschrift gehort zu einer grofieren Gruppe bebilder-
ter Epenhandschriften des zweiten Drittels des 13. Jahrhunderts, die
alle in den elsissischen Raum weisen; sie konnte urspriinglich mit
einem breiteren Bilderzyklus geplant gewesen sein. — Die nichste
Ausgabe verfiigt iiber nur eine ausgefiihrte Bildseite und leergelas-
sene Riume fiir Illustrationen, in denen im 15. Jahrhundert eine
Federzeichnung eingefiigt wurde, s. Schirok (vgl. Anm. 33), Abb.
S. 13-15.

¥ Konstanz, Haus zur Kunkel, Parzival im Zusammenhang der
Frauenlisten, Schirok (vgl. Anm. 45), S. 145; Liibeck ehemals
Johannisstrafle 18, s. Schirok (vgl. Anm. 45), S. 146, dort auch iltere
Literatur. Dieser Zyklus beschiftigt sich offenbar allein mit Parzival.
* Braunschweig, Herzog-Anton-Ulrich-Museum; Ott, Minne (vgl.
Anm. 31), S. 9 f.; Schirok (vgl. Anm. 45), S. 147; Schuette, Marie:
Gestickte Bildteppiche und Decken des Mittelalters, Bd. 2, Leipzig
1930, S. 8-10, T1l. 3, 4.



8. Gawan im Kampf mit dem Léwen, Parzivalteppich, Braunschweig, Herzog-Anton-Ulrich-Museum.

Daf dieses Verstindnis nicht dem 14. Jahrhundert vorbehal-
ten blieb, bezeugt die sehr verwandte Behandlung des Stoffes
in der Berner Parzivalhandschrift von 1467 (Abb. 9-12). In
diesem Werk, das vom Typus her derselben Kategorie der
Federzeichnungshandschriften angehdrt wie die Arbeiten
Laubers, finden sich zur Gawansequenz folgende Szenen:
Ohne Auftakt trifft (Abb.9) der Betrachter den schwer
bedringten Gawan auf dem Wunderbett, das dem Text
entsprechend auf Rubinrollen iiber einen spiegelglatten
Boden saust. Die kompositorische Einordnung dieses Bettes
in die Bilddiagonale vermittelt den Eindruck des Rollens, mit
dem es den Helden verunsichert. Dieser steht in voller
Riistung, hoch aufgerichtet auf dem Wunderbett, sichtlich
noch wenig bekiimmert von den ihn beschiefenden Stein-
schleudern und Armbriisten. Des Keule schwingenden Bése-
wichts hinter seinem Riicken ist er offenbar ebenfalls noch
nicht ansichtig geworden. In der zweiten Darstellung
(Abb. 10) wird der Kulminationspunkt der Geschichte pri-
sentiert: der endgiiltige Sieg und die Erhohung. Denn (V.
§73,20) »der pris gein disem manne lief«, erlebt der demuts-
volle Held als Ohnmichtiger. Nach gliicklich verlaufenem
Kampf mit dem Lowen ruht er hier besinnungslos auf dem
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erschlagenen Opfer und nimmt gar nicht zur Kenntnis, wie
ihn Arnive und ihre Jungfrauen gebithrend umsorgen, indem
sie ihn —der Uberschrift entsprechend — mit Wasser laben. Im
nachfolgenden Bild (Abb. 11) ist wiederum eine komplexe
Ereignisabfolge zusammengefafit. Hoch zu Pferd, gleichsam
als Preis, harrt die unbeteiligte Orgeluse auf der Wiese, die an
die wilde Schlucht grenzt. Gawan hat die Schlucht bereits
tiberwunden, sein Pferd wieder zuriickgeholt und greift nun
von diesem aus in den Baum, aus dem er den Kranz fiir
Orgeluse herausbrechen soll, wihrend sich Gramoflanz her-
risch nihert. Die nichste Szene (Abb. 12) ist geradezu mit
einer filmischen Dynamik versehen, scheint doch der Bild-
ausschnitt mit den im Sprung einhaltenden Pferden zu sugge-
rieren, die beiden Liebenden, die sich hier umfangen halten,
seien gerade vom Pferd abgesetzt. Dieser Eindruck ist durch-
aus auch vom Text her gerechtfertigt (V. 611, 10 ff.).
Allerdings hat sich Gawan, um der Konvention Geniige zu
tun, schon seiner Bewaffnung entledigt. Als Zeichen ihrer
Liebe blithen im Vordergrund Maiglockchen®.

* ZuMaigléckchen in der Minneallegorie s. Stucki-Schiirer, Monica:
Die Basler Neun Helden; in: Zeitschrift fiir Schweizerische Archio-
logie und Kunstgeschichte, 44, 1987, S. 23-32, besonders S. 26.



9. Gawan in Schastel Marveil, Bern, Burgerbibliothek: Cod. AA 91, fol. 118.
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10. Der ohnmichtige Gawan wird auf dem Léwen liegend von
den Jungfrauen umhegt, Bern, Burgerbibliothek: Cod.
AA 91, fol. 118v.

Eine so genaue Beschreibung dieser beiden Bildzeugnisse soll
helfen, die Andersartigkeit der Gestaltung in den Lauber-
Handschriften besonders hervorzuheben. Hier beginnen in
der Wiener wie auch in der Dresdener Handschrift die
Ereignisse dieses Erzahlabschnittes mit dem Titulus: »Hie
vohet an wunderlich offenture also gawan gon orgeleise
kam«. Wiederum ist in Wien (Abb. 13) eine relativ dichte,
vor allem dem Text nahe Szene gezeigt. Hier findet Gawan
den am Baum befestigten Schild (V. 504,7) und das daneben
festgebundene Pferd. Die Nihe von Logroys ist durch die
iiber dem Baum gezeichnete Burg weiter konkretisiert. In
Dresden (Abb. 14) dagegen ist ein ganz anderes Thema
gestaltet. Es wird lediglich formuliert, wie Gawan, durch
einen ihn begleitenden — im Text nicht erwihnten — Ritter in
seiner Bedeutung hervorgehoben, gen Logroys reitet. Als
zweite Darstellung folgt in Heidelberg und Dresden
(Abb. 15) der Empfang Gawans durch Orgeluse mit dem
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11. Gawan bricht fiir die wartende Orgeluse den Zweig, Gramo-
flanz heranreitend; Bern, Burgerbibliothek: Cod. AA g1, fol.
126.

Titel: »Also her gawan gar herlich enpfangen wart von der
jungfrowen«, was ja nun dem im Text geschilderten
unfreundlich-abflligen Empfang in keiner Weise entspricht
(V. 509,10). Sowohl in Heidelberg als auch in Dresden
(Abb. 15) orientiert sich der Maler an der Tendenz dieser
Uberschrift. Im Dresdener Bild beugt sich Orgeluse, vor
Logroys stehend, huldvoll dem eben vom Pferd abgestiege-
nen Gawan entgegen und nimmt ihn, mit dem typischen
Lehensgestus seine beiden Hinde umfassend®, in ihre Dien-
ste. Wihrend in Heidelberg noch die zweite Begegnung
Urians mit Gawan eingeschoben ist®! und darauf — wie in

% Lehensgestus s. Sachsenspiegel, Abb. in: Koschorreck, Walter:
Der Sachsenspiegel in Bildern, Frankfurt am Main, 1976, Tfl. 10/11.
*! Heidelberg, fol. 384v, Abb. Schirok (vgl. Anm. 33) S. 92: Dies ist
wieder ein typischer Fall fiir die eigene Erfindungskraft des Zeich-



12. Endliche Eroberung Orgeluses; Bern, Burgerbibliothek: Cod.
AA g1, fol. 128.

Wien — auch der Kampf mit Lischois Gwellius folgt*, fahrt
die Dresdener Handschrift gleich mit der Uberfahrt Gawans
iiber den Fluf weiter (Abb. 16). Der Titulus: »Also liscoisen
der schiffman hern gawan zu schiff furte und iber mer
wolten«, hebt dieses Ereignis aus der bloflen Flufliiberque-
rung, wie es der Text darstellt, heraus und ordnet es unter die
groflen Abenteuerreisen ein. So fihrt etwa in den Trojaner-
kriegen der tapfere Jason »uber mer«, um fiir Medea die
Bewihrungsproben zu bestehen®, oder Flore mufl »uber
mer«, um im fernen Babylon die verschleppte Blantscheflur
zu suchen®.

In denselben Zusammenhang, sozusagen als Gegenpol,
gehodrt denn auch die nichste Szene, die sowohl in der
Heidelberger als auch in der Dresdener (Abb. 17) Hand-
schrift ausgefiihrt ist: Herr Gawans Spaziergang im Baum-
garten. Inmitten wilder Abenteuer flaniert hier Gawan an
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einem wunderbaren Ort der Ruhe, einem locus amoenus™.

Dem damaligen Betrachter sollen zweifellos Assoziationen
an andere Baumgartenszenen in Erinnerung gerufen werden.
Diese sind nicht allein fester Bestandteil hofischer Minnezyk-
len, etwa im Tristan oder auch im Wilhelm von Orlenz,
sondern gehéren zu den ikonographischen Grundformeln,
die auch isoliert vorkommen kénnen® und den Vorstellungs-
kreis des Minne-Paradiesesgarten ansprechen. Bedenkt man,
wie unwichtig diese Stelle im Text ist, wird doch dieser Gang
nur in zwei Versen erwihnt (V. §53,8 f.) und dabei deutlich
auf seine kurze Dauer hingewiesen, so bekommt seine Wahl
als Bildsujet eine ganz neue Bedeutung. Dies wird noch
deutlicher, wenn wir die weiteren Szenen verfolgen. In
Heidelberg ist der Abschied von Bene hineingeschoben,
worauf aber auch hier, wie in den beiden anderen Hand-
schriften, die Erzihlung einen grofien Sprung macht und alle
Abenteuer auf Schastel Marveil auslifit. In Wien (Abb. 18)
weist immerhin die Angabe » Aufenture von schachttel mar-
feilie« noch auf die Ereignisse hin. Das Motiv entspricht aber

ners, der sich nur an die Bildiiberschrift hilt. Offenbar sind ihm
weder der Verlust des Pferdes, den Gawan durch Urian erlebt, noch
die Umstinde der zweiten Begegnung bekannt. Diese hat er —
vermutlich angeregt durch die Bezeichnung Urians als »der wunde
man« — in eine blofle Begegnungsszene des geriisteten Gawan mit
Urian umgebaut, dessen einfache Gewandung ihn sicher nicht in den
Ritterstand erhebt.

52 In Heidelberg, fol. 392 — Abb. s. Schirok (vgl. Anm. 33),S. 93 —ist
dem Text entsprechend ein Schwerterkampf dargestellt; in Wien, fol.
347 — Abb. s. Schirok ebda, S. 32 - findet der Schwerterkampf zwar
zu Pferd statt, aber die weiteren Angaben verraten wiederum eine
besonders genaue Textkenntnis. So ist im Mittelgrund das Schiff des
Fihrmanns zu sehen (V. §35,25), und iiber dem Flufl ragt die Burg
auf (V. 535,7).

% Wiirzburg, Universititsbibliothek: M. th. 24, fol. 86; Berlin
Staatsbibliothek: ms. germ. fol. 1, fol. 8gv Abb. s. Stamm-Saurma
(vgl. Anm. 29), Abb. 26.

5 Heidelberg, Universititsbibliothek: Cod. pal. germ. 362, fol. 8.
Diese in der Lauberwerkstatt gar nicht so hiufige Formel, die auch
keineswegs als iiblicher Topos fiir Reisen eingesetzt wird, sondern
meist im Zusammenhang unerklirlicher und schwieriger Abenteuer
im Dienst einer Frau verwendet wird, laf8t vermuten, daf8 auch hier
dieser Aspekt mitgemeint ist. Jedenfalls diirfte sich das blofie Lese-
versehen, das Schirok (vgl. Anm. 33), S. 190 vorschligt, zwar auf
die Verwechslung Plippalinots und Lischoys zutreffen. In der Trans-
ferierung des »...uf den wac« zu »uber mer« diirfte aber eine
bewufte inhaltliche Verschiebung angestrebt worden sein.

55 Zur Bedeutung des Baumgartens inmitten der allgemeinen Wild-
nis s. Curtius, Ernst Robert: Europiische Literatur und lateinisches
Mittelalter, Bern/Miinchen (1o. Auflage) 1984, S. 208 f.

%6 Ott, Norbert H.: Mittelalterliche Bildzeugnisse, in: Epische
Stoffe des Mittelalters, hrsg. von Volker Mertens u. a., Stuttgart,
1984, S. 449-474, besonders S. 458 f.; s. auch Fouquet, Doris: Die
Baumgartenszene des Tristan in der mittelalterlichen Kunst und
Literatur, in: Zeitschrift fiir deutsche Philologie, 92, 1973,
S. 360-370. Die von Ott, 5. 0., S. 458 vorgeschlagene Bedeutung der
Baumgartenszene auch als Parallele zum Siindenfall diirfte in diesem
Zusammenhang eine untergeordnete Rolle spielen und hochstens als
memento — gottliche gegen menschliche Liebe — auch noch angetont
sein.
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13. Gawan kommt nach Logroys (findet Schild und Pferd); Wien,
Nationalbibliothek: Cod. 2914, fol. 327v.

genau demjenigen von Heidelberg und Dresden (Abb. 19),
wo gezeigt wird, »also her gawan zu bette lag und gar sere
wunt was und die konigin in besehent«. Es sind somit nicht
die Abenteuer auf dem Zauberschlof geschildert, sondern die
Folgen davon, das Siechtum Gawans und die Pflege durch die
Jungfrauen — in Dresden — bzw. durch die K6nigin Diptam
(V. 579,13) oder Arnive (V. 574,5).

Zieht man nun zum Vergleich die Gestaltung derselben
Textstellen sowohl des Gawanteppichs als auch des Berner
Parzival heran, so liflt sich an den Unterschieden in der
Bildauswahl die Besonderheit des Interpretationsmusters in
den Lauber-Handschriften sehr deutlich erkennen. Lag
sowohl im Teppich als auch in der Berner Handschrift das
Schwergewicht auf der Schilderung der Uberwindung gefihr-
licher Abenteuer, so wird hier ein ganz anderer Aspekt
herausgehoben. Mit Ausnahme der Schwertkampfszene mit
Lischoys Gwellius, die in Dresden sogar fehlt, ist das Aben-
teuerliche auf die Fahrt iiber Meer, ins Ungewisse, konzen-
triert. Wunderbett, Keulenkampf und die Bezwingung des
Lowen sind weggelassén, an ihre Stelle kommt eine Szene der
vermeintlichen Hilflosigkeit des Helden (Abb. 18/19). Nun
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14. Gawan reitet (mit einem Begleiter) nach Logroys;
Dresden, Sichsische Landesbibliothek: M. 66, fol. 352v.

verweist allerdings auch diese Darstellung den Betrachter
wiederum auf einen schon vertrauten Komplex, gehort doch
der Dienst der Frauen am Bett eines Herrn ebenfalls in den
Bereich der Minnemotive. Hier sei etwa an Amelie erinnert,
die an das Bett des liebeskranken Wilhelm tritt”. Daf eine
solche Allusion auch dem Maler bekannt war, belegt etwa
besonders deutlich das Bildschema, das er in der Wiener
Handschrift (Abb. 19) wihlt und das fast wértlich in einer
eindeutigen Liebesszene in Dresden (Abb. 20) ebenfalls vor-
kommt. In dieser Darstellung schleicht die verliebte Condwi-
ramurs nichtens ans Bett des schlafenden Parzival. Am
Beispiel der Umsetzung der Schastel-Marveil-Abenteuer in
eine Minnebegegnung wird wiederum die Funktion sowohl

¥ Z. B. Stuttgart, Wiirttembergische Landesbibliothek: Cod. H. B.
XIII 2, fol. 1oov: »Also die jungfrowen und die kunigin den jungen
juncheren besehent als er siech was«; in Heidelberg, Universititsbi-
bliothek: Cod. pal. germ. 323, fol. 93: »hie sol her wilhelm siech
ligen hinder ein umbehang und sol desz kuniges dochter vor im ston
alleine«. In beiden Handschriften, die aus der Werkstatt von 1418
stammen, folgt anschlieflend die Darstellung, wie Amelie den Lie-
beskranken durch ihre Kiisse wieder heilt.



15. Orgeluse empfingt Gawan (nimmt ihn in ihren Minnedienst);
Dresden, Sichsische Landesbibliothek: M. 66, fol. 361v.

17. Gawans Spaziergang im Baumgarten; Dresden, Sichsische Lan-
desbibliothek: M. 66, fol. 386v.
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16. Gawan und Lischoys bei der Uberfahrt (Plippalinot); Dresden,
Sachsische Landesbibliothek: M. 66, fol. 383.

der Uberschriften als auch der Bilder als eigenstindige Inter-
pretationsraster deutlich. Damit niamlich werden sowohl
durch die Tituli als auch durch die Bilder sehr lange und
relativ komplizierte Ereignissequenzen mit einer einzigen
Allusion bezeichnet. Besonders deutlich kommt dieser Vor-
gang in der Wiener Handschrift (Abb. 18) zum Ausdruck,
deren Uberschrift »Aufenture von schachttel marfeilie« die
gesamten Ereignisse der Gawansequenz (V. §62,7-574)
zusammenfaflt, wihrend auch hier das Bild dasselbe Minne-
motiv einsetzt. Damit werden die in Schastel Marveil durch-
gestandenen Gefahren vom Bild her einer ganz bestimmten
Auslegung unterworfen: Von Wichtigkeit ist einzig das
Ergebnis all der Abenteuer, der »pris« nimlich, welcher dem
Helden in Form von Frauenminne zusteht®.

Nach dieser abgekiirzten Version der Schastel Marveil Ereig-
nisse folgt in allen drei Lauber-Handschriften der Kampf mit
dem Turkoiten (V. 597,16), der im Berner Manuskript fehlt,
auf dem Teppich in Braunschweig hingegen dargestellt ist.
Mit ungewohnlicher Genauigkeit wird dieser Zweikampf in
allen drei Illustrationen gezeichnet. In Wien (Abb. 21) ist die
Szene als Gestech wiedergegeben, in dem die Kontrahenten

% Schirok (vgl. Anm. 33) S. 193 weist auf die entsprechende
Textstelle hin, ohne dies aber zu deuten, wig}auch die gesamte Arbeit
eine sehr niitzliche Materialsammlung anbietet, aber offenbar
bewufit auf eine Auswertung verzichtet.
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18. Gawan auf Schastel Marveil (betreut von Arnive oder
Diptam); Wien, Nationalbibliothek: Cod. 2914, fol. 359.
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20. Condwiramurs am Bett Parzivals; Dresden, Sichsische Lan-
desbibliothek: M. 66, fol. 137v.
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19. Der sieche Gawan im Bett auf Schastel Marveil von Arnive
und den Jungfrauen umsorgt; Dresden, Sichsische Landes-
bibliothek: M. 66, fol. 4o1v.

der besseren >Lesbarkeit< zuliebe uniiblicherweise ohne
Kopfschutz miteinander kampfen. So ist denn Gawan am
Krempenhut und Bart deutlich erkennbar. Uberdies ist dem
Text entsprechend gezeigt, wie Gawan durch einen Lanzen-
stof} den Gegner fillt. Der endgiiltige Sieg des Helden ist in
dem Minnekranz angedeutet, der iiber den Kopfen der
Kimpfer schwebt. Damit ist in einer einzigen Formel Bezug
auf die weitere Entwicklung der Ereignisse genommen, wird
doch Gawan nach diesem Kampf den Zweig fiir Orgeluse
brechen und den Minnepreis endlich flechten (V. 603,28).
Dieses Element der Verschliisselung wie auch die Herein-
nahme von Textallusionen ins Bild zeigen wiederum die
besondere Stellung dieser Handschrift*’.

Ganz unterschiedliche Losungen zur Erringung Orgeluses,
die ja in Bern (Abb. 11) in der Umarmung dargestellt ist,
wihlen Dresden (Abb. 22) und Heidelberg (Abb. 23). In
Dresden sprengt der unbewaffnete Gawan, dem Titulus
entsprechend, auf Orgeluse zu. In Heidelberg hingegen ist

% In Dresden, fol. 411v, Abb. s. Schirok (vgl. Anm. 33), S. 148, ist
ein scharfes Rennen mit Scharfeisen gezeigt, in dem — ebenfalls dem
Text folgend — (V. 598) Gawan dem Turkoiten ins Visier sticht. In
Heidelberg, fol. 436, Abb. s. Schirok ebda., S. 98, ist ein Gestech
dargestellt, in dessen Folge das Pferd des Turkoiten zusammen-
bricht. Der Maler diirfte die Anspielung auf das zu brechende Reis
auf den Kampf selber bezogen haben und lief vielleicht deshalb die

Lanze des Turkoiten splittern.



die Begegnung — weder der Uberschrift noch dem Text
folgend — umgedeutet in ein gemeinsames Wegreiten.

Der Abschluf} der Gawan-Orgeluse-Geschichte wird in allen
drei Handschriften durch eine Szene gebildet, die sowohl im
Braunschweiger Teppich als auch in der Berner Handschrift
fehlt. Thematisiert werden darin die Verse 631,1-3 »Der wirt
niht langer wohlde stén/ er bat die zwéne sitzen gén/ zuo den
vrouwen swa si woldens, also Gawans Empfang der Giste
auf der Zauberburg. Die Uberschrift » Also der wirt nit linger
beittet er hiess dien herren zii den frowen sitzen« scheint
keinem der Zeichner so verstindlich, daff er in Gawan den
erwihnten »wirt« sieht. Gawan sitzt denn auch — wie etwa in
Wien (Abb. 24) — mitten unter den Frauen, wihrend eine
weitere Person die Plitze anweist. Allerdings ist bei dieser
Darstellung zu fragen, ob es sich hier tatsichlich — wie
Schirok meint®® — blof um einen Irrtum der Maler handelt
oder nicht eher die gesellschaftlich wahrscheinlichere
Variante dieser wichtigen Szene gezeigt wird. So macht denn
etwa Bumke nachdriicklich auf die Bedeutung der Sitzord-
nung im hofischen Leben aufmerksam® und zitiert hierfiir
Hugo von Trimbergs Satz: »Wer Giste festlich zu plazieren
weifl . . . den soll man loben«. Ublicherweise war dieses Amt
in seiner Ausfiihrung nicht dem Hausherrn iiberlassen, son-
dern einem Truchsessen, was nicht daran hinderte, daf} die
Regeln des richtigen Plazierens dem Gastgeber selbstver-
stindlich vertraut gewesen waren®. In diesem vermeintlichen
Fehler des Einfiihrens einer zusitzlichen Figur konnte es sich
also moglicherweise um eine Umdeutung der Maler handeln,
welche schicklicherweise den Helden nicht mit dem Platz
anweisenden Wirt identifizieren wollten. Dies mufl zumin-
dest fiir die Wiener und Dresdener Version angenommen
werden, in denen jeweils die Kontinuitit der Person durchaus
gewahrt bleibt, insofern Gawan inmitten des Hofes anwe-
send ist.

Was wir in den bisherigen Beispielen kennengelernt haben, ist
eine fiir die Lauber-Handschriften der 4oer Jahre ganz typi-
sche Sequenz eines Erzihlabschnittes. Bevor die Informa-
tionstendenz anhand einzelner Darstellungen gepriift wird,
soll versucht werden, das Interpretationsmuster, das in einer
solchen Bildabfolge zum Ausdruck kommt, genauer zu
benennen.

Beim Vergleich mit den beiden anderen Programmen — im
Teppich und in der Berner Handschrift — haben alle drei
Lauber-Handschriften sich in ihrer szenischen Struktur in
shnlicher Weise davon unterschieden: Die gesamte Abfolge
ist durch einen weitgehenden Verzicht auf aktive Handlung
gekennzeichnet. Zu Aktionen kommt es einzig in den ritterli-
chen Wettkimpfen, vor allem in der Auseinandersetzung mit
dem Turkoiten. Als Bewegungselemente spielen eine wich-
tige Rolle vor allem heranreitende Gruppen und die Reise-
szene in die unbekannte Weite des Meeres. Das Zentrum des
Erzihlens wird durch ruhende Ereignisse gebildet, durch

Zeremonien wie das Minneversprechen an Orgeluse, den
Frauendienst am Helden, die Begriiiung und Uberbringung
des Sieges sowie die Anerkennung am Hof. Die Programm-
struktur sowohl des Teppichs als auch der Berner Hand-
schrift lassen sich dagegen als eine Abfolge von Minneerleb-
nissen und wundersamen Aventiuren umschreiben, ein Auf-
bau, der sich auch in Objekten durchgesetzt hat, die einen
eher allgemeinen Bezug zur Gawangeschichte nehmen. So
entspricht etwa die Betonung der Schastel-Marveil-Gescheh-
nisse auch den Darstellungen auf Elfenbeinkistchen®.

Wenn also der Berner Parzival einem Programm folgt, das im
Bereich hofischer Luxusgegenstinde wie Teppiche, Minne-
kistchen etc. iiblich ist, in welche Gebrauchssituation gehort
dann dasjenige der Lauber-Handschriften? Vorlaufig ist
lediglich festzustellen, dafl die Bilder nicht den Erzahlverlauf
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21. Gawan sticht den Turkoiten vom Pferd, dariiber der Minne-
kranz; Wien, Nationalbibliothek: Cod. 2914, fol. 384v.

% Schirok (vgl. Anm. 33), S. 186.

' Bumke (vgl. Anm. 43), S. 250.

62 Bumke (vgl. Anm. 43), S. 248 ff.; Abb. 19 ff.

® Schirok (vgl. Anm. 45), S. 149, Anm. 51, erwihnt sieben Elfen-
beinkistchen und ein Kapitell mit derselben Auswahl; dort auch
weitere Literatur.
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22. Gawan sprengt auf Orgeluse zu, sie redet mit ihm; Dresden,
Sichsische Landesbibliothek: M. 66, fol. 423.

illustrieren, also sicher keine Lesehilfe fiir die Geschichte
bieten, sondern eine eigene Interpretation des Stoffes mit
besonderen Schwerpunkten liefern. Um das Muster dieser
neuen Textinterpretation umschreiben zu konnen, miissen
einzelne Darstellungen noch eingehender auf die ihnen eige-
nen, neuen Gehalte hin analysiert werden.

3. Dae spezifische Ausrichtung des Programmes

Betrachten wir die bereits besprochenen Beispiele nochmals
auf ihre Bildinformationen, so lassen sich in deren Tendenz,
vor allem im Verhiltnis zum Text, gewisse Gemeinsamkeiten
erkennen. In der Szene'der Begegnung mit dem Grauen Ritter
(Abb. 1-3) erleben Text und Bild eine so extreme Umdeu-
tung, dafl Schirok darin blof einen Irrtum in der Uberschrift
sieht®. Diese wohl — wie Schirok vermutet — verschobene
Angabe, die sich auf die vorangehende Szene, die Begegnung
mit dem Gralsritter (V. 443,7 ff.), beziehen diirfte, ist nun
aber nicht allein vom Aspekt des Fehlerhaften zu verstehen.
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23. Gawan und Orgeluse (er reitet mit ihr weg); Heidel-
berg, Universititsbibliothek: Cpg. 339, fol. 449v.

Gerade an diesem Fehler wird das so charakteristische Prin-
zip einer Neuinterpretation deutlich, wie es zhnlich auch an
anderen Beispielen zu beobachten ist. In beiden Medien —
Uberschrift und Bild - ist anstelle des komplexen Bekeh-
rungserlebnisses eine Szene eingesetzt, welche zum iiblichen
Kanon gehort. In dhnliche Richtung weist — jedenfalls vom
Bild her — auch die Gestaltung der Lippaut-Gawanszene
(Abb. 4/5). Die Bitte Gawans um Hilfeleistung Lippauts,
wiederum ein mehrschichtiger Erzihlvorwurf, wird auch
hier in eine klar benennbare Situation umgegossen. In Dres-
den ist (Abb. 4) die allein in dieser Handschrift noch drei
weitere Male vorkommende Begegnung zweier sich gegensei-
tig anerkennender Herren zu Pferd® gestaltet. Heidelberg

¢ Schirok (vgl. Anm. 33), S. 185, macht auf den Fehler aufmerksam
und deutet ihn wohl richtig als Verwechslung mit der Begegnung mit
dem Gralsritter (V. 443,7 ff.).

% Dresden, fol. 188: Parzival verpflichtet den unterlegenen Orilus
zum Schwur; fol. 247v: Gawan trifft den Knappen des nach Bearosch
ziehenden Heeres; fol. 452v: Begegnung von Gawan und Artus mit
Gefolge.
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24. Der Wirt bittet die Damen und Herren, Platz zu nehmen (Gawan sitzt bei den Damen); Wien, Nationalbibliothek: Cod. 2914,

fol. 409v.

61



(Abb. 5) dagegen wihlt dafiir einen einmaligen, aber in
denselben Lebensbereich gehérenden Vorgang, wenn dort
die Zeremonie des Ritterschlages dargestellt ist.

Beiden Beispielen gemeinsam ist die Zentrierung des Gesche-
hens auf den héfischen Kontext und damit verbunden eine
Uberhdhung der Ereignisse. Apflerdem erleben die Akteure
eine gegeniiber dem Text neue Charakterisierung. Weder
Parzival, der ja bet Wolfram erst in der Begegnung mit dem
Grauen Ritter zur christlichen Demut findet (V. 451,5 ff.)
und zugleich seine Tumbheit verliert, noch bei Lippaut, der
Gawan um seinen Beistand bittet (V. 366,3), werden diese
unterlegenen Positionen gezeigt. So ist auch Lippauts Trauer
(V. 367,3) iiber Gawans Absage nicht formuliert. Das Gegen-
teil ist der Fall: Die Kontrahenten werden zu untadeligen
Helden erhoben. Damit sind bereits die beiden wichtigsten
Prinzipien des Interpretationsmusters sowohl der Uber-
schriften als auch der Bilder angesprochen. Diese kénnen mit
folgenden Begriffen benannt werden: Zeremonialisierung
und Heroisierung. Im Zentrum der einen Tendenz steht die
Entdramatisierung, wihrend es bei der anderen um die
Einfiihrung des Helden ohne Krise, ohne Fehl und Tadel
geht. Nun mufl allerdings richtiggestellt werden, daf mit dem
Begriff der Zeremonien keineswegs das grofie Hofzeremo-
niell gemeint ist, sondern jene ritualisierten Umgangsformen,
die Grundlage des ritterlich-hofischen Verhaltenscodex dar-
stellen. Als Beispiele wire etwa zu erwihnen die Begegnung
in gegenseitiger Hochachtung, das Begriifien, das gepflegte
Gesprich sowie der Minnedienst und die Bewahrung im
Abenteuer.

Zur Zeremonialisierung

Wiederum sind die beiden Vergleichsstiicke des Grauen
Ritters und der Lippaut-Gawan-Begegnung erste Zeugen fiir
ein solches Umdeutungsmuster. Komplexe Vorgiange werden
in klar benennbare Situationen wie ritterliches Gesprich,
Wettkampf oder Ritterschlag iibersetzt. Betrachten wir von
diesem Blickwinkel her nochmals die oben analysierte
Sequenz, so ist sie geradezu charakterisiert durch eine beson-
dere Betonung zeremonieller Szenen. Die Begegnung von
Gawan und Orgeluse (Abb. 15) wird zum Lehensakt, die
endliche Erringung der hohen Frau (Abb. 22) zur Uberbrin-
gung der Siegesbotschaft, die Bewihrung in wundersamen
Abenteuern (Abb. 18/19) zur Ruhmesehrung des Helden
durch die dienstvolle Pflege der Frauen und schliefilich die
endgiiltige Anerkennung (Abb. 24) zur richtigen Plazierung
der Gaste am Hof. Diese hier genannte Bildsequenz ist nun in
nur wenig verinderter Form fiir die gesamte Gruppe der in
den 4oer Jahren in der Lauber-Werkstatt entstandenen Epen-
handschriften typisch. Sie betrifft damit also ganz verschie-
dene Gattungen von Texten. So wird etwa in derselben Art
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ein empfindsamer Minneroman wie Flore und Blantsche-
flur® durchstrukturiert, wie auch der viel komplexere Troja-
nerkrieg des Konrad von Wiirzburg®.

Mit dem Mittel des Eingieflens verschiedener Handlungsab-
liufe in Klar erkennbare Verhaltensformen sind die Ereignisse
der Texte jeglicher dramatischer Akzente entbunden. Aller-
dings sei hier nochmals darauf hingewiesen, daf§ sich ja bei der
Besprechung der Handschriften die Heidelberger Version
gerade in dieser Hinsicht als abweichend erwiesen hat. In ihr
sind mehrfach - trotz identischer Tituli — deutliche Ansitze
zu einer Handlungsbetontheit aufgefallen, die in den beiden
anderen Exemplaren der Lauber-Werkstatt vollig fehlen. Auf
diese Verinderung der Erzihlweise, die fiir die spite Lauber-
Werkstatt eine entscheidende Umorientierung bedeuten wird
— die Heidelberger Handschrift ist ja das jiingste der hier
besprochenen Beispiele _ soll in anderem Zusammenhang
ausfithrlicher eingegangen werden. Hier gilt das Hauptau-
genmerk der Grundtendenz im Interpretationsmuster, mit
dem die Texte neu aufbereitet werden.

Entdramatisierung der Szenen im Sinne der Umigestaltung in
elegantes Verhalten bezieht nun auch die Gefiihlsebene mit
ein. Dies hat bereits der Unterschied in der Behandlung der
endlichen Erringung Orgeluses durch Gawan in der Berner
Parzival-Handschrift (Abb. 12) im Vergleich etwa zur Dres-
dener Version (Abb. 22) nahegelegt. Das emotionale
Moment der Umarmung, das der Berner Zeichner so dra-
stisch betont, wird in Dresden weggelassen. Einziges Ele-
ment der Bewegung ist der flatternde Mantel Gawans, der
aber lediglich sein Heransprengen und nicht seine innere
Anteilnahme wiedergeben soll. Ist hier weder Platz fiir
heftige Liebes- oder Wutgefiihle, so tritt auch der Schmerz
nur in eleganter Form auf. Er wird nahezu gleichformigin der
Trauer-Nachdenkenshaltung dargestellt, wie sie zweifellos in
der Gestalt Walters von der Vogelweide in der Manesse-
Handschrift am bekanntesten ist®®. Flores verzweifelte Sehn-
sucht (Abb. 25), die ihn beim Anblick eines beriihmten
Liebespaares — Paris und Helena auf einem Pokal abgebildet -

% Zum Begriff »empfindsamer Minneroman« s. Rocke, Werner:
Hbéfische und unhéfische Minne- und Abenteuerromane, in: Epische
Stoffe des Mittelalters, hrsg. von Volker Mertens und Ulrich Miiller,
Stuttgart 1984, S. 419 f. — Frithestes, breit illustriertes Beispiel im
deutschsprachigen Bereich ist offenbar die Handschrift aus der
Lauber-Werkstatt: Heidelberg, Universititsbibliothek: Cod. pal.
germ. 362, s. Schifer, Verena: Flore und Blantcheflur. Epos und
Volksbuch. Textversionen und die verschiedenen Illustrationen bis
ins 19. Jahrhundert. Ein Beitrag zur Geschichte der Ilustration
(= tuduv Studie), Miinchen 1984, S. 14; Illustrationsliste ebda.
S. 15 ff.

¢ Berlin, Staatsbibliothek: ms. germ. fol. 1, Abb. s. Stamm-Saurma
(vgl. Anm. 29), 22, 24-26; zu den verschiedenen Anspruchsniveaus
in den einzelnen Versionen s. ebda. S. 66 ff.

 Heidelberg, Universititsbibliothek: Cod. pal. germ. 848, fol. 124;
Abb. s. Walther, Ingo F. u.a. Hrsg.: Simtliche Miniaturen der
Manesse-Liederhandschrift, Aachen 1979, Tfl. 45.



Pokal in Trauer vor Sehnsucht nach Blantscheflur; Heidelberg,

25. Flore verfillt beim Betrachten eines Liebespaares auf einem
Universititsbibliothek: Cpg. 362, fol. 109v.

63



WAL N Y

R P
s g ‘;v
'-?' NI' W{, 5

26. Parzivals Begegnung mit Jeschute; Heidelberg, Universititsbi-
bliothek: Cpg. 339, fol. 96v.

nach seiner verlorenen Geliebten erfiillt, wird mit diesem
Gestus abgebildet. Das Moment der Entdramatisierung ist in
diesem Bild besonders deutlich, da auch der Titulus die
Schmerzeshaltung nachdriicklich erwihnt. Darin ist ja auch
Bezug genommen auf die Verse (3969 ff.), in denen drama-
tisch berichtet wird, der Anblick der gliicklich Liebenden
habe ihn so mit Schmerz und grofler Liebe erfiillt: »Daz im
ein izkalter sweiz / allenthalben nider ran«*’. Durch den im
Bild zuriickhaltend formulierten Trauergestus ist Flore aus
dieser drastisch emotionalen Schilderung von Text und
Uberschrift herausgenommen und weist sich aus als versiert
in der Erfiillung einer bestimmten, wiederum fiir den hofi-
schen Kontext wichtigen Verhaltensform. Damit soll nim-
lich, wie an der Haltung Walthers von der Vogelweide
mehrfach in der Literatur analysiert, das Sinnen iiber die
Gesamtheit ritterlichen Seins angesprochen werden’. Flore
wird durch diesen Gestus mit einem ganzen Komplex wichti-
ger ritterlicher Tugenden assoziiert. Er ist als derjenige
ausgezeichnet, der, wie Walter von der Vogelweide, der
Lehre der »moriliteit« teilhaftig ist und nicht nur »ére und
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27. Parzival geht ungesegnet von Jeschute weg (sie schaut thm nach);
Heidelberg, Universititsbibliothek: Cpg. 339, fol. g99v.

varnde guot« —so Walther — besitzt, sondern auch nach »gotes
hulde« trachtet. In der Zuriickhaltung der Gefiihlsiufferun-
gen allerdings wird noch eine weitere Norm aus demselben
Zusammenhang erfiillt: Die Kontrahenten weisen sich durch
die »mize«, das Mafthaltenkonnen, die Kenntnis des richti-
gen Mafles, aus”'. Gedimpfte Gefithle und Leidenschaften
gehoren zu diesem von der Kardinaltugend der temperantia
hergeleiteten Wertkreis.

Damit sind wir in den zentralen Bereich vorgestofien, der
mentalitatsgeschichtlich hinter den hier ausgewihlten zere-
monialisierten Szenen steht. Sie sind Teil des Leitbildes

¢ Heidelberg, Universititsbibliothek: Cod. pal. germ. 362, fol. 109:
. do ging yme der kalte sweiz usz«, zur Ausgabe s. Sommer,

Emil: Flore und Blantscheflur. Eine Erzihlung von Konrad Fleck;

Bibliothek der gesamten deutschen National-Literatur, Bd. 12,

Quedlinburg/Leipzig 1846.

7° Hierzu s. Bumke (vgl. Anm. 43), S. 429 f.

7' Ehrismann, Gustav: Geschichte der deutschen Literatur bis zum

Ausgang des Mittelalters, II. Teil, 1. Halfte, 2. Auflage Miinchen

1954, S. 14-24; s. auch Bumke (vgl. Anm. 43) S. 418 ff., 425 ff.
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28. Parzival iiberfillt die schlafende Jeschute im Zelt: Bern, Burgerbibliothek: Cod. AA 91,
fol. 23.

hofischer Ideale, und zwar vor allem des Bereichs, der mit
dem Begriff »zuht« bezeichnet wird. Darunter ist die Erzie-
hung zur »hoeveschheit« gemeint, zur Wohlgezogenheit,
Sittsamkeit. Nach Ehrismann ist »zuht« Anstandslehre »und
gibt Vorschriften des guten Tons, des schénen Gebarens, der
siifen Rede. Eine konventionell geregelte Etikette kleidet den
Umgang in gefillige Formen, Herren und Damen beobachten
die rechten Manieren beim Griiflen, beim Empfang, in der
Unterhaltung, beim Abschied«’2. Mit dieser Aufzahlung sind
die meisten unserer aus den einzelnen Bildsequenzen bekann-
ten Szenen benannt. Gleichzeitig wird auch der strukturelle
Unterschied zu den sonst iiblichen Sequenzen in éinem neuen
Licht sichtbar. Norbert Ott hat den Braunschweiger Gawan-
teppich zu Recht als »exemplum einer gefihrlichen, mit
Kampfaventiuren durchsetzten Minne-Aventiure«’ bezeich-
net. Wie anders hat sich dagegen die Bildauswahl der Lauber-
Handschriften erwiesen: Sie verzichtet weitgehend auf den
Aventiure-Charakter, ritterliche Kampfeskraft wird einzig
auf dem Feld des ritterlichen Wettstreites vorgefiihrt: Der

Minne- und Aventiureroman wird in diesen Interpretationen
zum héfischen Benimmbuch.

Zur Heroisierung

Der zweite Interpretationsmechanismus stellt eine Uberho-
hung des ersten dar. Der hofisch versierte Held ist der Held
ohne Fehl und Tadel, der moralisch-christliche Held, der
ganz ohne Krise, selbstverstindlich von Sieg zu Sieg schreitet.
Vielleicht am deutlichsten kommt dieses Moment an den so
eklatant verschiedenen Behandlungen des Schastel-Marveil-
Stoffes im Vergleich der Lauber-Handschriften (Abb. 13-19)
mit dem Gawanteppich (Abb. 6-8) und dem Berner Parzival
(Abb. 9-12) zum Ausdruck. Hier sind ja— im Gegensatz zur
iiblichen Ikonographie — die aktionsreichen Ereignisse in der

72 Ehrismann (vgl. Anm. 71), S. 19.
7 Ott, Minne (vgl. Anm. 31), S. 18.
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Zauberburg, wie Wunderbett, Keulen- und Léwenkampf,
iibersprungen. An ihrer Stelle ist der Sieg des Helden verherr-
licht, der demiitig seinen Ruhm in der Huld der Frauen
findet. Der Verdacht, daf} dieses Weglassen einem Muster
entspricht, wird bekriftigt durch die schon beobachteten
Umdeutungen der Unterlegenheit in den Begegnungen mit
dem Grauen Ritter bzw. Gawans mit Lippaut. Es weisen nun
aber weitere Beispiele in dieselbe Richtung: So werden die
grob-bosartigen Worte Orgeluses beim Empfang Gawans (V.
§15,13) »si sprach *west willekommen, ir gans / nie man s6
groze tumpheit dans« ja bereits im Titulus verindert; ist doch
hier im Gegenteil davon die Rede (Abb. 15): »Also her gawan
gar herlich enpfangen wart von der jungfrowen«. Dafl ein
Held Narr oder Dummkopf sein soll, ist sowohl den Uber-
schriften als auch der Bilderzihlung vollig fremd.

Am deutlichsten ist dieses Konzept einer Neuinterpretation
bei der in Wolframs Gedankenfiihrung eine bedeutende Rolle
spielenden anfinglichen »tumpheit« Parzivals. Hierfiir ist die
erste Begegnung mit Jeschute eine der Schliisselszenen.
Aufler in der Heidelberger Handschrift (Abb. 26/27) findet
dieses Ereignis keine weitere Aufnahme, ist also seines
Gewichts durch die Weglassung enthoben. In Heidelberg
nun lautet der entsprechende Titulus, nachdem der Abschied
von seiner Mutter geschildert wird: »und zuo einer gar
schoenen frouwen kam und in gar minneclichen enpfing«.
Dargestellt ist der als eleganter Junker gekennzeichnete Jiing-
ling, der eine junge Frau gebiihrend begriifit’*. Die anschlie-
Rende Szene (Abb. 27) enthilt zwar in der Uberschrift eine
Ahnung des ungehobelten Benehmens, wird dort doch
gesagt, er sei »ungesegent« von der Frau gechieden, aber das
Bild orientiert sich dann keineswegs an dieser negativen
Note. Hier ist nimlich - in Anlehnung an manche andere
Abschiedsszene — Frau Jeschute gezeigt, wie sie dem Schei-
denden iiber die Zinnen einer Burg nachblickt.

Vergleichen wir hierzu die entsprechende Gestaltung in der
Berner Parzival-Handschrift (Abb. 28), so wird das Ausmafl
der Uminterpretation erst richtig klar. Mit drastischer Komik
ist der in Narrenkleidung gesteckte Jiingling geschildert, wie
er sich in dummer Dreistigkeit auf die unter einem Zelt
schlafende Jeschute stiirzt und ihr nicht nur einen Kuf§ raubt,
sondern gleich auch zur Brust greift. Neben dem Zelt steht
sein erbirmliches Reittier, das sich zweifelsfrei als neugieriger
Esel herausstellt. Damit ist der Berner Illustrator dem Wolf-
ram-Text sehr nahe (v. 129,5), iibernimmt nicht nur Ort und
Handlung, sondern iibertrifft mit seiner Komik gar noch den
jammerlichen Anblick des Helden.

Der Held ohne Tadel und Niederlage, ohne Dreistigkeit,
Dummbheit oder auch nur ohne fehlende Anerkennung ist
aber zugleich auch immer christlicher Held. Dies kommt
insbesondere zum Ausdruck an den Umdeutungen, welche
eine Szenenfolge in den Trojanerkriegen erlebt. Die Zauber-
mittel, die Medea Jason zur Bewiltigung seiner Abenteuer
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auf Kolchis iiberreicht, sind in der 1464 geschriebenen Berli-
ner Handschrift (Abb. 29) sehr ausfiihrlich und unheildro-
hend dargestellt’®. Im Schlafgemach iiberreicht ihm Medea
das Gotzenbild, auf das er seine Liebe geschworen hat, der
Zauberring und der Tigel mit der Salbe sowie der Topf mit
dem Leim sind auf dem altarihnlichen Tisch zu sehen. Als
Ausdruck des Bosen ist die eine der Kerzen im Vordergrund
abgebrannt. Eine ganz andere Note erhalten diese Ereignisse
dagegen in der Version Laubers (Abb. 30). Darin wird die im
Text Konrads von Wiirzburg recht langfidig beschriebene
Ubergabe der Zaubermittel gar nicht erwihnt’, sondern
lediglich die Ausfahrt Jasons zur Bewihrung. Die ihn beglei-
tenden »Gaben« der Medea sind die Requisiten eines Minne-
kimpfers. Sein Schild ist mit einer Blume verziert, Schwert
und Handschuh belegen eine Kampfeskraft, der keine unsau-
beren Zaubereien beigegeben werden miissen.

Zusammenfassung

In allen Beispielen, sowohl aus der Lauber-Werkstatt als auch
aus dem Berner Parzival oder dem Berliner Trojanerkrieg, hat
sich erwiesen, daf} ihre Illustrationen bisher zu Unrecht als
bedeutungslos oder allenfalls noch als blof prestigehebend
eingeordnet worden sind. Im Gegenteil haben die Vergleiche
erbracht, dafl in den jeweiligen Gruppen ganz unterschiedli-
che Funktionen angestrebt sind, und daf diese — so etwa fiir
den vor allem als Kontrast verwandten Berner Parzival — in
eigenen Analysen erst durchsichtig gemacht werden konnen.
Die ausfiihrlicheren Untersuchungen an den Lauber-Hand-
schriften haben gezeigt, dafl die Bilder nicht die Geschichte
oder deren Verlauf dokumentieren wollen, sondern diese mit
einem ganz bestimmten Interpretationsmuster begleiten.
Dieses besteht aus mehrfach wiederholbaren Sequenzen von

7 Schirok (vgl. Anm. 33), S. 188 weist zu Recht darauf hin, daf§
keine Klarheit besteht, ob hier nicht der Abschied von der Mutter
dargestellt wird, allerdings indert dies an der Neuinterpretation im
Titulus nichts und auch nichts an der Umdeutung des nirrisch
Gekleideten in einen eleganten Junker.

7 Berlin, Kupferstichkabinett: 78 A 13; Schneider, Karin: Der
»Trojanische Krieg« im spiten Mittelalter (= Philologische Studien
und Quellen, hrsg. von Wolfgang Binder u. a., Heft 40), Berlin
1968, S. 12, dort idltere Literatur. Die Handschrift ist laut dem
Explicit auf fol. 135 von Konrad Segenschmid, 1464, damals Vikar in
Heimkirch (bei Lindau, Didzese Konstanz) geschrieben worden.
Interessanterweise sind in dieser wohl im Allgiu entstandenen
Abschrift des Mair von Nérdlingen ikonographische Muster zu
finden, welche an die bayerische Guido-da-Columna-Version des
martinus opifex erinnern, Wien, Osterreichische Nationalbiblio-
thek: Cod. 2773, s. dazu Ausstellungskatalog: Regensburger Buch-
malerei, Miinchen 1987, Nr. 100, S. 109.

7 V. 9209 ff.; Ausgabe s. Keller, Adelbert von: Der trojanische
Krieg von Konrad von Wiirzburg (= Bibliothek des litterarischen
Vereins in Stuttgart, XLIV), Stuttgart 1858.
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29. Medea iibergibt Jason die Zaubermittel; Berlin, Kupferstichkabinett: 78 A 13, fol. 8v.
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30. Jason reist mit Medeas Geschenken nach Kolchis; Berlin, Staatsbibliothek: ms. germ. fol. 1, fol. 89v.



einander abfolgenden Situationen, die allesamt dem Umkreis
hofischen Verhaltens entstammen. Bilder und Uberschriften
bereiten damit den Beniitzern des 15. Jahrhunderts die ja
meist aus dem 13. Jahrhundert datierenden Texte zur besse-
ren Erkennbarkeit, leichteren Verstindlichkeit vor. Dafl
damit auch eine Moglichkeit zu einem Identifikationsangebot
fiir den damaligen Zeitgenossen angestrebt ist, ihm also die
alten Helden sowohl der Antike als auch der Hohen Zeit des
Rittertums so aktualisiert werden, daf diese sowohl Vorbild
als auch Legitimation sind, legen vergleichbare Umarbei-
tungsphinomene in der Literaturgeschichte nahe.

Die Literaturgeschichte liefert damit zunichst einmal den
Beleg dafiir, dafl dieser Rezeptionsmodus dem damaligen
Verstindnis vertraut gewesen sein diirfte. So sind gerade die
analysierten Interpretationsverfahren — die Aufsplitterung
der Erzihlung in feststehende Sequenzen, die Benennung der
Situationen als Zeremonien, die Umdeutung des schwachen
Helden zum krisenfreien, tadellosen Sieger sowie die Hofi-
sierung — in bestimmten Literaturgattungen im gleichen
Zusammenhang der Adaptation ilterer Texte fiir den zeitge-
nossischen Benutzer zu verfolgen.

Insbesondere die Tendenz zur Aufhiufung zeremonieller
Szenen und die Wiederholung von Sequenzen bezeichnet
Veronika Straub” als typisch fiir die im 15. Jahrhundert neu
aufkommende Gattung des Prosaromans. Gerade auch der
Verzicht auf »Herzstiicke héfischer Literatur ... Pracht,
Fest, Kampf . . .<%, der ebenfalls charakteristisch fiir diese
Prosafassungen ist, stellt eine weitere Parallele zur Lauber-
Ilustration dar. Es ist denn wohl auch der Interpretation von
Straub zuzustimmen, daf im 15. Jahrhundert nicht die
Prachentfaltung mehr Inbegriff des Hofischen sei, da diese,
wie aus den Kleiderordnungen sichtbar werde, zu einer allzu
breiten Bewegung geworden, ihren Auszeichnungscharakter
fiir die Oberschicht verloren habe. Anstelle dessen — so die
Autorin - kénnte sich die Vorstellung vom Héfischen bei den
Zeitgenossen zu dem verschoben haben, was sie »in der
Beriicksichtigung jener kultivierten Lebensart sahen, wie sie
in der hofischen Etikette ihren Ausdruck fand«’. Hinter
einer solchen Verschiebung mufl ein bedeutender Wertwan-
del stehen, durch welchen das Hofische mit Umgangsform
ganz allgemein gleichgesetzt wird. Bei der Analyse einzelner
Motive macht Straub auf weitere Neuinterpretationen auf-
merksam, deren Strukturen auch an den Illustrationen zu
beobachten waren, so etwa der Verzicht auf harsche, extreme
Gefiihlsauferungen, die den Bearbeitern offensichtlich
unschicklich vorkamen®®.

Auch das zweite Muster der Heroisierung oder der Umdeu-
tung eines schwachen Helden in einen krisenfreien Sieger ist
der Literaturgeschichte aus spitmittelalterlichen Bearbeitun-
gen hinlinglich bekannt. So verwendet etwa die Neufassung
des Artusromanes »Garel im bliihenden Tal« bereits im
13. Jahrhundert dieses Stilmittel, um die urspriingliche Dua-

litat des Helden zu vermeiden und damit eine Neuinterpreta-
tion zu schaffen. Die Figur Garels entspricht in dieser
Umarbeitung recht genau dem Lauberschen Illustrationspro-
gramm, wie es in den 4oer Jahren zu beobachren ist. Dessen
Funktionen kénnte man denn auch nahezu mit den gleichen
Worten beschreiben, mit denen Horst Piitz?! die Garelver-
sion charakterisiert: »Die immer wieder erneut vorgefithrten
typischen Szenen des festlich-hofischen Lebens erwecken viel
eher den Eindruck eines allgemein gehaltenen Lehrbuches
hofischer Sitten, fiir Hérer, die daran noch nicht oder nicht
mehr gewdhnt waren. «

Laubers Biicher als Lehrbiicher fiir hofisches Verhalten oder
— wie der Titulus in der Begegnung von Parzival mit Gurne-
manz lautet — als Lehre »der zuht und wicze«, liefern eine
ganz konkrete Interpretation der Texte fiir ein dieses Ver-
stindnis teilendes Publikum. Mit grofler Wahrscheinlichkeit
wollte Lauber selber gerade diesen héfischen Kontext andeu-
ten, wenn er in Uberschriften, vor allem aber in seinen
Werbeanzeigen®? diese Werke als »hiibsch gemolet« bezeich-
net. Das Wort »hiibsch« diirfte damals noch genau jene
doppelte Bedeutung besessen haben, wie sie auch in diesen
Handschriften zum Ausdruck kommt: sie sind hiibsch, im
Sinne von zierlich, wohlausgestattet®, vor allem aber sind sie
hiibsch, weil sie, dem urspriinglichen Sinn entsprechend,
héfisch, gesittet und geziemend sind.

Daf auch die erstere Bedeutung angesprochen ist, muf} hier
doch nochmals erwihnt werden, da ja nicht wenige von den
eingangs zitierten Autoren diese Illustrationen gar als wert-
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vermindernd angesehen haben. Abgesehen davon, daff Bil-
der, auch unabhingig von ihrer kiinstlerischen Qualitit, den
Handelspreis einer Handschrift jeweils betrichtlich erhs-
hen® und damit wohl auch deren Prestigewert anheben, hat
sich fiir diese Illustrationen nun doch auch ihre inhaltliche
Bedeutung fiir den damaligen Kiufer erwiesen. Sie liefern
ihm eine spezifische Interpretation der alten Texte, die ganz
bestimmte Zwecke erfiillt. Die Unterschiede zum Berner
Parzival belegen, daf hier nicht bloff eine andere Gebrauchs-
situation, sondern vermutlich auch ein anderes Publikum
angesprochen ist. Die Komik, mit der in Bern gerade die
negativen Seiten der Helden der Licherlichkeit preisgegeben
werden, erinnert an Fasnachtsspiele®. Darin kénnte ein
Hinweis fiir eine stidtische Bestimmung dieses Manuskriptes
liegen.

Die Lauber-Handschriften dagegen bieten fiir eine so kon-
krete Einordnung des sozialen Hintergrundes bisher zu
wenig Anhaltspunkte. Es muf8 denn vorliufig offengelassen
werden, ob Hofe oder die stidtische Oberschicht mit diesen
Werken angesprochen sein sollten. Vor allem ein Anliegen
der Programme Laubers aus den 4oer Jahren li8t sich feststel-
len, nimlich die Fixierung auf Verhaltensnormen aus dem
hofischen Kontext. Thre Benutzer miissen denn ebenfalls in
diesem Kreis gesucht werden. Es scheint aber fragwiirdig,
dabei zwischen Adel oder stidtischer Oberschicht differen-
zieren zu wollen, da wohl beide sozialen Gruppen denselben
Vorstellungen anhingen. Die Annahme von Veronika
Straub®, gerade der Adel solle hier angesprochen werden, da
er sich unter dem Druck des Biirgertums auf die eigentlichen
Werte adeligen Seins besinne — nimlich die hier vor allem
behandelten héfischen Tugenden -, liefle sich genauso auf
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stadtische Kreise tibertragen, welche dieselben Normen zur
Konsolidierung ihres Aufstiegs zu verinnerlichen hatten. In
diesem Zusammenhang scheinen die Lauberschen Hand-
schriften die Funktion erfiillt zu haben, altehrwiirdige
Geschichte so aufzubereiten, dafl ihre Bilder dem Benutzer
erlaubten, sich mit den darin geschilderten vorbildlichen
Gestalten nicht nur zu identifizieren, sondern allenfalls sich
auch von ihnen herzuleiten. Der Kiufer findet seine Helden
in konkreten, hofischen Situationen abgebildet, und, dank
der bedeutungsvollen Abkunft dieser idealen Figuren, sicht
er sich in der Richtigkeit des angestrebten Verhaltenskodex
bestitigt und wird zugleich darin unterwiesen.
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