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DIE BAYERISCHE BUCHMALEREI DES 14. JAHRHUNDERTS

VON HEINRICH JERCHEL
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Berlin, Staatshibliothek theol. lat. fol. 52
Abb. 1

Die einzige bisher
bayerischen Buchmalerei des 14. Jahrhunderts ist
die 1908 erschienene Dissertation von Franz Ja-
Berthold Riehl be-
reits 1895 seine Studien zur Geschichte der baye-
Malerei

licht hatte. Fiir beide Arbeiten ist kennzeichnend,

kobi'), nachdem sein Lehrer

rischen des 15. Jahrhunderts veroffent-
dalB fast ausschlieBlich nur nach dem Mehr oder
Weniger von Naturnihe gefragt wird: auBerdem
sind die Miniaturen vor allem nach inhaltlichen
Gesichtspunkten gruppiert. Jakobis Untersuchung

1) Studien zur Geschichte der bayerischen Miniatur des 14. Jhdts.,

Studien z. dtsch. Kunstgesch. Heft 102.
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Salzburg,

vorliegende Darstellung der

liiuft schlieBlich darauf hinaus zu zeigen, wie be-
stimmte ikonographische Motive (Daniel in der
[Lowengrube, Turmbau zu Babel) im Laufe des
{4. Jahrhunderts immer ,,wirklichkeitsgetreuer®
dargestellt werden. Dazu werden in grolem Male
die kiinstlerisch meist sehr qualitdtlosen Armen-
bibeln herangezogen, dagegen werden wichtige
Zeugnisse der bayerischen Buchmalerei giinzlich
fortgelassen, andere, z. B. das deutsche Heiligen-
leben von 1362 aus dem ElsaB, filschlich in die
baverische Entwicklung eingegliedert. So ist eine
neue Gruppierung nach chronologischen und stil-

Da-

bei wird neben Altbavern das Gebiet von Salz-

geschichtlichen Gesichtspunkten notwendig.

burg behandelt. Nach dem Osten hin ist keine ge-
naue Abgrenzung moglich, da die hiufige Lokali-
sierung nach dem Dialekt fiir das gesamte baye-
risch-osterreichische Sprachgebiet giiltig ist.
Eine derartige Untersuchung hat auszugehen von
den Spiitwerken des 13. Jahrhunderts in den al-
ten bavyerischen Kunstzentren, den Werken von
Regensburg und einigen bayerischen
Klostern.

Salzburgs bliihende Buchkunst des 12. Jahr-
hunderts reicht in ihren letzten Ausldufern bis
mnsd3,

Jahrhundert, hier ist vor allem das Bene-

diktionale Innsbruck, Univ. Bibl. cod. 370 zu nen-
Damit scheint eine Entwicklungsreihe ab-

Drittel des 13.

nen?),

zubrechen. Aus dem 2. Jahrhun-

derts gibt es dann zwei Gruppen kiinstlerisch
schr geringer Werke, fiir deren Entstehung auBer
Doch

Vorau auch Salzburg in Frage kommt?),

Handschriften, Bd. I, Hermann, Tirol 1905
Swarzenski, Die Salzburger Malerei,

?) Osterreichische ill.
Nr. 201 S. 197, Fig. 91. G.
1018, 8, 181 1%

3y Osterr. ill. Hss. Bd. IV, Buberl, Steiermark, 1911, S. 188 ff.
und S. 191 ff. H. Jerchel, Ober- und niederdsterr. Buchmalerei,
Jahkrb. d. Kunsthist. Slgn. in Wien, N.F. VI. 1932, S. 10 f.
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Miinchen, Staatsbibliothek

Abb. 2

von diesen Handschriften fiihrt keine Verbindung
zu den Malereien des Jahrhundertendes. Von gro-
Ber Bedeutung ist dagegen das Salzburger
l.ektionar, Berlin Staatsbibliothek theol. lat.
fol. 52. (Abb. 1.) Zum ersten Male ist es von
Boeckler als salzburgisch erkannt und genauer
besprochen worden?). Die 6 Vollbilder der Hand-
schrift — die Evangelisten, Petrus und Paulus —
fallen auf durch ihre laute, helle Farbigkeit. Kon-
trastreich stehen ganz in Deckfarbe angelegte
Flichen zwischen solchen aus ausgespartem Per-
gamentgrund, die gegensiitzlichsten Farben kom-
men nebeneinander vor. Eigenwillig gefaltete Ge-
wiinder umbhiillen die Figuren, die Stoffe haben
4) Boeckler-Wegener, Schine Hss. aus dem Besitze der PreuB.
Staatsbibl. 1931, S. 55 ff. A. Haseloff in Michel, Histoire de Iart,
2. Aufl, 1922, S. 367. Photos von Initialen dieser Handschrift
verdanke ich der Liebenswiirdigkeit von Dr. H. Swarzenski.

jedoch eine gewisse Elastizitit, fiigen sich den
Kérperformen, und die vielen kleinen Féltchen
ordnen sich groBlen Faltengruppen unter. Als Ab-

kommlinge des Berliner Lektionars bezeichnet

Boeckler drei Codices in Salzburg, das Evan-
geliar in der Bibliothek des Stiftes St. Peter?)

(a VIII 36) das Rituale (V. 2. F. 61) und das Mis-
sale (V. 1. E. 59) der Studienbibliothek?®).

Zu dieser Gruppe gehort auch das Gebetbiich -
lein cod. germ. 101 der Miinchener Staats-
bibliothek aus dem Salzburger Stifte Nonnberg?).
Aus Kalender®) und Litanei ergibt sich, dal} es
nicht fiir dieses Benediktinerinnenkloster geschaf-
fen wurde. Viel spricht fiir eine Entstehung in
einem Dominikanerinnenkloster der Salzburger
Diozese oder deren Nachbarschaft. AuBer einem
Bilde mit den Heiligen Blasius, Oswald und Ni-
kolaus?) enthilt es 14 ganzseitige Bilder aus der
Passion Christi und 4 am Ende eingefiigte mit
Geburt,
und Kreuzigung (fol. 173—176) (Abb. 2—4). Diese

scheinen spiiter entstanden zu sein als die Pas-

Verkiindigung, Anbetung der Konige

sionsscenen, sind aber mit ihnen nahe verwandt
und wohl von der gleichen Hand. Sorgfiltig in
Deckfarben ausgefiihrt, auf goldenem Grunde

und von mehreren Rahmenleisten umschlossen

wirken alle Darstellungen ziemlich einformig.

Aus verhiltnisméBig wenigen Figuren bauen sie

5) Osterr. ill.
Fig. 7.

%) Osterr, ill. Hss. (s. Anm. 5), Nr. 93, Taf. VIIT u. Nr. 62.

7) F. Jakobi (s. Anm. 1), S. 9 ff. E. Petzet, d. deutschen Perg.-
Hss. Nr. 1—200 der bayer. Staatsbibl, 1920 S. 179 ff. (dort weitere
Lit.). egm. (codex germanicus monacensis) 101 wurde laut Ein-
trag im Vorderdeckel 1551 auf Veranlassung der fiir die Bau-
geschichte des Nonnbergs sehr bedeutenden Abtissin Anna VII.
von Paumann (iiber sie in Osterr. Kunsttopographie, VII., 1911,
Tietze, die Denkmale d. Stiftes Nonnberg in Salzburg, vor allem
S. XXIX ff.) durch (heute herausgetrennte) Gebete vervollstindigt
und wohl auch mit dem jetzigen Einband versehen. Gleichzeitig
mit den Miniaturen ist Schreiber I (fol. 1“—159“) und von ihm
auch Kalender und Litanei,

8) Zu

29.

Hss. Bd. II, Tietze, Salzburg, 1905, Nr. 20, S. 13 f.

beachten sind unter den rot hervorgehobenen Festen:
April Petri m. de ordine predicatore; 23. Mai Translatio S.
Domenici; 5. August Domenici cf.; unter den schwarzen Ein-
tragungen: 7. Januar Valentini ep.; 27. Miirz Rudperti; 11. August
Radegundis; 24. September Rudperti; 31. Oktober Wofkangi.

) Deren Verehrung war ziemlich allgemein, immerhin ist darauf
hirzuweisen, daB Blasius Patron von Admont ist, Nikolaus von
St. Nikolaus in Passau.
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Miinchen, Staatsbibliothek germ. 101

Abb. 3

sich auf, gering ist die Anzahl der verwendeten
Farbtone, gleichartig der Ausdruck der Gesich-
ter. Von der Faltenfiille und der kriaftig beton-
ten ecigenwilligen Farbbehandlung des Berliner
Lektionars ist fast michts mehr zu spiiren. Das
Liniengeriist fehlt nahezu giinzlich. Ohne irgend-
wo anzustoBen kann das Auge die Umrisse ver-
zeigen nur wenige

folgen. Ubereinstimmungen

Kopftypen — zum Vergleich ecignen sich am
besten die figiirlichen Initialen des Berliner Lek-
tionars (etwa fol. 266 [Abb. 1] oder 314”). Das
Verhiltnis von Stirn zu Nase und Augen, das
kriftige sorgsam gerundete Kinn und die Haar-
behandlung einen die Berliner Handschrift mit
cgm. 101 ebenso wie mit den Evangelisten in cod.
St. Peter a VIII 36 (s. 0.) und den Kreuzigungen
in cod. V. 2. F. 61 und V. 1. E. 59 (Abb. 5) der
Studienbibliothek (s. 0.). Fiir die Datierung die-
ser Gruppe ist wichtig, dal} in cgm. 101 im Ka-

lender und auch in der Litanei der heilige Lud-

Miinchen, Staatsbibliothek

Abb. 4

germ. 101

wig eingetragen ist, der 1297 kanonisiert wurde!9).
Nicht lange nach diesem Jahre werden die Mi-
niaturen gemalt sein, denn mancherlei Hirten,
z. B. in den Gewiindern der Olbergscene (fol. 21)
oder der Knechte der GeiBelung (fol. 28) weisen
noch ins 13, Jahrhundert, ebenso die gesamte Tko-
nographie'). Einige Zeit spiiter scheinen die Bil-
der fol. 175—176 entstanden zu sein, die Konturen
verlaufen hier weicher, schwingen mehr aus, die
Kopfe sind zierlicher in der Modellierung (Abb. 4).
(Etwas heraus fallen die anbetenden Konige
fol. 175.) Kurz vor dem Nonnengebetbiichlein wurde

wahrscheinlich der Codex in St. Peter, spiiter cod.

V.1. E. 59 und cod. V. 2. F. 61 der Studien-
bibliothek geschaffen'?). Das zeigt der Ver-
10

) ,,Ludovici regis franciae’’, mit Ausnahme des Wortes franciae
wohl von der ersten Schreiberhand.

1) Das zeigt z B. ein Vergleich der Kreuzigung und Aufer-
stechung mit den gleichen Bildern in dem Psalter clm. 2641 (fol.
177 und 106“), der bald nach der Jahrhundertmitte in der Regens-
burger oder Eichstiitter Didzese entstanden sein muBl (s, u.).

12) Der bisher fiilsehlich hier angefiihrte Psalter aus Nonnberg,
Miinchen cod, lat. 15909 (vgl. A. Stange, Dtsche. rom. Tafel-



Salzburg, Studienbibliothek

Abb. 5

gleich mit den annéhernd datierbaren Werken in
St. Florian — besonders groB sind die Uberein-
stimmungen in der Modeilierung des Christuskor-
pers mit St. Florian cod. XI. 39113),

[line stilistische Ableitung will nicht eindeutig
gelingen. Mancher byzantinisch anmutende Kopf
kann noch aus der alten Tradition, aus Werken

Kunst, N.F. VII. 1980,
auch

Jahrbueh fiir Db,
Kalender, was

malerei, Miinchener
S. 169) hat

seinem kleinen

einen Stamser Leidinger in
Miniaturhss.-Katalog betont.
iilteren Teile vorgebunden, dem auch Miniaturen wund

Aus dieser ergibt sich die Entstehung in der Augs-

Aber er ist einem
Litanei
angehiren.
burger Didzese oder im Bodenseegebiet. Das Rosenheimer
Retabel im Miinchener Nationalmuseum (Stange s. o. S. 168 ff.)
gehirt nur mittelbar in den Zusammenhang der Salzburger
Miniaturen.

13) H., Jerchel (s. Anm. 8), S. 25, Abb. 29.

wie dem Gebetbuch aus St. Erentrud clm. 15902

stammen, vielleicht waren aber auch Einfliisse

Oberitalien

wie die Bologneser Matrikeln'*) oder des fiir

aus entscheidend, etwa Miniaturen

Admont tidtigen Gaibana!®). Gegeniiber solchen
Werken, bei denen die byzantinische Schulung

bis in die Kleinigkeiten hinein zu spiiren ist, ist

'4) Tresori delle Biblioteche d'Ttalia ,,Emilia e Romagna‘‘, Mi-
lano 1932, S. 277, Fig. 127. R. Baldani, la Pittura a Bologna nel
sceolo XTIV, Docum. e Studi della R. Deput. di Stor. patria per
le provincie di Romagna, Vol. IIT 1909. P, d’Ancona, la minia-
ture italienne du X au XVI. siécle, 1925, S. 14,

“‘) P. d’Ancona (s. Anm. 14) Fig 12 u. 13 aus Epistolar im
Domschatz Padua; iiber cod. Admont, Nr. 107, (229a), vergl
Osterr. ill. Hss. IV. (s. Anm. 3) mit zahlreichen Abb. — Zur
Kvét, Ttalské Vlivy na pozdné Rominskon

krizni mallu v Cechdch. Prag 1927.

Gaibanafrage Jan
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Miinchen, Staatsbibliothek

Abb.

die Sonderstellung der Salzburger Malereien deut-
lich [hnen fehlt jede feierliche Strenge:
sie wirken fast sentimental, und selbst die repri-
Lektionar

faBBbar.

sentativen Evangelisten im Berliner
sind zarter und empfindsamer als die wiirdigen
Es ist
Hauptwerke der
Obwohl
kiinstlerisch weniger bedeutend als Lektionar und

Missale

schichtlich wichtige

stark modellierten italienischen Figuren.

fast typisch, dal eines der

Gruppe ein Nonnengebetbiichlein ist.

nimmt es zwischen beiden eine stilge-

Stellung ein. Es zeigt den
A ’ ; g
Verzicht auf den Formenreichtum des zweiten

Jahrhundertdrittels. Vorbereitet ist er in den auf-
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fillig schlichten figiirlichen Initialen des Lek-
fast
Evangelisten in Stift St. Peter cod. a VIII 36. Die
Miniaturen am Ende des Gebetbiichleins (Abb. 4)
175“)

Tradition am meisten frei-

tionars und den verkiimmert wirkenden

(mit Ausnahme der anbetenden Konige fol,
haben sich von der
gemacht und haben die Zierlichkeit, die der Blut-
Die
Kreuzigungsbilder in der Studienbibliothek (Ab-

armut des Ganzen am meisten entspricht.

bildung 5) zeigen wieder ein Anschwellen von
Kérper und Gewandformen und sind auch krif-
tiger in der Farbe.

Regensburgs Bedeutung fiir die Buchmalerei



im 11., 12, und frithen 15. Jahrhundert ist fest-
gelegt durch die Arbeiten von Georg Swarzenski'S)
und von Boeckler'’). Die Werke um und nach
der Mitte des 15. Jahrhunderts wird Hanns Swar-
zenski in der Veroffentlichung des Deutschen
Vereins fiir Kunstwissenschaft behandeln. Kurz
darauf eingegangen ist er bereits in einem Auf-
satz iiber eine Herzogenburger Bibel'®). Danach
gehoren in den Regensburger Kunstkreis vor
allem ein wohl 1260 fiir die Abtissin Agnes Gri-
fin von Pryssing gefertigtes Dominikanerinnen-
legendarium, London Br. Mus. Add. 16950, das
Legendarium der Margarete von Ungarn (f 1270)
im Keble College, Oxford, und das Evangeliar aus
Hohenwart, Miinchen cod. lat. 7384, Hinzufiigen
mochte ich noch den aus Aldersbach stammen-
den Miinchener cod. lat. 264119), dessen Kalender
in die Regensburger und Eichstitter Diozese
weist, und dessen Miniaturen (unter den Horn-
platten des Deckels und im Text selbst) in den
I'arben, in der Gewandbehandlung und den
Kopftypen vom Hohenwarter Evangeliar abzu-
leiten sind. In unserem Zusammenhange ist das
Kreuzigungsbild von clm. 2641 auf fol. 92“ (Abb. 6)
besonders wichtig, denn es ist die Vorstufe zu
der Kreuzigung des mit Miniaturen beklebten
Reliquienhduschens im Regensburger
Domschatz (Abb. 7). Entstanden wohl um 1290
zeigt es einige Hauptwerke Regensburger Malerei
der Jahrhundertwende. Sie befinden sich an der
einen Lingsseitenwand und der dariiber schriig
ansteigenden Dachhilfte. Die Wand ist aufgeteilt
in zwei fast quadratische Felder. Das linke Feld

darunter die thronende

zeigt gotische Bogen,
Maria mit dem Christkind: ihre Krone halten
zwei Engel, links und rechts stehen St. Agnes

und St. Clara, unten kniet ein kleiner Monch mit

%) . Swarzenski, die Regensburger Buchmalerei des X. und
XI. Jhdts. 1901,

') A. Boeckler, die Regensburg-Priifeninger Buchmalerei des 12.
und 15, Jhdts. 1924,

18) H, Swarzenski, Wallraff-Richartz Jahrbueh, N. F. 1. 1930, S. 11.
%) X. Birlinger in Alemannia 1884, S. 89 ff., der die deutschen
Auweisungen zum Gebrauch der Psalmen abdruckt.

lat. 4660

Miinchen, Staatsbibliothek

Abb. 11

der Beischrift “Fr. W's”, wohl der Stifter2?). Im
rechten Felde befindet sich ein Bild der Kreuzi.
gung Christi (Abb. 7) durch die Tugenden?!), mit

#0) Aus den dargestellten Heiligen ergibt sich die Entstehung im
Zusammenhang mit den Dominikanern, deren Bedeutung fiir
Regensburg im 13, Jhdt. besonders groB war.

1) Diese ikonographisch interessante Darstellung ist selten, nur
ganz kurz behandelt sie Kiinstle in seiner Ikonographie der
christlichen Kunst (Bd. I, 1928, S. 473). Meines Wissens kommt
sie erstmalig in dem Psalter ,,von Bonmont (Besancon, Bibl.
Municip. Ms, 54) vor, dann in zwei ebenfalls schweizerischen
codices, Donaueschingen N=. 185 (mit Kalender der Baseler Dii-
cese) und Engelberg cod. 61, zeitlich folgt die Miniatur unseres
Reliquienkiistchens, dann schon aus dem 14. Jhdt. je ein Beispiel
auf einem Glasfenster in Wienhausen und auf dem Fronleich-
namsaltar in Doberan — hier ist eine Inschrift iiberliefert:
wMisericordia me spinis coronavit / Caritas latus meum perfora-
vit / Patientia me flagellavit / Benignitas clavum in dextram
manum fixit / Mansuetudo clavum in sinistram manum / pietas
clavum in dextram pedem fixit / humilitas clavum in sinistrum /
Bonitas me ligavit / sed iustitia in his locum non habet. (Fr.
Schlie, Kunst- und Geschichtsdenkmiiler des GroBherzogtums
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Miinchen, Staatsbibliothek

Abb. 12

Maria, der der Schmerz in Gestalt eines Schwer-
tes in das Herz fihrt22), gestiitzt durch Johannes,
mit Magdalena und Franziskus an den Seiten,
iiber den Querbalken zwei Engel, die sich mit

ihren Hinden klagend das Haupt verhiillen.

Diese Miniaturen haben goldenen Grund, von
dem sich in leuchtenden Farben Gestalten, Kreuz,
Thronsessel und Architektur abheben. Fast jeder

Umril} ist durch schwarze Striche, z. T. unter-

stiitzt durch eine feine weille Linie, scharf her-
Mecklenburg-Scehwerin, 1899 III. S. 607 bzw. nach Schrider
Wism, Erstl. 8. 342), SchlieBlich ist noch ein schon ins 15. Jhdt.
gehoriges Wandgemiilde in Mollwitz (Schlesien) zu nennen. Aus
dem Doberaner Fronleichnamsaltar ergibt sich durch das Spruch-
band des auf einem der Fliigel dargestellten Propheten Jesaias
vielleicht die biblische Ableitung von Jes. IV, 1: , Apprehendent
scptem mulieres virum unum‘. Die Bilder aus dem 18. Jhdt.
zeigen jedoch alle nur vier Tugenden in teilweise anderer An-
ordnung als auf dem Doberaner Vers: Caritas, Misericordia,
Obedientia, Humilitas.

22) Auch dies Motiv ist neuartig, ich kenne es vorher nur auf
einer Miniatur eines um die Mitte des 13. Jhdts. in einer Wiirz-
burger Werkstatt entstandenen Maihinger Psalteriums, cod. 1. 2.
(1at) 4° 24 (vgl. E. Lutze, Studien zur friinkischen Buchmalerei,
Diss. Halle 1931, S. 49 ff.) und aus dem frithen 14. Jhdt. aus
einer frinkischen Miniatur im Germ. Museum, Niirnberg (Bredt.
Nr. 65).
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vorgehoben, sein Verlauf ist einfach und unkom-
pliziert, durch seine groBen Linienziige wird jede
Figur bestimmt. Beim Vergleich der Kreuzigungs-
bilder von c¢lm. 2641 und des Hiuschens (Abb. 6, 7)
zeigt sich, dal} die Kopfformen, die Bildung von
Auge, Mund und Nase nahezu vollstindig iiber-
einstimmen, ebenso auch die Korper Christi. Da-
gegen wird in den Gewindern des Reliquiars das
Bestreben deutlich, von den starren kantigen For-
men des zweiten Jahrhundertdrittels loszukom-
men. Die Falten verlaufen in leichtem Schwung,
die am meisten betonte Gewandpartie legt sich
diagonal um den Kirper, alle anderen Formen
sind ihr irgendwie untergeordnet. Bezeichnend
ist die Verinderung am Lendentuch der beiden
Gekreuzigten. In der Grundform gleich bis zur
Verknotung iiber der linken Hiifte und dem von
da herabhingenden Zipfel bis zum Uberschlag
iiber dem linken Oberschenkel, wird bei dem

Heilandsbilde des Hiauschens viel mehr die Vor-



Stuttgart, Landesbibliothek

Abb.

stellung des sich an den Korper anschmiegenden
Tuches wach. Von korperlicher oder gar plasti-
scher Gestaltung kann man trotzdem nicht spre-
chen — viel mehr kann man das bei den Male-
reien in clm. 2641,

Die Bestatigung fiir die hier angedeutete Ent-
wicklung, fiir Daticrung und Lokalisierung bringt
die bisher ganz unbeachtete Handschrift der Le-
genda Aurea, Miinchen, Staatsbibliothek cod.
lat. 140342%), geschrieben im Jahre 1295 fiir den Abt
von St. Emmeram in Regensburg, laut den Versen
auf fol. 276 (Abb. 8, 9). lhr Schmuck besteht aus
einer ganzseitigen viergeteilten Miniatur mit Ver-
kiindigung, Geburt Christi, Marientod, Darstel-
lung im Tempel. Sie ist im Vorderdeckel einge-
klebt und hat keinen Zusammenhang mit den La-
gen der Handschrift. Die Zugehorigkeit ergibt
sich aber aus einer etwas verwischten Initiale im
dieser Hs. Bernhard

23) Die Kenntnis verdanke ich Herrn

Bischoff, Miinchen, der eine griBere historische Arbeit iiber die
Handschriften von St. Emmeram vorbereitet.

H. B. XIII. poet. germ. 6.

Text fol. 2, die von dem gleichen Maler ausge-
fiihrt ist, denn sie stimmt in Stil, Maltechnik und
Farben genau mit der Deckelminiatur iiberein.
Diese ist in Deckfarben gearbeitet, leider aber
stark abgebrickelt, so dalt von den Képfen eigent-
lich nur die der Verkiindigung gut erhalten sind.
Wieder zeigen sie den gleichen Typus wie schon
um die Jahrhundertmitte, Korperhaltung, Ge-
wandbehandlung und Farben sind dagegen vollig
anders geworden. Auf den Bildern von clm. 2641
sind die Figuren starr aufgerichtet, nur der
Kopf ist leise geneigt, auf den Miniaturen des
Reliquiars haben die stehenden Heiligen bereits
die leicht geschwungene Korperachse, jetzt auf
den Malereien von 1295 ist dieses Schwingen ganz
ausgeprigt. Das starre Gewand mit der fast ab-
strakt zu nennenden Faltenstilisierung, auf den
Malereien des Kistchens bereits weicher gewor-
den, hat jetzt eine schmiegsame Elastizitit be-

kommen, die die weichen Biegungen der Korper-

%9



achse unterstreicht, Die dunklen, lauten Farbtone
sind hell und leise geworden, Gelb und verschie-
denes Rot beherrschen neben mattem Blau und
Gold die Miniaturen von 1295. Sehr sorgsam aus-
gewogen ist die Komposition, typisch dafiir das
Ubergehen des erhobenen Engelsarmes in die
Kurve des Fliigels, zu der wieder Heiligenschein
und Gesichtsumril} fast konzentrisch verlduft
(Abb. 9). Von Bedeutung fiir den korperlichen
~ Eindruck

Breite der Umrilllinien; dadurch werden einzelne

ist die leise an- und abschwellende
Gewandpartien gleichsam herausmodelliert und
ein flacher reliefmiBiger Eindruck entsteht. Die
Miniatur von 1295 ist somit das erste deutliche
Beispiel fiir ein neues Formempfinden, zugleich
aber auch das letzte Glied einer lokalen Entwick-

lungsreihe bester Qualitiit.

Was jetzt entsteht, ist kiinstlerisch belanglos.
Um 1300 werden vielleicht schon die Initialmale-
reien in dem 2. Teil des Priifeninger cod. Miin-
chen lat. 13102 geschaffen worden sein®*), Dessen
fol. 111—229 erscheinen zuniichst durch den Ein-
trag in lateinischen und griechischen Buchstaben
datiert??), doch ist er von anderer Hand als der
Text und erweist sich als Filschung. Die Art
der Ornamentik und des Figurenstils zeigen das
deutlich. Das in leuchtenden Deckfarben gemalte
Ranken- und Blattwerk hat die rundlichen For-
men aus der Mitte des 13. Jahrhunderts, das Fi-
giirliche gehort in die Nachfolge des Reliquiars,
es ist fast weniger fortschrittlich als die Male-
reien von 1295 (am besten noch die F-Initiale
fol. 111 und die J-Initiale fol. 115“). Noch belang-
loser sind die Initialen des aus Oberaltaich stam-
menden Miinchener cod. lat. 9501, die auch hier-
her zu gehiren scheinen®). Zu nennen ist ferner
das kleine Passionale aus St. Emmeram, Miinchen
4) Zu Teil I, der schon von 1140 anzusetzen ist, vgl. A. Boeckler

(s. Anm, 17) S. 89 £,
2

%) ,,anno domini 1384 illuminavi graduale ego albertus elsen-
dorffer‘.

?%) Ebenfalls hierhergehirig die geringen Bilder von Ms. liturg 202,
Oxford, Bodleiana (Hinweis von Dr. H. Swarzenski).
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cod. lat. 14528 (fol. 1“ Verkiindigung; 2 Geburt;
2“ Christus unter den Schriftgelehrten; 3 Taufe:
5 Kreuzigung: 4 Christi Haupt mit den Marter-
werkzeugen, auBlerdem Halbfiguren von Christus
und Johannes; 4“ Auferstehung; 5 Himmelfahrt:
5“ Marientod; 6 Weltgericht). Die

Herkunft ergibt sich aus dem Vergleich der Ver-

stilistische
kiindigung fol. 1“ mit der gleichen Szene von
1295. Was dort fest gefiigt war, ist weich gewor-
den, schlaff stehen die Figuren, schlaff hingt ihr
Gewand, unsicher ist die Bildfliche gefiillt. Die
Farben wirken zart und siil}lich. Eine genaue Da-
tierung des Passionales ist nicht moglich; viel-
leicht wurde es erst im zweiten oder dritten Jahr-

zehnt des 14. Jahrhunderts geschaffen.

Die dritte

um 1300 entsteht wahrscheinlich im niederbaye-

Gruppe bayerischer Buchmalereien

rischen Cisterzienserkloster Aldersbach,

IXs handelt sich im wesentlichen um mit diinner
Farbe bemalte Federzeichnungen. Deshalb ist von
den baverischen Erzeugnissen dieser Art im 13.
Jahrhundert auszugehen. Sie sind relativ zahl-
reich, durch die verschiedensten Veroffentlichun-
gen kennt man sie, doch fehlt leider noch immer
eine zusammenfassende Behandlung. Was bis jetzt
dariiber zu sagen ist, findet man bei Boeckler
(Abendléndische Miniaturen, 1930 S. 94 f.). Vie-
les davon scheint aus der Tradition der Regens-
burg-Priifeninger Buchmalerei abzuleiten zu sein,
doch bei dem kiinstlerisch bedeutsamsten Werk,
dem nach Boeckler??) von Hand B gemalten Zyk-
lus im Scheyerner Matutinale clm. 17404(mit apo-
kalyptischen Szenen und der Abtissin- und Theo-
philuslegende, foll. 14—19“) waren neben Priife-
ninger sicher auch Einfliisse der Salzburger Buch-
und Wandmalerei des spiten 12, Jahrhunderts
von Bedeutung. Auller der kaum von gleichzeiti-
Monumentalitit sind es

gen Werken erreichten

*7) J. Damrich, Ein Kiinstlerdreiblatt des 13. Jhdts, aus Kloster
Scheyern, StraBburg 1904. A. Boeckler, Zur Konrad von Scheyern-

Frage, Jahrbuch f. Kunstwissenschaft, Bd. 1. 1923 S. 88 ff. (dort
weitere Literatur).
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vor allem die Kopfe, die sich von Salzburg ab-
leiten lassen. Die aus der byzantinischen Kunst
hervorgegangenen auffilligen Schattenpartien um
den Augapfel,
Leuchten die grolien

Tiefe kommendes geben,

Pupillen, die kriftige Modellierung der Gesich-

ter, ihre ganze Typik sind Ziige, die sich in der

deutschen Kunst so nur noch auf Salzburger Ma-
lereien finden. Deutlicher wird dies bei kiinstle-
risch belanglosen Werken, wie den Bildern der

{reien Kiinste der Scheyerner Historia Scholastica

c¢lm. 17405 oder den Evangelisten in clm. 235357
(unbekannter Herkunft, aber stilistisch von
Scheyern abzuleiten). Von solchen, meist schon

im 1. Drittel des 13. Jahrhunderts entstandenen

Weg

Aldersbach um

dem kiinstle-
1500. s

Malereien fiihrt ein bis zu
rischen Schaffen in
auffillig, dal die manieristisch erscheinenden.
iiberschlanken und reich bewegten Figuren des
2599 in der Miinchener

Aldersbacher cod. lat.

Yot mdTAN et
mtTnerter gengen oy dA nnt

) 161”611&’!"0&8\?13

Wi h:mdnd: cmlcnm a%:‘z

Landesbibliothek

Stuttgart,

Abb.
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die dem Blick ein aus dunkler

Staatsbibliothek?®) keine Schule zu machen schei-

=

nen, und auch der wohl schon 1220—25 entstan-

dene Zyklus

ebenso wie die damit verwandten Malereien des

A des Scheyerner Matutinalbuches
[iedes von der Magd, Berlin, Ms, germ. oct. 1092?)

ohne EinfluB auf die Aldersbacher Malereien bleiben.

Diese befinden sich vor allem in einer natur-
Sammelhandschrift,

Staatsbiblio-

wissenschaftlichen

cod. lat. 2655 der Miinchener
thek®9), Der groBte Teil wurde auf Veranlassung
des Abtes Hugo ..de Straubing™ geschrieben. Sein
Bild befindet sich auf fol. 104. Er 1280

Abt von Wilhering, ab 1286 von Iiirstenzell und

war ab

dann von 1295 bis zu seinem Tode 1308 in Alders-
28) Abb. 28 bei A. L, Miniaturen,
Miinchen 1918.

20) H,

Mayer, Expressionistische
Lieder von der
Min.-
weitere

Degering, des Priesters Wernher drei
Beschreibendes Verzeichnis der

Berlin, 1928, S. 2 ff., dort

Magd, 1925. H. Wegener,
Hss; der Pri
Literatur.

0y X,
Bayer.

St.-Bibl.  zu

aus Hss. der
Taf. 29.

Stollreither, Bildnisse des IX.—XVIII, Jhdts.

St.-Bibl.,, Leidinger Miniaturen, Bd, R geoes.

Dt mmmn«mm

Dot veddytes Tekenaviger it
DIV mimumm md clm'

H. B. XIIL. poet. germ. 6.
15



bach31).

dort kann sie

Dorther stammt die Handschrift, und
auch entstanden sein, zwischen
1295 und 1308. AubBer dem thronenden Hugo ent-
hiilt sie 28 Bilder zum Bestiar und zwei seitengrole
astrologische Darstellungen (Abb. 10 u. 12). Die Tier-
bilder sind mit einer Ausnahme gerahmt in die
Schrift eingefiigt und stehen vor den dazugehori-
gen Textabschnitten. lThre dulBlere Form ist meist
rechteckig oder kreisformig, doch umschlieBt sic
oft noch besondere Rahmen — gewshnlich rund-
bogige 3. 4, 5-Piisse —, deren gelbe Farbe sich
hell von den bunten Bildgriinden abhebt. Diese
sind ganz verschiedenartig, einige haben ein gro-
bes Karo-, andere ein zierliches Rankenmuster.
Tiere, Menschen und Pflanzen sind stark heral-
disch aufgefal3t, nach Moglichkeit werden sym-
metrische Bildungen bevorzugt. So bei ,,de natura
vulpis® fol. 100 (Abb. 10), wo dem links am Baum
hochspringenden Fuchs rechts eine gelbe Leiste
entspricht. Das feste Bildgefiige hindert nicht,
dal} der Bildrahmen oft von Tierschwiinzen, aus-
gestreckten Armen, Lanzen etc. iiberschnitten wird.
Die menschliche Figur spielt auf fol. 104, 104”
und 105 eine besondere Rolle (Abb. 12). Hier zeigt
sich die Herkunft der Kopftypen von der friihen
Scheyerner Gruppe, aber der Zeichenstrich ist
lockerer, das Gewand dagegen starrer. Es setzt
eine Zwischenstufe voraus, die nichts mit der
kleinteiligen Formzerfaserung des frithen Schey-
erner Zyklus A zu tun hat, aber auch schon iiber
den Zyklus B und dessen Schulwerke, darunter
die Miniaturen der 1241 datierten Mater Verbo-
rum clm. 17403 heraus ist. £Es mulB} eine Schemati-
sierung der plastischen Erscheinung des Gewan-
des durch scharfe Grate und zackige Umrisse
vorhergegangen sein, wie sie sich z. B. in Deck-
farbenmalerei in  der Regensburger Gruppe

(Abb. 6) des

zeigt. In lavierender Technik ist in Bayern kein

Hohenwarter Evangeliars (s. o.)

Beispiel dafiir bekannt; die Aldersbacher Male-

') P. P. Lindner, Monasticon Salisburgensis, Salzburg 1908,

S. 382, 342, 855,

— slut*u 3 I v e

n Cmen B ol drar- :

Miinchen, Staatsbibliothek

Abb. 16

reien zeigen sie bereits in der spiteren Umfor-
mung, die Stoffe sind schon schmiegsamer, die
Grate breiter, der Verlauf der Umrisse weicher
geworden. Dem entsprechen die matten Farbtine,
besonders auf den figiirlichen Szenen, denn bei
den Tierbildern sind mehr Deckfarben verwen-
det. Es liegt nahe, sie ikonographisch von den
westlichen, meist englischen Bestiarien abzuleiten
zu versuchen, doch ist mir das nicht gelungen.
Von der gleichen Aldersbacher Hand scheinen
auch die Initialen der ebenfalls aus diesem Ci-
sterzienserkloster stammenden Historia Scho-
lastica Miinchen cod. lat. 2660 zu sein. Sie sind
mit zwei Ausnahmen auf fol. 8” unvollendet nur
in Vorzeichnung erhalten. Die beiden fertigen
sind Deckfarbenmalereien, in einem R ein thro-
nender Bischof, dariiber ein Ménch mit Buch,
und ein | aus Blittern und Ranken auf einer
Folie. die von einem Tierleib mit bartigem Men-
schenkopf getragen wird.

An die figiirlichen Bilder aus Aldersbach, vor
allem an die Darstellungen der sitzenden Tugen-

den in clm. 2655 schlieBt sich auch die schone

33
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Abb. 17

I'lora (Abb. 11) am Rande von fol. 39 der Car-
mina Burana an, Miinchen cod. lat. 4660%2). Die
iibrigen Miniaturen der Handschrift gehoren in
die Gruppe der bayerischen Federzeichnungen
der 1. Hilfte des 15. Jahrhunderts, die Flora ist
aber spiter und zeigt das Entwicklungsziel der
Aldersbacher Malereien, wenn sie wohl auch von
anderer Hand und an anderem Orte entstanden
sein wird. Kopf- und Haarbehandlung ist noch
nahe verwandt mit den IFrauenfiguren der Sam-
melhandschrift, das Gewand jedoch legt sich
leicht um Schultern und Arme und fillt locker
herab. Die Tradition des 15. Jahrhunderts ist
noch stark spiirbar in der streng frontalen Stel-
lung und den auf eine lotrechte Mittelachse be-
zogenen AubBen- und Innenkonturen.

I'iir die bayerische Buchmalerei um 1300 ergibt sich
ein starkes Verwachsensein in den Traditionen
aus der Mitte bzw. der 1. Hilfte des 15. Jahr-
hunderts, auBerdem eine Scheidung in drei unab-
hiingige Gruppen. Die stilistische Entwicklung
liuft etwa parallel mit der in Osterreich®?). Ein-

*?) Die umfangreiche Literatur dariiber bei A. Hilka und O.

Schumann, Carmina Burana, Heidelberg 1950,
3%) H. Jerchel (s, Anm. 8).

34

fliisse von aulBen spiclen keine entscheidende Rolle,
daher ergibt sich auch die Moglichkeit einer ziem-
lich sicheren Lokalisierung und die Moglichkeit,
von bodenstindigem Formempfinden wenigstens
in Regensburg und Salzburg zu sprechen. In der
Donaustadt arbeitet man klarer, tektonischer, in
der Evzbischofstadt bevorzugt man weichere und
unbestimmtere Formen; somit ist dort die An-
nitherung an die oberosterreichische Buchmalerei
groller,

Im Verlaufe des eigentlichen 14, Jahrhunderts ist
die Moglichkeit einer festen Lokalisierung kaum
mehr gegeben®*). Das gilt zunichst von den ver-
schiedenen gereimten bayerisch - 6sterreichischen
Weltchroniken. Die Literaturwissenschaft hat
bisher sehr diirftig mit ihnen be-

sich nur

schiftigt, denn es handelt sich um viele ge-

waltige Wilzer teilweise mit 100000 Versen und
mehr. So ist auch in absehbarer Zeit von ihr aus
kein greifbares Resultat zu erwarten. Die frii-
heste Weltchronik ist wohl die des Rudolf von
Fims®?), entstanden um die Mitte des 13. Jahr-

hunderts. Bald darauf schrieb ein Unbekannter

diec nach dem Anfang als Christherrechronik?”%)

bezeichnete Dichtung. Dann verfaBten der Wie-
37

ner Dichter Jansen Enikel®?) und Heinrich von

Miinchen®®) je eine neue Weltchronik. In allen
3y Nur kurz zu erwiihnen sind einige kiinstlerisch recht belang-
lose Werke: das Missale des Abt Wernher von Fiirstenfeld
(+ 13844, wohl seit 1324 Inhaber seiner Wiirde), die Bilder der
Diemut fol. 150“, des Amman fol, 158 und des Abtes Wernher
fol, 285” bei E. Stollreither (s. Anm. 30), abgebildet auf Tafel
34—36. Von den Randmalereien sind auBerdem noch zu beach-
ten: fol. 194” mit Johannes und fol. 258” mit Bernhard, ferner
von den Initialen fol. 124 mit Auferstechung und 278 mit Maria,
dem  Christkind und Engeln. Malereien, ausgefiihrt mit

Feder und diinn aufgetragener Deckfarbe, zeigen die nach 1300

Diese

itberall bemerkbare leichte Bewegtheit in eigentiimlich bizarrer
Steigerung und damit verbundener
los sind die kolorierten Zeichnungen in clm. 23016 (Fr. Jakobi,
s. Anm, 1, S, 11 und Stollreither, s. Anm. 30, Taf. 33).
33) (. Ehrismann, Rudolfs von Weltehronik,

Texte d. M., Bd. XX, 1915.

Verhiirtung, — Bedeutungs-

Ems Deutsche

38) A, . C. Vilmar, die zwei Rezensionen und die Handsehriften-
familien der Weltenronik Rudolfs von Ems, Marburg 1839,
37y Ph. Strauch, Jansen Enikels Werke, Mon. Germ. Hist.,

Deutsehe Chroniken, Bd. ITI, 19C0.
38) 8. 1880, 8. 555. Ph.
Miinchener

1930, Bayer.

Bayerische
Dtsch.
Jahrhunderts

Geschichte, 11,
Biographie, G.

Riezler,
Strauch in Allg.
Dichter des 14.
Akad. d.

Leidinger,
Festrede, Miinchen

Wissenseh.
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Iillen handelt es sich um eine Darstellung der

Weltgeschichte in mittelalterlichem Sinne. Im
Mittelpunkt steht die Bibel, zwischen deren Ab-
schnitte werden die verschiedensten Perioden der
weltlichen Geschichte eingeschoben (Trojanischer

Die Quellen da-

fiir sind Petrus Comestor, Honorius Augustodu-

Krieg, Alexanders Leben u. a.).

nensis und @hnliche mittelalterliche Gelehrte. An
die friihesten gereimten Weltchroniken hat sich
jeder der spiteren Dichter mehr oder weniger
angelehnt, auch mancher Schreiber hat wohl sei-
nen Text aus den verschiedensten Handschriften
kompiliert. Daher weill man im FEinzelfalle nie,
mit was fiir Versen man es zu tun hat. Nur eine
vergleichende Betrachtung jeder Zeile wiirde hier
zum Ziele fithren, aber vorher miiBBten alle vier
Reimchroniken veroffentlicht sein, nicht wie bis-
her nur die des Rudolf von Ems und des Jansen
Enikel. Hier liegen Aufgaben fiir die Literatur-
wissenschaft. Der Kunsthistoriker hat bisher nur
die Moglichkeit, sich die Bilder jeder Handschrift
zu notieren (ein Codex enthidlt gewohnlich 200
bis 400) um dann zu sehen, was fiir Gruppen sich
aus den Bilderfolgen bilden lassen. Auf Grund

solcher Vorarbeiten (deren Abdruck zu viel Raum

Miinchen, Staatsbhibliothek

Abb. 19

beanspruchen wiirde) ergibt sich die hier vorge-

legte stilkritische Darstellung. Zuniichst zeigt

sich. daB die siidwestdeutschen Codices der Welt-
chronik vor 1400 anscheinend den Text des Ru-
dolf von Ems und der Christherrechronik ohne
Beimischung von Enikels und Heinrich von Miin-
chens Dichtung aufweisen. Dagegen ist wohl
keine der baverisch-osterreichischen frei von Bei-
Versen des Wiener bzw.

Nach

von Ph. Strauch dichtete Jansen Enikel in Wien

mengungen aus (l(‘ll

Miinchener Epikers. den Feststellungen

am FEnde des 13. Jahrhunderts. Die erhaltenen
illuminierten Handschriften gehoren alle schon
ins 14. Jahrhundert, diejenigen reinster Textge-
stalt sind nach dem Stil ihrer Bilder jiinger als
ein Codex. der nur Stiicke aus Enikels Dichtung
enthiilt. die Weltchronik cod. H.B. XIIT poet.
germ. 6 in der Stuttgarter LLandesbiblio-
thek39). Thre Bilder (Abb. 15—15) behandeln die
Schispfungsgeschichte, das Leben der Erzviiter,
des Moses, der Richter, des Samuel, der Konige
bis Salomo, das Leben des Elias, Hiob, Daniel,
Anm. 37), S. XXXIX. G. Ehrismann (s.

Schlechte Abb. bei A. Schultz, Deutsches
Jhdt., grofiec Ausgabe, 1802, Taf, VI, 1—2:

39) Ph, Strauch (s.
Arm. ‘88),. 8. IX.
L.eben im 14, und 15,

IX, 2.
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Abb. 20

Nebukadnezar, Alexander, Ezechiel, ferner das Le-
ben und Leiden Christi. Sie nehmen die ganze
Jreite des zweispaltigen Schriftbildes ein, doch
nur selten mehr als 3 der Hohe. In Deckfarben

ausgefiihrt umschlieBt sie ein zinnober- oder kar-

minroter Rahmen, die Hintergriinde sind golden
oder farbig und dann gemustert. Zu jedem Bilde

gehort eine rote Schriftzeile iiber dem Rahmen

mit kurzer Angabe des Inhaltes. Figiirlichen

Schmuck haben auch einige der groBeren Ini-

tialen, aus ihnen wachsen lappige Blitter. Dann
gibt

Seitenrande Stibe mit Ringen und Blattgebilden,

es besonders auf den ersten Bldattern am

zwischen denen sich verschiedenartig geformte

Medaillons mit Prophetenhalbfiguren und auf

denen sich Droleriefigiicchen befinden (z. B.

86

fol. 8“, 9, 42). Der Bildschmuck ist einheitlich,

doch ist schwer zu entscheiden, ob von einer

[Hand*?).

guren schlank, ihre Kopfe relativ klein.

die Fi-
[Lebhaft
ist Gesichtsausdruck und Gebidrdensprache. Der
Maler hatten

wenig lag ihnen aber an formvollendeten Bildern

Die Kompositionen sind locker,

oder die starkes FErzihlertalent,

und an sauberer technischer Ausfiihrung. Mit-

unter erscheinen die stets mit der Feder nach-
triiglich umrissenen und detaillierten Kopfe recht
hingekritzelt. Schlaff hingen die Gewinder in
weichen Falten von den Schultern herab, flacke-
rig leuchten sie in den verschiedensten Farben,
Die
stimmt verlaufenden Kurven der Siume sind mit
Deckweil}linien
Schatten in die Gesichter eingetragen. Unkorper-
Auf

den alttestamentlichen Bildern ist ihre riumliche

die changierend aufgetragen sind. unbe-

betont. Durch Farbtupfen sind

lich und unplastisch wirken die Menschen.

Stellung wunklar, sie erscheinen wie mnebenein-

fast Wesen

Anders auf den Darstellungen des Le-

andergereihte zweidimensionale
(Abb. 13).
bens und Leidens Christi (Abb. 14, 15). Hier sind
hiiufig Tiefenwirkungen angestrebt durch betont
dreidimensionalen, zerkliifteten Felsboden, durch
Architekturen, Binke
Tische und durch Geriite verschiedenster Art. So
Bilderschmuck der Stuttgarter Weli-
chronik ein doppeltes Gesicht trotz vieler Ahn-
lichkeiten in
zwei Maler beteiligt

kastenartige durch oder

zeigt der

Farbe und Zeichnung. Es konnten
sein, wahrscheinlicher ist
aber die Verschiedenheit der Vorlagen. Fiir die
Christusszenen ist die im 14. Jahrhundert in Tta-
lien gebriauchliche Tkonographie maBgebend —
“I]l'
Kreuzigung mit den Schichern und Engeln, den
Soldaten,

den Kriegsknechten und Juden. Ebenso sprechen

vielfigurig sind Passionsbilder, voran die

wiirfelnden den zahlreichen Frauen,

die einfachen und von einer einheitlich-raum-

10y Nur der Christuscyklus kinnte von anderer Hand sein. Diese
hiitte dann alle Blitter ab fol. denn dort setzt
eine neue Lage ein,

235 gearbeitet,
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lichen Auffassung bestimmten Architekturen fiir
ein italienisches Vorbild. Es liBt sich leider eben-
sowenig nachweisen, wie das Vorbild der iibrigen
Bilder. Der Maler wird sich bei der groBen Ini-
tiale fol. 8

Kreuzigung auch an die in Westeuropa gebriiuch-

mit Schopfungsmedaillons und einer

liche Art der Genesisinitiale erinnert haben, auch
kannte er vielleicht die eine oder andere nord-

p . oY ' e
franzosische Romanhandschrift*?), Uber seine

1) Die Stuttgarter Weltchronik enthiilt auf fol. 251—255 wohl die
frithesten bisher bekannten deutschen Illustrationen zum
derroman. In Ttalien (z. B. Leipzig, Stadtbibl. cod. 414, Rep. II
oct. 143) und in Nordfrankreich-Belgien (z. B. Berlin,
stichkabinett 78, C. 1 11040) wurde
Sagenstoff schon zehn bis zwanzig Jahre friither in Handschriften

Alexan-

Kupfer-

oder Briissel, cod. dieser

Bilder ist damit aber nur wenig gesagt. In ihrer
frischen, anschaulichen Erzihlungsweise entspre-
chen sie dem Text der Handschrift. Die Lokali-
sierung nach Bayern ergibt sich aus dem Dialekt.
einige frinkische und ostschwiibische Bestand-
teile lassen eine Entstehung an der baverisch-
frinkischen Sprachgrenze, im Gebiet von Donau-
worth, Eichstitt oder Ingolstadt denken2). Die
Stuttgarter IHlustrationen weichen aber in vielem
von den spirlichen fiir diese Gegend gesicherten
Werken ab und bilden eine Gruppe fiir sich. Li-
was verwandt ist der thronende Gottvater auf
dem Stuttgarter Titelbilde fol. 8 mit der Figur
des Marquard von Hageln im Eichstiitter Ponti-
fikalbuche*®), wenn dieser auch ein breiteres Ge-
sicht und einen massigeren Kérper hat. Man ver-
gleiche die schlaff herabhingenden Gewiinder,
ihre gewellte Oberfliche, den Verlauf der weild
konturierten Siaume, die Gesichtsmodellierung
und die Farben. Marquard starb 1324, bald dar-
aufl wird sein Bild eingetragen worden sein. Da-
mit ist ein Datum fiir die Stuttgarter Chronik ge-
wonnen. Ein weiteres ergibt sich aus dem 1330
datierten Schaffhausener aber in Niederosterreich
entstandenen Leben und Leiden Christi*t), dessen
Art eine zeitliche Parallele zu den neutestament-

lichen Bildern ist.

Nun mul eine Gruppe von vier Weltchroniken

[ast den Text des

Fonikel

behandelt werden, die nur

Wiener Dichters Jansen enthalten und

sich ikonographisch und stilistisch deutlich von

der Stuttgarter Weltchronik absondern. Thr Inhalt

ist abgedruckt in der Anm. 57 zitierten Ausgabe

dargestellt. Daher liegt es besonders nahe, hier auch an stili-
stische Bezichungen zu denken.

42y Herr Professor Dr. Otto MauBer war so liebenswiirdig, fiir
deutschen  Handschriften auf  Grund

diese und die folgenden

meiner Photos eingehende Dialektstudien zu machen. Auch an
dieser Stelle michte ich ihm fiir seine grofic Miihe meinen Dank
aussprechen. Der Raum erlaubt leider nicht die Wiedergabe der
ausfiithrlichen Gutachten.
%) Siimtliche Bilder des
gebildet in Eichstiitts Kunst, Miinchen 1901,
h4) A,
d Xkunsthist. Slgn. in Wien, N. F. VI, 1932, S.

(s. Anm. 8), S. 861.

Pontifikalbuches (Gundecarianum) ab-

Stange, eine Osterreichische Handschrift von 1330, Jahrh.
55 ff. H. Jerchel
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Abb. 22

von Ph. Strauch, dort findet sich auch ein Bilder-
verzeichnis.

Die Weltchronik Miinchen cod. germ. 11 ist
unvollendet, leider sehr abgenutzt und unvoll-
stindig erhalten?). Sie beginnt erst mit den Bil-
dern zum Leben Adams und Evas nach der Ver-
treibung, dann folgen Illustrationen zur Geschichte
deren Kinder, zu den Erzvitern, zu Moses, Saul,
David und Goliath (Abb, 16, 17). Von da ab ist

der fiir die Bilder ausgesparte Raum unbemalt.

45) Die zahlreiche Literatur zusammengestellt bei E. Petzet (s.
Arm. 7) S. 21ff. — Abbildungen bei A. Schultz (s. Anm. 39),
Fig. 153, 204, 295, ferner bei F. Jakobi (s. Anm. 1) Fig. 11,
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Reicher verzierte Initialen fehlen ginzlich. Fiir
die Malereien sind Deckfarben verwendet, nur
selten Gold und Silber. Sie fiigen sich meist in
eine der Spalten des zweispaltigen Textes ein,
haben dann nahezu quadratisches Format — sel-
ten erstrecken sie sich iiber beide Spalten oder
cinen Teil der ganzen Seite. Stets umgibt sie ein
breiter rosa getonter und etwas gemusterter Rah-
men, die Hintergriinde sind blau und mit Grup-
pen von je drei Punkten gemustert. Davon heben
sich in hellen, wenig leuchtenden Farben die Fi-
guren ab. AuBlen- und Innenkonturen sind durch
schwarze Striche betont. Die Behandlung der
Kopfe ist fast gleichartig, die Mimik wird durch
Haltung und Gebiirden ausgedriickt. Dabei ent-

wickelt der Illustrator oft ein groBes Geschick.

Aus dem kleinen Format ergeben sich fiir ihn
ganz andere Aufgaben als fiir den bzw. die Ma-
ler der Stuttgarter Weltchronik. Wihrend dort
behiibig  breit erzihlt werden konnte, ist in
cgm. 11 alles zusammengedringt. Meist handelt
es sich nur um Gruppen von zwei oder drei Per-
sonen. Sie sind schlank, haben auffillig kleine
Kopfe, sind aber im Gegensatz zu Stuttgart selt-
sam eckig bewegt. Auch der Verlauf der Umrisse
ist oft durch gerade Linien und scharfe Umbriiche
bestimmt. Es gibt Figuren (wie auf fol, 4“; 8“:
40”; 41”; 42; 52) (Abb. 17), die aussehen, als ob
sie aus der zweiten Hilfte des 13. Jahrhunderts
stammten, weil sie Umrisse und Faltenmotive zei-
gen, die an die plastischen Abstraktionen jener
Zeit erinnern und wirken, wie aus Blech zurecht
gebogen. Diese Art kennt die Kunst des 14. Jahr-
hunderts nur auf Werken, die abhiingig sind von
Vorlagen des spiteren 13. Jahrhunderts, z. B. der
Wiener Biblia Pauperum, cod. 11981¢). Das kann
auch fiir die Enikelillustrationen angenommen
werden, denn dessen Text wurde schon im letz-
ten Viertel des 13. Jahrhunderts verfaBit. Viel-
leicht gab es schon zu Enikels Lebzeiten eine

46) H, Jerchel (s. Anm, 3). S. 33f., Abb. 42 u. 43,
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Handschrift davon mit Bildern. Iiir die Daticrung

von cgm. 11 ist man allein auf stilistische Merk-
male angewiesen. Abgeschen von den archaisie-
renden Ziigen zeigen die Bilder das Bestreben, dic
deutlich zu

plastische Erscheinung der Dinge

machen. Dazu dient die Modellierung von Ge-
dazu die sorgsame Ab-
schattierung der meist rosa bemalten Architek-

Arche Noahs fol. 5

Gewisse Ziige, wie die kleinen Kiopfe oder die

sichtern und Gewindern,

turen oder von Geriten wie die

Vordergrunde ste-
auf fol. 27, 36, 54) (Abb. 16)
Solche Merkmale teilt

Biblia Pauperum oder

iibergroBe Betonung von im
henden FiiBlen (z. B.
fast

cgm, 11 mit der

manieriert,
Wiener

Passions-Altar im

wirken
mit dem kleinen Klosterneu-

burger Museum bzw. im Miinchener National-

museum*7?), also Werken der zwanziger bis drei-
Jahre des 14. Viel

bildliche von

Jahrhunderts.

Schmuck

Biger spiiter

wird kaum der cgm. 11
anzusetzen sein. vielleicht um 1340. Eine genauere
Lokalisierung auf Grund der Herkunft ist nicht
Dialekt laBt gesamte
bayerisch-osterreichische Sprachgebiet zu. Auf-
lillig sind die Architekturen, besonders der Turm

Babel fol.

moglich, der dafiir das

1{548) mit ihrer betonten Horizontal-

47 Hiilfte des

Bayern,

Wiener Tafelmalerei in der 1.
14. Jhdts. und ihre Ausstrahlungen nach Franken und
Jahrh. d. Kunsthist. in Wien, N.F. III, 1929.
%) Bei Fr. Jakobi (s. Anm. 1) Abb, 11

) B. Kurth, die

Slgn,

rd\mmwcfm 'D 1 uzb fvmv ﬁ‘am \mutch

Perg. 111.

23

glicderung, ihren rechteckigen Rahmen und Zin-
nenformen, ihren Rundbogenfriesen. Hier miissen
[rinnerungen an italienische Bauten, vor allem
mitgewirkt haben??).

an gemalte, Ubrigens ent-

spricht die Ikonographie der Turmbauszene nicht
der in Italien iiblichen, denn dort (z. B. das Mo-
saik in S. Marco, Venedig) ist das Baugeriist auf
vertikalen Holzstiitzen errichtet. Im Inhaltlichen
scheint zum mindesten das Vorbild von cgm. 11
eine selbstindige Schopfung eines recht begabten
Fiir

Jildkompositionen kann er manches gelernt

Ilustrators zu sein, der viel gesehen hatte.
seine
haben von den Rechtsbildern der um und nach
Westeuropa und in

Auch

dort ist in einem quadratisch bis rechteckigen Rah-

1300 in groBer Menge in

Bologna entstandenen Dekretalencodices®®).

men das Wesentliche eines Vorganges durch we-

nige Personen und Gesten wiedergegeben??).

49y Man kann an Mosaiken des C'avallini und Bilder der Loren-

zotti  denken, merkwiirdigerweise weniger an oberitalienische
Werke.

50) TFast jede
Biinde. Vgl. auBierdem G.
malerei 1907 S. 79 ff.
$1) ‘Herrn Prof.: Dr. A,
ungen und die

enthiilt
Pariser

Handschriftensammlung
Graf Vitzthum, die

solche
Buch-

eroliere

an dieser Stelle
Uberlassung seines reichen Photo-
mochte, mich auf eine angeblich fiir
Hs. der Krakauer jiidischen Bibliothek
einige Farbtafeln danach. Es handelt sich
um Bilder geringer Qualitiit, die stilistisch mancherlei Verwandt-
schaft mit cgm. 11 zeigen. Doch miissen sie frither entstanden
allem bei den Geriiten keinerlei Versuch gemacht
wiihrend das

Stange, dem ich auch

fiir viele Anreg
wies

materials danken

Regensburg gesicherte

hin und zeigte mir

sein, da vor
Erscheinung wiederzugeben,
auffillt.

wird, deren plastische

in egm, 11 immer wieder
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Abb. 24

Zwei der besten und bilderreichsten bayerisch-
Weltchroniken Ms.
Perg. 111 der Fiirstlich Thurn und Taxis’schen

Bibliothek in Regensburg®) (Abb. 18, 20, 23)

osterreichischen sind

und cod. germ. 5 der Miinchener Staatsbiblio-
thek?3) (Abb. 19, 21, 24—26). Infolge ihrer nahen
Werke des

gleichen Malers gehalten worden. Thre Illustratio-

Verwandtschaft sind sie schon fiir

nen zeigen die Weltschopfung, die Geschichte

Adams, Evas und ihrer Kinder, die der Erzviiter,
des Moses, der Richter, des Samuel, der Konige,
Samsons, des trojanischen Krieges, einiger Pro-
pheten, Alexanders, vieles aus der frithen rémi-
schen Geschichte, die Geburt Christi, Bilder zur
romischen Kaiserzeit und zu den Sagenkreisen

um Karl den GroBen und die ottonischen und
52) Ph. Strauch (s. Anm. 387), S. VIff. (mit
Jakobi (s. Anm, 1) S. 48 ff. Abb. 13.

53) Die zahlreiche Literatur zusammengestellt bei E. Petzet (s.
Anm, 7)«8, 9. Kautzsch, Einleitende
Erirterungen zur Geschichte der deutschen Handschriftenillustra-
tion, 1894, Studien zur deutschen Kunstgeschichte, Heft 3, S. 41 ff.
und H. Brandt, Die Anfiinge der deutschen Landschaftsmalerei,
Studien z. Dtsch, Kunstg. H. 154, 1912, S. 34 ff. Abb. 4. Eine Bilder-
liste ergibt sich aus Ph. Strauch (s. Anm. 37), S. 7 ff, Abbildun-
gen vor allem bei: J. H. von Hefner-Alteneck, Trachten, Abt. II.,
1848/54, Taf. 7 u. 8. A. Schultz (s. Anm. 39), Fig. 59; 91; 300—305;
495, Fr., Jakobi (s. Anm. 1) Fig. 9, 10, 12. Burger, Deutsche
Malerei, Handbuch d. Kunstwissenschaft, I. 1913 Abb. 261, 263,
264. Fr. Jakobi, Deutsche Buchmalerei, 1923, Taf. 2, Abb. 32,
34, 35.

Bilderliste). Fr.

Nachzutragen sind: R.
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staufischen Kaiser. Aber die Regensburger Chro-
nik enthilt besonders zur Geschichte der Erz-
viiter und des Moses weit weniger Bilder als
cgm. 5. In der Art, wie sie sich meist quadratisch
gerahmt in den 2spaltigen Text einfiigen und in
den Bildmotiven schlieBen sie sich an c¢gm. 11 an.
Die Vorlage kann dieser unvollstindige Codex
jedoch kaum gewesen sein; wahrscheinlich liegt

den drei Handschriften ein gemeinsamer Urtypus

zugrunde. Diesem entsprechen am meisten die
illustrationen von cgm. 11, in Regensburg Ms.

Perg. 111 und cgm. 5 ist er schon sehr abgewan-
delt. Welcher dieser beiden Codices ist nun der
friither entstandene? Jakobi glaubt in der Thurn
und Taxis’schen Handschrift eine Kopie der
Miinchener zu sehen und spricht sich auBerdem
gegen die Annahme aus, beide Codices konnten
vom gleichen Kiinstler gemalt sein®). Er sucht
das unter anderem durch einen Vergleich der
Bilder der Geburt Christi (Regensburg fol. 123”;
Miinchen fol. 192) (Abb. 20, 21) zu beweisen. In
Regensburg ist auf kleinem Breitformat und einer
wenig gegliederten Landschaft in fast symmetri-
scher Anordnung knapp das gleiche Geschehen
wiedergegeben, wie in Miinchen auf einem auf-
{illig groBem Bilde in Hochformat mit einer wei-
ten mit vielen Einzelheiten versehenen Land-
schaft in lockerer Anordnung und breiter Er-
zithlungsweise. Es ist fraglich, ob ein Kopist, der
seine Arbeit mit gr()l*.(.‘r Sorgfalt ausfiihrte, was
auch die mit feinen Ranken gemusterten Bild-
griinde in der Regensburger Handschrift bewei-
sen, wirklich auf die besondere Hervorhebung
des Bildes von Christi Geburt verzichtet hitte.
Sicher hitte er, wenn auch unbeholfen, die Ein-
zelheiten des Bildes zu iibertragen versucht, Sollte
vielmehr nicht gerade das Regensburger Bild das
iltere sein, wofiir auch das dort vollig in Win-
deln eingehiillte Christkind sprechen wiirde, das

in cgm. 5 unbekleidet wiedergegeben ist? Fiir die

54) Fr. Jakobi (s. Anm. 1), S. 49 f.
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Berechtigung dieser Annahme spricht auch ein
weiterer Bildervergleich, z. B. der Salbung Sauls
durch Daniel in cgm. 11 (fol. 52), Regensburg
{folL<55)F und egm. 5y {fols 1317) < (Abb. 17—19).
Cgm. 11 und Regensburg zeigen beide die gleiche
Anordnung, die wohl aus ihrer urspriinglichen
Vorlage iibernommen wurde. Die Darstellung von
cgm. 5 scheint ganz unabhiingig davon geschaffen
zu sein (der Thronsitz und Samuels Helfer fehlen
nun ganz). Kaum zu entscheiden ist die Frage,
ob wir in c¢gm. 5 ein Werk des Malers von Re-
gensburg Ms. Perg. TIT vor uns haben. Die Ab-

weichung in den Farben — in Regensburg dunk-

ler und einférmiger als in cgm. 5 — spricht je-
denfalls kaum dagegen. Die Malereien beider

Codices sind mit Deckfarben ausgefiihrt, Hinter-
griinde sind meist blau, Rahmen haben die ver-
schiedensten Tone. Farbflichen sind gewshnlich
durch die gleichen schwarzen Federstriche um-
rissen, die zur Binnenzeichnung dienen. Hiufig
sind hellere und dunklere Farbtone auch in Ver-
bindung mit DeckweiB3 zur Modellierung verwen-
det. Mit groBem Geschick, in Regensburg wie in
cgm. 5, ist Pinsel und Zeichenfeder verwendet.

Aber die Miinchener Bilder sind frischer und un-

befangener. Die Vorlage ist ganz frei und selb-
stindig verarbeitet, die Komposition ist aufgelok-
kerter und dadurch die Moglichkeit zu breiterer
Frzihlung gegeben. Lebhafte Gebirdensprache
und mitunter recht ausdrucksvolle Mimik tragen
zur Anschaulichkeit bei. Von Bildraum kann man
kaum sprechen, wohl aber von Kirperlichkeit.
Greifbar erscheint Mauerwerk, Tiirme, Thron-
sitze, gerundet wirken die Kérperformen und
Gewandfalten. Wo es geht, in Bewegungen, Klei-
dungsstiicken und Figuren ist zierliche Eileganz
angestrebt: daher lassen sich auch eine grolle
Zahl verschiedener Kostiime beobachten. Es sind
die eng anliegenden stoffarmen Moden — bei den
Minnern mit dem auf den Hiiften sitzenden Giir-
tel, die seit der Mitte bis zum Ende des 14. Jahr-
hunderts in ganz FEuropa getragen wurden®?).
Nur selten legen sie sich in kleine, rundlich ge-
bauschte Falten, Flatternde Gewandenden finden
sich kaum, bei dem reitenden Laban fol. 50” bei
Simson fol, 146” sind sie inhaltlich bedingt, sonst

nur bei Gottvater auf einigen Schopfungsszenen

55) Vgl. dariiber vor allem: P, Post, Studien iiber die franzi-
sich-niederliindische Miinnertracht einschlieBlich der Ritterriistung
im Zeitalter der Spiitgotik., Diss. Halle 1910. A. Liebreich,
Kostiimgeschichtliche Studien zur kilnischen Malerei des
14, Jhdts. Jahrbueh f. Kunstwissenschaft, 1928, S. 65 ff. und 129 ff.
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(fol. 8%, 97, 10) und bei einer der Frauen, dic
Lamech fiihrt (fol. 16“). Ahnlich wie die meisten
rein deutschen Bilderhandschriften der Zeit ist
auf die dekorative Ausgestaltung der ganzen Seite
wenig Wert gelegt. Die Bilder fiigen sich zwar
dem Schriftspiegel ein, doch stehen sie ziemlich
unvermittelt darin. Nur das Titelblatt hat reiche-
ren Randschmuck, der von dem C-Initial mit
dem thronenden Gottvater ausgeht und fast die
ganze Seite umrahmt. Er besteht aus grollen, lan-
gen, buntfarbigen Blattgebilden, die von einer
breiten Ranke ausgehen und spitz endigen. Da-
zwischen sind einige quadratische und runde
Goldpollen angeordnet. Anders ist das Ranken-
werk der G-Initiale fol. 7, das nur einen Teil der
Seite einnimmt (Abb. 24). Verkiimmert wirkt es
bei der N-Initiale fol. 19 (Abb. 35 bei Jakobi,
Disch. Buchm. 1923). Sonst fehlt es giinzlich. Die
Ableitung dieser Ornamentik will nicht gelingen,
in den bisher behandelten bayerischen Codices
fehlt sie ganz oder sicht (wie in Stuttgart) vollig
anders aus. Auf italienischen Miniaturen ist ge-
Blattwerk fester

dann einem System von Stiben untergeordnet.

umrissen und

wohnlich alles

Auf westeuropiischen Werken spielt das Dorn-

92

blatt fast stets eine groBe Rolle. Verwandt mit
cgm. 5 sind nur zwei Titelblitter von Handschrif-
ten des bayerischen Landrechtes von 1346, die
aber auch einige Jahre spiter entstanden sein
konnen, Miinchen cod. germ. 1556) und Wien cod.
2786. Die iibrigen Initialen fol. 28, 66, 90“, 131,
168" sind reich ausgefiihrt in Deckfarben, zeigen
Blattgebilde und manchen aus menschlichen Fi-
guren zusammengesetzten Initialkérper. Solche
Initialfigiirchen finden sich mit der Feder ge-
zeichnet und teilweise diinn laviert seit dem
15. Jahrhundert in vielen liturgischen Handschrif-
ten, wirken dort meist wie schnirkelhafte Spiele-
reien des Schreibers oder Rubrikators und sind
fiir die Kunstgeschichte ohne Bedeutung. Hieraus
werden die zierlichen Initialfigiirchen der Welt-
chroniken entstanden sein. In leiser Abwandlung
finden sie sich auch in anderen Codices, vor
allem auf den Initialseiten des Evangeliars des
Johannn von Troppau, Wien, Nat. Bibl. cod. 1182,
das 1368 vollendet wurde und zur Gruppe des
kurz vorher entstandenen Liber Viaticus gehort,

dem Hauptwerke der bohmischen Buchmalerei

%) E. Petzet (s. Anm, 7), S. 26 f.
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dieser Zeit®?). Sehr gut gegeniiberstellen liBt sich

der Engel der G-Initiale ¢gm. 5 fol. 7 (Abb. 24)
mit den Engeln der Liber Generationis — Seite

des Wiener Evangeliars. Auch einzelne Blattbil-

dungen sind verwandt. Doch ebenso zeigt sich

der grundsiitzliche Unterschied. In der bohmi-
schen Handschrift sind solche Malereien in Gri-
violett

saillemanier einfarbig angelegt, in blau,

oder rot. In den Weltchroniken ist alles buntfar-
big und die Farbwerte deutlich voneinander ab-
gesetzt. Der Umril} spielt eine viel griBere Rolle,
die Gewandstoffe wirken dichter und nicht wie
feine durchsichtige Seidengespinste, wie so hiu-
fig auf den bohmischen Werken. Es ist nicht an-
zunchmen, daB die Malereien der Regensburger

Chronik und von cgm. 5 Schulwerke Biohmens

sind. Eher noch kinnten sie als eine der Vor-
57) M. Dvoidk, die Illuminatoren des Johann von Neumarkt,
Jahrb. d. Kunstslgn. d. eh. Kaiserhauses, Wien 1901 !hl. 22,

126 ff. K. Ceského

Prag 1915.

Chytil in Pamitky
Dostdl in Casopis Matice

Burger (s. Anm. 53) S.
Uméni Tllumindtorského, T,
Moravské, XLVI, 1922,

~

stufen fiir die ,,Liber Viaticus“-Gruppe angesehen
Das

gleichzeitig entstanden zu denken und fiir die

werden. wahrscheinlichste ist, sich beides
bayerischen Werke eine gewisse Schulung an ita-
lienischen Miniaturen anzunehmen. Nicht Bologna
scheint entscheidend gewesen zu sein, sondern

Mailand?®),
vierziger Jahren des 14. Jahrhunderts eine Werk-

Dort bestand in den dreiBBiger und
statt, aus der Codices hervorgingen, deren Illu-
strationen ohne festen Rahmen initialartig in den
Text eingefiigt sind und die verschiedensten Vor-
Am reichsten aus-
das Pantheon Gottfried
Bibl. Nat. lat. 4895.
auch das Psalterium und Martyriologium, Berlin
Kupferstichkabinett cod. 78 C. 16%9). Um die Be-

zichungen zu erkennen kann man die Geburt

giinge anschaulich erzihlen.

gestattet ist des von

Viterbo, Paris, Jekannt ist

58) Vor allem Toesca, la Pittura e la Miniatura nella Lombardia,

S. 199 Abb. 146—150,
59) P, Wescher, Beschreibendes Verzeichnis der Miniaturen des
Kupferstichkabinetts Berlin, 1931, S. 77 ff.
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Christi der Berliner Handschrift (im Katalog
Abb. 66) mit derselben Szene in cgm. 5, fol. 192
(Abb. 21) vergleichen. Verwandt ist die Erzih-
lungsweise, die Behandlung von Bidumen, Gras
und Felsboden und manches kleine Figiirchen.
Die Bekanntschaft mit italienischen Miniaturen
kann dem bayerischen Maler auch durch Werke
in der Art der Stuttgarter Chronik vermittelt
worden sein; aus dieser Handschrift konnte man
das Weihnachtsbild fol. 265 und die Verkiindi-
gung an die Hirten fol. 271 (Abb. 15) zum Ver-
gleich heranziehen. Westeuropiische Romanhand-
schriften sind anscheinend fiir den Stil der Bil-
der von Regensburg Perg. 111 ohne Bedeutung ge-
wesen. Alle Gegeniiberstellungen zeigen immer
wieder von neuem, wie selbstindig der deutsche
Kiinstler fremdes Schulgut verarbeitet hat. Um
seine Arbeiten zeitlich festzulegen ist noch ein-
mal auf die Liber Viaticus-Gruppe und das 1568

datierte Evangeliar des Johann von Troppau hin-

94

Gottvater

cgm. 5 fol. 1 zeigt mancherlei Verwandtschaft

zuweisen. Denn der thronende von
mit der entsprechenden Initiale in Liber Viaticus
und dem Orationale Arnesti (Prag, Nat.-Mus. cod.

XIIT A% 12 bzw.

Parallele ist die bohmische Handschriftengruppe

12)69), Kine weitere zeitliche

um das 1363 datierte Graduale des Erzbischofs
Ernst in der Bibliothek des Prager Domkapitels®?)
und das Wyschehrader Antiphonar, Vorau cod. 259
aus dem gleichen Jahre®2) (vor allem die Male-
reien des Illuminators 11), endlich das wohl mit

Bohmen zusammenhiingende Widmungsbild von

1353 aus Osterhofen bei O.Sohn-Rethel, Diisseldorf
(Photo Rhein. Mus. 33605). Auch von dieser Gruppe

aus gibt es keine direkten Bezichungen zu den

80) Burger (s. Anm. 53), Taf. 15, Abb, 2—4. Chytil (s. Anm. 57),
Tafel VI u. VIII

61) K. Chytil, Jahrb, d.
Abb. S. 134, Podlaha, die Bibl, d.
1904 mit Abb.

62) Osterr. ill. Hss. Bd. IV (s.

u, XIV Abb., 208—213.

Preu, Kunstslgn. Bd. 28, 1907 S. 131,
Metropolitankapitels in Prag,

Anm. 8), Nr., 265, Taf. XIII
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beiden Weltchroniken, die auBerdem qualitativ
schr viel hoher stehen.
Grund des Dialektes erstreckt sich auf das ge-
samte bayerisch-osterreichische Sprachgebiet, aus
der Herkunft des Regensburger Codex aus Neres-
heim und aus der Tatsache, dal} cgm. 5 im Jahre
1544 aus dem DBesitz des Joachim Marschall zu
Reichenau in den des Freiherrn Siegmund von
Herberstein iiberging, ergibt sich keine nihere
Begrenzung®).  Die Bezichungen zu dem Moos-
burger Graduale von 1360 (siche Seite 101), sind
nur gering, immerhin hilft auch dieser Codex die
Datierung in die sechziger Jahre sichern.

Vorher ist noch eine weitere Weltchronik zu
behandeln, Miinchen cod. germ. 4 aus Benedikit-
93) Die Glasfenster aus der Minoritenkirche in Regensburg, heute
im Miinchener Nat.-Museum, sind durch die Darstellung des 1371

gestorbenen Stifters ,,Wenceslaus lector* einigermaBien datierbar.
Doch die andere Technik verlangt hier festere Umrisse und eine

bestimmtere Komposition, Deshalb wirken die Fenster iilter,
nicht zuletzt durch das zierliche, fliichenhaft wiedergegebene

Blattwerk.
mitte getragenen
gemiilde des Bayerischen
V—XI, ferner: Burger (s. Anm. 53) S.

Die Kostiime entsprechen der seit der Jahrhundert-
Mode. Vgl. I. Schinnerer, Katalog der Glas-
Nat.-Museums, 1908, Nr. 22-88, Taf.
192 ff. Abb. 211, 214—217.

Die Lokalisierung auf

beuern®®) (Abb. 27). Der Text beginnt wie cgm. 5
mit einer C-Initiale, in der Christus thront. Von
ihr ausgehend gruppieren sich Schmuckleisten
um den Seitenrand. Aber jetzt sind die Formen
gedrungener und rundlicher. Die Figur Gottes
wirkt untersetzt, das Blattwerk der Ranken lduft
nur noch selten spitz aus und zeigt eine Menge
eingerollter Blattgebilde. Ganz neuartig ist der
gliedernde Stab am linken Seitenrand, der klet-
ternde Affe an dessen unterem Ende und die in
den Ranken und in selbstindigen Medaillons dar-
gestellten Prophetenhalbfiguren mit ihren krau-
sen Spruchbiindern. Man denkt an die Zierseiten
der Stuttgarter Weltchronik mit ihrem italieni-
sierenden Stabwerk. den Prophetendarstellungen
und Drolerien. Dort wirken diese Dinge aber viel
diinner und zerbrechlicher, weichen auBerdem in
den Einzelheiten so stark von cgm. 4 ab, daB an
04) Die Literatur zusammengestellt bei E. Petzet (s. Anm. 7).
Abbildungen bei: A. Schultz (s. Anm. 39), Taf. XI, Fig. 92, 193,

Anm. 53), Abb. 262. Fr. Jakobi (s. Anm. 1),
Deutsche Buchmalerei 1923, Abb. 36.

225. Burger (s.

Abb. 14. Ders.,
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Miinchen, Universititshibliothek

156 in quart.

Abb. 30

cine Ubernahme nicht zu denken ist. Ebensowenig

kommt dafiir das scharf ausgeschnittene Blatt-
werk von cgm. 5 in [rage. Die Herkunft ist schon
worden®?) — es

Wieder

5 zur Datierung her-

cinmal von Dvordak angedeutet

sind die bohmischen Miniaturen. mul}
man aufl die schon bei cgm.
zuriickgreifen, jetzt

Wiren

Weltchroniken nicht so ab-

angezogene Viaticusgruppe

aber, um direkte Einfliisse festzustellen.
die Titelblitter der
genutzt, so konnte man sie und die Seite mit dem
thronenden Gottvater in der B-Initiale des Liber

Viaticus®®) (Prag, Nat.-Mus. XIII A. 12)

einander abbilden und damit Worte sparen.

neben-
Die

Prophetenfiguren im Rankenwerk, dessen Grup-

pierung um Stibe und die daran herumklettern-

den Figiirchen finden sich im Liber Viaticus

ebenso wie in cgm. 4. In der bohmischen Hand-

%5) M. Dvoidk (s. Anm. 57), Aufsiitze,
S. 166 Anm. 3.

88) K. Chytil (s. Anm. 57) Tat.

Ausgabe der gesammelten

VIII (farbig).
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schrift ist aber alles viel sparsamer verteilt, von
Delikatesse,

der hohen kiinstlerischen Qualitit die friithere

grolBerer Zierlichkeit und die neben

Iontstehung und die Nidhe des italienischen Vor-

bildes verraten. Wie dies ausgesehen hat, ist seit

Dvordaks grundlegender Darstellung noch immer
Das, was

1950 von P.

problematisch. dariiber geschrieben

wurde, ist zuletzt Clemen im Text-
seiner gotischen Wandmalerei (S. 62, An-
Chytils

Kunstentwicklung sei

l)illl(l(‘

merkung 196) zusammengefallt worden.

Meinung, die bohmische

fast ganz unabhiingig von fremden Einfliissen

parallel zu der in Italien zu denken, erscheint
ob fremde

am unwahrscheinlichsten. Die IFrage,

Anregungen von Avignon oder direkt von ltalien

gekommen sind, ist am einfachsten dahin zu be-

antworten, daB3 nach unserer heutigen Denkmal-
Avignon im 14, Jahrhundert durchaus

Kunstkreis

kenntnis

zu dem italienischen gehorte, Trotz



Wolfenbiittel, Landeshibliothek

Abb. 31

der vielen dort titigen franzosischen Kiinstler ist
eine  Abtrennung von Avignon nicht moglich.
Direkte Einfliisse von Italien sind bei cgm. 4
kaum anzunehmen, denn auch im Figiirlichen er-
kennt man die bohmische Schulung. Auf Blatt 1%,
Jakobi,

und 4 findet sich noch weiterer Randschmuck mit

P

Dtsch. Buchm. Fig. 36), 3

0 0

2, 2“ (bei
Prophetenmedaillons, auf Blatt 7, 22 und 24 Ini-
tialen mit Blitterranken. Die Illustrationen schlie-
Ben sich in Anordnung und Ikonographie eng an
cgm. 5 an. Schon bei der Geschichte Esaus endet
die Handschrift, ihr letztes Bild zeigt Rebekka
am Brunnen. Die Farben haben eine geringere
Leuchtkraft als in cgm. 5. Dumpfe Tone, fiir Fel-
sen und Inkarnat ein schmutziges Braun, herr-
schen vor. Gedrungen und plump wirken die Fi-
guren, ihre Beweglichkeit ist gering (Abb. 27).
Sehr stark ist die plastische Erscheinung alles
Dargestellten. Das Bild fol. 28

(Jakobi, s. Anm. 1, Fig. 14) ist bereichert durch

des Turmbaus

die Gestalt eines Riesen mit Riistung, Schwert,
Schild und Stange, der Turm ist @hnlich iiber

Eck gestellt wie in der Regensburger Weltchronik

7 Miinchner Jahrbudi der bildenden Kunst, N.F.1933. B.X. H.1/2.

I. 5. 2. Aug. fol.

und in cgm. 5, aber die Wiedergabe des Daches
der Bauhiitte fehlt. Die Entstehungszeit von
cgm. 4 ist nicht genau festzulegen. Das fiir an-
nihernde Datierungen der mittelalterlichen baye-
risch-frinkischen Malerei so brauchbare Eich-
stitter Pontifikalbuch versagt fiir einen Teil des
14. Jahrhunderts, da die Bilder der 1327—85 ver-
storbenen Bischéfe nahezu gleichzeitig entstanden
sein werden. Aber gerade dieseS7) mit ihren unter-
setzten, plumpen Figuren sind etwas mit cgm. 4
vergleichbar. Damit kommt man ins letzte Jahr-
hundertviertel. T'rotz der Herkunft aus Benedikt-
beuern ist die Lokalisierung nur auf Grund des
bayerisch-osterreichischen Dialektes miglich. Viel-
leicht ergibt eine eingehende philologische Text-
betrachtung hier einmal genaueres.

Neben den bisher besprochenen Werken des
14. Jahrhunderts, die vorwiegend in Deckfarben-
technik ausgefiihrt sind, entstanden noch eine
Anzahl Codices, deren Schmuck aus mehr oder
weniger lavierten Federzeichnungen besteht. Dazu
gehoren zunichst die verschiedenen bayerischen
Armenbibeln. Bei den meisten eriibrigt sich eine
nithere Behandlung, da sie durch die Publikation
von Cornell®®) bekannt und auch abgebildet wor-
den sind; schon Jakobi®?) ist auf sie eingegangen.
Ihre kiinstlerische Bedeutung ist meist ganz ge-
ring: Verschiedenste Vorbilder wurden in der
langweiligsten Weise voneinander abgeschrieben,
Datierungs- und Lokalisierungsmiglichkeiten feh-
len gewohnlich. Ahnlich belanglos ist Miinchen,
cod. lat. 8201 ¢., der aus Metten stammende Ge-
schichtsspiegel des Vincentius Bellovacensis vom
Jahre 13327°), den nur einige unsauber lavierte
rohe Initialen und Randmalereien mit Drolerien
schmiicken — auch ist dessen bayerischer Ur-
sprung nicht gesichert.

Hier soll nur auf die besseren der Armen-

67) Tichstitts Kunst (s. Anm. 43) Abb. S. 10, 12, 13; Tafeln
neben S, 72, 76, 80.

68y H. Cornell, Biblia Pauperum, 1925.

69) (s. Anm. 1).

70) Fr. Jakobi (s. Anm. 1) S. 54f,
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Abb. 32
bibeln kurz eingegangen werden. Teils in den- marer” Gruppe™) (auf jeder Seite zwei unab-
selben Jahren wie die schonen Gsterreichischen hingige Darstellungen iibereinander: in einem
Codices™) (St. Florian III. 207 und Wien 1198), mittleren Medaillon das Bild aus dem Leben

14.
2342672), 1941473),

teils schon um die Mitte des Jahrhunderts

sind die Miinchener cod. lat.

germ. 2074), und Berlin Kupferstichkabinett 78
D. 27) Die

schrift und clm. 23426 gehiren zur gleichen ,,Wei-

geschaffen worden. Jerliner Hand-

1) H. Jerchel (s.

“2) Cornell (s.

Anm, 8) 8. 17f. u. S. 831.

Anm. 68), S. 95, Taf. 21 u. 22.

73) Aus Tegernsee, Cornell (s. Anm. 68), S. 101 f. Taf. 59 u. 60.
74) Cornell (s. Anm, 68) S. 102, Taf. 61—63.

%) Aus Wiirzburg, Cornell (s. Anm. 68), S.94f Taf. 23; Wescher
(s. Anm, 59) S. 43f. Abb. 36.
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Christi, darum vier Prophetenmedaillons, rechts
und links ungerahmt die entsprechenden Bilder

aus dem alten Testament), clm. 19414 und cgm. 20

78) Die Bezeichnung der Gruppe stammt von einer Hs. der GroB-
Bibl. Weimar, cod. Max, 4, die auch deutschen Text
enthiilt, dessen Dialektformen nach Westmitteldeutsehland weisen.
(Herkunft Peterkloster in  Erfurt). Der
schlieBen sich apokalyptische Bilder an, die nahe verwandt sind
Einzelbliittern Kupferstich-
lithographisech publiziert von Joh.

herzogl.

typologischen Folge

mit solchen auf einer Folge von im

kabinett des Germ. Museums,

NieBen, Apokalypsis, Kiln 1886. Die Weimarer Hs, publiziert von
H. v. d. Gabelentz, die Bibl. Paup. und Apokal. zu Weimar,
StraBburg 1912, ferner Cornell (s. Anm, 68) S. 89 f. Taf. 27.
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Wolfenbiittel, Landesbibliothek

zu einer anderen ,, Tegernseer” Gruppe™) (in
zweigeschossigem Aufbau unten die neutestament-
liche Szene, rechts und links zwei Prophetenhalb-
figuren iibereinander, im Obergeschol} die beiden
alttestamentlichen Bilder). Kennzeichnend fiir je-
den der angefiihrten Codices ist die Ubernahme
Jahrhundert angehorigem

von vielem dem 13.

Formgut. Typisch dafiir ist das Gewand des
Enoch clm. 23426 fol. 9 mit den starren eckig ge-
brochenen Falten und Gewandenden oder die mit
wenigen Ausnahmen ausgesprochen romanischen
Architekturformen in clm. 19414. Gerade dieser
Codex wirkt am meisten archaisch durch die
strenge Frontalitit vieler Figuren. Da man trotz-
dem bei jeder Form Bestimmtheit und Festigkeit
vermilit, alles besonders auch in cgm. 20 etwas
teigig wirkt, so wird man sich diese ,, Tegernseer”
Armenbibeln erst in den dreilliger oder vierziger
Jahren entstanden denken kénnen?). Etwas frii-
23426 der ,,Wei-

marer” Gruppe, die auch im Farbigen einen sau-

her zu datieren ist wohl clm.

bereren und klareren Eindruck macht.

Kurz nach der Jahrhundertmitte wird dagegen

77 Genannt nach der Herkunft von elm. 19414,

78) Zur Datierung kinnte man mit Vorbehalt den Glasfenster-
cyklus aus dem Zisterzienserinnenkloster Seligenthal bei Lands-
hut (Isar) heranziehen, der auf Grund der Darstellung Agnes 1.,
der Schwester der Herzogin Elisabeth von Bayern, kaum nach
13156 entstanden sein wird. I. Schinnerer (s. Anm, 63), Nr. 4—13,
Eal, -IT u. X1,

I 5 2. Aug. fol.

dic Biblia Pauperum des Berliner Kupfer-
stichkabinettes (Abb. 28, 29) entstanden sein, was
auch Cornell und Wescher glauben). Thre Fe-
derzeichnungen sind von einer iiberraschenden
Frische und Lebendigkeit. Sie gehoren kiinstle-
risch zum besten der bayerischen Armenbibeln,
was allerdings noch nicht viel sagen will. Weit
mehr bedeutet es, dal} man sie neben die Illustra-
tionen des Maler II der Lilienfelder Concor-
danz™) und manches der fiir den franzosischen
Konig Charles V. geschaffenen Werkes?)
darf. Ob direkte Einfliisse von der einen oder

stellen

anderen Seite anzunehmen sind, ist nicht zu ent-
scheiden. Zum mindesten ergibt sich aus der Ge-
geniiberstellung eine Datierung in die fiinfziger
bis sechziger Jahre. Der Schopfer der bave-
rischen Federzeichnungen erweist sich im iibri-
gen als durchaus selbstindig. Thm liegt nichts an
gepflegter, ,hofischer” Zierlichkeit, er ist voller
Humor und gibt seinen Figiirchen eine groteske
Beweglichkeit. Sehr unfeierlich benehmen sich
die biirtigen Propheten, die herumhocken und
sich am Kopf kraulen oder mit lebhafter Gebiir-
densprache ihre Reden halten. Die alt- und neu-
testamentlichen Szenen sind meist ganz neuartig
3), S. 411f. Abb. 49—54,

aus diesen Hss. vor allem bei H. Martin, la miniature
du XIIT au XV siécle, 2. Aufl. 1924.

79) H. Jerchel (s. Anm.
80) Abb.
francaise
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Landshut (Isar), Stadtarchiv

A. 111 58,

Abb. 34

angeordnet, und bis in die Gesichter hinein spiirt
man die Anschaulichkeit der Erzihlung. Die
Wiedergabe des Mimischen beruht auf einem Ver-
stindnis der Bewegungsmoglichkeiten des mensch-
lichen Korpers, das iiber das der behandelten
Weltchroniken hinausgeht. Zum Teil mag es
durch die Mode bedingt sein, die nicht mehr je-
des Glied durch lange stoffreiche Gewiinder ver-
hiillte, aber ebensosehr ist die Mode durch das
neue Sehenwollen bestimmt. Die Technik und das
kleine Format der Darstellungen erlaubte auch
eine grolere ,Ziigellosigkeit der Feder und des
Pinsels, als bei den bisher betrachteten Deck-
farbenmalereien. Die Lokalisierung der Zeichnun-
gen nach Bayern ergibt sich erst aus der Zusam-

menstellung mit verwandten Werken.

Ganz eng schlielt sich hier die erste Bilder-
gruppe der Weltchronik in Wolfenbiittel
I. 5. 2. Aug. fol. an®!). Ihre Illustrationen (Abb. 31,

81) 0. v. Heinemann, Die Hss. der Bibl. zu Wolfenbiittel, II, 1.
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33) zeigen die Weltschipfung, die Geschichte
Adams, Evas und ihrer Kinder, die der Erzviter,
des Moses, der Richter, des Theseus, des trojani-
schen Krieges, Simsons, der Konige, einiger Pro-
pheten, Alexander, vieles aus der romischen Ge-
schichte, das Leben und vor allem die Passion
Christi (Kreuzigung fehlt) und Bilder zur spiite-
ren Kaisergeschichte. Doch ist der griofite Teil —
ab fol. 499 — erst Mitte des 15. Jahrhunderts aus-
gemalt worden. Fiir unseren Zusammenhang sind
nur die Illustrationen fol. 3“—48” (bis in das Le-
ben des Moses) von Bedeutung (Abb. 31, 33). An-
finglich sind noch Hintergriinde und Rahmen in
Deckfarben angelegt (Abb. 31), spiterhin wird
die Technik immer mehr lavierend (Abb. 33).
Beim Ausmalen bliecb mancherlei unfertig, soweit
es vollendet wurde, sind die Farben kriftig, wir-
ken changierend und dienen vor allem auch zur
Betonung von Licht und Schatten. Dadurch wer-

1890, S, 26. Ehrismann (s. Anm. 356), 8. X, dort weitere Literatur.
Photos dieses Hs. verdanke ich Herrn H. Heinrichs, Fallersleben,
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Abb. 35

den plastische Wirkungen erreicht, doch ergeben
Fi-

gurenzeichnung., Gern werden rdumliche Bewe-

sich diese ebensosehr aus der geschickten

gungen dargestellt, die ebenso wie bei der Ber-
liner Biblia Pauperum ein gewisses Verstehen von
Bau und Funktionen des menschlichen Korpers
verraten. Haufig sind gerade Gelenkpartien
(Schultergelenk z. B.) sehr anschaulich wiederge-
geben. Die Figuren sind untersetzt, haben relativ
grolle Kopfe und Hénde. Bei den Gesichtern be-
merkt man oOfter Individualisierungsversuche.
FFels und Architektur ist nur vorhanden wo not-
wendig zum Verstindnis der Bilder. Die Haupt-
rolle spielt stets das Figiirliche. Zunichst ist es
der Dialekt, der die Handschrift nach Bayern
weist??), dann die Verwandtschaft mit den da-

tierten und lokalisierten Handschriften dieser
Jahre.

Das schon kurz erwiihnte Moosburger Gra-
duale von 1360 in der Miinchener Universi-

titsbibliothek cod. mse. 156 in quart.®?) ent-

halt auf fol. 2, 10“, 78“ 97 und 103“ figiirliche
[nitialen mit Gold, Federzeichnung und lavierend
aufgetragenen Farben (Abb. 30). Ihre Qualitit ist
gering, doch sind die durch wenige Striche und
Farbtupfen bezeichneten Kopfe, die Gewinder
mit ihren spirlichen runden Falten und die far-
bige Haltung der Wolfenbiitteler Chronik sehr
iihnlich. Ubrigens erinnert das Gewand Mariens
in dem P-Initial fol. 10“ an das die Gottesmutter
umhiillende blaue Tuch des Weihnachtsbildes der
Regensburger Weltchronik (Abb. 20).

Viel
Stadtbuch

bedeutsamer sind die Zeichnungen im

von Landshut (Niederbayern),

cod. A. I1I 58 im dortigen Stadtarchiv®?). Es ent-

82) Dreves, Analecta Hymnica, Bd. XX, S, 2224, dort irrtiim-
lich als cod, 157 zitiert. F. Jakobi (s. Anm. 1), auf S. 14, Anm. 1
erwiihnt die Hss. ohne anzugeben, daBl sie datiert ist.

§3) Die Kenntnis dieser Hss. und ein Photo daraus verdanke ich
Herrn Dr. Hermann. Zu besonderem Dank verpflichtet bin ich
dem Vorstand des Staatsarchives Landshut, Herrn Oberarchivrat
Dr. Knipfler. Von

des Codex und durch seine Vermittlung konnte ich ihn in der

ihm erhielt ich eine genaue Beschreibung

Staatsbibliothek benutzen, Dr. Knipfler

Texte

beabsichtigt
Zeit-
Deutschland zu publizieren.

Miinchener
das Bild fol. 57
schrift fiir Geschichte

im Zuvsammenhang mit dem in der

der Juden in
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Kremsmiinster, Stiftshibliothek

Nr. 358

Abb. 36

hiilt eine Sammlung von Freiheiten der Stadt
Landshut, die von verschiedenen Schreibern im
14. und 15. Jahrhundert angelegt wurde, darin vier
Bilder: die Abtissin von Seligenthal (fol. 56%),
einen stehenden Juden (fol. 57), eine Anbetungs-
szene (fol. 58", Abb. 34) und das Bild des Stadt-
schreibers Otto Plédlinus (fol. 66). Dieser Mann
nennt sich auf seinem groBen Spruchbande und
im Texte (fol. 57, 67, 82, 84). Seine Schrift zeich-
net sich durch besondere Zierlichkeit aus, die von
ihm stammenden Eintrige (fol. 54—55; 56”; 57:
66”; 67: 68”; 69; 80—84“) sind leicht zu erkennen
und haben die Daten 1365—73. In dieser Zeit
scheint also Otto Plodlin (Plédlein) ,,Notarius
huius civitatis“ gewesen zu sein. Die Bilder fin-
den sich mit Ausnahme von fol. 58 auf den von
ihm beschriehenen Seiten und gehiren unmittel-
bar zum Text. Das Spruchband des Schreiber-
bildes ist auch von ihm in seiner kalligraphischen
Art beschrichen. Daraus ergibt sich die gleiche

Entstehungszeit. Vielleicht haben wir es gar mit

102

Werken des Stadtschreibers selbst zu tun. Sie
sind ungerahmt, mit lockeren Strichen gezeich-
net und mit zweierlei rot und gelb leicht laviert.
Die weichen Gewandstoffe umhiillen die Korper
ihnlich wie bei den Bildern der Berliner Armen-
bibel und der Wolfenbiitteler Weltchronik, nur
sind sie etwas stoffreicher und bilden mehr Fal-
ten. Zu beachten ist der Versuch, den Kopf des
Plodlin portritihnlich zu gestalten; denn deut-
lich ist sein Kahlkopf und die Haarbiischel ober-
halb der Schlifen betont.

Etwa gleichzeitig wird der kleine deutsche
Kalender Miinchen, cod. germ. 32%4), illumi-
niert worden sein. Das beste daraus sind die Mo-
natsbilder fol. 5“—11, die zwar kiinstlerisch nicht

84) E. Petzet (s. Anm. 7) 8. 57f., dort die weitere Literatur.
Ferner Fr. Jakobi, Deutsche Buchmalerei, 1923, Abb. 31. — Die
roten Eintragungen des Kalenders (8. Januar u. 8. Februar
Erbard, 4. Juli Ulrich, 22, Sept. Emmeram, 24. Sept. Rupprecht,
31. Okt. Wolfgang, 27. Nov. Virgilius) sprechen fiir eine Ent-
stehung in der Regensburger oder Passauer Dibzese. Eine un-
gefiihre Datierung ergibt sich, weil die Angaben der goldenen
Zahl, des Sonntagsbuchstabens, der zwischen Weihnachten und
Fastnacht fallenden Tage und Wochen (fol. 11“—12) fiir die
Jalire 1368—1405 bestimmt sind,
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lat. 11046

Abb. 37

viel bedeuten, von denen sich aber dhnliches wie
von den Malereien der Wolfenbiitteler Chronik
sagen liele.

Am reichsten geschmiickt von allen Werken die-
ser Gruppe ist die Weltchronik der Lin-
zer Studienbibliothek, cod. I' 9 Nr. 189), Sie ent-
hiilt Bilder zur Weltschopfung, zur Geschichte
Adams, Evas und ihrer Kinder, der Erzviiter, des
Moses, der Richter, des Samuel, der Konige, Sam-
sons, des trojanischen Krieges, Jasons, Medeas
und einiger Propheten (Abb. 32, 35). Mit der Fe-
der, hellen diinnen Farben bei Figuren, dunklen

deckenden Farben bei Hintergrund und Rahmen,

8%) Sie stammt aus Kloster Gleink. Die germanistische Literatur
zusammengestellt bei Ehrismann (s. Anm. 35), wichtig vor allem
Ph. Strauch (s, Anm. 87) S. 28 ff,

sind die zahlreichen Illustrationen fliichtig aus-
gefiihrt. Sie verraten die ausgeschriebene Hand
eines Malers, der trotz geringer kiinstlerischer
Fihigkeiten durch sein lebhaftes Kolorit und die
etwas bizarr wirkenden Figuren den Betrachter
su fesseln weill. Er hat wohl schon im letzten
Viertel des Jahrhunderts gearbeitet, das Turm-
baubild (Abb. 32 [fol. 40”]) mit seiner plastischen
__ fast rdumlichen — Architektur wird etwa zwei
Jahrzehnte spiter entstanden sein, als das der
Wolfenbiitteler Chronik (fol. 23““). Jedoch ist
cine genaue Datierung nicht miglich, ebenso-
wenig eine ortliche Festlegung der Linzer Hand-
kiinstlerisch  etwas schwiichere

schrift. Thre

Schwesterhandschrift ist die Weltchronik des
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Wiener Kunsthistorischen Museums, cod. 5007,

Um die Jahrhundertwende ist das Bild der
baverischen Buchmalerei besonders uneinheitlich.
Der Willehalm und Rennewart der Wolfenbiit-
teler Bibliothek, cod. 30. 12. Aug. 28%6) hat rohe
ganzseitige Bilder, deren Riickseite unbeschrieben
ist. Sie sind durch eine mittlere Horizontalleiste
zweigeteilt und mit aufféllig kréftigen Farben
bemalt. Aus dunklem Grunde zu dem Rahmen
und Erdboden zu rechnen sind, heben sich hell
die Figuren und Architekturen heraus. Diese vor
allem wirken iiberaus plastisch. Man glaubt mit-
unter, dall zugunsten solcher Wirkungen auf die
Ausgestaltung im einzelnen verzichtet wurde. Die
Menschen sind schlank und geschmeidig, ihre
Képfe mit Licht und Schatten modelliert, doch
sie haben keinen Ausdruck. Auf die Gestaltung
des Schauplatzes ist weit mehr Wert gelegt, als
auf die Wiedergabe von Mensch und Tier. In
Anlage und Ikonographie vertritt die Handschrift
einen im 14. Jahrhundert sonst unbekannten Ty-
pus von Willehalmcodices. Die Lokalisierung er-
gibt sich nur aus dem Dialek{*?) (sie wurde 1664
in Niirnberg gekauft). Ebenfalls nicht genau ort-
lich und zeitlich festzulegen ist die Weltchronik
cod. 2768 der Wiener Nationalbibliothek®7). Sie ist
sehr reich an biblischen Bildern, aber ohne Dar-
stellungen zum {trojanischen Kriege und zur
Alexandersage, dafiir mit einem Zyklus der Ge-
schichte Marias und der Jugend Christi versehen.
Kiinstlerisch ohne Bedeutung schlieBt sie sich
zwar ikonographisch in einigen Bildern an die
Gruppe der Chroniken cgm. 11, 5, 4, und Regens-
burg Perg. TIT an, liBt sich ihr im ganzen aber

nicht einordnen.

Vereinzelt unter den betrachteten Weltchroniken
steht der Codex in Kremsmiinster (Nr. 358%).

Es ist ein groBer Folioband wund enthilt

) Heinemann (s. Anm. 81), I1, 2, 1895 S. 818 f., dort weitere
L.It, Photos aus dieser Handschrift verdanke ich Herrn H. Hein-
richs, Fallersleben.

87) Ehrismann_(s. Anm. 35) S. X, dort weitere Lit.

8) Ehrismana (s. Anm. 35) 8. VIII, dort weitere Lit.
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dreispaltig geschrieben die Weltchronik des
Heinrich (vgl. Anm. 38).
Die Mehrzahl der Bilder sind geschickte Feder-

zeichnungen (Abb. 22, 36), nur die auf fol. 1—29

von Miinchen

sind koloriert, aber sehr primitiv. Vielleicht ist
die farbige Bemalung das Werk einer spiiteren
Hand. Dargestellt sind nur zwei Szenen aus der
Schiopfungsgeschichte, einiges aus der Geschichte
der Erzviter, des Moses, Hiobs, Gedeons, Jephtes,
Simsons, Davids, Salomos, Bilder zum trojani-
schen Kriege, zu den Propheten, zur Alexander-
sage, einiges aus der romischen Geschichte, die
Geburt Christi, zwei Bilder zur Sage Karl des
Groflen und eins mit Ludwig dem Frommen.
Der Federstrich ist diinn und wirkt etwas sprode.
Schattenpartien sind durch Kreuzschraffuren
wiedergegeben. Die Ausdruckskraft der Figuren
ist gering, besonders ihre Képfe wirken schema-
tisch. Man spiirt deutlich, dal} es sich um Kopien
eines besseren, aber vorliufig unbekannten Wer-
kes handeln muB., AufschluBreich ist ein Ver-
gleich des Bildes der Geburt Christi fol. 237 mit
der gleichen Szene in cgm.5 fol. 192 (Abb. 21, 22).
Die Kremsmiinsterer Zeichnung wirkt wie das
Nebeneinander einiger daraus genommener Mo-
tive (Maria auf ihrem Lager, das Kind im Korb-
chen, Ochs und Esel, die Gruppe der beiden nach
oben deutenden Hirten und die kimpfenden Wid-
der). Ob jedoch dem Maler die Miinchener Chro-
nik selbst bekannt war oder ein mit ihrer Illu-
Weihnachtsbild st
nicht zu entscheiden. Bei anderen Bildern, z. B.
der Darstellung des Brandes Jerusalems und der
Vorfiihrung der gefangenen Juden vor Nebukad-
nezar fol. 166 (Abb. 36) fillt auf, daB} die Ge-

wiinder stoffreicher geworden sind, als bei den

stration iibereinstimmendes

Werken der Jahrhundertmitte und des dritten

Jahrhundertviertels. Eigenwillige kurvenreiche
Faltenbildungen kommen vor (so bei dem Ge-
wand des thronenden Nebukadnezar), die die Kor-
performen verhiillen und dem Ganzen ein fast

manieriertes Ausschen geben. Zum ersten Male
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Abb. 38

an einem datierten Beispiel des siidostdeutschen

Kunstgebietes begegnet man dieser Gestaltung
auf den Bildern des 1387 fiir den béhmischen
Konig Wenzel gefertigten Willehalmeodex, Wien,
Kunsthistorisches Museum Nr. 4983%9), hier vor
allem auf den Bildern des Malers, der u. a. fol. 399
geschaffen hat. Bei diesen Werken handelt es sich
allerdings um Deckfarbenmalereien kultivierte-

Art. Aber

Stils kennen wir aus dem Skizzenbuch im Braun-

ster auch Federzeichnungen dieses

schweiger Museum??). Die Bezichungen zur Krems-
miinsterer Weltchronik sind groB, selbst die fei-
nen Kreuzschraffuren stimmen auf beiden Wer-
ken iiberein. Doch man muB den Qualititsunter-
schied beriicksichtigen. In diesen Werken zeigt
sich der Beginn des Formenwandels, der von den
durch ein wesentlich plastisches Empfinden be-
stimmten Werken des dritten Viertels des 14. Jahr-

¢ Stil des

. ‘.
hunderts zu dem malerischen ,,weichen

P 5 = So 3 ahrbuch
%) J. v. Schlosser, die Bilderhss. Konig Wenzel I. im Jahrbuc

2 . i 4 893, im Son-
d, Kunsthist. Slgn. d. eh. Kaiserhauses, Bd. 14, 1893, ir
derdruck S. 4, S. 56—57.

A ST b & ‘rag 97.
L) Neuwirth, das Braunschweiger SKizze€ nbuch, Prag 1897

frithen 15. Jahrhunderts fiihrt. Die Anfinge die-
ses Wandels spiirt man schon in den Landshuter
Zeichnungen. Schwungvolle Draperien beginnen
Mode zu werden, sie sind aber noch in héchst
eigenwilliger Weise um den Korper gewickelt
oder gelegt und haben noch nicht den weichen
gleichmilBigen Fall, wie er von der Jahrhundert-
wende an die gesamte bildende Kunst zu beherr-

schen beginnt.

In diese Ubergangszeit gehort auch das Kanon-
bild des 1404 von Ulrich Reichenswinder in Pii-
chel geschriebenen Missales, Miinchen cod.
lat. 11046. Leider ist aber das Datum nicht mit
Sicherheit fiir das Bild maBgebend, denn dies ist
auf einer Pergamentlage zusammen mit Credo,
Gloria, Praefationen und Wandlungsgebeten in
die sonst aus Papier bestehende Handschrift ein-
gebunden, auBlerdem zeigt sie andere Schrift.
Das Bild findet sich auf fol. 75%, ist mit der Feder
gezeichnet (Abb. 37). Die Schattenpartien sind
mit blauer, briaunlicher und griiner Farbe betont.
Von besonderer Eindringlichkeit ist das ausge-
zehrte Haupt Christi und sein verfallener Korper.
Stumpf wirken dagegen die schmerzlichen Ge-
biarden Marias und Johannis. IThre Gewiinder um-
hiillen sie ziemlich regellos. Trotz aller Unter-
schiede im Inhaltlichen und in der Qualitit ist
der Stil des Ganzen stilverwandt mit den Au-
gustinertafeln mit Kreuzigung und Auferstehung
der Drusiana im Miinchener Nationalmuseum.
Diese werden aber frither entstanden sein und
stehen den Miniaturen des Wiener Willehalm von
1387 stilistisch niher: auf dem Kanonbilde da-
gegen spiirt man schon sehr viel von der haus-
backenen Derbheit, die im 15. Jahrhundert mig-
lich war und sich vor allem auf so manchen der

frithen Holzschnitte zeigt.
Eine ganz eigenartige Handschrift ist uns in
dem Missale, cod. lat. 14045 der Miinchener

Staatsbibliothek erhalten®!). Nach dem FEintrag

91) B. Ricehl, Studien zur Gesch. d. Bayer, Malerei, 1895, S. 21 f.
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fol. 216 wurde es im Jahre 1406 fiir Ulrich Petten-
dorffer, Abt von St. Emmeram in Regensburg gefer-
tigt von Petrus Criiger, den die Regensburger ,,Po-
lener de Silesia® nannten, Das Kanonbild fol. 32“
aus dem spiiten 15. Jahrhundert wurde nachtrig-
lich gemalt und gilt als ein Werk des Regensbur-
ger [lluminators Berthold Furtmeyer®?). Der reiche
iibrige Schmuck ist von einer Hand des beginnen-
den 15. Jahrhunderts sehr sorgfiltig in Gold und
Deckfarben ausgefiihrt. Ganzseitige Darstellun-
gen finden sich nur auf fol. 10“ (Abb. 39) (St. Em-
meram, St. Dionysius und wohl der heilige Bene-
dikt thronend, zu ihren Fiien kniet Abt Ulrich)
und auf fol. 41 (Maria gesegneten Leibes im
Stall zu Bethlehem). Sehr zahlreich sind die fi-
giirlichen Initialen mit Szenen aus dem Leben
Christi, der Apostel und Heiligen. Aus ihnen
wiichst iippiges buntes Blattwerk, zwischen dem
sich auch phantastische Bliiten befinden. Rund-
liche Formen iiberwiegen. Blattbiindel werden
gern durch kugelige Ringe zusammengehalten.
Bildgriinde und Folien sind héufig durch feine
Ranken verziert, der Initialkérper besteht aus
einfarbig schattiertem Blattwerk. Die Figuren
sind schlank, ihre weiten Gewinder wirken trotz
ihrer schwungvollen Anordnung wie aus starrem
Material zurechtgebogen. Die ausdruckslosen Kopfe
sind durch aufgesetzte Lichter und Schatten stark
modelliert, ebenso die Gewinder. Typisch fiir
den Maler ist die Art, wie er deckende helle und
dunkle Farben in feinen Strichen auf den Grund-
ton aufsetzt. In Details und im Ganzen zeigt er
eine gewisse Kleinlichkeit. Auflerdem wirkt alles
wie gefroren: jede wirkliche Frische fehlt. Sicher
war der Maler ein Eklektiker, hat sein Form-
gut iibernommen und vergrobert. Wahrscheinlich
schulte er sich in der Dekoration an auflerhalb
der Wenzelswerkstatt entstandenen bihmischen
Werken??), im Figiirlichen an bayerischen Minia-

92) Uber diesen Maler zuletzt der zusammenfassende Artikel von
Tietze in Thieme-Beckers Kiinstlerlexikon, Bd. 12, 1916,
93) 0. Kletzel, Studien z bohm. Buchmalerei, Marburger Jhb.

f. Kunstw. VII, 1932, hier die Abb. aus St. Florian, cod. III 205,
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turen wie cgm. 4. Als Beispiele konnte man den
Michael fol. 129“ oder den hockenden Joseph
fol. 41“ anfiihren. Die Handschrift ist trotz ihrer
geringen Qualitit wichtig, um zu zeigen, was fiir
Malereien man damals fiir den Abt der grolen
Regensburger Benediktinerabtei arbeiten durfte.

Wichtig wegen seines Datums ist das 1407 ge-
schriebene deutsche Schachzabelbuch, Miin-
Es enthdlt 13 fast qua-

dratische Bildchen, die unregelmillig auf den

chen cod. germ. 4994).

Textseiten angeordnet sind. In Deckfarben aus-
gefiihrt, umgibt sie meist an den drei oberen Sei-
ten ein breiter dunkelroter Rahmen. Dargestellt
sind stehende und sitzende Figuren, der Konig
fol. 4 und die Konigin fol. 8 (Abb. 38) vor einer
recht unridumlich erscheinenden Gewdolbeandeu-
tung. Die Menschengestalten sind iiberaus fein-
gliederig, in reiche modische Gewiinder gehiillt
und haben relativ groBe, mit Deckfarben stark
modellierte Kopfe. Sehr sorgfiltig sind selbst die
kleinsten Details angegeben, so daB die Bilder
kostiimgeschichtlich von Bedeutung sind. Kiinst-
lerisch besagen sie nicht viel.

Weit besser sind dagegen die zahlreichen Illu-
strationen der Weltchronik Hs. 1. 3 fol. I der
Maihinger fiirstlichen Bibliothek??) (Abb. 40,
41). Aus dem spiiteren Widmungsbilde fol. 2“ mit
kniendem Fiirstenpaar zu Fiilen der Gottesmut-
ter ergibt sich, daB die Handschrift sich einst im
Besitze von Herzog Albrecht 1V. von Bayern und

Abb.
Prag,

13—22, 29; Raudnitz, SchloBbibl, VI. F. 6. 21, Abb. 30;
Priv.-Besitz, Graduale des Magister Wenzel, Abb. 28,
Herr Eberhard Wiegand, Miinchen, dem ich auBerdem fiir die
Einsicht in ein reiches Photomaterial béhmischer Hss, zu dan-
ken habe, machte mich auf die 1891 (!) datierten Initialmalereien
eines Missales aufmerksam, frither in Geras, heute Wien, Nat.-
Bibl. ser. nov. 8477. Tatsiichlich ist das Blattwerk auffiillig ver-
wandt mit den Regensburger Miniaturen. (Osterreich. Kunsttopo-
graphie, Bd. V., die Denkmale des politischen Bez, Horn, 1911,
S, 215 f. Fig. 250).

94) . Petzet (s. Anm. 7) S. 80—81, dort weitere Lit. Uber die
Bilder F. Jakobi (s. Anm. 1) S. 56. Abb, bei A. Schultz (siche
Anm. 89) Tat. XIV, 1—5; Taf. XV, 1-—5.

95) Strauch (s. Anm. 87) S. XXXIX. Ehrismann (s. Anm. 85),
S. VIII, dort weitere Literatur. Ferner Sighart in kk. Zentral-
komm. 1862, S. 142. B. Haendke, B. Furtmeyer, Diss, Miinchen
1885, S, 84 f. Da schon 1931 die Maihinger Bibliothek nicht mehr
offentlich zugiinglich war, ergeben sich meine Ausfiithrungen nur
aus kurzen Notizen und Photos, die ich im Herbst 1929 in Mai-
hingen gemacht habe.
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seiner 1487 geheirateten Frau, Erzherzogin Kuni-
gunde von Osterreich befand. Sie enthilt noch
ein zweites Widmungsbild fol. 3, dessen Personen
nicht zu identifizieren sind, ferner 281 [llustra-
tionen zum alten Testament, zur Alexandersage
u. a. aullerdem 50 Bilder zum Marienleben, Es
sind Deckfarbenmalereien, die unregelmiBlig auf
der Textseite angeordnet sind und gewdshnlich
die Breite des zweispaltigen Textspiegels haben.
Schwer zu entscheiden ist, ob nur eine Hand da-
ran titig war. Es besteht die Moglichkeit, daB} bei

fol. 160 eine zweite Hand begonnen hat. Von ihr

lat, 14045.

miiBten auch fol. 106 und 107 gemalt sein, von
Hand I dagegen wieder fol. 217—231. Die zur
Gruppe von Hand Il gehorigen Bilder wirken
farbig grell und unausgeglichen, die Einzelheiten
recht plump, die Gesichter, vor allem der Frauen,
stereotyp. Aber Ahnliches findet sich auf man-
chem Bilde der ersten Gruppe: auch die Lagen-
trennung ergibt keine deutliche Scheidung. Die
besten Illustrationen der Handschrift sind sehr
eindrucksvoll durch das dunkle satte Kolorit und
die locker mit hellen deckenden Farbtupfen auf-

gesetzten deckenden Lichter. Einige der Illustra-
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Abb. ¢

tionen (fol. 10“; 64; 80”; 115; 137”) gehoren kolo-
ristisch zum besten, das die deutsche Buchillu-
stration dieser Jahre geleistet hat und ldBt sich
neben Arbeiten der Basel-Freiburger Gruppe®®)
oder neben verschiedene Bilder der 1402 datierten
Wenzelsbibel im Museum Plantin-Moretus, Ant-
werpen??), stellen. Doch sind direkte Beziehun-
gen dieser Werke zueinander nicht anzunehmen.
Denn der Maihinger Weltchronik fehlt die iippige
Wenzelshandschriften und sie

Dekoration der

zeigt andere Farben und Formen als die ober-
96) H. Jerchel, Spiitmittelalterliche Buchmalereien am Oberlauf
des Rheins, Jahrb. d. Oberrh. Museen, V. 1932, S. 18—25, vor

allem Abb, 5 u, 6.
97) Schlosser (s. Anm. 89) S. 39 ff.

108

I. 3. fol. I

rheinischen Werke. Bei diesen lifBt sich nachwei-
sen, dal} sie sich fast ohne fremde Einfliisse in-
nerhalb einer Werkstatt entwickelt haben, Ohne
einen solchen Nachweis fithren zu konnen, laBt
sich vielleicht @hnliches von den Maihinger Male-
reien annchmen. Die untersetzten Figuren mit
ihren zierlichen Gliedern, ihren groBen reich mo-
dellierten Képfen und stoffreichen Gewiindern
sind stilverwandt mit denen des Miinchener
Schachzabelbuches (Abb. 38).

die Datierung ins erste Jahrzehnt des 15. Jahr-

Damit ergibt sich

hunderts. Der Dialekt weist nach Bayern, zeigt
aber Spuren von friankischen Elementen, so dal3

sie aus dem bayerisch-frinkischen Grenzgebiet,



etwa aus der Gegend von Donauworth—Eichstatt
stammen kann*2). Ein ikonographisches Motiv,
die bei der Grablegung Marias fol. 306 ihren Sarg
beriihrenden Soldaten, findet sich iibrigens auch
in der gleichzeitigen Niirnberger Malerei®®). Im
engen Anschlull an Ms. I. 3 fol. 1 entsteht die
Maihinger Weltchronik Ms. 1. 3 fol. 1199). Sie ist
viel schwiicher und man kann iiber sie nichts
Wesentliches sagen. Einen anderen Typus von
Weltchroniken

handschrift cod. germ. 250, deren rohe Bilder sich

vertritt die Miinchener Papier-

stilistisch hier anschlieBen lassen'©9)

An dieser Stelle ist am besten eine Darstellung
der bayerischen Handschriftenillustration des
14. Jahrhunderts abzubrechen. Denn die Mettener
Miniaturen von 1414 weichen derart ab von der
bayerischen Buchmalerei der Jahrhundertwende,
schlieBen sich dagegen eng an den sich aus der
98) B, H. Zimmermann in Anzeiger des Germ. Nat.-Mus., 1930/31,
Taf. 66.

Anm. 85), 8. VIII,

8. XXV.

99) Ehrismann (s.

100) Strauch (s. Anm. 37),
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Wenzelswerkstatt entwickelnden Stil des IHasen-
burgischen Missales an. Ich werde sie im Zu-
sammenhang mit der Osterreichischen Buchmale-
rei des frithen 15. Jahrhunderts behandeln. In
einer solchen Arbeit werden auch die Weltchro-
niken Heidelberg pal. germ. 336, Berlin Staatsbibl.
ms. germ. fol. 1416, Berlin, Kupferstichkabinett
Nr. 4095—4169, die Salzburger Biblia Pauperum.
St. Peter cod. a VII 43 und anderes zu bespre-
chen sein.

Zusammenfassend ist zu sagen, daB sich die be-
handelten Handschriftenillustrationen nur anfangs
ortlich und zeitlich bestimmter zusammenfassen
lassen. Bald nach 1300 gelingt es nur noch lockere
Gruppen zu bilden, von denen sich die der Welt-
chroniken am klarsten durch das ganze Jahrhun-
dert verfolgen lilBt. Eine festere Gruppierung mit
Hilfe von bisher unbekannten Bildern wird sich
wohl nie durchfiihren lassen, da die vorliegende
Arbeit auf der systematischen Durchsicht der
wichtigsten mittel-, ost- und westeuropiischen

Bibliotheken beruht.
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