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Wéréd rozlicznych uchwal Soboru Trydenckiego, gruntownie reformujacych éw-
czesny Ko$ciol, znajdujemy wskazania dotyczace réwniez sfery twdrczosci artystyczne;j.
Zostaly one przyjete na ostatniej sesji soborowej, ktéra odbyta sie w dniach 3 i 4 grudnia
1563 roku'. W postanowieniach konicowych wyraznie podkreslono rolg, jaka w krzewie-
niu wiary katolickiej winna odgrywac sztuka. Uznano, ze obok funkcji propagandowe;j
obrazy powinny by¢ pomocne takze w modlitwie i medytacji nad tajemnicami zbawie-
nia. Ten wizualny sposéb przyblizania widza, a zarazem wiernego, do Boga, mial by¢
wolny zaréwno od bledéw dogmatycznych, jak i od obecnosci sfery profanum, w tym
nagoéci. Jednoczesnie musial prezentowa¢ prawdy wiary przejrzyscie i godnie.

W pismach rozwijajacych doktryne soborows, takich autoréw jak: Carlo Borromeo,
Gabriele Paleotti, Federigo Borromeo, Giandomenico Ottonelli i Pietro Berettini, zw.
Pietro da Cortona?, bardzo wyraznie akcentowano istotne znaczenie obrazéw w kon-
templacji prawd wiary i wydarzen z historii zbawienia’, traktujac malarstwo sakralne

' Dokumenty soboréw powszechnych. Tekst taciriski i polski, t. 4, (1511-1870): Lateran V,
Trydent, Watykan I, oprac. A. Baron, H. Pietras, Krakéw 2004, s. 781-785; Teoretycy, pisarze i artysci
o sztuce 1500-1600, wybrat i oprac. J. Bialostocki, (Historia Doktryn Artystycznych. Wybér Tekstéw,
2), Warszawa 1985, s. 391.

2 [C. Borromeo], Instructionum fabricae et supellectilis ecclesiasticae libri duo, Mediolani
1577; [G. Paleotti], Discorso intorno alle imagini sacre e profane diviso in cinque libri, Bologna
1582; [tenze], De imaginibus sacris et profanis Illusstriss et Reverendiss. D. D. Gabrielis PALAEOTI
cardinalis, libri quinque. Quibus multiplices earum abusus, iuxta sacrosancti Concilii Tridentini decreta,
deteguntur, Ingolstadii 1594; [E. Borromeo], Della pittura sacra, libri due, Milano 1624; [G. Ottonelli,
P. Berettini], Trattato della pittura e scultura, uso et abuso loro, composto da un theologo e da un
pittore, Fiorenza 1652. Na temat pi$miennictwa potrydenckiego m.in.: Ch. Dejob, De l'influence du
Concile de Trente sur la littérature et les beaux-arts chez les peuples catholiques. Essai d’introduction
a Phistoire littéraire du siécle de Louis XIV, Paris 1884; M. Kalecinski, Muta praedicatio. Studia
2 historii i recepcji malarstwa wloskiego doby potrydenckiej, Warszawa 1999; P. Krasny, Visibilia signa
ad pietatem excitantes. Teoria sztuki sakralnej pisarzy koscielnych epoki nowozytnej, Krakow 2010.

3 O pozytku ze $wietych obrazéw dla intelektu, woli i pamieci: [G. Paleotti], De imaginibus...,
dz. cyt., s. 16, 83, 86, 89, 377. Z postulatem, ze dziela sztuki powinny by¢ przedmiotem kontemplacji
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jako wizualny odpowiednik homilii*. Jednoczesnie zwracano uwage na katechetyczna
efektywno$¢ tego nosnika, opartg na wykorzystaniu narzedzi zapozyczonych z retory-
ki®, takich jak klarowna konstrukcja obrazowego przekazu, wyrazista gestykulacja i su-
gestywna mimika postaci oraz oczyszczenie przedstawienia z elementéw niegodnych
sztuki sakralnej, a przez to nadanie jej wznioslo$ci adekwatnej dla rangi tematu®.

Wyznaczony w ten sposob pozadany kierunek rozwoju sztuki w duzej mierze ogra-
niczal swobode artystycznego wyrazu, narzucajac z gory okreslone kanony i ramy
tworczosci. Jaka byla postawa francuskich malarzy akademickich wobec zalecen sobo-
rowych? Czy normy trydenckie, stale obecne w traktatach z XVI i XVII wieku, byly écisle
przestrzegane w czasach Ludwika XIV?

Odpowiedzi na powyzsze pytania bede poszukiwa¢ w oparciu o analize wybranych
dziet Aleksandra Ubeleskiego (1649/1651-1718), malarza o polskich korzeniach, wy-
ksztalconego w Paryzu i Rzymie. Byl on przedstawicielem francuskiego malarstwa roz-
wijajacego sie w kregu Krolewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby (Académie Royale de
Peinture et de Sculpture) w Paryzu za panowania Kréla-Storice’. Glowny zrab tworczo-

dla wiernych: [E. Borromeo], Della pittura sacra, libri due, [Milano 1624], oprac. B. Agosti, ,Quaderni
del Seminario di Storia della Critica d'Arte”, 4, 1994, s. 32, za: P. Krasny, Visibilia signa..., dz. cyt.,
s. 165; [G. Ottonelli, P. Berettini], Trattato..., dz. cyt., s. 61-64. Na temat traktatu Ottonellego,
Berettiniego: Ch. Dejob, De l'influence..., dz. cyt., s. 250-251. O roli obrazéw w kontemplacji
w zakonie jezuitéw i oratorian: M. Kalecinski, Muta praedicatio..., dz. cyt., s. 14.

4 O podobieristwie miedzy kazaniem a obrazem: [G. Paleotti], Discorso intorno alle imagini
sacre e profane, [Bologna 1582], (Trattati darte del cinquecento fra manierismo e controriforma,
2), oprac. P. Barocchi, Bari 1961, s. 120, za: M. Kaleciniski, Muta praedicatio..., dz. cyt., s. 15;
[G. Paleotti], De imaginibus..., dz. cyt., s. 84, 90; [E. Borromeo], Della pittura..., dz. cyt., s. 33-35,
za: P. Krasny, Visibilia signa..., dz. cyt., s. 160, 163. Okreslenie ,Christiano Pittore” pojawia si¢ w:
[G. Ottonelli, P. Berettini], Trattato..., dz. cyt., s. 12.

5 Poréwnanie malarzy do oratoréw odnajdujemy w: [G. Paleotti], De imaginibus..., dz. cyt.,
s. 2, 91. Por. M. Kaleciniski, Muta praedicatio..., dz. cyt., s. 15.

¢ Paleotti przestrzegal, aby gléwnego tematu nie umieszczac¢ na dalszym planie: [G. Paleotti],
Discorso..., dz. cyt., s. 227, za: M. Kalecinski, Muta praedicatio..., dz. cyt,, s. 21. O potrzebie jasnosci
narracji: R. Borghini, Il Riposo, Firenze 1584, s. 115, za: M. Kalecinski, Muta praedicatio..., dz. cyt.,
s. 17. [E. Borromeo], Della pittura..., dz. cyt., s. 41-42, za: P. Krasny, Visibilia signa..., dz. cyt., s. 156.
O obrazowaniu emocji w malowidtach sakralnych i ich oddziatywaniu na widza: [F. Borromeo],
Della pittura..., dz. cyt., s. 31, 34, za: P. Krasny, Visibilia signa..., dz. cyt,, s. 161, 163. O sposobach
wyrazania uczué wewnetrznych: [G. Ottonelli, P. Berettini], Trattato..., dz. cyt., s. 214-215.
O szlachetnosci malarstwa: [F. Borromeo], Della pittura..., dz. cyt., s. 35-36, 41-42, za: P. Krasny,
Visibilia signa..., dz. cyt., s. 157, 161; [G. Ottonelli, P. Berettini], Trattato..., dz. cyt., s. 30-32;
M. Kalecinski, Muta praedicatio..., dz. cyt., s. 15, 17.

7 Szerzej na ten temat: B. Hryszko, Zycie i tworczos¢ malarza Aleksandra Ubeleskiego
(1649/1651-1718), t. 1-2, Krakéw 2008 [Archiwum Uniwersytetu Jagiellonskiegol; taz, The artistic
oeuvre of Alexandre Ubeleski - corpus identification and style definition, ,Artibus et Historiae.
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$ci  Ubeleskiego stanowi-
fo malarstwo historyczne
(peinture d’histoire), beda-
ce Owczesnie najwyzej ce-
nionym gatunkiem sztuki.
Obejmowalo on zaréwno
watki mitologiczne i ale-
goryczne, jak i religijne. Te
ostatnie w tworczosci Ube-
leskiego zajmowaly wazne
miejsce. Przedmiotem mo-
jego zainteresowania beda
nastepujace prace: projekt
niezachowanego malowidla
Zwiastowanie (il. 94), ry-
sunek Chrystus i Zacheusz
pod Jerychem (il. 95) oraz

94. Aleksander Ubeleski, Zwiastowanie, rysunek piorkiem
i bragzowym tuszem, lawowany szarym tuszem, 1703-1705 (?),
Rennes, Musée des Beaux-Arts (nr inw. 794-1-2709a)

projekt rysunkowy i gotowy
obraz pt. Chrystus uzdra-
wiajgcy chorych (il. 96, 97,
98). Punktem odniesienia dla rozwazan na temat wymienionych dziet beda zaréwno
lapidarne instrukcje soborowe na temat obrazow, jak i ich interpretacja w potrydenckim
pi$miennictwie®.

Rysunek Ubeleskiego Zwiastowanie, datowany na lata 1703-1705’, stanowi przyktad
kompozycji latwo rozpoznawalnej, dokladnie odwzorowujacej ewangeliczny prze-
kaz (Lk, 26-38) i spojnej z duchem kontrreformacji. Wlasnie owa czytelno$c ujecia byla

An Art Anthology”, 69, 2014 [artykul przyjety do druku]. Wigcej o sztuce religijnej tego okresu:
G. Kazerouni, 1660-1680: La peinture religieuse au temps de Louis XIV, [w:] Les couleurs du ciel.
Peintures des églises de Paris au XVII siécle, red. G. Kazerouni, kat. wyst., Musée Carnavalet Histoire
de Paris, 4 X 2012 - 24 I1 2013, Paris 2012, s. 165-199.

O sztuce francuskiej wobec zalecent posoborowych: Ch. Dejob, De linfluence..., dz. cyt.,
s. 329-331; A. Tallon, La France et le concile de Trente, Rome 1997; E. Cousinié, Le Peintre chrétien.
Théories de l'image religieuse dans la France du XVII' siécle, Paris 2000; G. Kazerouni, 1660-1680: La
peinture..., dz. cyt., s. 165-199.

9 P. Lavallée, Les dessins francais de la collection Robien au Musée de Rennes, ,Bulletin de la
Société de I'Histoire de Iart francais’, 1938, s. 146; G. Chomer, La chapelle des pénitents du Confalon,
[w:] LArt baroque a Lyon, Actes du colloque, (Lyon, 27-28 X 1972), przedmowa D. Ternois, Lyon
1972, s. 329-330.
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- wedlug ojcéw soboro-
wych - niezwykle istotna
dla realizacji celu stawia-
nego przez nich sztuce, tj.
pomagania w modlitwie
i rozmyslaniach nad ta-
jemnicami wiary wszyst-
kim wiernym, réwniez
tym niewyksztalconym'.

Archaniol w pracy
Ubeleskiego - zgodnie
z zaleceniami Soboru
Trydenckiego - zostal

przedstawiony na chmu-
95. Aleksander Ubeleski, Chrystus i Zacheusz pod Jerychem, ry-  rach, jako unoszacy sie
sunek technika mieszang, 1686, Bayonne, Musée Bonnat-Helleu

powietrzu  mieszkaniec
(nr inw. RF 50913)

nieba. Aby podkresli¢
wage wiadomosci przekazywanej przez ambasadora Boga Ojca, Gabrielowi towarzy-
szg aniolowie, ktorzy tworzg swoisty orszak honorowy. Takze przedstawienie Marii jest
spojne z posoborowymi przepisami: klgczy ona z r¢gkami skrzyzowanymi na piersiach,
spowita w dlugie, ahistoryczne szaty, a jej glowa jest nakryta welonem!''. Pojawienie si¢
aniota odrywa ja od modlitwy. Wedtug ojcéw Kosciota Biblia spoczywajaca na jej kleczni-
ku jest otwarta na przepowiedni Izajasza o narodzeniu Mesjasza (Iz 7, 14). Medytacja nad
tym fragmentem miatla jg przygotowaé na nowing od Gabriela. Gesty Marii i ekspresja
jej twarzy wyrazaja pokore i podporzadkowanie si¢ woli Wszechmogacego'?. Wymowna,
cho¢ powsciagliwa gestykulacja podkresla godnos¢ ukazanych osob®. Artysta nasycit

1 Zob. przyp. 6. O obrazach jako narzedziach pomocnych w medytacji: F. Cousinié, Images
et méditation au XVIF siécle, Rennes 2007; Ch. Gouzi, La vie religieuse a Paris au XVIF siécle: de la
priére a la peinture, [w:] Les couleurs..., dz. cyt., s. 32-40.

1t Zalecano, aby Mari¢ w trakcie rozmowy z Gabrielem przedstawia¢ kleczaca: [G. Paleotti],

Discorso..., dz. cyt., s. 288, za: M. Kalecinski, Muta praedicatio..., dz. cyt., s. 22; [G. Paleotti], De
imaginibus...,dz. cyt., s. 164. Paleotti polecat przedstawia¢ Mari¢ w scenie Zwiastowania w skromnym
stroju: [G. Paleotti], Discorso..., dz. cyt., s. 373, za: M. Kalecinski, Muta praedicatio..., dz. cyt., s. 20.
O pozytku ze skromnych wizerunkéw: [G. Ottonelli, P. Berettini], Trattato..., dz. cyt., s. 49-52.

> L. Réau, Iconographie de lart chrétien, t. 2, Iconographie de la Bible, cz. 11, Nouveau

Testament, Paris 1957, s. 180, 192-193.

13

O gestach: [E Borromeo], Della pittura..., dz. cyt., s. 34, za: P. Krasny, Visibilia signa...,
dz. cyt., s. 162-163; [G. Ottonelli, P. Berettini], Trattato..., dz. cyt., s. 214-215. O zaletach
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Echa doktryny potrydenckiej w tworczosci Aleksandra Ubeleskiego

rysunek symbolika typowa dla Zwia-
stowania, ograniczajac si¢ do lilii
- symbolu czystosci i panienstwa
Marii oraz kotary odnoszacej si¢ do
wcielenia Chrystusa, tj. przyjecia
ciala jako zaslony dla Jego Boskiej
natury'.

Rezygnujac z rodzajowego uje-
cia, czestego w XVI wieku, artysta
podnidst range sceny i zaakcento-
wal doniostos¢ Zwiastowania jako
wydarzenia przetomowego w histo-
rii zbawienia. W mysl filozofii po-
trydenckiej Ubeleski ukazal sceng
zstgpienia nieba na ziemie i zdo-
minowania przedmiotéw realnych
przez sfere nadprzyrodzona'. Do-

datkowo cata scena jest uwznio$lona

96. Aleksander Ubeleski, Chrystus uzdrawiajgcy cho-
rych, rysunek piérkiem w czarnym tuszu, lawowany
jasnobrgzowym tuszem i bialym gwaszem, 1690-1691,
zadne zbedne postacie czy tez szcze- Wormacja, Kunsthaus Heylshof (nr inw. No 5 W. 178)
g6ty wnetrza nie odciggaja uwagi od-

przez ujecie z dolnego punktu. War-
to zwr6ci¢ uwage takze na fakt, ze

biorcy od zasadniczego tematu'’.

Wéréd soborowych zalecen odnajdujemy postulat przedstawiania tylko tych postaci,
ktére s3 niezbednie konieczne do oddania charakteru sceny, tak aby nic mniej istot-
nego nie przeszkadzalo wiernemu w modlitewnych rozwazaniach”. W $wietle takiego

powsciagliwej gestykulacji: E. Male, LArt religieux aprés le Concile de Trente. Etude sur I'iconographie
de la fin du XVFsiécle, du XVIE, du XVIIF siécle, Paris 1932, 5. 8.

4 L. Réau, Iconographie..., dz. cyt., s. 176, 183, 192-193. O ikonografii Zwiastowania:
Ch. Gouzi, La vie religieuse..., dz. cyt., s. 39.
15 E. Male, LArt religieux..., dz. cyt., s. 239-240.

16 Typowa dla tego zdarzenia jest mata liczba 0s6b bioracych w nim udzial: Lexikon der
christlichen Tkonographie, t. 4, red. E. Kirschbaum, Freiburg 1972, s. 429-437.

7 Np. Giovanni Andrea Gilio da Fabriano sprzeciwial si¢ przepetnianiu obrazéw zbednymi
postaciami: Teoretycy..., dz. cyt., s. 221; E. Male, LArt religieux..., dz. cyt., s. 4-5; E. Cousinié,
Images..., dz. cyt,; Ch. Gouzi, La vie religieuse..., dz. cyt., s. 32-40.
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stanowiska zasadne staje si¢ pytanie, czy wielofigurowe kompozycje Ubeleskiego — Chry-
stus i Zacheusz pod Jerychem i Jezus uzdrawiajgcy chorych - realizuja to zalecenie.

Na poczatku trzeba podkreéli¢, ze w obu dzietach ttumne sceny s3 uzasadnione wier-
noscig biblijnemu przekazowi, tj. opowiesci o spotkaniu z Zacheuszem (Lk 19, 1-10) oraz
relacji o uzdrowieniu przez Jezusa licznych chorych i wypedzeniu ztych duchéw, ktére
mialo miejsce po wyjsciu Chrystusa z domu Szymona Piotra w Kafarnaum (Mt 8, 16-17;
Mk 1, 32-34; Lk 4, 40-41). Trzeba przyzna¢, ze w przedstawieniach wielopostaciowych
Ubeleski umiejetnie eksponowal gléwny temat, uzupelniajgc go motywami drugorzed-
nymi, ktére dodatkowo naprowadzaja uwage odbiorcy na zasadniczg tres¢, pomagajg
w jej odczytaniu oraz poglebiajg jej znaczenie. Obecnos¢ przedstawionych postaci, a na-
wet wykorzystanie poszczegdlnych drobnych elementdw, jest starannie przemyslana za-
réwno pod wzgledem formalnym, jak i ikonograficznym.

Mozemy to prze$ledzi¢ na przyktadzie rysunku Chrystus i Zacheusz pod Jerychem
(il. 95), z roku 1686'%. Jego trescig jest Boze milosierdzie wzgledem grzesznika®. Przed-
stawione tam kobiety z potomstwem przywoluja matczyng bezwarunkowg milos¢ do
dziecka, ktora jest obrazem relacji Boga i cztowieka. Starzec wsparty na lasce to alegoria
stabosci cztowieka, potrzebujacego do nawrdcenia taski Bozej. Dzieci na powalonej an-
tycznej kolumnie oznaczajg zwycigstwo nowego porzadku milosierdzia nad starotesta-
mentowym prawem sprawiedliwosci, za$ chtopczyk z dforimi zlozonymi do modlitwy
uosabia ufng, dziecigca wiare (Lk 18, 17). Jego postawa silnie kontrastuje z zachowaniem
krzyczacego chlopca, przycigganego ku Chrystusowi przez matke. Asystujg jej dwie
postacie: mloda kobieta wskazujaca Jezusa i staruszka, ktéra w rozmodlonym chiop-
cu widzi wzér do nasladowania dla niepostusznego dziecka. Na naboznie stuchajgcego
Chrystusa chlopca spoglada réwniez male dziecko siedzgce na trzonie powalonej ko-
lumny, a $w. Jan, zwracajac si¢ do zbuntowanego mezczyzny, ukazuje mu go jako okaz
wlasciwego stosunku do Chrystusa. Cala scena niesie czytelny przekaz dydaktyczny

'8 Date powstania rysunku okreslano dotychczas na rok 1692 lub 1699: P. Rosenberg,
Un émule polonais de Le Brun: Alexandre Ubelesqui, ,, Artibus et Historiae. An Art Anthology”, 22
(XI), 1990, 5. 183, przyp. 45; J.-C. Boyer, Alexandre Ubelesqui, Le Christ et Zachée devant Jéricho, [w:]
La donation Jacques Petithory au musée Bonnat, Bayonne. Objets dart, sculptures, dessins. Inventaire
de la collection Jacques Petithory Musée Bonnat, Bayonne, red. P. Rosenberg, Paris 1997, s. 169.
Jednak analiza poréwnawcza kroju pisma malarza na innych pracach pozwala na odczytanie na
rysunku roku 1686: B. Hryszko, Zycie..., dz. cyt., s. 174; taz, The artistic oeuvre..., dz. cyt., [artykul
przyjety do druku].

1 O takim interpretowaniu sceny przekonujemy si¢, przygladajac sie m.in. zestawowi scen

na bordiurze ryciny ilustrujacej alegorie Milosierdzia Bozego z ok. 1577 roku. Scena z Zacheuszem
jest przedstawiona obok sceny z kobieta obmywajaca fzami stopy Jezusa i powrotem syna
marnotrawnego. Zob. The Illustrated Bartsch, t. 3: Netherlandish Artists, 1: Hendrik Goltzius, red.
W. L. Strauss, Nowy Jork 1980, s. 60.
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i umoralniajacy, przypisany sztuce koscielnej przez doktryne soborowg®, zas wszystkie
wymienione powyZej gesty pouczaja wiernego spogladajacego na dzielo, ze takze on po-
winien nasladowa¢ postawe chfopca wobec nauki Odkupiciela.

Baczna analiza przedstawienia moze jednak prowadzi¢ do wzbudzenia watpliwosci,
czy artysta w swojej pracy faktycznie ujat jedynie te elementy, ktore nie wykraczajg poza
normy ducha trydenckiego. I tak, na pierwszym planie rysunku, obok Jezusa, na tle bijacej
od Niego jasnosci, ukazano ciemng sylwetke psa karmionego chlebem przez dziewczyn-
ke, ktéra opiera si¢ o kolana matki trzymajacej niemowle. Tymczasem w ewangelicznym
przekazie o Zacheuszu nie ma mowy o psie, a W mysl zalecen Karola Boromeusza i Ga-
briela Paleottiego przedstawianie tego zwierzgcia w obrazach sakralnych bez historyczne-
go uzasadnienia bylo niedopuszczalne?. Zakaz ten nalezy taczy¢ z postulatem unikania
motywoéw pospolitych i nieszlachetnych jako niegodnych tematu religijnego®.

Ukazanie psa odwréconego plecami do ja$niejacej postaci Zbawiciela i w Jego bezpo-
éredniej bliskoéci w dziele religijnym malarza akademickiego nie moglo by¢ przypadko-
we. Jakie wiec bytoby uzasadnienie dla tak zaskakujacego motywu? Wydaje sie, ze moglo
chodzi¢ m.in. o symbolike tego zwierzgcia. W kontekscie tematu rysunku pies moze

2 Na temat roli éwietych wizerunkéw w utwierdzaniu w poboznosci wiernych: [G. Paleotti],
De imaginibus..., dz. cyt., s. 16, 83, 86-89, 91, 96, 106, 108, 117, 126, 288; [E. Borromeo], Della
pittura..., s. 32, za: P. Krasny, Visibilia signa..., dz. cyt., s. 165. O sile oddziatywania obrazow:
[G. Ottonelli, P. Berettini], Trattato..., dz. cyt., s. 22-24; M. Kalecinski, Muta praedicatio..., dz. cyt.,
s. 14.

2l Pies jako zwierz¢ pospolite byl uznawany za motyw niegodny podniostego tematu
religijnego. Podobne ograniczenia dotyczyly zwierzat pociggowych i ryb: [C. Borromeo],
Instrutionum fabricae..., dz. cyt., za: Teoretycy..., dz. cyt., s. 404. Paleotti krytykowal m.in.
obrazowanie w tle sceny Biczowania nieortodoksyjnego elementu, jakim bylo ,,putto bawigce sie
z psem”: [G. Paleotti], Discorso..., dz. cyt., s. 279, 378, za: M. Kalecinski, Muta praedicatio. .., dz. cyt.,
s. 20-21. Natomiast po kontroli ko$cielnej w Archidiecezji Mediolanskiej nakazano usung¢ m.in.
»obraz zlego psiska z mottem” M. Kalecinski, Muta praedicatio..., dz. cyt., s. 32-33. Na uwage
zastuguje réwniez fakt, ze pierwszym zastrzezeniem, ktore pojawilo si¢ w tekscie przestuchania
Paola Veronesego przez trybunal inkwizycji byla obecno$¢ psa na pierwszym planie obrazu
Ostatniej Wieczerzy. Zobrazowane zwierz¢ uznano za motyw blazenski, niegodny $wietego tematu,
za: Teoretycy..., dz. cyt., s. 395.

2 Na wykladzie, ktory na temat obrazu oftarzowego Tycjana Madonna z krélikiem Louis
de Boullogne wygtosit w Krolewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby w Paryzu 12 kwietnia 1670
roku, wyeksponowane na pierwszym planie zwierz¢ oceniono jako element dziwny, pozbawiony
szlachetnosci i uznano, ze przeszkadza w kontemplacji obrazu oltarzowego: L. de Boullogne Le Vieux,
Sur La vierge au lapin de Titien (12 avril 1670), [w:] Les Conférances de IAcadémie royale de peinture et
de sculpture au XVIF siécle, wyd. A. Mérot, Paris 1996, s. 181-187; Les Conférences au temps d’Henry
Testelin, 1648-1681, red. J. Lichtenstein, Ch. Michel (Conférences de TAcadémie royale de Peinture et
de Sculpture, 1/1), Paris 2006, s. 359-367; E. Male, LArt religieux..., dz. cyt., s. 4-5.
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oznaczac grzeszno$¢ i chciwos$é®, i by¢ odczytany jako figura Zacheusza, zwierzchnika
celnikéw. Podobnie jak tytutowy bohater, réwniez zwierze¢ znajduje si¢ w cieniu ozna-
czajagcym mrok grzechu. Prawdopodobnie zacieniona sylwetka psa obrazuje stan duszy
poborcy podatkéw przed nawrdceniem, z kolei bliskos¢ roz§wietlonej postaci Chrystusa
mozemy odczytaé jako zblizenie Boga do grzesznika, a karmienie psa - jako metafore
stosunku Chrystusa do bfadzacego cztowieka. Jak dziewczynka z gory podaje zwierzeciu
pozywienie, tak Chrystus ofiaruje grzesznikowi zbawienie.

Jednak, przede wszystkim, motyw karmienia chlebem psa przez dziecko nasuwa silne
skojarzenie z perykopa o Syrofenicjance proszacej Jezusa o uzdrowienie corki od zlego du-
cha (Mk 7, 24-30; Mt 15, 21-28). Chrystus odpowiedzial jej, ze nie nalezy dawac psom chle-
ba przeznaczanego dla dzieci. Poganka jednak nalegala, mowiac, ze nawet szczenigta ,,pod
stotem jadajg z okruszyn dzieci” (Mk 7, 28)*. Na te stowa Chrystus uzdrowil jej dziecko.
W ten oto sposob opowies¢ o Syrofenicjance usprawiedliwia obecnos$¢ psa w przedsta-
wieniu religijnym oraz dopelnia konotacje zwigzane z jego symbolika. Do wyjasnienia
pozostaje jednak kwestia, na jakiej podstawie artysta polaczyt ten motyw z przekazem
0 Zachueszu.

Wydaje si¢, ze punktem wyjécia dla ukazania obu watkéw w obrebie jednej kom-
pozycji mogla by¢ ich ideowa zbiezno$¢. Oddanie psu pozywienia przeznaczonego dla
dzieci mozna odczytac jako alegori¢ przyjmowania komunii przez $miertelnika niegod-
nego tego przywileju®. Obie historie, i ta 0 Zacheuszu, i ta o Syrofenicjance, majg gte-
boki wydzwigk eucharystyczny. Podobnie jak celnik przyjat Chrystusa w swoim domu
(Lk 19, 5)* i nawrdcil sig, tak cztowiek, cho¢ grzeszny, powinien przyjmowac do swojego
serca Jezusa obecnego w sakramencie oltarza i nawraca¢ si¢”’. Odniesienie do widza,

2 G. de Tervarent, Attributs et symboles dans lart profane, 1450-1600. Dictionnaire d’un
langage perdu, Genéve 1958, s. 93-95; W. Kopalinski, Sfownik symboli, Warszawa 1991, s. 317-320;
tenze, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1997, s. 863-864.

2 Attendes, dit-il, que les enfans soient rassasiez les premiers; car il ne seroit pas juste
de prendre le pain des enfans, & de le jetter aux chiens. Mais elle lui répondit: 11 est vrai, Seigneur,
mais les petits chiens mangent bien sous la table les miettes des enfans” (Le Nouveau Testament
de Nostre Seigneur Jesus-Christ, traduit sur lancienne édition latine, corrigée par le commandement
du pape Sixte V. Et publiée par lautorité du pape Clement VIII, t. 1, Paris 1688, s. 150).

» W czasie ostatnich XXV obrad Soboru Trydenckiego polecono zachowaé¢ komunie
wylgcznie pod postacig chleba: M. Matuszewski, J. Superson, Liturgia rzymska, [w:] Encyklopedia
katolicka, t. 10, red. A. Szostek i in., Lublin 2004, kol. 1198.

% ,Jesus estant arrivé en ce lieu-13, le regarda, & lui dit: Zachée, descendez promptement,
parce que je dois loger aujourd’hui chez vous” (Le Nouveau Testament..., dz. cyt., s. 293).

7 Ks. Jakub Wujek w kazaniu na uroczystos¢ poswiecenia koéciota pisat o Zacheuszu: ,[Jezus
rzekl] (...) dzi§ musze by¢ gosciem w domu twoim: a juz go nie tylko ogladasz, ale go y godnie
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dla ktérego wzorem jest Zacheusz, spelnia funkcje¢ dydaktyczng, zgodnie z wytycznymi
posoborowymi dotyczacymi przedstawienien religijnych?.

Dla siedemnastowiecznego odbiorcy symboliczne uzasadnienie obecnosci psa w sce-
nie, w ktdrej nie jest on niezbedny, musialo by¢ wystarczajace i czytelne, zwlaszcza sko-
ro malarz nie tylko zobrazowal zwierze, ale w dodatku zrobit to na pierwszym planie.
Z drugiej strony, zwazywszy na fakt, ze w tworczoéci Ubeleskiego o tematyce mitologicz-
nej i rodzajowej pies pojawia sie stosunkowo czesto, wydaje si¢, ze artysta mogl kiero-
wac si¢ checig przemycenia ulubionego, a zarazem nieortodoksyjnego w sztuce religijnej,
motywu rodzajowego do przedstawienia biblijnego.

Aby ustrzec sztuke sakralng od elementéw niewlasciwych, wladze koscielne byly zobo-
wigzane do przeprowadzania kontroli powstajacych dziel juz w trakcie ich tworzenia®. Tego
typu ingerencja wtadz koécielnych w zasadniczy sposéb moglta wplyna¢ na ksztalt obrazu
Chrystus uzdrawiajgcy chorych (il. 97,98) namalowanego w latach 1690-1691°° nazaméwienie

przyiymiesz w domu serca twego, w najéwietszym Sakramencie: gdyz cialo twoie iest kosciot iego,
anawietsze kochanie iego iest mieszka¢ w wiernych Swoich” ([J. Wujek], Postilla Katholicka Mnieysza,
to iest: krotkie kazania, abo wyklady $wietych Ewangeliey na kazdg Niedzielg y na kazde swigto przez
caly rok, wedlug nauki prawdziwey Kosciola Chrzescijariskiego Powszechnego, z pilnoscig przeyrzana,
poprawiona, y do druku podana, zdozwoleniem starszych przez D. lakuba Wuyka Theologa Societatis
Iesu, Krakéw 1605, s. 582). Na ten temat wspomina réwniez: M. Biernacka, Tkonografia publicznej
dzialalnosci Chrystusa w polskiej sztuce nowozytnej, Warszawa 2003, s. 195.

#  Zob. przyp.3i4.

» O obowigzku kontrolowania dziel przeznaczonych do koscioléw czytamy w postanowie-
niach soborowych: Teoretycy..., dz. cyt., s. 392; Dokumenty..., dz. cyt., s. 782-785; E. Male, LArt
religieux, dz. cyt., s. 36.

% Bledne datowanie obrazu na rok 1692 podane przez Florenta Le Comte’a powtarzajg hasta
stownikowe: E. Le Comte, Cabinet des Singularitez dArchitecture, Peinture, Sculpture et gravrure, t. 1,
Paris 1699, s. 98; Biographie universelle, ancienne et moderne ou histoire, par ordre alphabétique, de la
vie publique et privée de tous les hommes qui se sont fait remarquer par leurs écrits, leurs actions, leurs
talents, leurs vertus ou leurs crimes, t. 42, red. L.-G. Michaud, Leipzig 1864, s. 329; E. Rastawiecki,
Stownik malarzéw polskich tudziez obcych w Polsce osiadlych lub czasowo w niej przebywajgcych, t. 3,
Warszawa 1857, s. 2; E. Bellier de la Chavignerie, L. Auvray, Dictionnaire général des artistes de I’Ecole
frangaise depuis lorigine des arts du dessin jusqui nos jours, t. 2, Paris 1882, s. 604; G. K. Nagler, Neues
allgemeines Kiinstler-Lexicon oder Nachrichten von dem Leben und den Werken der Maler, Bildhauer
Baumeister, Kupferstecher, Formschneider, Lithographen, Zeichner, Medailleure, Elfenbeinarbeiter,
t. 19, Miinchen 1849, s. 183; L. Tur¢i¢, More Drawings at Worms, , Master Drawings”, 22/24, 1985,
s. 210; P. Rosenberg, Un émule polonais de Le Brun..., dz. cyt., s. 183, przyp. 42. Czas powstania
obrazu mozna okregli¢ na podstawie badan archiwalnych odnosnie do serii obrazéw zw. Mays,
zamawianych do katerdy Notre-Dame przez bractwo: D. Lavalle, Les Grands Mays de Notre-Dame
de Paris 1630~1707, [w:] Les Mays de Notre-Dame de Paris, zebral i opracowal A. Notter, Arras
1999, s. 46, 94, 100. Wigcej na temat tego zespotu obrazow religijnych: G. Kazerouni, Les mays de
Notre-Dame, [w:] Les couleurs..., dz. cyt., s. 257-287.
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paryskiego bractwa zlotnikéw
im. $w. Anny dla katedry Notre-
-Dame w Paryzu. Projekt malo-
widla (il. 96) prezentuje autorski
pomyst wiernego, wrecz dostowne-
g0 ujecia sceny, obrazujacej ewan-
geliczng narracje (Mt 8, 16-17; Lk
4, 40-41), m.in. o nakazie milcze-
nia skierowanym przez Chrystusa
do zobrazowanych demonéw (Mk
1, 32-34)". Zaproponowane roz-
wigzanie moglo wzbudzic¢ zastrze-
zenia wladz koscielnych, poniewaz
Ubeleski ukazal duchy nieczyste.
Zapewne kanonicy katedralni
uznali je za element niezwykly,
dziwaczny i szpetny, a jako taki -

niewskazany w obrazach przezna-
czonych do kultu®. Na domiar tego 97. Aleksander Ubeleski, Chrystus uzdrawiajgcy cho-
rych, olej na ptétnie, 1690-1691, Paryz, Musée du Louvre

malarz przedstawil demony powy- e e

zej poziomu glowy Chrystusa, jako

postacie nagie, beztadnie powalone, z nogami wyciggnigtymi zaréwno w strone widza, jak
i Chrystusa®. Dodatkowo zobrazowanie czartéw wychodzacych z opgtanego budowato kli-
mat sensacji, a cala scena mogla zosta¢ oceniona jako nadmiernie ekspresyjna i nielicujaca
z powaga katedralnego wnetrza. Zapewne wszystkie te wzgledy zadecydowaly o konieczno-
éci dokonania korekty w przedstawionym przez artyste rozwigzaniu™.

3, Le soir estant venu, aprés le coucher du soleil, on lui apporta tous les malades & les
possedez, Et toute la ville sassembla devant la porte. Il guerit plusieurs malades travaillez de divers
maux, & chassa plusieurs demons a qui il ne permettoit pas de parler, parce qu'ils sgavoient qui
il estoit” (Le Nouveau Testament..., dz. cyt., s. 124-125).

¥ Na temat powodéw nietolerowania przedstawieni demonéw w obrazach $wietych:
[G. Paleotti], De imaginibus..., dz. cyt., s. 142-144.

*  Znamienne jest, ze w efekcie kontroli koscielnej w Archidiecezji Mediolanskiej polecono

usungc z obrazu koscielnego ,,nagie kobiety i diabla powyzej”: M. Kaleciniski, Muta praedicatio...,
dz. cyt., s. 32-33.

*  Rysunek jest by¢ moze jednym z trzech projektow dziela, zaprezentowanym kapitule
katedralnej. O obowigzku przektadania projektu obrazu w trzech egzemplarzach, po jednym dla
kazdego z zamawiajacych i kapituly: D. Lavalle, Les Grands Mays..., dz. cyt., s. 45.
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Ubeleski, redagujgc ponownie temat, mogt zosta¢ zmuszony do usunigcia demonéw
w mysl tego, ze jako duchy s3 one niewidzialne, a co za tym idzie, ich nieobecnoéé na
obrazie réwniez jest zgodna z ewangelicznym przekazem. Malarz przesunal takze pier-
wotny akcent z uzdrawiania opetanego (na rysunku, il. 96) na przywrécenie zdrowia
paralitykowi (na obrazie, il. 97, 98). Dzigki temu wymowa pl6tna zostala ztagodzona
i zyskata na dostojnosci. Oméwiony przypadek dowodzi, ze wymég zgodnosci z sobo-
rowymi ustaleniami byl swoistymi cuglami ograniczajacymi tworczg swobodg malarza.

Jak zostalo wspomniane na poczatku, gltéwnym celem obrazu w my$l literatury po-
trydenckiej miato by¢ ulatwianie kontemplacji wydarzen biblijnych i zwigzanych z nimi
tajemnic wiary. Dzieta Ubeleskiego spelniaty to zadanie, ukazujac obok gléwnego tema-
tu, dodatkowe watki alegorycznie, odnoszace si¢ do jego tresci.

I tak na plétnie Chrystus uzdrawiajgcy chorych (il. 97, 98) Ubeleski obrazuje spek-
trum chorob, odzwierciedlajacych rozpietos¢ wad, grzechéw i ufomnosci charakteru oraz
odmiennych reakcji na cudowng moc Jezusa®. W tym celu artysta postuzyt si¢ alegorig sy-
tuacyjng, w ktérej zasadnicze znaczenie ma rozmieszczenie postaci w obrebie sceny. Watlg
kondycje ludzkiej natury zestawit z moca Boga. Gérowanie Chrystusa nad chorymi sym-
bolizuje wywyzszenie Go na krzyzu, a przedstawione przez Ubeleskiego uzdrowienie jest
zapowiedzig zbawczego dziela.

Artysta zobrazowal rozbudowany repertuar odniesient do uzdrawiajacej mocy Zbawcy,
takich jak: otwarto$¢, pelne wiary oczekiwanie na oczyszczenie ze staboéci, ufne oddanie
ulomnoci, postawe zawierzenia (ukazang w postaci kobiety u stop Jezusa, $lepca, parali-
tykéw z szeroko otwartymi ramionami, matki z dzieckiem, na szkicu - il. 96), zwatpienie
(w postawie starca), wstawiennictwo, podtrzymywanie na duchu chorego, utwierdzenie
w wierze (reprezentowane przez postacie pomagajace chorym), pograzenie w grzechu (ope-
tany) czy wreszcie usilng pomoc wbrew woli nieswiadomego swego stanu grzesznika (grupa
mezczyzn trzymajacych szalenica). W mysl wytycznych posoborowych wachlarz postaw,
emocje postaci i ich stan ducha pozwalajg odczytac wymowne i jednoznaczne gesty™.

* Interpretacja sceny uzdrowienia jako alegorii oczyszczenia czlowieka z grzechéw byta
powszechna w XVII wieku. Chory byl figurg grzesznika, a scena uzdrowienia licznych chorych
- zapowiedza zbawczej ofiary Chrystusa: L. Réau, Iconographie..., dz. cyt., s. 370; M. Biernacka,
Ikonografia..., dz. cyt., s. 219-249.

* O roli gestow w obrazie: [E. Borromeo], Della pittura..., dz. cyt., s. 38, za: P. Krasny, Della
pittura..., dz. cyt., s. 159, 161, 163, 164, 167; [G. Ottonelli, P. Berettini], Trattato della pittura...,
s. 214-215.
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Tak skonstruowane ,nieme ka-
zanie” malarz dopelnil symboli-
ka¥. Winoro$l rozpieta na kracie
(il. 98) symbolizuje wspomozona
ulomno$c®, a opleciony winorosla
dom Piotra zostal przeciwstawiony
ciemnej sylwetce egipskiego obe-
lisku - motywowi pochodzgcemu
z architektury poganskiej (il. 97, 98).

W dzietach Ubeleskiego istotng
role odgrywa $wiatlo, posiadajace
pozytywne znaczenie W OpOZycji
do ciemnosci, ktorej przypisywa-
no negatywne konotacje* . Bylo
ono wykorzystywane do podkre-
$lenia symboliki przedstawienia
badz przekazania jednoznacznego
przestania. I tak, sceng Zwiastowa-
nia o$wietla jasno$¢ odchodzaca od
golebicy Ducha Swigtego, ku kto-
rej zwraca si¢ Maria (il. 94). Dzigki
$wiattu czesto wyeksponowana jest
kluczowa posta¢, tak jak ma to miej-
sce na rysunku Chrystus i Zacheusz
pod Jerychem (il. 95) czy na pl6tnie

98. Nicolas Henri Tardieu, rycina wg obrazu Aleksan-
dra Ubeleskiego Jezus uzdrawiajgcy chorych, 1737-
1742, Paryz, Biblioteka Narodowa, Gabinet Rycin,
fotokopia z mikrofilmu

Chrystus uzdrawiajgcy chorych (il. 97), gdzie jasng poswiatg s3 otoczone dlon i obli-
cze Jezusa. Swiatlo pada réwniez na umieszczonego w centrum kompozycji chorego,

co oznacza ogarniajgca go taske Boza. W ten sposob zobrazowano moment odzyskania

zdrowia, czyli nawrdécenie. W pétmroku pozostaje postac starca oraz slepiec i niewiasta

u stop Chrystusa. Z kolei opetany jest calkowicie pograzony w ciemnosci poganskiego

obelisku, co symbolizuje zupelne oddalenie od $wiatlosci zbawienia.

37

dz. cyt., s. 342-344.

*  W. Kopaliniski, Stownik symboli..

Na temat funkcji symboli w malarstwie koscielnym: [G. Paleotti], De imaginibus...,

., dz. cyt., s. 469.

¥ O znaczeniu $wiatla w obrazie religijnym: [G. Paleotti], De imaginibus. .., dz. cyt., s. 5, 6, 78.
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Glebsze znaczenie dziel Ubeleskiego decyduje o uniwersalnosci ich przestania. Kom-
pozycje religijne artysty odznaczaja si¢ ponadczasowoscia przekazu i weigz czytelnym
odniesieniem do spogladajacego na nie wiernego. Mozna to przeSledzi¢ na przykladzie
kolejnych omawianych prac: w Zwiastowaniu Maria jest wzorem zawierzenia Bogu i przy-
kladem pokory wobec Jego planu; Chrystus i Zacheusz pod Jerychem to alegoria mitosier-
dzia Boga przychodzacego w komunii do grzesznika, ktérego archetypem jest Zacheusz;
scena Chrystus uzdrawiajgcy chorych oznacza odpuszczenie win w sakramencie pokuty.

Podsumowujac niniejsze rozwazania, mozemy stwierdzi¢, ze wybrane dziela Alek-
sandra Ubeleskiego dowodzg zywotnosci i ciaglej aktualnosci wytycznych soborowych
wéréd francuskich malarzy akademickich pomimo uptywu pottora wieku od zakoncze-
nia obrad w Trydencie. Artysta staral si¢ wiernie przedstawia¢ wydarzenia biblijne, jed-
noczesnie nadajgc ukazywanym scenom gleboka wymowe. Dziatal tez zgodnie  filozofig
kontrreformacji - akcentowal godnos¢ postaci poprzez ich powsciggliwg gestykulacje
i ekspresje, dzieki czemu przedstawiani przez niego bohaterowie s szlachetni i pozba-
wieni nadmiernego realizmu. Malarz stosowal réwniez bogatg symbolike i alegorig sytu-
acyjng. Tworczos¢ Ubeleskiego moze stanowic ilustracje akademickiej postawy artysty
tworzgcego w czasach Ludwika XIV wobec wytycznych soborowych, szeroko oméwio-
nych w potrydenckim pi§miennictwie. Przyklad oeuvre malarza potwierdza znaczny
wplyw doktryny trydenckiej na problematyke artystyczng i akademicky teorig sztuki.

The Echoes of the Doctrine of the Council of Trent in the Art
of Alexandre Ubeleski

(summary)

Religious works by Alexandre Ubeleski (1649/1651-1718), a painter of Polish roots,
active in the circle of the Royal Academy of Painting and Sculpture in Paris, prove that
the Council of Trent directives were still present and vivid among French academic artists
despite the one-and-a half century distance in time since the Council sessions were clo-
sed. Ubeleski tried to depict the Biblical scenes truly, giving them a deep meaning at the
same time. He acted according to the Counter-Reformation philosophy - he emphasized
the dignity of the heroes by their gestures and expressions which make them look no-
ble and deprived of excessive realism. The painter used rich symbolism and situational
allegory as well. Only in that context, some elements that were considered inappropria-
te in the post-Council literature, such as a dog, gained justification of their presence
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in a sacral work (Christ and Zacchaeus). It is also interesting to compare the preparatory
drawing and the painting commissioned to the Notre-Dame Cathedral in Paris, entitled
Christ Healing the Sick. The comparison proves that a requirement of being in strict ac-
cordance with the Council directives limited the painter’s artistic freedom.

Ubeleski’s oeuvre can serve as an illustration of academic attitude of an artist, active
during the reign of Louis XIV, towards the Church recommendations discussed widely
in Carlo Borromeo’s, Gabriele Paleotti’s, Federigo Borromeo’s, Giandomenico Ottonelli’s
and Pietro Berettini’s, called Pietro da Cortona’s writings. Moreover, the example of the
painter’s works confirms that the Council of Trent doctrine had a big influence on aca-
demic theory of art.
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