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Przedmowa do drugiego wydania

Pierwsze wydanie tej ksiazki ukazato sie w roku
1987 jako numer 18 ,Prac z Historii Sztuki” w se-
rii Zeszytéw Naukowych Uniwersytetu Jagiel-
loiskiego!. Publikacja przypadta na okres ogol-
nego kryzysu schytkowego PRL, ktéry objat m.in.
branze wydawnicza i finansowanie nauki (w tej
dziedzinie, jak wiadomo, udato sie w Polsce prze-
dtuzy¢ kryzys do dnia dzisiejszego). Mimo sta-
rari Dziatu Wydawnictw UJ zapowiadato sie, ze
ksiazka —jak wiele innych w tym czasie — ukaze sie jako powielony
maszynopis. Ostatecznie tekst zostat przez autora ztozony na mikro-
komputerze? i odbity na tzw. matej poligrafii, a ilustracje wykonano
w profesjonalnej drukarni.

Mimo siermieznej typografii, ktéra ratowata tylko oktadka pro-
jektu Zofii Darowskiej, praca (wydana w naktadzie 655 + 22 egz.)
znikneta z ksiegar w ciagu tygodnia, by¢ moze dlatego, ze ksiazki

Im. Zgoérniak, Wokét neorenesansu w architekturze XIX wieku, Krakéw
1987 (Zeszyty Naukowe U], Prace z Historii Sztuki, zeszyt 18), 177 s. + 59 il.

2 Byta to podobno pierwsza publikacja Dziatu Wydawnictw UJ przy-
gotowana na mikrokomputerze (Amstrad PCW 8256, oprogramowanie
LocoScript).



kupowano wtedy na zapas, podobnie jak inne towary. Dzieki prowa-
dzonej wymianie trafita réwniez do bibliotek zagranicznych, przede
wszystkim do krajow naszej czesci Europy, i otrzymata zyczliwa
recenzje w prestizowym czeskim czasopismie ,Uméni”3.

W nastepnych latach stan badan nad architektura XIX wieku
znacznie sie poglebit. Postep w tym zakresie jest ogromny i mozna
powiedzie¢, ze architektura epoki historyzmu zostata wreszcie w pet-
ni doceniona, przebadana i nawet objeta ochrona. Réwniez na te-
mat neorenesansu napisano bardzo wiele i niektére watki — w tej
ksiazce tylko naszkicowane — doczekaty sie gruntownego opracowa-
nia przez innych autoréw. Zorganizowano na ten temat wystawy*
i konferendje, ktérych materiaty wydano nastepnie drukiem®. Inne
sesje uwzgledniaty neorenesans w kontekscie szeroko rozumianego
klasycyzmu® lub w odniesieniu do problematyki réznych okreséw
i srodowisk, na przyktad Wioch”.

Pojawito sie sporo nowych publikacji na temat teoretyczno-
kulturowych podstaw neorenesansu. Oprécz wyzej wspomnianych
materialéw sesji wymienimy przykladowo tylko kilka, poczynajac
od syntetycznego opracowania dziejéw dziewietnastowiecznego

3 Uméni” 37,1989, nr 3, s. 283-284 (Jind¥ich Vybiral).

4 Np. Renaissance der Renaissance: ein biirgerlicher Kunststil im 19. Jahr-
hundert. Katalog zur Ausstellung in Schloss Brake, Mai 1992, Miinchen 1992.

5 G.U. Grossmann (Hrsg.), Renaissance der Renaissance. Ein biirgerlicher
Kunststil im 19. Jahrhundert. Aufsitze, Miinchen 1992; G.U. Grossmann,
P. Krutisch (Hrsg.), Renaissance der Renaissance: ein biirgerlicher Kunststil
im 19. Jahrhundert. Nachtrag, Miinchen 1995; W. Krause et al., Neorenaissance
— Anspriiche an einen Stil. Zweites Historismus-Symposium, Bad Muskau 1999,
Dresden 2001; F. Lemerle (réd.), Le XIX siecle et I'architecture de la Renaissance.
Colloque international, Tours et Blois 2007, Paris 2010.

6. Bouzek (red.), Antike Tradition in der mitteleuropdischen Architektur der
zweiten Hiilfte des 19. Jahrhunderts, Praha 1999.

7 R. Pavoni (ed.), Reviving the Renaissance. The use and abuse of the past
in nineteenth-century Italian art and decoration, Cambridge University Press
1997.



,mitu renesansu” autorstwa J. Barriego Bullena?®, ktérego wczesniej-
sze studia byly nam znane. Wiktoriariskie watki tego zagadnienia
rozwija ksiazka Hilary Fraser’. Wznowiono i poddano analizie ko-
lejne teksty Zrédlowe z epoki, np. literature podréznicza, wydawana
w licznych antologiach, nieraz bardzo obszernych!®. Badano lite-
racka i artystyczna recepcje renesansu w XIX wieku!! — od epoki
romantyzmu'? do fin-de-siecle’u'®, z uwzglednieniem historii histo-
riografiil4, literatury i estetyki'®. Wiele publikacji poswiecono Flo-

871.B. Bullen, The Myth of the Renaissance in Nineteenth-Century Writing,
Oxford 1994.
9 H. Fraser, The Victorians and Renaissance Italy, Oxford 1992.

10 Np. Y. Hersant, Italies. Anthologie des voyageurs frangais aux XVIII® et
XIX¢ siecles, Paris 1988, 1108 s.

'Np. Y. Portebois, N. Terpstra (eds.), The Renaissance in the Nineteenth
Century, Toronto 2003.

12, Vietta (Hrsg.), Romantik und Renaissance. Die Rezeption der italienischen
Renaissance in der deutschen Romantik, Stuttgart 1994; H. M. Duffy, Michelan-
gelo and the Sublime in Romantic Art Criticism, ,Journal of the History of
Ideas” 58, 1995, nr 2; T. Zuchowski, Zwischen Sage und Forschung. Vorstellun-
gen der Renaissance in der deutschen Romantik von Tieck bis Passavant [w:] VIII.
Greifswalder Romantikkonferenz. Wirklichkeit und Wunschbild, ,, Anzeiger des
Germanischen Nationalmuseums”, 1998.

13 Nip. H. Koopmann, Renaissancekult in der deutschen Literatur um 1900 [w:]
Storia dell’arte e politica culturale intorno al 1900, Venezia 1999; R. P. Lessenich,
Ideals versus Realities: Nineteenth-Century Decadent Identity and the Renaissance,
,Erfurt Electronic Studies in English” 10, 2004; J.E. Law, L. Ostermark-
Johansen (eds.), Victorian and Edwardian Responses to the Italian Renaissance,
Aldershot 2005.

14 Np. E-E. Boucher, Le début de la fin : le role de la Renaissance dans I'historio-
graphie des réactionnaires frangais au début du XIX° siecle [w:] The Renaissance
in the Nineteenth Century...

15 Np. F. Rigolot, Sainte-Beuve’s Invention of the French Renaissance, tamze;
J. Gallant, Les Peintres de la Renaissance italienne au coeur de I’esthétique de
Stendhal, tamze.



rengji'®. Przyszedt tez czas, gdy przedmiotem badari uczyniono
homoseksualny aspekt dziewietnastowiecznego renesansyzmu'”,
podobnie zreszta jak hellenizmu i szerzej — estetyzmu i historii
sztuki. Tematem naukowych studiéw jest nie tylko obraz odrodze-
nia w XIXi XX wieku, ale réwniez recepcja poszczegdlnych obrazéw
lub interpretacji renesansu, na przyklad Renesansu Waltera Patera'®
w réznych krajach, w tym tez w Polsce!®. Twoérczosé niektérych
autoréw (jak Burckhardt, Pater czy Symonds?®) obrasta obszerna
literatura, ale niejeden temat — takze sposréd wzmiankowanych
w tej ksiazce — mozna by jeszcze rozwinaé.

Problematyka architektoniczna réwniez doczekata sie wielu
opracowan — cho¢ moze nie tak licznych, jak wyzej wspomniane
zagadnienia historyczno-kulturowe — poswieconych dziejom neo-
renesansu w réznych okresach i §rodowiskach?!, a takze kwestiom
szczegétowym i postaciom obecnym w tej ksiazce??. Bruno Foucart

16 Ideq di Firenze: temi e interpretazioni nell’arte straniera dell’Ottocento, Fi-
renze 1989; M. Fantoni (ed.), Gli anglo-americani a Firenze. Idea e costruzione
del Rinascimento, Roma 2000.

17°'W. Fisher, The Sexual Politics of Victorian Historiographical Writing about
the ,,Renaissance”, ,GLQ : a journal of lesbian and gay studies” 14, 2008, nr 1;
Y. Ivory, The Homosexual Revival of Renaissance Style, 1850-1930, Basingstoke—
New York 2009. Praca dotyczy takich autoréw i autorek, jak John Addington
Symonds, Walter Pater, Vernon Lee, Thomas Mann, Oscar Wilde czy Vita
Sackville-West.

18 8. Bann (ed.), The Reception of Walter Pater in Europe, London 2004.

19 P Juszkiewicz, , Our «I» and History”: The Polish Reception of Walter Pater,
tamze.

20 7 ostatnich prac zob. np. J.E. Law, John Addington Symonds and the
Despots of Renaissance Italy [w:] Victorian and Edwardian Responses to the Italian
Renaissance...

2 Np. R. Mennekes, Die Renaissance der deutschen Renaissance, Petersberg
2005.

22 Np. E. Boudon, Le regard du XIX® siecle sur le XVI° siecle frangais : ce qu’ont
vu les revues d’architecture, ,Revue de I’Art” 89, 1990; J.-P. Garric, Recueils
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omowil np. dziewietnastowieczne poglady na ,renesans francu-
ski”?3, a Wojciech Batus zajal sie renesansem jako ,,stylem pogani-
skim”?*. Rozdzialy ,neorenesansowe” pojawiaja sie np. w ksiaz-
kach o architekturze bankéw? i o koscielnej architekturze Wied-
nia?®, a 6wczesne dyskusje i spory o styl, wspomniane w tej pracy
tylko fragmentarycznie (np. przytoczone bezposrednio ze Zrédet
wypowiedzi L. TrZeschtika), zostaly teraz pokazane w odpowiednim
kontekscie. Wiedza o architekturze Europy Srodkowej, np. Czech
i Moraw, wchodzi w koricu do szerszego obiegu?’, podobnie zreszta
jak problematyka innych mato dotad eksponowanych ogrodkéw?8.

d’Italie : les modeles italiens dans les livres d’architecture frangais, Paris 2004;
M. Saboya, Presse et architecture au XIX® siecle. César Daly et la Revue générale
de I'architecture et des travaux publics, Paris 1991.

23 B. Foucart, La Renaissance frangaise avait-elle la valeur d'un style? Les
interrogations de Hugo, Viollet-le-Duc, Garnier, Daly [w:] F. Lemerle (réd.),
Le XIX¢ siecle et 'architecture de la Renaissance...; zob. tez J.-M. Leniaud, Néo-
Renaissance et style Henri I au XIX® siécle [w:] Henri II et les arts, Paris 2003.

24 W. Batus, Przeciw nagosci i pogaristwu. O przyczynach nieakceptacji rene-
sansu w teorii i historii sztuki sakralnej wieku XIX [w:] Magistro et Amico amici
discipulique. Lechowi Kalinowskiemu w osiemdziesieciolecie urodzin, Krakéw
2002.

25§, Pace, Un eclettismo conveniente: 'architettura delle banche in Europa e in
Italia, 1788-1925, Milano 1999.

26 1. Scheidl, Schoner Schein und Experiment. Katholischer Kirchenbau im Wien
der Jahrhundertwende, Wien 2003.

27 7 ostatnich prac zob. M. Horacek, Pfesnd renesance v Ceské architek-
tute 19. stoleti: Dobovd diskuse o slohu, Olomouc 2012; J. Vybiral, Czech Neo-
Renaissance, Italian Neo-Renaissance: The Daubek Villa in Bruénec, ,,Centro-
pa” 13, 2013.

28 70b. np. B. Mihail, Un mouvement culturel libéral i Bruxelles dans le dernier
quart du XIX° siécle, la ,néo-Renaissance flamande”, , Belgisch Tijdschrift voor
Filologie en Geschiedenis” 76, 1998; W. Van Leeuwen, Style ou pragmatisme ?
Le débat sur I'architecture du XIX® siecle aux Pays-Bas, ,Perspective” 2, 2011
(online).
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Sesje na temat recepcji renesansu w XIX i XX wieku urzadzito
tez Stowarzyszenie Historykéw Sztuki®. Byl tam m.in. przedsta-
wiony pierwszy rozdzial niniejszej pracy w nieco zmodernizowa-
nej postaci®® i tak tez (z wprowadzonymi wtedy uzupetnieniami)
publikuje go obecnie. Wigkszos¢ referatéw dotyczyta historii idei,
kilka — rzemiosla artystycznego i ,neorenesansu” w malarstwie
(np. unazarericzykéw), a tylko pojedyncze — architektury polskiej
lub powszechne;.

Neorenesans w architekturze polskiej wnikliwie bada Tomasz
Grygiel®!, ale jego zapowiadana ksiazka na ten temat nadal oczekuje
na druk®2. W ostatnich dziesiecioleciach kwestie te byly poruszane
wielokrotnie, lecz stosunkowo mato ukazato sie prac, w ktérych
problematyka ,neostylowa” zyskataby szersze, przegladowe uje-
cie. Pisano wiec np. o architekturze Krakowa: na temat , neorene-
sansu”3? i uzycia renesansowych motywéw , krakowskich”3* oraz
obcych®, o architektach siegajacych do renesansu na przetomie

29 M. Wréblewska-Markiewicz (red.), Recepcja renesansu w XIX i XX wieku.
Materiaty sesji SHS (Lddz, listopad 2002), £.6dZz 2003.

30 M. Zgérniak, O znaczeniu pojecia ,renesans” w XIX w., tamze, s. 35-48.

31 Zob. m.in. T. Grygiel, Florenckie Quattrocento w architekturze polskiej XIX
i XX wieku. Z dziejow recepcji wczesnorenesansowego patacu florenckiego, ,Biule-
tyn Historii Sztuki” 48, 1986, nr 1; tenze, Florenckie Cinquecento w historyzmie.
Z problematyki recepcji, ,Rocznik Historii Sztuki” 23, 1997; tenze, Huss, Jozef,
[w:] Allgemeines Kiinstlerlexikon 76, Berlin 2013.

32°T. Grygiel, W kregu Rzymu i Florencji. Ze studiéw nad neorenesansem
w Polsce.

33 ML Zgo6rniak, Neorenesans w architekturze Krakowa, , Rocznik Krakowski
57,1991, s. 111-127.

34 W. Batus, ,, Perle der Renaissance diesseits der Alpen”. Die italienische Re-
naissance in Krakau als Herausforderung fiir das 19. Jahrhundert [w:] Neore-
naissance — Anspriiche an einen Stil, Dresden 2001.

35 K. Klimala, ,,Szkota berliriska” w Krakowie, ,Rocznik Krakowski” 68, 2002;
Z.]. Bialkiewicz, W nurcie neorenesansu wtoskiego architektury XIX-wiecznego
Krakowa, Krakow 2010.

”
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wiekoéw, takich jak Stawomir Odrzywolski®® czy Wiadystaw Ekiel-
ski¥”. Polscy autorzy zajmowali sie tez ideowymi aspektami neore-
nesansowych watkéw w architekturze przetfomu XIX i XX wieku,
a takze neorenesansem niemieckim, w tym na terenach Pomorza
i Slaska®.

Wyczerpujace oméwienie aktualnego stanu badan nad neorene-
sansem wykraczaloby poza ramy niniejszej przedmowy. Wypada
wiec tylko stwierdzi¢, ze znaczny i trwajacy do dzi§ przyrost li-
teratury naukowej $wiadczy o tym, iz podjety przed laty temat
byt wart zachodu i ze nadal nie zostal wyczerpany. Cho¢ praca
odzwierciedla stan badan sprzed ¢wier¢ wieku, brakuje (nie tylko
w jezyku polskim) nowszych syntetycznych opracowan zagadnienia
neorenesansu w architekturze®’. Ten stan rzeczy przekonal mnie do
pomystu wznowienia ksiazki, w lepszej szacie graficznej i z wieksza
liczba ilustracji. W tekscie poprawiono tylko niezbyt liczne btedy

36 H. Gérska, Neorenesans w tworczosci architektonicznej Stawomira Odrzy-
wolskiego [w:] Sztuka Krakowa i Galicji w XIX wieku, pod red. W. Batusa,
Krakéw 1991.

37 G. Grajewski, Poszukiwanie stylu narodowego w twérczosci Wiadystawa
Ekielskiego (1855—-1927), tamze.

38 Zob. np. M. Omilanowska, Searching for a National Style in Polish Archi-
tecture at the End of the 19" and Beginning of the 20" century [w:] Art and the
National Dream. The Search for Vernacular Expression in Turn-of-the-Century
Design, Dublin 1993.

39 A. Zabtocka-Kos, Neorenesans w architekturze mieszczaristwa wroctaw-
skiego [w:] Architektura Wroctawia, t. 1: Dom, Wroctaw 1995; A. Mitus, Termin
heorenesans niemiecki” a wroctawskie budownictwo rezydencjonalne ostatniej
¢wierci XIX wieku, ,,Dzieta i Interpretacje” 9, 2004; R. Makata, , Neorenesans
potnocny” jako niemiecki styl narodowy na przetomie XIX i XX wieku [w:] Recep-
cja renesansu w XIX i XX wieku.

40 Jeszcze w r. 2012 Martin Horécek (op.cit., s. 18) pisze, ze praca nie ma
analogii prawdopodobnie takze zagranica (,,Pro ziskdni celkového rozhledu
se zd4 nejlepsi sahnout po materidlové bohaté studii polského badatele
Marka Zgo6rniaka (1987), jeZ ani ve svétovém méfitku nemd, pokud zndmo,
analogii”).
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i wprowadzono kilka uzupelnien\, zwlaszcza tam, gdzie przy okazji
poszukiwania ilustracji natknatem sie na zZrédta dawniej dla mnie
niedostepne. Omoéwienia i przeklady niektérych zawitych tekstow
niemieckich zyczliwie i bezinteresownie przejrzat biegly w takich
sprawach dr Tomasz Szybisty. O ile pierwsze wydanie wymagato
kilku lat pracy (1982-1987) i kwerend w kilkunastu bibliotekach
w kilku krajach (skrupulatnie wyliczalem je wtedy w przypisie do
,Wstepu”), obecna aktualizacja oparta jest gtéwnie na zasobach inter-
netowych i paru wizytach w Bibliotece Jagielloriskiej i w bibliotece
krakowskiej ASP. W latach osiemdziesiatych dostep do bibliograficz-
nych baz danych mozliwy byt tylko z Warszawy (z biblioteki British
Council) lub z zagranicy. Teraz biblioteki cyfrowe pozwalaja cze-
sto na prowadzenie badan Zr6dlowych wprost od wilasnego biurka.
Przy kilku kwestiach skorzystalem z tej mozliwosci, staratem sie
jednak, by zachowac¢ proporcje i nie pisaé calej pracy na nowo.

Drugim powodem niniejszej edycji jest przyjemnos¢, jaka daje
samodzielne przygotowanie do druku wlasnej ksiazki, powiekszona
dzieki wspétpracy z uwazna i wyrozumiata Redaktorka. Mialem
te przyjemno$¢ przy obu wydaniach.



Wstep

,Renesans renesansu” jest jednym z istotnych zjawisk w architektu-
rze XIX wieku. Jego poczatki mozna obserwowac juz przed rokiem
1820. Nastepne lata, a zwlaszcza druga i trzecia ¢wier¢ stulecia, sa
okresem dalszego rozwoju neorenesansu. Juz w pierwszej potowie
XIX wieku budynki w stylu odrodzenia wznoszono daleko poza
Europa, m.in. w Rio de Janeiro, a takze na wschodnich kranicach
naszego kontynentu, w Stambule. W samej za$ Europie styl renesan-
sowy opanowal na dlugie lata rozmaite sSrodowiska. Ze szczegol-
nym upodobaniem siegano do niego w niektérych typach budowli
publicznych, jak banki, uniwersytety czy muzea. Réwniez w budow-
nictwie patacowym i w kamienicach czynszowych az po schytek
XIX wieku stosowano, obok styléw innych epok, przede wszystkim
styl renesansowy.

Zjawisko to budzito jednak dotad mniejsze zainteresowanie
badaczy niz ,neo-style” sredniowieczne, jak np. neogotyk. Zwrot do
odrodzenia w architekturze nie byt bowiem w XIX wieku potaczony
z ,odkryciem” i nowa ocena renesansu. Quattro- i Cinquecento
byly w teorii sztuki wysoko cenione przez caty okres nowozytny
i traktowane jako odrodzenie antyku. W tej sytuacji, w odczuciu
niektérych historykéw, neorenesans rozumiany jako uzupetnienie
klasycyzmu nie stanowi istotnego problemu badawczego.

15



Praca niniejsza w réwnej mierze dotyczy historii architektury, co
dziej6w jej teorii. Analize teorii neorenesansu, a zwlaszcza jej poczat-
kéw, utrudnia w pewnej mierze fakt, ze samo pojecie stylu renesan-
sowego ksztaltowato sie dopiero w XIX wieku. Nic tez dziwnego, ze
styl, ktory dzisiaj uznajemy za neorenesans, nieraz w XIX stuleciu
byt nazywany inaczej, na przyktad stylem wloskim badz toskariskim.
Przedmiotem nasladowania byty rozmaite odmiany architektury
réznych okreséw nowozytnosci, a historyczne motywy zbierano
czesto w eklektyczna catosé. Nierzadko wreszcie dopuszczano, tak
w teorii, jak i w praktyce, faczenie elementéw Sredniowiecznych
z nowozytnymi, jak na przyktad w wypadku Rundbogenstilu, gdzie
eklektyzm uzasadniano potrzebami konstrukcyjnymi. Przejawéw
neorenesansu mozna sie zatem doszukaé¢ w réznych nurtach archi-
tektury wieku XIX.

W literaturze naukowej problem neorenesansu nie doczekat sie
dotad catosciowego opracowania. Zwrécili nait uwage badacze ar-
chitektury niemieckiej i amerykariskiej, poswiecajac mu odrebne,
cho¢ na og6t nie wyczerpujace studia i artykuty. Kierunek neore-
nesansowy w architekturze innych krajoéw zostat jedynie fragmen-
tarycznie oméwiony w niektérych syntezach, a takze w monogra-
ficznych rozprawach po$wieconych poszczegdlnym twércom lub
dzietom.

Niniejsza praca réwniez nie jest w stanie, ze wzgledu na szczu-
ptos¢ miejsca, obja¢ catosci tego obszernego tematu. Staram sie jedy-
nie, pamietajac o znaczeniu teorii dla dziewietnastowiecznej archi-
tektury, omowic literackie i teoretyczne tfo neorenesansu oraz przed-
stawi¢ najwazniejsze zwiazane z nim zagadnienia na przykladzie bu-
downictwa wybranych panistw europejskich oraz architektury USA,
ktorej nurt neorenesansowy jest u nas zupelnie nieznany (mimo
wplywéw, jakie wywart na sztuke polska, poprzez radziecka, w okre-
sie socrealizmu). Swiadomie nie zajmuje si¢ neorenesansem w wielu
krajach (Europy wschodniej i potudniowo-wschodniej, Skandyna-
wii, Pétwyspu Iberyjskiego), co bytoby utrudnione z powodu matlej
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u nas dostepnosci Zrédel i opracowan, a doprowadzitoby niechyb-
nie do przekroczenia ram objetosciowych rozprawy. Szereg proble-
moéw zdotatem jedynie zasygnalizowaé w przypisach. Nie zajmuje
sie takze w tym miejscu neorenesansem w architekturze polskiej
XIX wieku, zastugujacym na osobne, obszerniejsze studium.

Gléwna podstawe Zrédtowa pracy stanowia bogate zbiory dzie-
wietnastowiecznej literatury i periodykéw architektonicznych, znaj-
dujace sie w bibliotekach krakowskich (przede wszystkim w Bi-
bliotece Jagielloniskiej oraz w Bibliotece Gtéwnej ASP). Kwerende
w zakresie Zrédet i opracowan uzupetnitem w kilkunastu archiwach
i bibliotekach zagranicznych.

Rozprawa niniejsza jest wynikiem badan podjetych w roku 1982
w Instytucie Historii Sztuki UJ na seminarium Prof. Piotra Krakow-
skiego, a kontynuowanych nastepnie pod Jego zyczliwa opieka, za
ktora sktadam w tym miejscu serdeczne podziekowania. Wiele cen-
nych wskazéwek uzyskatem takze od nieodzalowanej pamieci Prof.
Jézefa Lepiarczyka oraz od Doc. Adama Malkiewicza — Redaktora se-
rii ,Prac z Historii Sztuki”. Dziekuje réwniez Panu Prof. Januszowi
Bogdanowskiemu i Pani Doc. Zofii Ostrowskiej-Keblowskiej za
sformulowane w recenzjach wydawniczych wnikliwe uwagi, ktére
w miare mozliwosci staralem sie uwzglednié¢. Wyrazam takze po-
dziekowanie dla Dziatu Wydawnictw U], a w szczeg6lnosci dla Pana
mgra Zbigniewa Bukowskiego i Pani Redaktor Elzbiety Szczesniak.



ROzZDZIAEL I

Historia pojecia renesansu

Podstawowym kryterium okreslajacym przedmiot badan nad neo-
renesansem sa cechy stylistyczne. Pamietajac o ewolucji architektury
XIX wieku, od klasycyzmu po modernizm, jesteSmy sktonni doszu-
ka¢ sie przejaw6éw neorenesansu w dzielach o rozmaitym charak-
terze. Architekci XIX stulecia siegali w swej twérczoéci do ré6znych
epok, w tym do wielu form i motywoéw sztuki nowozytnej, z ktérych
dzisiaj tylko cze$¢ mozna by uznaé za renesansowe. W XIX wieku
okreslano je rozmaicie, w zaleznosci od terminologii, jaka aktualnie
dysponowata historia badz historia sztuki. Nalezy podkresli¢, ze
samo pojecie renesansu dopiero wéweczas sie krystalizowato, i o ile
w literaturze artystycznej poczatku XIX stulecia odgrywato stosun-
kowo niewielka role, to w tekstach dojrzatego i péZznego historyzmu
zyskalo bogate znaczenia i szeroki zakres.

Z tych przyczyn, a takze ze wzgledu na stylistyczny asocja-
cjonizm architektury XIX stulecia, przypomnienie dziejéw pojecia
renesansu jest wazne dla zrozumienia zjawiska neorenesansu. Zasto-
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sowany kostium stylowy wyrazat bowiem niejednokrotnie pewne
wartosci, ktére wiazano z dana epoka historyczna. Ksztattujace sie
w XIX wieku pojecie z zakresu historii kultury oddziatywato w ten
sposob na rozwoj 6wczesnej sztuki.

Dla badari nad wptywem sztuki renesansowej na tworczosé
artystyczna XIX wieku ustalenie 6wczesnego znaczenia terminu ,re-
nesans” jest sprawa istotna. Pojecie to zmieniato sie w ciagu XIX stu-
lecia i dopiero po roku 1850 zaczeto sie krystalizowaé w postaci,
w jakiej przez nastepnych kilkadziesiat lat funkcjonowalo w na-
ukach humanistycznych. Typowe dla historyzmu nawiazywanie
do sztuki dawnych epok, zar6wno w zakresie formy, jak i treéci,
z dziewietnastowiecznej perspektywy przedstawiato sie nierzadko
inaczej niz dla dzisiejszego obserwatora, miedzy innymi wlasnie
z powodu odmienno$ci 6wczednie stosowanych poje¢ z dziedziny
historii i historii sztuki.

Historia pojecia renesansu ma bogata literature, w tym dwie
znakomite syntezy Wallace K. Fergusona i Hermana Baeyensa!.
Obok szeregu szczegétowych prac istnieja takze zbiorowe tomy stu-
diéw, poswiecone dawnym i wspélczesnym interpretacjom pojecia

L' W. K. Ferguson, The Renaissance in Historical Thought. Five Centuries of
Interpretation, Cambridge, Mass., 1948; H. Baeyens, Begrip en Probleem van de
Renaissance, Leuven 1952. Z innych prac zob. tez D. Cantimori, Sulla storia del
concetto di Rinascimento, ,,Annali della R. Scuola Normale Superiore di Pisa”,
Serie I, vol. I, 1, 1932 oraz nie cytowane ponizej: H. W. Eppelsheimer, Das
Renaissance-Problem, ,,Deutsche Vierteljahrschrift fiir Literaturwissenschaft
und Geistesgeschichte” 11, 1933, s. 477-500; H. Schulte Nordholt, Het Beeld
der Renaissance. Een historiografische Studie, Amsterdam 1948; F. Chabod, The
Concept of the Renaissance [w:] tegoz, Machiavelli and the Renaissance, London
1958, s. 201-247 (wersja wiloska: F. Chabod, Scritti sul Rinascimento, Torino
1967; w jez. francuskim zob. Les études historiques sur la Renaissance [w:]
tegoz, De Machiavel & Benedetto Croce, Geneve 1970, s. 54-122); ]. B. Bullen,
The Myth of the Renaissance in Nineteenth-Century Writing, Oxford 1994.
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i epoki®. Ponizsze uwagi beda wiec dotyczyty zagadnier na ogét
znanych, wartych jednak cho¢by pobieznego przypomnienia.

1. Obraz renesansu Pojecie renesansu wywodzi sie z XVI wieku.
w XVIII wieku Pisarze tej epoki mieli sSwiadomo$¢ przelomu,

jaki na ich oczach nastapit w filozofii, litera-
turze i sztukach pieknych. W polowie XVI stulecia Vasari bodaj
pierwszy uzyt terminu ,,odrodzenie sztuki” (rinascita dell’arte, 1550),
a u Jacques’a Amyot, francuskiego ttumacza Plutarcha, znajdujemy
nieco pdézniej koncepcje odrodzenia nauk i literatury (renaissance
des lettres, 1559). Szesnastowieczna historiografia, podkreslajac zna-
czenie renesansowego przewrotu w dziedzinie kultury, stworzyta
podstawy dla periodyzacji dziejéw na trzy wielkie okresy: antyk,
wieki érednie i czasy nowe. Schemat ten, stosowany w humanistyce
do chwili obecnej, rozpowszechnit sie¢ na dobre w XVII wieku, znaj-
dujac dojrzaly wyraz w dzielach historycznych Cellariusa (C. Keh-
ler). Pojecie czas6w nowych rozwijato sie w opozycji do koncepcji
wiekéw Srednich. Pierre Bayle, na przykiad, ktéry w swoim Dic-
tionnaire historique et critique (od 1695) wiazat renaissance des lettres
we Wiloszech z emigracja Grekéw po upadku Konstantynopola,
a we Francji z panowaniem Franciszka I, rozumiat ten prad umy-
stowy jako o$wiecona rewolte przeciw barbarzynistwu i jako ruch
antyreligijny lub prowadzacy do reformacji. Pisarze XVIII wieku,
we Frangji i w innych krajach, niejednokrotnie zwracali uwage na
znaczenie cezury zwiazanej z renesansem. Motyw ten znajdujemy
u Henry Bolingbroke’a, angielskiego historyka z pierwszej potowy
XVIII wieku, a takze u Hume’a, dla ktérego przed rokiem 1500 kori-
czyly sie czasy barbarzynskie i nastepowat §wit kultury i nauki,

2 Zob. np. The Renaissance. A Reconsideration of the Theories and Interpreta-
tions of the Age, ed. T. Helton, University of Wisconsin 1961; The Renaissance
Debate, ed. D. Hay, New York-London 1965; Zum Begriff und Problem der
Renaissance, Hrsg. A. Buck, Darmstadt 1969; Il Rinascimento. Interpretazioni
e problemi, Roma-Bari 1979.
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ktéry w konicu doprowadzit do najwyzszego z dotychczas osia-
gnietych stopni rozwoju cywilizacji®. Angielski badacz literatury
Thomas Warton w swojej History of English Poetry, wydanej w latach
1774-1781, nazwat poczatek ery nowozytnej szczesliwym i waznym
przewrotem, w ktérym rozerwano ,wiezy barbaryzmu”4.

Terminy: Renaissance des lettres i Renaissance des beaux arts, przy-
jety sie powszechnie w jezyku francuskim i zostaly umieszczone
w wielkich stownikach okoto roku 1700. Oznaczaty rozkwit nauki
i sztuki, osiagniety dwa stulecia wczesniej dzieki nasladowaniu an-
tyku, nie uzywano ich natomiast jeszcze do okreslenia XVI wieku
jako zamknietej epoki. Uwazano na ogodt, ze zdobycze czaséw odro-
dzenia, nadal widoczne w naukach i sztuce, byly w dalszym ciagu
podstawa rozwoju nowoczesnej cywilizacji.

Pojecie renesansu i koncepcja renesansowego przewrotu staty
sie wkrotce wspolng wlasnoscia europejskiego piSmiennictwa, ktére
przejelo je od francuskich pisarzy czaséw oswiecenia, m.in. od Voltai-
re’a. Voltaire sprecyzowatl swoje poglady na te zagadnienia w roku
1756 w Eseju o obyczajach i duchu narodéw, uznawanym za jedno
z pierwszych uje¢ historii kultury. W czterotomowym dziele Voltai-
re’a, liczacym ponad trzysta tysiecy stéw, stowo renesans wystepuje
tylko trzykrotnie, w tradycyjnym znaczeniu renesansu sztuk piek-
nych i nauk® , a wiek odrodzenia nie jest traktowany jako odrebna
epoka, odgrywa jednak w jego koncepcji dziejow istotna role jako
przezwyciezenie ciemnych wiekéw érednich. Voltaire sadzil, ze Wio-
chy zaczely sie wynurza¢ z mrokéw Sredniowiecza juz na przetomie
XII i XIV wieku i przez dwa stulecia byty wyspa posréd powszech-

3 Ferguson, op.cit., . 31, 59-77, 99-100.

4 D. Hay, Idea of Renaissance [w:] Dictionary of the History of Ideas, New
York 1974, t. 4,s. 124.

5 Essay sur I'histoire générale et sur les maeurs et l'esprit des nations, depuis
Charlemagne jusqu’a nous jours, Paris 1756, t. 2, s. 179 (renaissance des beaux
arts; XIV wiek i Brunelleschi), t. 3, s. 267 (renaissance des sciences; poczatek
XVI wieku).
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nego barbaryzmu. Czternastowieczna Florencje nazwat nowymi
Atenami, a w p6zniejszych jej dziejach podkreslat role Medyce-
uszow. Zwrdcit ponadto uwage na zwiazek kultury Wiloch z rozwo-
jem gospodarczym miast wloskich. Wedlug Voltaire’a wiek XVI byt
okresem dostatku, rozkwitu handlu i przemystu. Byt to wiek wiel-
kich ludzi i szybko rozwijajacej sie kultury. Jak pisat, wtedy wtasnie
,Europa ujrzata narodziny pieknych dni”. Voltaire doceniat wzrost
wolnosci jednostki i areligijnos¢, ale dostrzegal réwniez ciemne
strony tamtych czaséw panowania trucizny, gwattu i silnych indy-
widualnosci®. Ogélnie rzecz biorac, w koncepcji Voltaire'a, typowej
takze pdzniej dla oswieceniowej historiografii, dominuje pozytywna
ocena renesansu, pojmowanego jako koniec barbarzynskich wiekéw
$rednich i poczatek ciagle trwajacej ery postepu, czaséw nowych.

2. Romantyczna wizja Wysoka ocena czaséw renesansu, panu-
czasO6w renesansu jaca w literaturze historycznej XVIII wie-
ku, ulegta zachwianiu wraz z nadejSciem
romantyzmu i nowym rozumieniem $redniowiecza. Historycy zre-
widowali opinie o sredniowieczu jako o epoce religijnego upadku,
tyranii KoSciota i feudalnej anarchii. Dostrzezono w nim elementy
fadu spoltecznego i intelektualnego, ktéry zostal péZniej zmacony
przez racjonalistyczny liberalizm. Romantyczne odrodzenie katoli-
cyzmu na przetomie XVIII i XIX wieku i towarzyszaca mu idealizacja
Sredniowiecza byly czesto zwiazane z konserwatywnymi pradami
mysli politycznej. Sredniowieczny model spoteczeristwa, w ktérym
dazenia jednostki sa podporzadkowane interesom ogétu, stuzyt jako
przeciwwaga wobec liberalnych tendencji prymatu dobra indywi-
dualnego’.
W odniesieniu do sztuk pieknych u pisarzy okresu ,burzy i na-
poru” dominowata estetyka neoklasyczna z jej wysoka ocena sztuki
renesansowej, rozumianej jako kontynuacja antycznej. Nawet wypo-

6 Ferguson, op.cit., s. 90-95.
7 Tamze, s. 121-122.
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wiedzi Wackenrodera, uwazanego za mediewaliste, okazuja sie po
blizszej analizie zgodne raczej z klasycznymi upodobaniami epoki.
Jego zainteresowania Sredniowieczem skupialy sie na literaturze, na-
tomiast stwierdzenia dotyczace sztuki $wiadcza o wzglednej tylko
akceptacji gotyku, traktowanego jako pewnego rodzaju osobliwos¢.
Ideaty estetyczne Wackenrodera to rzezba grecka i malarstwo Rafa-
ela i Diirera, a Serdeczne wyznania sa w gruncie rzeczy hymnem na
cze$é renesansu, a nie gotyku®.

Na fali zainteresowania sztuka religijna i narodowa sztuka ére-
dniowieczna doczekala sie jednak stopniowo lepszego zrozumienia.
Ta nowa ocena $redniowiecza zbiegla sie z poczatkami historyzmu,
ktéry w pokoleniu wezesnych romantykéw przejawiat sie w postaci
patriotycznej fascynacji dziejami narodu. Zgodnie z pogladami wy-
wodzacymi sie od Herdera, historia stata sie Zrédtem rozumienia
wspolczesnej narodowej kultury. Nowe spojrzenie zwiazalo teraz-
niejszos¢ z przeszloscia, a Sredniowiecze znalazlo sie w centrum
zainteresowania jako okres formowania sie narodéw. W Niemczech,
Anglii, Frangji i w innych krajach badano narodowe aspekty $re-
dniowiecznej cywilizacji i rasowe korzenie kultury. Zwtaszcza pro-
blem germarisko-romarnski nurtowatl wielu dziewietnastowiecznych
historykéw. Dla romantycznego pokolenia antyteza $redniowiecze-
-renesans nadal byla zywa, juz nie jako przeciwieristwo mrokéw
i odwiecenia, barbarzynstwa i dobrego smaku, ale raczej chrzescijan-
stwa i poganizmu’, germariskiego i facifiskiego ducha.

8 W. D. Robson-Scott, Wackenroder and the Middle Ages, ,Modern Lan-
guage Review” 50, 1955, s. 156-167; tenze The Literary Background of the
Gothic Revival in Germany. A Chapter in the History of Taste, Oxford 1965,
s. 114-118. Zob. tez J. Bialostocki, Rafael i Diirer jako symbole dwdch artystycz-
nych ideatéw w dobie Romantyzmu [w:] tegoz, Refleksje i syntezy ze swiata sztuki.
Cykl drugi, Warszawa 1987, s. 168-180.

9 Gruntowna analize historycznych teorii na temat problemu religii i re-
nesansu daje C. Angeleri, Il problema religioso del Rinascimento. Storia della
critica e bibliografia, Firenze 1952.
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W nowej ocenie gotyku duza role odegraty poglady Chateau-
brianda, ktéry juz na poczatku XIX wieku w Duchu wiary chrzesci-
jariskiej (1802) glosit teze o bezwzglednej wyzszosci chrzescijaniskiej
sztuki i literatury. Chrzeécijaristwo stalo sie dla niego — jak i dla
wielu pézniejszych estetykéw romantycznych w réznych krajach
europejskich — ,prawdziwa filozofia sztuki”1% na ktérej powinni
sie oprze¢ nowoczesni artysci. W dziejach sztuki widzianych z tak
jednostronnej perspektywy renesans wypadat niekorzystnie, gdyz
uwazano go za przerwe w narodowej tradycji sztuki religijnej. Ar-
chitektura nowozytna byla na przyktad dla Chateaubrianda zimna
kopia architektury antycznej i wprowadzita do sztuki francuskiej
falsz, podobnie jak nasladowanie literatury facifiskiej zniszczyto
w literaturze oryginalnos¢ ducha frankijskiego!!. Idea gotyku jako
wyrazu chrze$cijafistwa, a w szczegdlnoéci katolicyzmu, wystepu-
jaca i u Hegla!?, przewija sie w teoriach historiozoficznych i este-
tycznych w ciagu catego XIX wieku. Przekonanie o antyreligijnym
charakterze sztuki poczatkéw nowozytnosci pozostato przez diugi
czas jednym z watkéw estetyki romantycznej i ujawnito sie takze
w Polsce, m.in. w pismach naszych entuzjastéw malarstwa nazaren-

czykéw, np. w znanym artykule Mickiewicza'.

10°F R. de Chateaubriand, Le génie du Christianisme, Paris 1803, part 2, livre
2, s. 390. Chateaubriand twierdzit nawet, ze ,,c’est au christianisme que les
beaux-arts doivent leur renaissance et leur perfection”, tamze, part 4, livre 6,
s. 573. Por. Ferguson, op.cit., s. 123.

11 Chateaubriand, Etudes historiques, s. 562. Podaje wg E. Bosc, Dictionnaire
raisonné d’architecture, t. 4, Paris 1880, s. 107.

12T Topfstedt, Hegel und die Gotik, ,,Wissenschaftliche Zeitschrift der
Ernst-Moritz-Arndt-Universitat Greifswald”, Gesellschafts und Sprachwis-
senschaftliche Reihe, Jahrgang XXXI, 1982, H. 2-3, s. 73. Zob. tez. M. Brad-
bury, The Romantic Theories of Architecture of the Nineteenth Century in Ger-
many, England and France, London 1934, s. 57-58; Robson-Scott, The Literary
Background, s. 229-231.

13 A. Mickiewicz, De la peinture religieuse moderne des Allemands, ,Revue du
Nord”, 1835; Z dziejow polskiej krytyki i teorii sztuki, t. 1: Mysli o sztuce w okresie
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Cho¢ w historiografii i literaturze romantycznej dominowata
fascynacja éredniowieczem, réwniez i renesans byt w nich obecny.
Laczylo sie to z zawsze zywym zainteresowaniem Italia. Wybitni
pisarze romantyczni podrézowali do Wloch, a okres wloskiego re-
nesansu stanowit bez watpienia atrakcyjny temat. Poszczegélnych
watkéw mogly dostarcza¢ barwne renesansowe novelle, a takze po-
jawiajace sie na przetomie XVIII i XIX wieku opracowania historii
i literatury wloskiej. Romantyczny literacki obraz czaséw wioskiego
renesansu byt znacznie przerysowany. Prototyp takiej wizji stanowi
powies¢ Wilhelma Heinsego Ardinghello und die gliickseligen Inseln,
wydana w roku 1787. Heinse przedstawit Cinquecento jako epoke
zmagan silnych indywidualnosci, dziatajacych na zasadzie , este-
tycznego immoralizmu”. Bohater ksiazki, artysta i awanturnik, taczy
harmonijnie piekno i site. Powies¢, ktdrej akcja toczy sie okoto roku
1575 na dworze Medyceuszéw, pelna jest skandali i morderstw,
i ukazuje brak zahamowan moralnych w owych czasach. Ten pre-
romantyczny ideat renesansu, rozpowszechniony dzieki ksiazce
Heinsego, odnajdziemy niejednokrotnie w dziewietnastowiecznej
literaturze romantycznej'4. Podobnie rozumiat renesans Goethe,
ktéry w roku 1796, ttumaczac barwna autobiografie Benvenuta Celli-
niego, stwierdzit, ze kontakt z osobowoscia tego artysty pozwolit mu
zrozumie( istote kultury szesnastowiecznych Wtoch. W poréwna-
niu z chrzescijafisko-romantyczna wizja renesansu u Wackenrodera

romantyzmu, Warszawa 1961, s. 23-28, 233-241 i passim. Zob. nizej rozdziat
,Styl poganski” oraz D. Kudelska, Jaki artysta by¢ powinien — wedtug Adama
Mickiewicza. Na podstawie rozprawki ,,O nowoczesnym malarstwie religijnym
niemieckim” [w:] Wizerunek artysty, Lublin 1996, s. 25-56.

14 Ferguson, op.cit., s. 128-129; G. V. Amoretti, Wilhelm Heinse ed il suo
~Ardinghello”, ,Annali della R. Scuola Norm. Sup. di Pisa”, Serie II, vol. I,
1(1932), s. 145-166. Zob. tez W. Brecht, Heinse und der dsthetische Immoralis-
mus. Zur Geschichte der italienischen Renaissance in Deutschland, Berlin 1911;
R. Terras, Wilhelm Heinses Asthetik, Miinchen 1972.
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wspolczesna jej koncepcje Goethego mozna nazwaé pogarisko-kla-
sycznal®.

Obraz odrodzenia w duchu Heinsego spopularyzowat pézniej
Stendhal. W Historii malarstwa we Wloszech (1817) zajmowat sie nie
tylko sztuka renesansu, ale i epoka, ktéra ja wydata. Réwniez w Kro-
nikach wloskich Stendhal opisat to stulecie, w ktérym panujaca ,na-
mietnos¢ [...] zadata czynéw, nie stow”18, i ktére wiasnie dlatego
odpowiadato w pewien sposéb jego idealowi i w ogéle ideatowi ro-
mantycznemu. Popularno$¢ tej wizji obrazuja doskonale dwie sztuki
Victora Hugo: Lukrecja Borgia (1833) i Angelo, tyran Padwy (1835), be-
dace kwintesencja romantycznej przesady. Lukrecja Borgia, ktéra
dopiero nowsza historiografia prébuje oczyéci¢ z przerazajacych
zarzutéw, byla w ujeciu francuskiego pisarza niemalze typowym
produktem swoich czaséw!”. Ten ,sensacyjny” aspekt renesansu
dominuje réwniez w angielskiej literaturze romantycznej. Znajdu-
jemy go m.in. w dwu ,,weneckich” tragediach Byrona: Marino Faliero
(1817) i Dwaj Foskariusze (1821) oraz w Opowiadaniach wioskich (Italian
Stories) Margaret Holford (1823)18.

3. Renesans jako epoka  Stowo ,renesans” w szerszym, bardziej
i jako styl. Historiografia absolutnym znaczeniu etapu albo epoki
potowy XIX wieku w historii kultury pojawia sie na po-

czatku XIX wieku w pracach francu-
skich historykéw sztuki: J.-B.-L.-G. Seroux d”Agincourt oraz zwiaza-
nych z nim odkrywcéw malarstwa sprzed Rafaela, A.-F. Artaud de
Montor i J.-N. Paillot de Montabert. Dzieto Seroux d’Agincourt, His-

15 Ferguson, op.cit., s. 137; W. Rehm, Das Werden des Renaissancebildes in
der deutschen Dichtung, Miinchen 1924, s. 127.

16 Stendhal, Histoire de la peinture en Italie, Paris 1817; tenze, Kroniki wloskie,
Warszawa 1983, s. 107 (przekiad T. Boya-Zeleﬁskiego).

17 Ferguson, op.cit., s. 131-132.

18 H. Barnick, Die Stellung der englischen Romantik zur italienischen Re-
naissance, Freiburg im Breisgau 1927, s. 46—49; J.R. Hale, England and the
Italian Renaissance, London 1954, s. 135.
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toire de 'art par les monumens, depuis sa décadence au IV® siecle jusqu’a
son renouvellement au XVI¢, ukoriczone okoto roku 1810, ukazato sie
dopiero w 1823, pierwszenstwo uzycia w druku pojecia la renais-
sance (w r. 1811 i 1812) nalezy wiec do dwéch pozostatych autoréw!®.
Nowe znaczenie z trudem przedostawato sie do opracowan history-
kéw: w latach dwudziestych nie ma go jeszcze w dzietach Thiersa,
Thierry, Chateaubrianda czy Brugiére de Barante, ani we wczesnym
zarysie dziejow nowozytnych Micheleta (1827)%°, w koricu jednak
wchodzi do obiegu. W roku 1828 Stendhal wspomina , Wlochéw
renesansu’”; w roku nastepnym Victor Cousin w tytule jednego
z wykladéw umieszcza ,filozofie renesansu”’2!, a bohaterka noweli
Balzaka ,rozprawia z fatwoscia o malarstwie wloskim i flamandz-
kim, o éredniowieczu i o renesansie”?2. W roku 1836 Heine donosit
w swej korespondencji dla , Allgemeine Zeitung”, Ze ,Renesans, jak
nazywa sie epoke Franciszka I, jest teraz moda w Paryzu”?*. Do
wielkich stownikéw nowe pojecie renesansu trafito pod koniec lat
trzydziestych, a wiec znacznie pézniej niz sredniowiecze. Complé-
ment du Dictionnaire de I’ Académie Francaise z roku 1838 precyzuje,
Ze przez renesans rozumie sie epoke miedzy zdobyciem Konstan-

197.B. Bullen, The Source and Development of the Idea of the Renaissance in
early Nineteenth-Century French Criticism, ,Modern Language Review” 76,
1981, s. 314-319. O nietypowej (i odrzuconej pézZniej) periodyzacji, propono-
wanej przez Seroux d’Agincourt, wspominam w rozdziale II (na s. 48).

20 Bullen, op.cit., s. 320.

21 Ttaliens de la renaissance”. Stendhal, Promenades dans Rome (1828),
Lausanne 1961, t. 2, s. 222; V. Cousin, Cours de I'histoire de la philosophie
moderne, 2¢ série, nouvelle édition, Paris 1847, t. 2, s. 257. Bullen, op.cit.,
s. 322.

22 Elle raisonnait facilement sur la peinture italienne ou flamande, sur le
moyen-age ou la renaissance”. H. de Balzac, Le bal de Sceaux. Por. ]. Huizinga,
Het Probleem der Renaissance [w:] tegoz, Tien Studién, Haarlem 1926, s. 302.
Podaje wg Baeyens, op.cit., s. 115.

23 P. Krakowski, Teoretyczne podstawy architektury wieku XIX, Krakéw 1979
(Zeszyty Naukowe U], Prace z Historii Sztuki, z. 15), s. 67.
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tynopola (1453) a poczatkiem panowania Ludwika XIII (1610)%4.
W stowniku z roku 1839 za synonim ,wieku odrodzenia” uznano
szesnaste stulecie?.

Pojecie epoki renesansu weszto stopniowo w uzycie takze w in-
nych krajach. Eduard Kolloff, niemiecki krytyk piszacy gtéwnie
w Paryzu, juz w roku 1840 oglosil na tamach ,Historisches Taschen-
buch” artykut Die Entwicklung der moderner Kunst aus der antiken bis
zur Epoche der Renaissance, w ktorym zreszta dal wyraz watpliwo-
éciom, jaka date nalezy uznaé za poczatek odrodzenia?®. Kilka lat
wczesniej Etienne-Jean Delécluze pisal, ze trudno jest precyzyjnie
okresli¢ cezure dzielaca Sredniowiecze od renesansu. Réwnocze-
$nie pojawily sie nowe koncepcje periodyzacji. W roku 1840 Jean-
Jacques-Antoine Ampere méwil juz o renesansie karoliriskim, ktéry
byt ,matka dwu innych”: ,renesansu powszechnego” u schytku
XI wieku oraz renesansu XV i XVI stulecia?’. W latach czterdzie-
stych pojecie renesansu jako epoki byto juz w powszechnym uzyciu
w wielu krajach. W monumentalnym dziele Le Moyen-Age et la Re-
naissance, wydanym w Paryzu w roku 1848, czytamy w przedmowie
Paula Lacroix, ze stowo renesans, przejete juz przez wszystkie jezyki,
zyskuje nowe znaczenia odmienne od pierwotnego?.

Przejmowanie terminu renesans nie przebiegato jednak bez wa-
han. Na kilku przyktadach z literatury polskiej mozna wskazag,

241, Barré, N. Landois, Complément du Dictionnaire de I’ Académie Frangaise,
Bruxelles 1838, s. 873; Baeyens, op.cit., s. 109-110.

25 P-C.-V. Boiste, Dictionnaire universel de la langue francaise, 9¢ éd., Paris
1839, s. 615.

26 R. Kaufmann, Der Renaissancebegriff in der deutschen Kunstgeschichts-
schreibung, Winterthur 1932, s. 86-92; Ferguson, op.cit., s. 148-150.

27 E.-]. Delécluze, Florence et ses vicissitudes, 1250-1790, Bruxelles 1837, t. 1,
s. 236; J.-].-A. Ampere, Histoire littéraire de la France avant le douziéme siécle,
t. 3, Paris 1840, s. 32-35 i 126. Baeyens, op.cit., s. 115-116.

28 Baeyens, op.cit., s. 117-118; F. Masai, La notion de Renaissance. Equivoques
et malentendus [w:] Les catégories en histoire, éd. C. Perelman, Bruxelles 1969,
s. 59-60.
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ze stosunkowo dlugo uzywano go tylko w znaczeniu ,renesansu
sztuk”. Tak jest, w kazdym razie, w dotyczacych sztuki tekstach
z pierwszej ¢wierci XIX wieku, operujacych jeszcze pojeciami z po-
przedniego stulecia®. O ,epoce odrodzenia” jako jeden z pierw-
szych wspomniat u nas Franciszek Ksawery Gizycki w wydanej
w roku 1827 ksiazce O przyozdobieniu siedlisk wiejskich’®, jednak jesz-
cze przez jakis czas zakres tej epoki nie byt czyms oczywistym, co
w wielu wypadkach zawazylo na odbiorze renesansowej sztuki.
Antoni Edward Odyniec, podrézujac z Mickiewiczem po Wloszech
w roku 1829, stwierdzit na przyktad, ze florencki patac Medyce-
uszéw to ,istny symbol ducha i wladzy wiekéw érednich”3!. Jozef
Kremer, dobrze zorientowany w zagranicznej literaturze fachowe;j,

2 Sprawy te mozna przesledzi¢ na podstawie 6wczesnej literatury po-
drézniczej. Przykladowo Stanistaw Dunin Borkowski, autor Podrézy do
Wioch w latach 1815 i 1816 (Warszawa 1820), przy dobrej orientacji w spra-
wach sztuki, nie uzywa pojecia ,renesans”. Wspomina tylko o odnowieniu
,Swiatla i nauk w Europie” (s. 118). Bernard Potocki w wydanej nieco p6z-
niej ksiazce Voyage dans une partie de I'Italie (Posen 1825) uznaje Florencje
za ,matke sztuk w nowozytnych Wtoszech” (s. 281) i wysoko ceni dzieta
artystéw XVI wieku, ale nadal pozostaje w kregu wyobrazent XVIII stulecia.

30 Gizycki, opierajac sie prawdopodobnie na publikacjach angielskich,
wypowiada sie przeciwko neorenesansowi: , Epoka odrodzenia sie sztuk
nadobnych w Europie zwiastowala nowy rodzaj architektury, wynikty z po-
Taczenia niektérych ryséw budownictwa greckiego z budownictwem go-
tyckim. Rodzaj ten ma swoje zalety [...] poniewaz zapewnia budujacemu
wielka dowolnos¢ [...], droga ta atoli prowadzi bezposrednio w odmet nad-
uzycia, jest przeto nader $liska i niebezpieczna”. O przyozdobieniu siedlisk
wiejskich, Warszawa 1827, t. 2, s. 11. Pojecie epoki ,odrodzenia sztuk” poja-
wia sie nastepnie u Franciszka Dmochowskiego (Wtochy. Obraz historyczny
i opisowy, Warszawa 1837, t. 1, s. 113). Nieco péZniej w architektonicznym
podreczniku ,renaissance” jest zdefiniowany jako ,,epoka powrotu stylu
dawnego, inaczej [...] wloskiego”. F. Radwanski jun., Nauka budownictwa,
Krakéw 1842, s. 50-51.

31 A.E. Odyniec, Listy z podrézy (z Warszawy do Rzymu), t. 1, Warszawa
1875, s. 321.
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prébowat rozrézniaé ,renesans” XV i poczatku XVI wieku od wia-
$ciwego i pelnego ,,odrodzenia” form antycznych w architekturze,
ktére, jego zdaniem, bylo dopiero dzietem Palladia i jego wspoélcze-
snych®2. Podobnie jak w dziewietnastowiecznym pi$miennictwie
w innych krajach, autorzy polscy byli czesto sktonni umieszcza¢
cezure koficzaca renesans nie w XVI, ale w XVII albo nawet w XVIII
wieku. Jeszcze w latach osiemdziesiatych Jan Hinz uznat, ze ko-
$cidt w Rokitnie, wystawiony wedtug projektu Bellottiego w roku
1704, stanowi ,,ze wszech miar piekny pomnik architektury odro-
dzenia”®3. O niepelnym tylko przejeciu w Polsce terminu renesans
moze $wiadczy¢ fakt, ze w latach szes¢dziesiatych XIX wieku nie
uwzgledniono go wsrdd hasel znakomitej przeciez encyklopedii
Orgelbranda®*.

327, Kremer, Podréz do Wioch, t. 2, Wilno 1859, s. 343; t. 5, 1864, s. 776-781.

33 1. Hinz, Szkice architektoniczne krajowych dziet sztuki, t. 1, 1886, s. 21. Au-
torom polskim, zapewne korzystajacym z zagranicznej literatury, sprawiaty
czasem klopot wloskie nazwy stuleci, co prowadzito do wyraznych niepo-
rozumien. Lucja z Giedroyciéw Rautenstrauchowa nie byla jedyna, ktéra
wziela Cinquecento za wiek XV: ,Pietnastego wieku, to jest wieku odrodze-
nia, artysci, o ktérych wilasnie méwimy, tak wysoko staneli, iz we Wtoszech
osobnym przydomkiem cinquecentisti ich nazywaja. Gdy w sklepie, miedzy
wielu jednostajnego rodzaju przedmiotami, niektore o cztery razy wyzej od
innych cenia, daja ci za przyczyne, ze sa z pietnastego wieku. Questo & vero
cinquecento, méwia”. L. z G. R., W Alpach i za Alpami, Warszawa 1847, t. 1,
s. 190.

34 Encyklopedyja Powszechna, Warszawa, Naklad S. Orgelbranda, t. 19
(1865), t. 22 (1866). Francuskie stowo renaissance nie byto chyba u nas w zbyt
czestym uzyciu, skoro wystepuje w polskim pismiennictwie XIX wieku
w réznych wariacjach ortograficznych. W. Wdowiszewski (Karol Fryderyk
Schinkel i architektura tegoczesna, ,, Tygodnik Wielkopolski” 2, 1872, s. 524
in.) uzywa formy ,renaissance”. Krakowski architekt J. Niedziatkowski pi-
sze ,rainessance” (Zyciorys Janusza Rawicz Niedziatkowskiego, Krakéw 1881),
a Stanistaw hr. Mieroszewski — ,Renaissence” (O architekturze. Wyjatek z listu
do W. Dembiriskiej, odpisany w r. 1890. Bibl. Jagiell. rkp. 9690 II, k. 77 i 81).
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Rozw¢j badann w zakresie historii sztuki na przetomie XVIII
i XIX wieku oraz wyodrebnienie odrodzenia jako okresu w historii
kultury pozwolily na wprowadzenie pojecia stylu renesansowego
jako stylu epoki. W tym zapewne znaczeniu stowo renesans wyste-
puje w artykule Hittorffa Architecture de la renaissance w roku 1833%.
Wspomniany juz Complément du Dictionnaire de I’ Académie Frangaise
(1838) wyjasnia, ze styl renesansowy (style de la renaissance), bedacy
bardziej lub mniej udanym potaczeniem stylu sredniowiecznego
z antycznym, rozwinat sie szczeg6lnie za panowania Franciszka 136,
W roku 1841 renesans w znaczeniu stylu pojawia sie w przemoéwie-
niu sekretarza paryskiej Akademii Sztuk Pieknych, Désiré-Raoul
Rochette’a, ktéry potepit architektow za to, ze chca uprawiac rene-
sans w XIX wieku (faire de la renaissance dans le temps tel que le notre)>”.
W roku 1843 styl renesansowy zostal zwiezle zdefiniowany przez
Louis Batissiera jako ,,styl w architekturze, ktéry panowat w epoce
zwanej Renesansem”38.

Okoto roku 1840 pojecie stylu renesansowego przedostaje sie do
innych krajow. W Anglii w roku 1836 C. R. Cockerell wyjasniat przed
parlamentarna komisja sztuk i rzemiost, ze francuskim odpowiedni-
kiem stosowanego juz wéwczas terminu ,,styl elzbietariski” jest ,Re-
naissance”®. W literaturze angielskiej pierwszy Anthony Trollope,
piszac w roku 1840 o szesnastowiecznym koéciele Saint-Thégonnec

35 J 1. Hittorff, Architecture de la renaissance, »Encyclopédie des gens du
monde” 2, 1833. Por. A. Philippi, Der Begriff der Renaissance, Leipzig 1912,
s. 105-106.

36 Barré, Landois, loc.cit.; Baeyens, op.cit., s. 110.

37 G. Eysenbach, Percier, sa vie et ses ouvrages, de M. Raoul Rochette, ,Revue
générale de I'architecture et des travaux publics” (dalej: RGA) 2, 1841, szp.
36. Zob. nizej (rozdzial II przypis 151).

38 le style d’architecture qui a régné a I’époque qu’on a appelée la Re-
naissance”. L. Batissier, Eléments d’Archéologie nationale, Paris 1843, s. 465;
Baeyens, op.cit., s. 116.

39 House of Commons, Reports from Committees (3) 1836, t. 9, Questions 2244—
2245. Podaje wg D.].D. Bassett, The French Renaissance Revival in British
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w Bretanii, wyrazit sie, Ze jest on wzniesiony w najciezszym i naj-
mniej wdziecznym ze wszystkich mozliwych styléw: ,renaissance” —
jak nazywaja go Francuzi*’. W Niemczech w roku 1841 Franz Kugler
uzywat terminu Renaissancestil, jednak sporadycznie i wymiennie
ze stowem modern*!. W podobnym znaczeniu postugiwat sie sto-
wem Renaissance mtody uczen Kuglera, Jacob Burckhardt, z kon-
cem lat trzydziestych w pracy Uber den Kreuzgang des Miinsters in
Basel. W tym samym czasie wystepuje u Burckhardta termin Renais-
sancewerk na okreslenie fasady katedry w Lugano, zas w roku 1842
w pracy Kunstwerke der belgischen Stidte pojawia sie pojecie stylu ,,Re-
naissance”. Do Burckhardta tez nalezy zastuga rozpowszechnienia
tego terminu, zwlaszcza dzieki Cicerone (1855)*2.

Wydzielenie epoki renesansu przez dziewietnastowieczna hi-
storiografie, podobnie jak w ogole sktonnosé do periodyzacji dzie-
jow, wiaze sie z oddziatywaniem filozofii Hegla*3. W wielkich — bo
opartych na uogolnieniach — koncepcjach historiozoficznych XIX
wieku duch narodu i duch epoki stat sie wlasciwym przedmiotem
opisu. Epoke renesansu, rozumiana jako antyteze sredniowiecza,
charakteryzowano zazwyczaj — jak uczynit to sam Hegel — kilkoma

Architecture, 1824-1914 (University of Edinburgh, rozprawa doktorska 1979,
maszynopis powielony), s. 48.

40 A. Trollope, Summer in Brittany, London 1840, t. 2, s. 234; Hale, op.cit.,
s. 147.

4§ Kugler, Rheinreise, , Kunstblatt”, 1841. W innych pracach Kuglera
stowo to nie wystepuje. Philippi, op.cit., s. 129-130, 134.

42 E. M. Janssen, Jacob Burckhardt und die Renaissance, Assen 1970, s. 3-4;
W. Weisbach, Renaissance als Stilbegriff, ,,Historische Zeitschrift” 120, 1919,
s. 270.

43 0 wplywie Hegla na dziewietnastowieczny historyzm artystyczny
pisze Z. Ostrowska-Keblowska w pracy Historyzm w architekturze XIX w.
[w:] Interpretacja dzieta sztuki, Warszawa-Poznan 1976, s. 104-108. Por. tejze
autorki O pogladach Hegla na sztuke jemu wspdtczesnq [w:] Ikonografia roman-
tyczna, Warszawa 1977.
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abstrakcyjnymi pojeciami, ktérymi operowata juz dawniejsza histo-
riografia®*.

Pelniejsza interpretacja epoki renesansu, dokonana zreszta nie
bez wptywoéw heglizmu, byla w potowie XIX wieku dzietem francu-
skiego liberalnego historyka, Jules’a Micheleta, autora wielotomowej
Historii Francji, wydawanej przez wiele lat, poczawszy od roku 1835.
Tom si6édmy, Renaissance, ukazat sie w roku 1855. Dla Micheleta
renesans pokrywat sie z wiekiem XVI1ibyl, podobnie jak dla Hegla,
antyteza Sredniowiecza. Francuski historyk postulowat catosciowe
rozumienie epoki. Pisal, ze renesans, ktéry mito$nikom piekna koja-
rzy sie z rozkwitem nowozytnej sztuki, a erudytom z odnowieniem
studiéw nad antykiem, w istocie oznacza odkrycie §wiata i odkrycie
cztowieka (la découverte du monde, la découverte de I’homme). Wiek XVI
obejmuje czasy Kolumba, Kopernika i Galileusza, obejmuje odkry-
cie ziemi i odkrycie nieba. Odrodzenie oznaczato réwniez odkrycie
psychiki cztowieka oraz wzrost swobdéd jednostki. W swojej cato-
Sciowej wizji kultury renesansu Michelet nie pomija spraw sztuki.
Wspomina o jej ozywieniu przez Giotta, a za wladciwy poczatek
renesansu w sztukach pieknych uwaza matematyczna architekture
Brunelleschiego, przeciwieristwo ekstrawaganckiej architektury go-
tyckiej®. Jak wida¢, koncepcja Micheleta zawiera wiele elementéw,
ktére funkcjonowaly pézniej na zasadzie stereotypu.

# Poglady Hegla na epoke renesansu streszcza Ferguson, op.cit., s. 168—
172. Duza role w ksztattowaniu dziewietnastowiecznych wyobrazen na
temat renesansu odegraly tez prace szwajcarskiego historyka J.-C. Simonde
de Sismondi (Histoire des républiques italiennes au moyen-ige, Ziirich 1807-
1818, i Histoire de la renaissance de la liberté en Italie, 1832). Zob. Ferguson,
op.cit., s. 165-168; Krakowski, Teoretyczne podstawy..., s. 67.

45 J. Michelet, Histoire de France au seizieme siécle. Renaissance, 3¢ éd., Paris
1861, s. 13-15, 84-105.
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4. Synteza Burckhardta Uczonym, ktéry w najwiekszym stop-
i utrwalanie sie niu zawazyl na dziewietnastowiecznej
stereotypu interpretacji renesansu, byt Jacob Burck-

hardt. Jego Kultura odrodzenia we Wto-
szech (1860) zyskata sobie olbrzymia popularnos¢ i przez dtugie
lata ksztattowata wyobrazenia o renesansie, tym bardziej ze zainte-
resowanie tq epoka w czasie ogtoszenia ksiazki byto juz w rozkwicie.
Koncepcja Burckhardta jest przyktadem podobnej idealizacji prze-
szlosci, jaka bylo nowozytne uwielbienie starozytnosci klasycznej
albo romantyczny kult sredniowiecza. Szwajcarski historyk taczyt
pojecie renesansu z idea postepu, wolnoéci, dobrobytu i rozwoju
nauki, co byto podstawa tak zywego, zwlaszcza w drugiej potowie
XIX wieku, renesansyzmu?®. Obok tych idei politycznych zasadni-
czq role w koncepcji Burckhardta pelnil element estetyczny.

Na tle licznych prac historycznych z potowy XIX wieku, trak-
tujacych renesans z rozmaitych punktéw widzenia: jako poczatek
postepu, jako odrodzenie antyku, jako reformacje, kontrreformacje
itd., esej Burckhardta stanowi sugestywna synteze. Kultura odrodze-
nia we Wioszech przedstawia epoke w réznych aspektach. Uktad
ksiazki — problemowy, a nie chronologiczny — sprawia, ze wizja
renesansu jest niezwykle przejrzysta, a réwnoczesnie — statyczna®’.
Burckhardt przejmuje i przetwarza w tej wizji rozmaite motywy,
jak chociazby wydobyty przez romantykéw ,sensacyjny” aspekt
odrodzenia, przebijajacy na wielu kartach dzieta i znajdujacy od-
zwierciedlenie w sposobie narracji. Motyw odrodzenia antyku jest

46 Zob. P. Krakowski, Recepcja renesansu w architekturze XIX wieku. Rola
Burckhardta, ,,Sprawozdania z Posiedzerr Komisji Naukowych Oddziatu
PAN w Krakowie” XVII/2, 1973, Krakéw 1974; tenze, Teoretyczne podstawy...,
s. 69. Najpelniejsza analize pojecia renesansu u Burckhardta daje Janssen,
op.cit. Zob. tez podstawowa ksiazke W. Kaegi, Jacob Burckhardt. Eine Biogra-
phie, Basel-Stuttgart 1947-1956.

47 Na statyczny charakter wizji Burckhardta zwraca uwage H. R. Fife, The
Renaissance in a Changing World, ,,The Germanic Review” 9, 1934, s. 80.

34



tam réwniez obecny, ale nie stanowi gltéwnej tresci epoki. Burck-
hardt podkreslal natomiast znaczenie rozwoju jednostki ludzkiej
w renesansie i ostatecznego, jak pisal, uksztattowania sie indywidu-
alnosci (cz. I, rozdz. 2). Najistotniejsza w catej ksiazce czes¢ czwarta,
Odkrycie swiata i czlowieka, na kilkudziesieciu stronach rozwija wcze-
$niejsza o kilka lat skrétowa formule Micheleta. W sumie, w mys$l
koncepgji Burckhardta, tacza sie z renesansem pozytywne wartosci
ze sfery polityki i kultury, takie jak postep, indywidualna wolnos¢
mysli i dzialania, moralna niezaleznoéé¢ i godnosé cztowieka®. War-
tosci te, wysoko cenione przez dziewietnastowieczny liberalizm,
na podobnej zasadzie byly drogie samemu Burckhardtowi, ktéry
byt niechetny wszelkim przejawom absolutyzmu. Stworzona przez
szwajcarskiego historyka idealna wizja renesansu, bedaca w pew-
nym sensie wyrazem ucieczki od wlasnej kryzysowej epoki, zostata
tej epoce postawiona za wzér®?. Az po schytek XIX wieku miata byé¢,
parafrazujac stowa Burckhardta, ,,matka i ojczyzna nowoczesnego
cztowieka, nie tylko w mysleniu i odczuwaniu, ale takze w obrazie
form”0.

Popularnos¢ Burckhardtowskiej interpretacji dziejéw ujawnita
sie w wielu utworach literackich. Za artystyczna kwintesencje zwia-
zanych z nia stereotypéw na temat epoki renesansu uzna¢ mozna
na przyklad dramat Josepha hr. Gobineau, Odrodzenie, z roku 1877°!.
Wplyw Burckhardta byt szczegélnie widoczny w syntetycznych

48 Analize tych poje¢ u Burckhardta w stosunku do Hegla przeprowadzit
K. Lowith, Burckhardts Stellung zu Hegels Geschichtsphilosophie, ,,Deutsche
Vierteljahrschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte” 6, 1928.

49 H. Ritzenhofen, Kontinuitiit und Krise. Jacob Burckhardts isthetische Ge-
schichtskonzeption, K6ln 1979, s. 185-233, zwt. 225-226.

50T, Burckhardt, Briefe, Leipzig [b.d.], s. 243; Krakowski, Teoretyczne pod-
stawy..., s. 69.

51 Takze metoda twércza Gobineau przywodzi na mysl stosowane przez
Burckhardta, w celu wiekszej wyrazistosci opisu, zasady selekcji materiatu.
Jak pisat polski ttumacz, ,sposréd nieprzeliczonej masy waznych i pieknych
momentéw dziejowych [Gobineau] wybrat te, ktére sa [...] najwazniejsze
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szkicach z historii kultury, jakich wiele powstawalo na przetomie
XIX i XX wieku (w naszej literaturze zaliczy¢ mozna do nich dziela
Juliana Klaczki i Kazimierza Chledowskiego), ale jego oddziatywa-
nie na twoérczo$¢ naukowa w zakresie historii i historii sztuki do
tego sie nie ograniczato. Wszystkie nowe teorie na temat renesansu,
nawet jesli dotyczyty odmiennej problematyki (np. renesansu p6t-
nocnoeuropejskiego) lub usilowaly przeciwstawiaé sie zastanym
sadom, musialy sie w jaki$ sposéb do tradycji Burckhardta ustosun-
kowa¢. Tradycja ta, oparta czesciowo — co zostalo juz powiedziane -
na watkach wystepujacych w literaturze od czaséw romantyzmu,
nadawatla sie zreszta bardzo dobrze do rozwiniecia przez pézniejsza,
oparta na my$li Nietzschearskiej, historiografie poczatku XX stule-
cia®. Uksztaltowany przez nia ideologiczny renesansyzm odegrat
tez — podobnie jak renesansyzm XIX wieku — duza role w dziejach
nowoczesnej sztuki, ale juz w mniejszym stopniu w dziejach archi-
tektury.

[...]. Poczynajac od schytku XV wieku dochodzi az po koniec wieku XVI,
dajac rozwdj idei odrebnosci Wloch, nienawisci do obcych, rozkwitu dazeri
artystycznych i naukowych, az po upadek i pograzenie sie w bagnisku
XVII wieku”. A. Strzelecki, Przedmowa [w:] J. Gobineau, Odrodzenie. Sceny
historyczne, przelozyt [...] A. Strzelecki, t. 1, Warszawa 1908, s. 21-24.

52 Badacze tych zagadnieri wyr6zniaja w tradydji interpretacyjnej odro-
dzenia dwa nurty: ,dionizyjsko-demoniczny” (idacy od Heinsego, poprzez
Stendhala, Burckhardta, Gobineau, do Nietzschego) i , estetyczno-mityczny”
(reprezentowany cze$ciej przez historie sztuki). W. Rehm, Der Renaissance-
kult um 1900 und seine Uberwindung, Zeitschrift fiir deutsche Philologie” 54,
1929, s. 302-305.



rozDzZIAE 11

Neorenesans w pierwszej polowie
XIX wieku

Tendencje neorenesansowe ujawnity sie w architekturze kilku gtéw-
nych srodowisk artystycznych Europy niemal réwnoczes$nie, cho¢
w réznych odmianach. Mimo prawie synchronicznego charakteru
tego zjawiska i mimo kontaktéw i oddziatywan, jakie istnialy mie-
dzy poszczegblnymi szkotami, poczatki neorenesansu beda w po-
nizszych rozdziatach przedstawione z wyodrebnieniem poszczeg6l-
nych krajéw (Frangja, kraje niemieckie, Anglia).

Dwojaka geneza tego stylu, wyrazajacego sie w nawiazaniach do
wloskich willi nowozytnych oraz do architektury patacowej, da sie
zauwazy¢ we wszystkich tych srodowiskach i utrudnia przyznanie
pierwszeristwa ktéremus z nich. Neorenesans , patacowy” rozwinat
sie najpierw we Frandji (i to zadecydowato o kolejnosci relacji), zas
wille , wloskie” XIX wieku wywodza sie z architektury angielskiej.
Srodowiska niemieckie ulegaty natomiast pod wieloma wzgledami

37



wplywom francuskim, ale takze brytyjskim (wille), i stad bierze sie
w budownictwie niemieckim stosunkowo wczesne wspdtistnienie
obu watkow.

W dalszej kolejnosci pos§wiecamy nieco miejsca architekturze
Stanéw Zjednoczonych, rozwijajacej sie wéwczas w zaleznoéci od
Anglii, a waznej dla dziej6w neorenesansu ze wzgledu na jego pdz-
niejsza faze (u schytku XIX wieku). Piaty podrozdzial, dotyczacy
,walki styléow”, ma zwrdéci¢ uwage na role neorenesansu w architek-
tonicznych dyskusjach potowy XIX wieku, toczonych w catej niemal
Europie i typowych dla tej fazy historyzmu.

1. Francja Jezeli pominaé rozmaite konstrukcje a I'Italienne po-
wstajace w ,,anglo-chiriskich” ogrodach drugiej potowy
XVIII stulecia!, poszukujac poczatkéw neorenesansu nalezy przede
wszystkim zwréci¢ uwage na architekture we Francji na poczatku
XIX wieku. W tworczosci niektérych francuskich architektéw poja-
wiaja sie bowiem okoto roku 1810 projekty, w ktérych wida¢ swia-
dome nawiazanie do stylu wieku XV i XVI. Trzeba jednak pamieta¢,
ze formy zblizone do renesansowych mogly powstawac réwniez
w ramach klasycyzmu i na podstawie doktryny klasycznej. Architek-
tura przetomu XVIII i XIX wieku, wzorowana na budowlach staro-
zytnego Rzymu, niejednokrotnie przypomina sztuke renesansowa,
ktéra przeciez, podobnie jak klasycyzm, byta w teorii nasladownic-
twem lub kontynuacja sztuki antyczne;j.
Dla zwolennikéw klasycyzmu, dominujacego wéwczas zaréwno
w praktyce, jak i w teorii architektury, jedyna prawdziwa architek-

I Budowle w rodzaju Palais a I'Italienne spotyka sie niekiedy posrod
egzotycznej architektury ogrodowej Pont Chinois czy Temple Moresque.
Zazwyczaj mianem wloskich okreslano wéweczas klasyczne wille palladiani-
skie, jednakze fakt wystepowania takiej nazwy warto odnotowac. Przy-
ktadowo Palais a I'Italienne widnieje na tablicy Projet d'un jardin a 'angloise
dessiné par M. le Prince de Crojj..., wydanej w zbiorze G.-L. Le Rouge Détails
des nouveaux jardins a la mode, 1, Paris [1776]. Reprodukcja w: D. Wiebenson,
The Picturesque Garden in France, Princeton 1978, il. 38 i s. 27.
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tura, architecture proprement dite, byta sztuka Grek6w?. Jak stwierdzit
czolowy teoretyk klasycyzmu Antoine-Chrysostome Quatremere de
Quincy, pojeciem architektury antycznej okresla sie ,najpiekniejsza
architekture, w ktorej znajdujemy najpiekniejsze nasladowanie Na-
tury, najwlasciwsza harmonie proporcji, najlepszy smak w profilach,
najwiecej stosownosci w wyborze ornamentéw i uzyciu ozdéb”3.
Architektura pdzniejszych epok byta godna uwagi tylko jako konty-
nuacja architektury starozytnej. W tomach Encyclopédie Méthodique
poswieconych architekturze (1788-1796), napisanych prawie w ca-
losci przez Quatremere’a de Quincy i bedacych wszechstronna ilu-
stracja jego pogladéw, znajdujemy wyraZne tego potwierdzenie.
Znamienny jest zwiezly poglad na architekture sredniowieczna,
le gofit gothique, uznana przez Quatremere’a de Quincy za ,,owoc
konfliktu sprzecznych gustéw, z ktérego wynikly odcienie i od-
miany warte poznania i rozréznienia, ale ktérego zabytki nie maja
zwiazku z historia sztuki”4.

W tej sytuacji, w teorii sztuki okoto roku 1800 architektura re-
nesansowa cieszyla sie tylko wzglednym uznaniem. Uwazano ja
bowiem, a zwlaszcza jej odmiane francuska, za forme mieszana:
gotycko-antyczna. P6Inocny renesans byt nie do przyjecia ze wzgle-
du na nadmiar dekoracji® oraz tak nieklasyczne formy, jak ryzality
i pawilony, wysokie dachy i ozdobne kominy. Krytykowano rene-
sansowy wynalazek kopuly ze wzgledu na niepewna konstrukcje
i watpliwa trwatos¢. Sadzono, ze efekt koputy nie stoi w zadnej pro-

2 Encyclopédie Méthodique, Architecture 1, Paris 1788, s. IV (Avertissement).

3 Tamze, s. 127.

4 Tamze, s. 124.

5 J.-B. Rondelet, Mémoire sur 'architecture (1789); H. Wlgrin de Taillefer,
L’architecture soumise au principe de la nature et des arts (1804); J.-N.-L. Durand,
Précis des lecons d’architecture. F. Benoit, L'art frangais sous la Révolution et
I"Empire. Les doctrines, les idées, les genres, Paris 1897, s. 11-12.
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porgji do wlozonego wysitku, bo nic nie jest bardziej ,,dziwaczne”
niz ,budowla wzniesiona jedna na drugiej”®.

Trzeba jednak pamieta¢, ze w poréwnaniu z architektura p6z-
niejszych okreséw nowozytnosci, a zwlaszcza z barokiem, renesans
ceniono stosunkowo najwyzej. Jezeli Ouatremere de Quincy mogt
nazwac Sredniowiecze ,rodzajem interregnum w historii architek-
tury”, to dlatego, ze zapanowat po nim renesans. ,Podobna rzekom,
ktére niekiedy znikaja pod ziemig, [...] sztuka architektury, ukryta
podczas wiekéw ignorancji, w koricu powtérnie sie ukazuje””. We-
dtug Quatremere’a de Quincy , Brunelleschi to by¢ moze najwiekszy
architekt nowozytny”, ,,odnowiciel architektury nowozytnej”. Jego
koputa Santa Maria del Fiore toruje droge wszystkim wielkim dzie-
tom nowozytnej architektury®. Architektura, ktérej towarzyszyto
poparcie Medyceuszéw i ich wielkie projekty oraz wspétzawod-
nictwo wszystkich miast Italii, w krétkim czasie osiagneta stopient
doskonatosci najwyzszy z mozliwych w czasach nowozytnych. Jak
stwierdzil osiemnastowieczny teoretyk, miano najwybitniejszego
artysty w historii sztuki nowozytnej nalezy do Michata Aniofa’.
W przegladzie dziejow architektury w licznych artykutach Encyclopé-
die Méthodique renesans zajmuje miejsce zaraz po antyku. Koncepcja
ta zostata wkrétce niemal dostownie powtérzona przez A.-L. Mil-
lina w jego popularnym Stowniku sztuk pigknych'°. Jeszcze w roku
1830 ten sam sposéb widzenia architektury znajdujemy w wydanej
przez Quatremere’a de Quincy Histoire de la vie et des ouvrages des
plus célebres architectes du XI° siécle jusqu’a la fin du XVIII°. W dziele
tym, ukazujacym rozwdj architektury od katedry w Pizie po Sainte-
Geneviéve w Paryzu, budowniczym XV i XVI wieku poswiecono
zdecydowanie najwiecej miejsca.

6 Benoit, op.cit., s. 12.

7 Encyclopédie Méthodique, Architecture 1, s. 124.

8 Tamze, s. 125, 334.

9 Tamze, s. 126, 351.
10 A -L. Millin, Dictionnaire des Beaux-Arts, Paris 1806.
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Réwnoczesdnie juz okoto roku 1800 mozna niekiedy zaobserwo-
wa¢ zwiekszone zainteresowanie renesansem, jakby wbrew neo-
klasycznej doktrynie. Wiaze sie to z przemianami dokonujacymi
sie w calej 6wczesnej sztuce, wchodzacej wéwczas w kolejna faze
historyzmu. Nowe tendencje przejawily sie takze w malarstwie,
miedzy innymi w postaci tzw. stylu trubadurowego. Kierunek ten,
bedacy na pograniczu malarstwa historycznego i rodzajowego, sen-
tymentalny i anegdotyczny, stat w opozycji do klasycyzmu, o czym
$wiadczy znana wypowiedz J.-L. Davida, ktéry zwiedzajac Salon
w roku 1808, stwierdzil: ,W ciagu dziesieciu lat studium antyku
zostanie zarzucone [...] Wszyscy ci bogowie, ci herosi zostana zasta-
pieni przez rycerzy, trubaduréw $piewajacych pod oknami swoich
dam, u stép starego donzonu. Kierunek, jaki nadatem sztukom piek-
nym, jest zbyt surowy, aby podoba¢ sie we Frangji [...] Kiedy ja
odejde, szkota zniknie razem ze mna”!l. Nowa moda, zapoczat-
kowana obrazem Fleury Richarda Valentine de Milan z roku 1802,
cieszyla sie poparciem cesarzowej J6zefiny i Eugeniusza Beauhar-
nais, a dzieta mtodych malarzy, nierzadko uczniéw Davida, nawet
nagradzano. Malarstwo ,trubadurowe” siegato do réznych epok;
oprocz tematéw Sredniowiecznych trafiaty sie dos¢ czesto renesan-
sowe, zazwyczaj z historii francuskiej'?. Zwrot do podobnej tema-
tyki zaznaczyt sieiw rzezbiel3, a takze (nieco p6zniej) w twdrczosci
innych malarzy, o orientacji romantycznej badZ akademickiej.

1 Benoit, op.cit., s. 438.

12 Na obecnoéé tematyki renesansowej w malarstwie trubadurowym
zwraca uwage J.-P. Cuzin, Y a-t-il une peinture troubadour ? Notes a propos
d’une exposition récente, ,L'Information d’Histoire de I’Art”, Mars-Avril 1974,
s.76. O stylu trubadurowym zob. tez szereg artykuléw M.-C. Chaudonneret,
ogtoszonych gtéwnie w ,Revue du Louvre”, oraz tejze autorki monogra-
fie Fleury Richard et Pierre Révoil. La peinture troubadour, Paris [1980] (tam
obszerniejsza bibliografia).

13 G. Schiff, The Sculpture of the ,Style Troubadour”, , Arts Magazine” (New
York) 58, 1984, s. 102-110.
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Ten nowy historyzm zaowocowat réwniez nowym podejéciem
do architektury. Poza szersza niz w XVIII wieku fala fascynacji go-
tykiem data sie zauwazy¢ wysoka ocena renesansu, jak rowniez
poglad o celowosci nawiazywania do tego stylu. Renesans wto-
ski ceniono dla jego ,,szlachetnego polotu”, niektérzy za$ uwazali
go za doskonaty typ architektury dla budowli $wieckich. Znalazta
swoich zwolennikéw konstrukcja kopuly, formy par excellence re-
nesansowej, ktéra budzita wéwczas we Francji wiele kontrowersji
ze wzgledu na problemy, jakie wynikly przy wznoszeniu kosciota
Sainte-Genevieve. Kopule, bedaca potaczeniem gotyckiej Smiatosci
i antycznej prostoty, uwazano znowu za ,gtéwna ozdobe swiatyn”.
Zachwycat sie nia Chateaubriand w Duchu wiary chrzescijariskiej,
za$ Girodet napisat o bazylice Sw. Piotra i kopule Michata Aniota
obszerne strofy, z ktérych przytoczymy tylko fragment:

Mais ici I’art moderne a surpassé l'antique. [...]

Un seul homme du ciel devinant les pensées,
A vaincu Rome antique et la Gréce éclipsées!®.

Poczeto nawet ceni¢ renesans francuski. Instytut, ktéry zwykle
popierat Scisty neoklasycyzm, zaprotestowal jednak wobec Dyrekto-
riatu przeciw planom zburzenia Fontainebleau (1798)1°. Ponowna
pochwale renesansu francuskiego znajdujemy w sprawozdaniu se-
kretarza Akademii z roku 1808. W roku 1809 w programie konkursu
na katedre Instytut dopuszcza zwiericzenie budowli koputa. Zasia-
dajacy w tym gremium J.-A. Raymond (1738-1811) studiowat kon-
strukcje koputy!® i od dawna interesowat sie architektura XVIi XVII

14 A.-L. Girodet-Trioson, Le Peintre [w:] tenze, CEuvres posthumes, 1, Paris
1829, s. 87-88; Benoit, op.cit., s. 21-22.

15 Opinie komisji (Raymond, Vincent, Peyre mt. i Pajou) przytaczaja ,Mé-
moires de I'Institut national des sciences et arts. Littérature et beaux-arts”
11, 1801, s. 7-10.

167 A, Raymond, Mémoire sur la construction du dome de la Madonna della
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wieku: po zakoriczeniu stypendium w Rzymie (1772) przez kilka lat
na wlasny koszt dokumentowat zabytki w réznych cze$ciach Wioch,
a zwlaszcza we Wloszech pétnocnych dzieta Palladial?, ktére za-
mierzal opublikowa¢ (staneta temu na przeszkodzie edycja wloska
z 1. 1776)'8. Nieliczne zrealizowane projekty Raymonda - jak pary-
ski Hotel Lebrun (dom pani Vigée-Lebrun i jej meza, 1785) — naleza
do klasycyzmu, cho¢ badacze widza w nich tez wptyw mistrza
z Vicenzy. W opinii wspéltczesnych, gdyby zostat zbudowany cho¢
jeden gmach publiczny Raymonda, architekt ten zapewne bardziej
niz ktokolwiek inny zblizylby sie do Palladia®®.

Istotna role w zakresie propagowania renesansu odegrali czo-
fowi architekci Empire’u, Percier i Fontaine. Miedzy innymi pod
ich wptywem w roku 1811 postanowiono, ze stypendysci Akademii
w Rzymie moga wybiera¢ do opracowania, obok antycznych, réw-
niez budowle nowoZytneZO. Fontaine uwazat architekture grecka za
najdoskonalsza, jednakze nieprzydatna we Francji ze wzgledu na
odmiennosé zwyczajoéw, klimatu, a takze materiatéw. Jako wzory
wskazywat ,eleganckie formy konstrukgji gotyckich”, a zwlasz-
cza architekture renesansowa, te ,prawdziwa architekture budowli

Salute a Venise, comparée avec celle du dome des Invalides a Paris, ,Mémoires
de I'Institut national des sciences et arts. Littérature et beaux-arts” III, 1801,
s. 395-421.

17 Zob. L. Olivato, , Les monuments de Palladio... font grande impression”:
J. A. Raymond a Tomaso Temanza, ,,Arte Veneta” XXIX, 1975; por. Benoit, op.cit.,
s. 189, 263.

187, Le Breton, Notice historique sur la vie et les ouvrages de M. Raymond,
,Magasin Encyclopédique”, 1813, t. V, s. 369-370.

19 Tamze, s. 381. Raymond dziatal w Langwedodji, a po przyjeciu do
Instytutu (1794) w Paryzu. Powotany w 1803 do Conseil des batiments civils
i mianowany architektem Luwru, projektowal wnetrza Muzeum Napoleona.
Gdy przebudowe Luwru przejeli Percier i Fontaine, Raymond otrzymat
funkcje architekta cesarskich patacéw Saint-Cloud i in.

20 1. Hautecceur, Histoire de I'architecture classique en France, V, Paris 1953,
s. 277.
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mieszkalnych”?!. Percier juz w roku 1792 studiowat francuskie bu-
dowle renesansowe i napisat o zamku Ecouen, ze jakkolwiek jego
architektura nosi pietno swojej epoki, detale nie ustepuja antycz-
nym?2. We wczesnych realizacjach Perciera i Fontaine’a nawiazania
do renesansu, choé¢ dostrzegalne?®, sa dosy¢ ograniczone. Na roz-
wéj neorenesansu bardziej oddziataty publikacje obu architektéw
z rycinami budowli wloskich. Zbidr Palais, maisons et autres édifices
modernes dessinés a Rome ukazal sie juz w roku 1798, drugi, pod
tytutem Choix des plus célébres maisons de plaisance de Rome et de ses
environs, w roku 1809. Niektore ryciny z pierwszego zbioru wyko-
rzystal ]-N.-L. Durand do opracowania przyktadéw planéw i fasad
w Précis des legons d’architecture (1802-1805). Juz zreszta w swojej
pierwszej publikacji (z lat 1799-1800) Durand powotywat sie na
$wiezo wydany album Perciera i Fontaine’a, wyrazat podziw dla
nowozytnej architektury wloskiej (Palladia, Scamozziego, Serlia etc.)
jako najblizszej dzietom antycznym i powszechnie uznanej od cza-
sOw renesansu (,,depuis la renaissance”) i stawial wspaniate patace
Rzymu za wzér dla mlodych projektantéw?t. W wykladach Du-
rand zwracal uwage na praktyczne zalety renesansu, stwierdzajac,
ze w przeciwienstwie do Escorialu, Wersalu czy Tuileriéw , patace
wloskie sa zwykle niewielkie, ztozone z mniejszej liczby elementéw
(objets) i przez to znacznie tanisze, a nie ma nic szlachetniejszego
niz te budowle”. Wedtug Duranda wynika to stad, ze ich architekci

21 Benoit, op.cit., s. 264.

22 Fragment listu Perciera przytacza P. Lacroix, Directoire, Consulat et
Empire. Mceurs et usages, lettres, sciences et arts, 2¢ éd., Paris 1885, s. 506-507.
Zob. tez Benoit, op.cit., s. 265.

23 Zauwaza je np. R. Rosenblum (Transformations in Late Eighteenth Century
Art, Princeton 1969, s. 130-131), zestawiajac Rue de Castiglione Perciera
i Fontaine’a (1802) z Rue des Colonnes Bernarda Poyeta (1798), przy czym
Scislejszy klasycyzm tej ostatniej uznaje za bardziej ,nowoczesny”.

24J-N.-L. Durand, Recueil et paralléle des édifices de tout genre anciens et
modernes, I, Paris, an VIII [1799-1800], s. 44—45.
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troszczyli sie nie tyle o dekoracje, co o stosownosé¢ i funkcjonal-
noéé?.

Sktonnos¢ do renesansu daje sie zauwazy¢ u takich architek-
toéw, jak Bienaimé (1765-1826), Dubut (1769-1845) czy L.-P. Baltard
(1764-1846), profesor w Ecole Centrale des travaux publics i w Ecole
Polytechnique, a péZniej (1818) w Ecole des Beaux-Arts, zwolennik
dostosowania budowli do potrzeb praktycznych, a réwnoczesnie
mitosnik malowniczej scenerii Alp i zakatkéw Rzymu?® oraz — po-
dobnie jak Percier — wytrwaty rysownik zabytkéw architektury fran-
cuskiej, np. Luwru i zamkéw w Ecouen i Fontainebleau, z ich bogata
dekoracja rzezbiarska?’. Wokét Perciera i Fontaine’a grupowato sie
wiecej mtodych architektow zainteresowanych sztuka nowozytna,
jak chociazby Pierre Clochar (1774-1853), Louis-Hippolyte Lebas
(1782-1867) i Achille Leclere (1785-1853)%8. W $rodowisku tym po-
wstawato wiele publikacji na temat architektury wloskiej. Na przy-
ktad Clochar wydat w latach 1808-1809 zbidr Palais, maisons et vues
d’Italie, a w roku 1815 Monumens et tombeaux, mesurés et dessinés en
Italie.

Niezwykle popularne byto opracowanie dwéch uczniéw Per-
ciera, stypendystéw Akademii w Rzymie, A. Grandjeana de Monti-
gny i A. Famina, dotyczace architektury toskariskiej, wydane w la-
tach 1806-1815 i wielokrotnie wznawiane (il. 1). W przedmowie
autorzy pisza, ze ,Florencja dzieki prostocie, porzadkowi i czystosci
[stylu] jej budowli jest po starozytnym Rzymie miastem najbardziej

25 Durand zwraca m.in. uwage na zalety kruzgankéw i loggii dziedzin-
cowych. J.-N.-L. Durand, Précis des lecons d’architecture..., Paris 1817, II,
s. 44-45.

26 L.-P. Baltard, Lettres, ou Voyage pittoresque dans les Alpes, suivi d"un Recueil
de vues des monumens antiques de Rome et de principales fabriques pittoresques de
cette ville (1806).

27 L.-P. Baltard, Paris et ses monuments (1803-1805). Benoit, op.cit., s. 265.

28 Hautecceur, op.cit., V, s. 283; Benoit, op.cit., s. 265-266.
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1. Widok wnetrza biblioteki katedralnej w Sjenie (wg A. Grandjean
de Montigny, A. Famin, Architecture toscane..., Paris 1807-1815)



interesujacym dla studiujacych architekture lub sztuki piekne"zg.

A. Grandjean de Montigny i A. Famin dziatali réwniez jako archi-
tekci. Grandjean od roku 1810 byt zatrudniony w Kassel przez Hie-
ronima Bonapartego, kréla Westfalii. W roku 1816 wyjechat do Rio
de Janeiro, gdzie zaprojektowat kilka okazatych gmachéw publicz-
nych, faczac elementy architektury rewolucyjnej, akademickiego
klasycyzmu i dosy¢ jeszcze nieémialego neorenesansu’.

Posréd opracowan zawierajacych przyktady budowli renesan-
sowych nalezy wymieni¢ ponadto nastepujace: P. Gauthier, Les
plus beaux édifices de la ville de Génes et de ses environs (1818-1830);
T.-E Suys, L.-P. Haudebourt, Palais Massimi a Rome (Paris 1818);
F.-L. Seheult, Recueil d’Architecture, dessiné et mesuré en Italie, opra-
cowany w latach 1791-1793, a wydany dopiero w latach 1811-1821,
atakze F. Calleti].-B. Lesueur, Architecture italienne, ou Palais, maisons
et autres édifices de I'Italie moderne (Paris 1827); J.-I. Hittorff, L. Zanth,
Architecture moderne de la Sicile (Paris 1826-1835; obejmuje tez za-
bytki sSredniowieczne) oraz J. Bouchet i D. R. Rochette, La Villa Pia
des jardins du Vatican (Paris 1837).

Doskonatym zZrédiem dla wczesnego renesansu byto wielkie,
szeSciotomowe dzielo J.-B.-L.-G. Seroux d’Agincourta, Histoire de
Uart par les monumens, depuis sa décadence au IV® sieécle, jusqu’a son
renouvellement au XVI°, wydane w roku 1823, w zakresie architek-
tury obejmujace materiat po bazylike Sw. Piotra wiacznie. Praca

2 A. Grandjean de Montigny, A. Famin, Architecture toscane, I-VII cahiers,
Paris [1806], s. 2 (Discours Préliminaire). Grandjean de Montigny wydat
ponadto Recueil des plus beaux tombeaux exécutés en Italie dans les XV* et XVI°
siecles (1813).

30 Najwazniejsze jego dzieta w Rio de Janeiro to Gietda (1819-1820) oraz
Akademia Sztuk Pieknych, w ktérej neorenesans w wiekszym stopniu do-
chodzi do glosu (1825, ukoriczona jednak znacznie p6éZniej). W projekcie
budowli monumentalnych na Campo de Santana Grandjean jeszcze w roku
1827 powtarza typowy dla Empire’u motyw arkadowych podcieni. Uma
cidade em questdo 1. Grandjean de Montigny e o Rio de Janeiro, Rio de Janeiro
1979 (katalog wystawy).
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Seroux d"Agincourta jest interesujacym przyczynkiem do zagadnie-
nia dziejéw pojecia renesansu i jego chronologii. ,Swit albo pierwszy
stopieni renesansu literatury i sztuk pieknych” francuski badacz do-
strzegal juz w wiekach XIII i XIV. Wlasciwy ,postep renesansu”
dokonat sie w XV wieku i zapoczatkowat ,odnowe” (renouvellement)
literatury i sztuk, osiagnieta w pierwszych latach XVI wieku. Tak
wiec Seroux d’Agincourt stowa renaissance uzywat dla samego tylko
wczesnego renesansu (i protorenesansu od XIII wieku), natomiast
zjawiska w sztuce od korica wieku XV okreslat jako renouvellement.
W dziedzinie architektury ,,odrodzenie” zapoczatkowatl Brunelle-
schi, za$ ,,odnowa” najpeiniej uwidocznita sie w budowli bazyliki
Sw. Piotra3!.

Bardzo popularna wsréd architektéw byta nieco pdZniejsza
publikacja Paula Letarouilly’ego Edifices de Rome moderne (1840),
obejmujaca trzy tomy rycin i obszerny komentarz. Letarouilly tra-
dycyjnie deklarowat sie jako wielbiciel antyku, ale o jego skion-
nosci do renesansu $wiadczy samo dzieto. Sredniowiecze nazwat
w nim epoka barbarzyriska. Renesans podzielit na dwie czesci: wiek
XV i pierwsza potowe XVI. Od roku 1561 dostrzegat w architektu-
rze oznaki schytku, za$ za epoke calkowitej dekadencji uznat wiek
XVI2. O ,epoce wspolczesnej” stwierdzil, Ze cechuje ja ciagle kult
antyku, ale ze buduje sie réwniez w stylu renesansowym, ktérego
zastosowanie jest latwiejsze i szybsze®®. W swojej praktyce archi-
tektonicznej Paul Letarouilly bardziej niz Grandjean de Montigny
nawiazywat do renesansu, co ujawnito sie we wzniesionej w XIX
wieku czesci College de France jego autorstwa (okoto 1831-1842)34.

31 Seroux d’Agincourt, Histoire de I'art par les monumens..., Paris 1823,
I, Tableau historique, rozdz. XXV-XXVIII, Histoire de I'art..., rozdz. III-1V,
s.87in.

32 p, Letarouilly, Edifices de Rome moderne. Recueil des palais, maisons, églises,
couvents et autres monuments..., 2 éd., Paris 1868, s. 120-130.

33 Tamze, s. 46-47.

34 Hautecceur, op.cit., VI, Paris 1955, s. 49.
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Zainteresowanie renesansem, podsycane przez wymienione pu-
blikacje, byto czeste wéréd mtodych architektow. Zwlaszcza stypen-
dysci Akademii studiowali rzymskie patace oraz niejednokrotnie
zabytki Toskanii i Wioch pétnocnych. Jednak w architekturze pierw-
szej ¢wierci XIX wieku, jesli mozna méwié o neorenesansie, to tylko
w ograniczonym zakresie. Przejmowano mianowicie pewne , wto-
skie” elementy, jak np. loggie, tarasy, pergole, siegajac niekiedy do
architektury wtoskich willi nowozytnych. Zwykle jednak te rene-
sansowe motywy byty traktowane w spos6b ,redukcyjny” albo
utrzymane w duchu palladianizmu niemal osiemnastowiecznego.
Propagatorem form wtoskich byl m.in. Louis-Ambroise Dubut, ktéry
w swojej Architecture civile (1803) pisat:

Nieliczne tylko domy w tym zbiorze, cho¢ sa mate, nie
majq westybulu, portyku albo loggii w formie galerii.
Nie proponujemy ich po prostu jako przedmiotéw oka-
zatych i zbytkownych, jak wiele oséb mogtoby sadzi¢,
lecz wlasnie ze wzgledu na uzyteczno$é¢. Chcac, by po-
mieszczenia byly tatwo dostepne i niezalezne, czyz nie
lepiej zuzytkowaé powierzchnie na jasne i przewiewne
westybule i galerie, niz traci¢ ja na ciemne, ponure kory-
tarze? Wszystko na tym zyskuje, uklad i wygoda. Wtosi
dobrze o tym wiedza. Rzadko ktéry z ich doméw nie
miatby galerii albo loggii®®.

Zagadnienie wystepowania , willi wloskich” w architekturze
I Cesarstwa nie jest dotychczas nalezycie wyjagnione®. Francuski
badacz, ].-M. Pérouse de Montclos, przeciwstawiajac sie dotychcza-
sowym opiniom przyznajacym Anglii pierwszenistwo w zakresie

35 L.-A. Dubut, Architecture civile. Maisons de ville et de campagne de toutes
formes et de tous genres, projetées pour étre construites sur des terreins de diffé-
rentes grandeurs, Paris 1803, s. nlb.; Hautecceur, op.cit., V, s. 279, 303.

36 Zastanawia sie nad tym D. Wiebenson (op.cit., s. 88-89), nie dochodzi
jednak do zadnych wnioskéw,
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tego rodzaju architektury, wyraza poglad, ze i w tej dziedzinie pre-
kursorami byli Francuzi. Czyni jednakze zastrzezenie, iz nazwie
villa a l'italienne odpowiadaja, zgodnie z terminologia dziewietnasto-
wieczna, nie tylko obiekty asymetryczne, nawiazujace do wloskich
willi wiejskich dawnych epok, ale réwniez symetryczne kompozy-
¢je palladianizujace, a wiec bardziej tradycyjne. Przytoczone przez
niego najstarsze zachowane przyklady francuskie, dajace sie zali-
czy¢ do grupy budowli asymetrycznych, mianowicie wille w Clisson
z okolo roku 1809, sa co prawda wczesniejsze od angielskich willi
Hope’a czy Goodridge’a z lat dwudziestych, lecz wyprzedzity je
o kilka lat znane budowle Johna Nasha z poczatku stulecia (o kto6-
rych dalej). Réwniez pawilon mysliwski ,La Garenne”, wystawiony
dla Talleyranda w poblizu jego zamku w Valengay przez J.-A. Re-
narda, powstal po roku 1805 i zostat zapewne ukoriczony po $mierci
tego architekta (1807) przez jego ucznia, ].-C. Bonnarda, przed 1813
rokiem®.

Wydaje sie wiec, ze Zrédet willi ,,wloskiej” o ukladzie asyme-
trycznym nalezy jednak szuka¢ w Anglii, gdzie tak duza role od-
grywala wowczas estetyka malowniczosci i gdzie od dawna roz-
wijata sie architektura neogotycka, ktérej jednym z osiagnie¢ byt
swobodny, asymetryczny rzut. Architekci Francuzi byli bardziej
przywiazani do symetrii i ich italianizm wyrazit sie w inny sposéb.
Stosunkowo czesto, zapewne nie bez wplywu wspomnianych ry-
cin Duranda z Précis des lecons... (il. 2), w architekturze francuskiej
pierwszej ¢wierci XIX wieku pojawiaja sie mianowicie obiekty nale-
zace do drugiej grupy — wille symetryczne o charakterze wtoskim.
We wzorach willi Duranda, wykonanych w typowej dla pierwszych
lat stulecia linearnej manierze, daja sie odczyta¢ przetworzone kla-
syczne uklady palladianiskie, z drugiej za$ strony sa tam obecne,
zaczerpniete z opracowania Perciera i Fontaine’a (oraz —jak twier-

37 J.-M. Pérouse de Montclos, De la villa rustique d'Italie au pavillon de
banlieue, ,Revue de 'Art” 32, 1976, s. 24, 31, 34 przypis 5, 35-36 przypis 36.
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2.J.-N.-L. Durand, projekt domu miejskiego (wg Durand, Précis des lecons
d’architecture, Paris 1817)

dzi Pérouse de Montclos — z rycin F. Seheulta), elementy nowozytnej
architektury wloskiej, nie stosowane w XVIII wieku. Zwlaszcza
na trzech planszach (,loges”, ,belvéderes et pavillons” i , vignes”),
o ktérych popularnosci $wiadczy przedruk przez Ch. Normanda
w roku 18233, znajdujemy oprécz wymienionych loggii i belwede-
réw réwniez tarasy, pergole, kampanile, spietrzone porzadki w fasa-
dach, mezzanina oraz wielkie ptaszczyzny $cian z matymi otworami.
Niektore z tych elementéw wystepuja w zrealizowanych projektach
Duranda (np. w Domu Lermina w Chessy, departament Seine-et-
Marne), a takze w dzietach innych architektéw>’

Nawiazania do renesansu wloskiego zaczely sie réwniez poja-

38 Ch. Normand, Recueil varié de plans et de fagades. Motifs pour des maisons
de ville et de campagne, des monuments et des établissements publics et particuliers,
Paris 1823. Pérouse de Montclos, op.cit., s. 31.

39 Pérouse de Montclos, op.cit., s. 29; Benoit, op.cit., s. 273-276; Hautecceur,
op.cit., V, s. 301-309.

51



3.].-C. Bonnard i ]. Lacornée, Palais d’Orsay w Paryzu, 1810-1842
(fot. po spaleniu w maju 1871)

wia¢ w architekturze miejskiej, w tym takze w monumentalnych
budowlach publicznych. Obiektem o kluczowym znaczeniu dla tej
wczesnej fazy neorenesansu byt gmach przeznaczony na siedzibe
Ministerstwa Spraw Zagranicznych w Paryzu (il. 3), zaprojektowany
przez wspomnianego juz architekta Jacques’a-Charles’a Bonnarda
(1765-1818) okoto roku 1810. Dzieje tego budynku sa jednak zawite
i trudno dzisiaj ustali¢, jak wygladat pierwotny projekt. W opubli-
kowanym woéweczas opisie stwierdzono: ,,Wydaje sie, ze architekt
starat sie nas§ladowa¢ charakter wielkich i wspaniatych patacow
nowozytnego Rzymu, zaréwno w ukladzie planu, jak i w dekora-
cji elewacji zewnetrznych i wewnetrznych. Elewacje bedq miaty te
sama wysokos¢ wzdluz calego obwodu i beda zwiericzone takim
samym belkowaniem. Beda ozdobione dwoma porzadkami, roz-
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wiazanymi podobnie jak na dwu pierwszych pietrach dziedzirica
Palazzo Farnese w Rzymie, w sposéb harmonijny i jednolity”40.
Nawiasem méwiac, Napoleon nie byt zadowolony z projektu.
Fontaine musiat cesarza upewnia¢ o zdolnosciach Bonnarda, kto-
rego znal jeszcze z Rzymu (Fontaine zostat stypendysta Akademii
w 1785, Bonnard — w 1788 roku). Budowe ministerstwa rozpoczeto
w roku 1810, jednak z powodéw finansowych posuwata sie powoli
i w roku 1814, kiedy przerwano prace, mury wznosily sie tylko na
kilka metréw. W roku 1820 gmach, ledwie zaczety, popadat w ruine.
Dokoriczono go dopiero w czasach monarchii lipcowej i przezna-
czono na Izbe Obrachunkowa i Rade Stanu®*!. Trudno obecnie stwier-
dzi¢, jak doktadnie budynek Ministerstwa miat wyglada¢ w planach
Bonnarda, ktére —jak sie wydaje — nie sa znane. W zbiorze ikonogra-
ficznym Bibliotheque Nationale w Paryzu mozna ogladac juz tylko
projekty sygnowane przez ucznia Bonnarda, Jacques’a Lacornée,
z roku 1833 oraz widoki z lat jeszcze p6zniejszych*?. Rysunkéw Bon-
narda nie ma réwniez w zbiorze Archives Nationales w Paryzu3.
W roku 1824, po $mierci Bonnarda, posiadat je Lacornée i zapewne
zostaly wykorzystane w jego kolejnych projektach. Prezentujac swoj
projekt w roku 1826 Lacornée pisal, ze ,ten plan, godny uwagi ze
wzgledu na swéj uklad zarazem prosty i bogaty, nawiazuje do wzo-
réw pozostawionych przez architektéw pieknego wieku renesansu
sztuk pieknych”#*. Mozna doda¢, ze Lacornée od dawna intere-

40 J.-G. Legrand, C.-P. Landon, Description de Paris et de ses édifices, seconde
édition, Paris 1818, 11, s. 238; Hautecceur, op.cit., V, s. 302-303.

41 M.-L. Biver, Le Paris de Napoléon, Paris 1963, s. 276-277.

2 Bibliotheque Nationale, Paris, mikrofilm 49644-49762, dostepny w Ca-
binet des Estampes. Poza tym por. Cent cinquantenaire de la Cour des Comptes
(Catalogue), [Paris] 1957, poz. 537-540.

43 Wedtug informacji Mme Felkay z Département des Cartes et Plans,
Archives Nationales w Paryzu (1983).

# Archives Nationales, F'3 1108 (informacja o planach Bonnarda i cytat).
Artykul ].-M. Lériego (Le palais du Quai d'Orsay (1810-1871), , Bulletin de la
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sowal sie architektura nowozytna, co podobno podczas studiéw
zaszkodzito mu w staraniach o Prix de Rome (1806-1808)%.

W latach dwudziestych projektowany gmach wywart ponoé
duze wrazenie na mlodych architektach, ktérzy — jak pisza histo-
rycy architektury — gwattownie zaprotestowali przeciw krytycznym
uwagom pod jego adresem, zawartym przez sekretarza Akademii
w wygloszonym wtedy nekrologu Bonnarda (1826)*. Nalezy jed-
nak odnotowa¢, ze w drukowanym nekrologu nie ma $ladu kry-
tyki*’, a obecny na posiedzeniu malarz Amaury-Duval zapamietat,
iz przyczyna zniecierpliwienia publicznosci byto — nie jedyny raz
zreszta — zbyt rozwlekle referowanie zastug zmarlego artysty, co
zmusito Quatremere’a do skrécenia przemowy*®. Wedle relagji pra-
sowej wystapienie sekretarza bylo ,czysto historyczne, znacznie
bardziej szczegblowe w czesci pierwszej niz w drugiej i skrupulat-
nie oczyszczone ze wszystkiego, co mogloby przypominaé akade-
micka laudacje”. Jak podaje gazeta, studenci burzyli sie zwtaszcza
pozniej, podczas lektury nekrologu innego architekta (M.-]. Hur-
taulta, zm. 1824). Sekretarzowi udato sie jednak dobrna¢ do korica,

Société de I'Histoire de 1’Art Frangais”, Année 1976 [wyd.] 1978, s. 387-393),
do ktérego udato mi sie dotrze¢ dopiero po ukoniczeniu tekstu niniejszej
pracy, potwierdza powyzsze ustalenia.

4 On apercoit dans les conceptions de Lacornée des tendances a 1'inspi-
ration de la belle et riche architecture de la Renaissance et du dix-septiéme
siecle. C’était se rendre alors coupable d’hérésie aux yeux de 1’école qui
était romaine antique”. A.-L. Lusson, Notice nécrologique sur Jacques Lacornée,
architecte [...] lue a la Société libre des Beaux-Arts, Paris 1856, s. 6-7.

46 R. Middleton, D. Watkin, Neoclassical and 19" Century Architecture, New
York 1980, s. 210.

47 A.-C. Quatremere de Quincy, Notice historique sur la vie et les ouvrages de
M. Bonnard architecte. Lue a la séance publique de I’ Académie royale des Beaux-
Arts, le samedi 7 octobre 1826 [w:] tenze, Recueil de notices historiques..., Paris
1834, s. 335-345.

8 E_E Amaury-Duval, L’Atelier d’'Ingres. Souvenirs, Paris 1878, s. 9.
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4. F. Agnety, ratusz w Moulins, 1821 (wg L. Hautecceur, Histoire de
Uarchitecture classique en France, VI, Paris 1955)

a przeprowadzona wtedy interwencja zandarmerii byta —jak ocenia
dziennikarz — zbedna®.

Neorenesansowa architektura Palais d’Orsay, nawet jesli w isto-
cie byta dzietem Jacques’a Lacornée z lat dwudziestych i trzydzie-
stych XIX wieku, przedstawia sie na tle 6wczesnej twoérczosci dosy¢
wyjatkowo. W przecietnej produkcji budowlanej neorenesans — cho¢
bez watpienia widoczny jako jeden z pradéw juz przed rokiem 1820
— z poczatku nawet w tworczosci mtodych architektéw przybiera
postacé jakby zredukowana w duchu Empire’u, z elementami palla-
dianiskiego klasycyzmu i ,stylu Duranda”. Za typowe przykitady
takiego zredukowanego renesansu mozna uznaé reprodukowane
przez L. Hautecceura budynki prowincjonalnych ratuszy w Laval,

49 M. B., Académie des Beaux-Arts, ,Journal des débats”, 9 X 1826, s. 3—4.
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5. L. Vaudoyer, Palais pour I’Académie royale de France a Rome, projekt
konkursowy, nagrodzony Prix de Rome, 1826 (wg B. Bergdoll, Léon
Vaudoyer, Cambridge, Mass., 1994)

Laon i Moulins (1821, il. 4), ktérych autorami byli odpowiednio:
A. de Gisors, Bringol i Agnety50.

Nalezy pamieta¢, ze dominujacym pradem, zwtaszcza w Akade-
mii, pozostawat dtugo klasycyzm. Jezeli nawet w roku 1817 Quatre-
mere de Quincy, 6wczesny sekretarz Akademii, byt sktonny twier-
dzi¢, ze ,Rzym starozytny, a szczegdlnie Rzym nowozytny dostarcza
wielu przyktadéw zabytkéw mozliwych do zastosowania w na-
szych warunkach”%!, to nasladowanie renesansu byto dla niego
tylko jeszcze jednym sposobem dotarcia do antyku. Jeszcze w roku
1831 w raporcie na temat dziatalnosci stypendystéw w Rzymie wy-
raZnie napisano, ze renesans traktuje sie jako kontynuacje antyku,
a studium budowli renesansowych ma prowadzi¢ do umocnienia
klasycznej tradycji. Stypendysci powinni ,,zdawa¢ sobie sprawe
z konieczno$ci rozwijania architektury francuskiej w kierunku, jaki
zapoczatkowali tworcy renesansu, powracajac do zasad architektury
antycznej”>2. Jest interesujace, Ze z wprowadzonego w roku 1811

50 Hautecceur, op.cit., V1, s. 182, 197. Zwiazek tej architektury poczatku
XIX wieku z neorenesansem podkreslat H. R. Hitchcock w swojej wczesnej
ksiazce Modern Architecture. Romanticism and Reintegration, [b.m.w.] 1929,
s. 17-18.

51 Hautecceur, op.cit.,, VI, s. 152-154.

52 N. Levine, The Romantic Idea of Architectural Legibility: Henri Labrouste
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prawa do opracowywania obiektéw nowozytnych nie skorzystat
do roku 1815 zaden ze stypendystéw. W nastepnych jednak latach
elementy neorenesansu zaczely pojawia¢ sie w projektach konkurso-
wych (niejednokrotnie nagradzanych) mlodych architektéw, takich
jak np. Louis-Joseph Duc (Hbétel de ville pour Paris, Premier Grand
Prix 1825) czy Léon Vaudoyer (Palais pour 1’Académie royale de
France 2 Rome, Premier Grand Prix 1826, il. 5)°3.

Wielu z nagrodzonych wéwczas architektéw (m.in. A. Blouet —
Grand Prix 1821, F. Duban - 1823, H. Labrouste — 1824, L. Vaudoyer
—1826) poczelo wkrétce wystepowaé przeciwko obowiazujacemu
w Akademii programowi ksztatcenia. W roku 1826 studenci zapro-
testowali przeciw osobie Quatremere’a de Quincy, za$ od korca
lat dwudziestych krytyke panujacego na wydziale architektury sto-
sunku do antyku podjal Henri Labrouste. W roku 1830 w opozycji
do Akademii powstato Société Libre des Beaux-Arts, ktéremu w na-
stepnych latach przewodniczyl Jacques-Ignace Hittorff. Niektérzy
z krytykéw Akademii (np. Hittorff, cho¢ nie Labrouste) stosowali
w swej tworczosci neorenesans (il. 6), nie nalezy wszakze sadzi¢, ze
krytyka ta byla zwiazana z lansowaniem jakiego$ wyraznego pro-
gramu o charakterze neorenesansowym. Opozycja doprowadzita
jednak do ustapienia Quatremere’a de Quincy z funkcji sekretarza
(1839) i — nieco pdézniej — do zmian programowych, ktére spowodo-
waly, ze klasycyzm przestat by¢ dominujaca doktryna w Akademii®*.
Neorenesans mégt zajaé jego miejsce dopiero w drugiej potowie lat

and the Neo-Grec [w:] The Architecture of the Ecole des Beaux-Arts, ed. by
A. Drexler, New York 1977, s. 357.

53 Hautecceur, op.cit., VI, s. 151-152.

54 D.D. Egbert, The Beaux-Arts Tradition in French Architecture, ed. for publ.
by D. Van Zanten, Princeton 1980, s. 50-53. O opozycji wobec Quatremere’a
pisze réwniez R. Middleton w recenzji ksiazki Egberta w , Art Bulletin”,
1982, s. 342. Na temat dziejéw Ecole des Beaux-Arts zob. tez: The Beaux-
Arts and 19th—Century Tradition in French Architecture, ed. by R. Middleton,
London 1982.
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6. F. Duban. Hotel Pourtales w Paryzu, 1836 (wg , Architektonische
Rundschau” 1, 1885)

czterdziestych, bowiem jeszcze w roku 1841 nowo wybrany sekre-
tarz Désiré-Raoul Rochette potepit ten kierunek®.

Niezaleznie od neorenesansu ,wtoskiego” (il. 7), w architekturze
francuskiej pierwszej potowy XIX wieku daja sie zauwazy¢ préby
nasdladowania stylu nowozytnych zabytkéw ,rodzimych”. Kilka
zwlaszcza budowli, gléwnie z okolic Paryza i z péinocnej Francji,
postuzyto jako wzory. Duze zainteresowanie wzbudzit tzw. Maison

% Por. rozdziat I przypis 37 i rozdziat IT przypis 151.
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7.].-L.-V. Grisart i ] .-A. Froelicher , Bazar Bonne-Nouvelle w Paryzu, 1838
(wg L.-M. Normand, Paris moderne 2, Liege [1842])

de Frangois I z Moret z roku 1527 (il. 8), ktérego bogato rzezbiona
fasade — uwazana wtedy za dzielo Jeana Goujona — przenidst do
Paryza i wykorzystal w nowo wzniesionym domu architekt C.-M.-D.
Biet, uczen Perciera, w latach 1822-1825°°. Dom ten, nalezacy do
znanej aktorki, panny Mars, dat poczatek nazwie dzielnicy miedzy
Polami Elizejskimi i Sekwana® . Innym waznym i nieraz reproduko-
wanym obiektem byt Arc de Gaillon®®, pochodzacy ze zburzonego
zamku tej samej nazwy i ustawiony przez F. Dubana przed dzie-

56 W XX w. stare fragmenty przeniesiono z powrotem do Moret i restytu-
owano z nich dawna budowle w ogrodzie merostwa.

57 Oprécz Quartier Frangois I" w tekstach z epoki wystepuje tez Quartier
de Jean Goujon. Zob. L.-M. Normand, Paris moderne [1], Paris 1837, pl. 134.

58 Por. Albert Lenoir, Architecture frangaise de la Renaissance; chiteau de
Gaillon, RGA, 1841, szp. 545-551.
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8. Maison de Frangois I z Moret, 1527, przeniesiony do Paryza w latach
1822-1825 (wg ,, Architektonische Rundschau” I, 1885)

dzirficem Ecole des Beaux-Arts w roku 1832 (il. 9)°°. W licznych
publikacjach, zaré6wno francuskich, jak i na przyktad angielskich,
wiele uwagi poswiecano wéweczas architekturze Normandii, m.in.
Rouen®®. W pézniejszym okresie, od potowy XIX wieku, nasila sie
natomiast moda na zamki nad Loara.

W roku 1836 neorenesans francuski pojawia sie jako postulat
w artykule Théophile’a Gautier O zastosowaniach sztuki. Mtody kry-

59 Zob. C. Marmoz, Félix Duban et I’ Arc de Gaillon a I’Ecole des Beaux-Arts,
,Bulletin de la Société de 1'Histoire de 1’ Art Frangais” Année 1977, s. 217-223.

0 MLin. tzw. Hotel de Bourgtheroulde. Publikacje angielskie przytacza
Bassett, op.cit., s. 51-52.
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9. F. Duban, Szkota Sztuk Pieknych w Paryzu wraz z tukiem z Gaillon
(dagerotyp z lat 1840-1841 ze zbior6w Musée Hyacinthe-Riguaud
w Perpignan)

tyk ubolewa nad sytuacja artystéw, wynagradzanych zazwyczaj
gorzej nie tylko od kupcéw, ale i od rzemieslnikéw. Czes¢ winy wi-
dzi po stronie samych twércéw, obstajacych przy gatunkach, ktére
nie moga znalez¢ nabywcéw: malarze upieraja sie, by komponowac
obrazy historyczne, z ktérych kazdy wypekniltby trzy pokoje we
wspotczesnej kamienicy, rzeZbiarze upodobali sobie wielkie wol-
nostojace posagi, a architekci projektuja jedynie bajkowe patace.
Mieszczanski inwestor zatrudnia wiec rzemies$lnikéw: murarza, cy-
zelera i litografa. Zdaniem Gautiera mozna temu zaradzi¢, taczac na
nowo malarstwo i rzezbe z architektura. Wskrzeszenie , triumwiratu
architekta, rzeZbiarza i malarza” powinno tez stopniowo doprowa-
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dzi¢ do poprawy smaku: moga powrdécié¢ czasy Leona X i Juliusza II,
a ,NOWY renesans pocieszy nas po okropnosciach gustu empire, ro-
dzaju thermidor i troubadour”®!. Poniewaz postep w architekturze
moze polegaé jedynie na faczeniu i odmianie elementéw znanych
z dawnych wiekéw, Gautier — odrzucajac ,religijny” gotyk i nieprak-
tyczny antyk — orzeka, ze jego epoce najbardziej odpowiada architek-
tura renesansu, gdzie , mistyczna melancholia sztuki gotyckiej jest
ztagodzona radosnym promieniowaniem greckiej zmystowosci”,
architektura doskonale poddajaca sie fantazji i spetniajaca wszystkie
wymagania nowoczesnosci. Jako wzory Gautier wymienia fasady
zamkow Anet i Chambord, stare domy zachowane w Rouen i gdzie-
niegdzie jeszcze w Paryzu, i dopuszcza nawet zabytki czasow Lu-
dwika XIII, faczace watek ceglany z kamieniem. Nastepnie ,szkicuje
na papierze” projekt domu, ktéry, jego zdaniem, nie powinien kosz-
towa¢ duzo wiecej niz wspoélczesnie budowane , gipsowe pudta”:
trzypietrowa ceglano-kamienna fasada bytaby bogato dekorowana
rzezba; kariatydy, popiersia w niszach, maszkarony, lukarny i inne
ozdoby tupkowego dachu, a takze brama zdobiona w sposob, jaki
mozna zobaczy¢ we Flandrii, na przyklad w Antwerpii, wszystko
to datoby na rok zatrudnienie czterem rzezbiarzom. Kazdy z nich
byltby zadowolony z zarobku (6000 frankéw), jak réwniez z praktyki
- bo tylko pracujac od rana do wieczora w kamieniu mozna stac sie
rzezbiarzem! (W przeciwnym razie marzy sie tylko o pieknych posa-
gach, ktérych nie umie sie wykona¢). We wnetrzu domu felietonista
tez widzi pole do dziatania dla rzezbiarzy, np. przy dekoracji komin-
kéw, a takze mebli, ktére mozna zamoéwic¢ nowe, zamiast rujnowaé
sie na niezwykle modne meble renesansowe, zjedzone przez kor-
niki. Malarze natomiast mieliby wykonywa¢ panneaux, supraporty
i plafony oraz freski w salonie — zapewne drozsze od tapet, ale za to
bardziej trwate®?.

61 T. Gautier, De l'application de l'art i la vie usuelle, ,La Presse”, 13 XII 1836,
s. 1-2.
62 T. Gautier, Applications de I'art, ,La Presse”, 27 XII 1836, s. 1-2. Zob.
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10. Titeux de Fresnoy, witryna przy rue Montorgueil 82, 1836
(wg L.-M. Normand, Paris moderne 2, Liege [1842])

W latach trzydziestych styl Franciszka I spotyka sie coraz cze-
éciej na paryskich fasadach®, nie tylko w ich architekturze, ale
i w dekoracyjnych witrynach sklepowych (il. 10), gdzie neorenesans
zastapil neorokoko. Zjawisko byto bardzo wyrazne, co zanotowat
w roku 1839 angielski publicysta: ,Jedna z pierwszych rzeczy, ktéra
uderza odwiedzajacego Paryz, jest nagla zmiana stylu, jaka miata
miejsce w ciagu ostatnich dwoéch lat. Ludwik XIV i Ludwik XV
odeszli do grobé6w swoich ojcéw, niemal nie zostawiajac za soba
éladu, i panuje odnowienie (restoration) w petnej chwale”®*. Kilka

tez R. Snell, Théophile Gautier, a romantic critic of the visual arts, Oxford 1982,
s. 175.

63 Hautecceur, op.cit. V1, s. 312-316; H. Havard, Histoire et philosophie des
styles (Architecture, ameublement, décoration), II, Paris 1900, szp. 677-678.

64 Philomusaeus”, Rambles of Philomusaeus — No. 2: Paris, , The Civil
Engineer and Architect’s Journal”, September 1839, s. 327-328. Podaje wg
Bassett, op.cit., s. 47.
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1
11. P-C. Dusillon, dom w Paryzu przy rue Vaneau 14, 1835
(wg , Allgemeine Bauzeitung” (dalej: ABZ), 1838)

lat p6Zniej stwierdzono, ze przejecie we Frangji ,, posredniego stylu
z czas6w Franciszka I otworzyto pole dla fantazji i innowacji”®.
Pierwszy znany (i zachowany) dziewietnastowieczny paryski
dom w stylu francuskiego renesansu (il. 11) pochodzi z roku 1835
ijest dziefem architekta Pierre’a-Charles’a Dusillona®. Zastosowano

65 The Builder”, 8 April 1843, s. 104; Bassett, op.cit., s. 7.

66 P.-C. Dusillon lub Dusillion (1804-1860) byt uczniem A.-L.-T. Vaudoy-
eraiL.-H. Lebasa w Ecole des Beaux-Arts. Restaurowat zamki Ussé i Azay-
le-Rideau, projektowal gotycko-renesansowy zameczek Soquence w Sahurs
(1840) i zamek Schadau w swoim rodzinnym Thun w Szwajcarii (1848).
Pracowat takze dla H. T. Hope’a w Londynie, o czym zob. nizej. H. R. Hitch-
cock, Second Empire ,avant la lettre”, ,Gazette des Beaux-Arts” (dalej: GBA)
1953, s. 121; Bassett, op.cit., s. 63.
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12. E. Renaud, dom przy place Saint-Georges 28 w Paryzu, 1842
(wg H. Havard, Histoire et philosophie des styles, II, Paris 1900)

w nim wysoki dach, lukarny, a na fasadzie barwne ptyciny oraz
bogata dekoracje rzezbiarska autorstwa D. Mahlknechta, z meda-
lionem przedstawiajacym Philiberta Delorme i panneaux z atrybu-
tami sztuki budowniczej jako nawiazaniem do profesji wlasciciela,
przedsiebiorcy budowlanego. Fasada, reprodukowana wkrétce we
wzorniku Normanda, doczekata sie tez publikacji w wiedenskiej
,Allgemeine Bauzeitung” z bardzo krytycznym omoéwieniem, ktére
$wiadczy, ze nie wszystkie srodowiska architektoniczne byty wéw-
czas przygotowane na przyjecie nowej mody®’.

7 W komentarzu krytykowano wszystkie formy charakterystyczne dla
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13. E. Renaud, projekt domu rzezbiarza A. Lechesne przy rue Fontaine-
Saint-Georges 30 (obecnej rue Fontaine) w Paryzu, 1843 (odbitka wykonana
metoda Fizeau, ze zbior6w Metropolitan Museum w Nowym Jorku)

Glosnym przyktadem tego stylu z poczatku lat czterdziestych
jest okazata kamienica przy place Saint-Georges 28 (il. 12), autor-
stwa mtodego architekta Edouarda Renauda, w ktérej po roku 1850
mieszkala przez pewien czas markiza Paiva. Dom ten, publiko-
wany w ,Revue générale de I’architecture et des travaux publics”

neorenesansu francuskiego (wysoki dach, lukarny oraz ornamenty fasady),
uznane za dziwaczne i ,barokowe”. Cala fasade uwaza sie tam za parodie
umieszczonej na niej sentencji: Bona aedificatio tres habet conditiones: commo-
ditatem, firmitatem et delectationem. ,, Allgemeine Bauzeitung” (dalej: ABZ)
1838, s. 332-334. Reprodukcje zamieszcza tez ,Moniteur des Architectes”
z 1. 1859.
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(1843), zdaniem jednego z recenzentéw wywarl wielkie wrazenie
we Frangji i za granica, i zapoczatkowal w Paryzu nowa ere w bu-
downictwie prywatnym, dowodzac, iz mozna jeszcze stworzy¢
siedzibe elegancka, a zarazem wygodna®®. Zgodnie z postulatem
Gautiera®, znaczna role przyznano tam rzezbie, ale — inaczej niz
wyobrazat sobie poeta — gldéwnym projektantem dekoracji nie byt
artysta-rzezbiarz, lecz architekt”?.

Kolejny, znacznie mniejszy dom ,renesansowy” (il. 13) zapro-
jektowat Renaud dla jednego ze wspétpracujacych z nim rzezbiarzy,
Auguste’a Lechesne. Dekoracja byta tam jeszcze bogatsza, ale drob-
niejsza w skali; finezyjnie Ztobione fryzy i bordiury oraz plyciny
z plaskorzezbiona ,legenda” nawiazywaty do dawnej sztuki takze
w zakresie ikonografii. Fasade wieniczyt szczyt z wizerunkiem Jeana
Goujona w medalionie flankowanym postaciami Rzezby i Architek-
tury. Rzezbiarz-inwestor przygotowat modele na podstawie rysun-
kéw architekta, wprowadzajac zreszta bez jego wiedzy elementy
niespdjne stylowo (rokokowe), a realizacje w kamieniu zlecono kilku
artystom’!. Stylowe niespéjnosci nie zrazity Théophile’a Gautier,
gdy w swoich wedréwkach po Paryzu natknat sie najpierw przy
ulicy Laval, ,,réwnie mato uczeszczanej jak cie$nina Beringa”, na
fasade atelier malarza, ozdobiona przez Lechesne’a ,,w guscie re-

68 A.de Calonne, Quelques maisons de Paris, ,La Sylphide” 6, 1845 (II° série,
t. II), s. 42.

9 je partage entidrement ses vues et ses opinions sur I'architecture et
la décoration qu’il voudrait voir plus en pratique dans notre pays” — pisat
Renaud a propos Gautiera. A Monsieur le Rédacteur de I’ Artiste, , L’ Artiste”,
1845, t. 11, 5. 96 (8 VI).

70 Kontrakt na wykonanie rzezb wedlug jego projektéw podpisali trzej
bracia Lechesne, na ktérych konto niejaki Agostini przygotowat terakotowe
modele, a jeszcze inni rzezbiarze pracowali nastepnie w kamieniu. Tamze.

71 Tamze. Projekty fasad obu doméw Renaud eksponowat na Salonie 1844;
drugi budynek ukoriczono w r. 1843. A. Lechesne, A Monsieur le Rédacteur du
journal I'Indépendant, ,L'Indépendant”, 12 X 1843, s. 2. Zob. tez de Calonne,
op.cit.
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nesansu”’?, a potem niedaleko, ,na Szpicbergu i Grenlandii koto

bieguna rogatki Blanche”, na wtasny dom rzezbiarza. , Jean Goujon
pewnie z tajona satysfakcja spoglada na swe popiersie”, a felietoni-
sta, patrzac na paryski dom, marzy, iz datoby sie jeszcze budowa¢
zamki jak Chennonceaux, Anet i Chambord, zamiast je burzy¢’>.

W monumentalnym budownictwie publicznym siegneli do re-
nesansu francuskiego Etienne-Hippolyte Godde i J.-B.-C. Lesueur,
rozbudowujac w latach 1835-1854 gmach ratusza paryskiego (il. 14).
W okresie poprzedzajacym powstanie Nowego Luwru (rozp. ok.
1852) byt on najbardziej bodaj znanym przedsiewzieciem budowla-
nym we Frangji i jego oddzialywania, takze na architekture innych
krajéw, nie mozna przecenié74.

Styl Franciszka I wprowadzano w latach czterdziestych takze
poza Paryzem. Lokalny historyk z Orléans, Buzonniére, pisat: ,Dat
sie odczué szczesliwy wplyw studiéw archeologicznych; wzniesiono
[...] piekne domy, ktére zapowiadaja powrét ku stylowi renesansu
[...]. Styl ten, dostosowany do obecnych wymagan, nadaje sie znako-
micie do budynkéw o niewielkiej skali””>. Byt tez chetnie uzywany
w rezydencjach wiejskich, w ktérych podobnie jak neogotyk pozwa-

72 Obecnie jest to rue Victor-Massé; by¢ moze nr 27, gdzie mial pracownie
Brascassat.

73 T. Gautier, Sculptures d'une maison moderne, , 1/ Artiste”, 1845, t. II, 5. 5-6
(4 V). ,Le manoir Jean-Goujon” przy rue Fontaine wkrétce wystawiono
na licytacje (,La Presse”, 4 VI 1846, s. 4), ale Lechesne mieszkal tam takze
w nastepnych latach. Réwnoczeénie przyjmowat pod tym adresem ,jasno-
widz” Edmond (E. Billaudot), zwany przez Goncourtéw wrézbita loretek
(Goncourt, Journal, t. 1, Paris 1887, s. 151 [29 X 1856]). Dom zburzono okoto
r. 1880. Z innych neorenesansowych pracowni artystow zob. Maison de
ville, style renaissance, pour deux artistes, peintre et sculpteur, ,Moniteur des
Architectes” III, 1848, pl. 30.

74 Gmach ten byt dodatkowo popularyzowany przez publikacje, m.in.
V. Calliat, A.-J.-V. Le Roux de Lincy, Hétel de Ville de Paris, Paris 1844-1856.

75 L. de Buzonniere, Histoire architecturale de la ville d’Orléans, Paris 1849, I,
s. 279-280. Podaje wg Hautecceur, op.cit. VI, s. 319.
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14. E.-H. Godde i].-B.-C. Lesueur, ratusz w Paryzu, 1835-1854
(wg V. Calliat, Hotel de Ville de Paris, Paris 1844-1856)

lat z czasem na planowanie na rzucie asymetrycznym i na malow-
nicze ksztattowanie bryly. Neorenesansowa wille posiadat miedzy
innymi Aleksander Dumas (ojciec). Rezydencja zwana Chateau de
Monte-Cristo (il. 15), dzieto architekta Hippolyte’a-Louisa Duranda,
powstata w latach 1845-1847 w pieknej, cho¢ podmoktej okolicy
miedzy Saint-Germain a Marly i kosztowala ogromna sume po-
nad 400 tysiecy frankéw. Zgodnie z Zyczeniem pisarza, skladata
sie z ,,zamku renesansowego i zamku gotyckiego, dwdch pawilo-
néw i angielskiego parku”. Zamek gotycki, w ktérym miescita sie
pracownia, znajdowat sie na niewielkiej wysepce w parku, nato-
miast funkcje reprezentacyjne i mieszkalne spetnial zamek, a raczej
willa, ktérej elewacje zawieraty reminiscencje nowozytnych styléw
francuskich. We wnetrzach odwotano sie do réznych epok, zas fa-
sade zdobitly medaliony z podobiznami najstawniejszych pisarzy
wszystkich czaséw: Ajschylosa, Lope de Vegi, Szekspira, Corneille’a,
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15. H.-L. Durand, Chateau de Monte-Cristo, posiadtos¢ Aleksandra Dumas
koto Marly, 1845-1847 (wg ,,L'Tllustration”, 1848)



Delavigne’a i Dumasa’®. Mozna dodaé, ze francuski pisarz intereso-
wat sie oboma wielkimi okresami sztuki, do ktérych chcial nawiaza¢
w architekturze swojej posiadtosci, a nawet opublikowat artykut
o sztuce $redniowiecza i renesansu’’.

Mimo swej szumnej nazwy Chateau de Monte-Cristo sprawia
dosy¢ skromne wrazenie i operuje raczej tradycyjnymi efektami
artystycznymi, nalezy bowiem do wczesnej fazy rozwojowej ,,neo-
renesansu francuskiego”. Okres §wietnosci tego stylu we Francji
i poza jej granicami nastapit dopiero w drugiej potowie XIX wieku,
w okresie II Cesarstwa. Laczyt sie najpierw gléwnie z oddziatywa-
niem Nowego Luwru, a nastepnie z moda na architekture zamkéw
Doliny Loary.

2. Kraje niemieckie Przystepujac do oméwienia architektury nie-

mieckiej, wypada stwierdzi¢, ze stosunek do
renesansu najwybitniejszego jej przedstawiciela w XIX wieku, Karla
Friedricha Schinkla, nie byt jednoznaczny. Podczas swojej podrézy
do Wioch w roku 1804 Schinkel, zainteresowany gtéwnie $rednio-
wieczem, wyrazil sie nawet, ze wraz z nadejSciem Bramantego
przeminal najlepszy styl w architekturze’®. Jak wiadomo, w po-
jeciu Schinkla tylko hellenizm i gotyk byly stylami organicznymi ze
wzgledu na konstrukgje i przez to zastugiwaly na uwage. W pew-
nym sensie stylem organicznym byl réwniez wczesny renesans,
bowiem zwrot Brunelleschiego do antyku byt réwnoczeénie zwro-

76 P-A. Touttain, Un réve de pierre: le chdteau de Monte-Cristo, GBA 77,1971,
s. 77-92.

77 A. Dumas, De I’Art au Moyen Age et a la Renaissance, ,La Renaissance.
Chronique des Arts et de la Littérature”, publiée par I’Association nationale
pour favoriser les arts en Belgique, V (1843-1844), s. 117-119 i 137-139. Por.
Baeyens, op.cit., s. 116-117.

78 A.v. Wolzogen, Aus Schinkels Nachlass, I, Berlin 1862, s. 132; E. Borsch-
Supan, Die Renaissancebegriff der berliner Schule im Vergleich zu Semper [w:]
Gottfried Semper und die Mitte des 19. Jahrhunderts. Symposion vom 2—6 De-
zember 1974, Basel 1976, s. 160.
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16. K. F. Schinkel, pawilon parkowy w Glienicke (wg Schinkel, Sammlung
architektonischer Entwiirfe, Berlin 1827-1843)

tem do natury. Natomiast do petnego renesansu Schinkel do korica
nie miat przekonania. Ta nieche¢ do Cinquecenta pozostata istotna
cecha berliniskiej szkoty architektonicznej az do potowy XIX wieku”’.

Niewatpliwie jednak juz podczas swej miodziericzej podro-
zy Schinkel docenial znaczenie nowozytnej architektury wioskiej,
w czym zapewne odegrat pewna role wptyw A.L. Hirta, profesora
historii sztuki na berliniskim uniwersytecie. We Wtoszech Schin-
kel rysowat widoki malowniczych willi wiejskich i ogrodowych,
miedzy innymi tzw. Casa Cenci w ogrodach Borghese®’. Do tego
rodzaju architektury nalezat tez pierwszy projekt Schinkla o cha-
rakterze wloskim — pawilon ogrodowy (Kasino) z loggia, przezna-
czony dla parku w Kostritz (1802-1803), opracowany, rzecz ciekawa,
jeszcze przed podréza do Italii®'. Nastepne, znacznie pézniejsze
,wloskie” dzieta Schinkla to zamek Tegel, wystawiony w latach

79 Borsch-Supan, Die Renaissancebegriff..., s. 160-161.

80 E. Borsch-Supan, Berliner Baukunst nach Schinkel 1840-1870, Miinchen
1977 (Studien zur Kunst des neunzehnten Jahrhunderts Bd. 25), s. 111-112.

81 Por. C.W. Schiimann, ,Olga wohnt himmlisch”, Studien zur Villa
Berg in Stuttgart, ,Jahrbuch der Staatlichen Kunstsammlungen in Baden-
Wiirtemberg” 10, 1973, s. 51.
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1820-1824 dla Wilhelma von Humboldta w duchu palladiariskiej
willi z wiezami w narozach, oraz zesp6t budowli w posiadtosci
ksiecia Karola w Glienicke (1824-1826), obejmujacy rozlegta wille
z asymetrycznie usytuowana wieza zwienczona loggia, dom ogrod-
nika, wieze wodna i pawilon (il. 16)%2. Réwniez pierwszy projekt
Babelsbergu, opracowany przez Schinkla i Kronprinza (p6Zniejszego
kréla Fryderyka Wilhelma IV) dla ksiecia Wilhelma okoto roku 1826,
przewidywat rozwiazanie w rodzaju witoskiej willi renesansowe.
Do najbardziej znanych naleza budynki w stylu willowym w parku
Charlottenhof w Poczdamie (m.in. dom ogrodnika i faznia rzym-
ska), wznoszone wedtug projektéw Kronprinza, Schinkla i Persiusa
w latach 1829-1833. Od roku 1828 formy willi wloskiej powtarzaja
sie na rysunkach przedstawianych przez rozmaitych architektow
(m.in. J. H. Stracka) w comiesiecznych konkursach berlifiskiego sto-
warzyszenia architektéw, zas w listopadzie 1832 roku w konkursie
na , dom ogrodnika” styl wtoskich wiejskich budowli jest wyraznie
wymagany. W ciagu nastepnych pieédziesieciu lat w architektu-
rze szkoly berlinskiej bardzo czesto pojawiaja sie r6zne odmiany
willi wloskiej z wieza, przy czym stosunkowo wczesnie daje sie
zauwazy¢ ewolucja tego motywu od form klasycznych do $cislej
renesansowych oraz — nierzadko — wptyw kompozycji willowych na
zabudowe czynszéwek (w twoérczosci F. Hitziga juz w 1845 roku)®.

W Schinklowskiej klasycznej architekturze monumentalnej moz-
na sie niekiedy doszuka¢ posrednictwa renesansu w operowaniu
antycznymi formami. Dotyczy to np. koéciota Sw. Mikotaja w Pocz-
damie, a takze pierwszego, niezrealizowanego projektu Werder-
sche Kirche (1824), wykonanego (wedtug sformutowania Schinkla)
w stylu antycznym, nasuwajacym jednak réwniez skojarzenia z re-

82 D. Watkin, Karl Friedrich Schinkel: Royal Patronage and the Picturesque,
,Architectural Design” 49, 1979, nr 8-9, s. 59-62.

83 Tamze, s. 62 i nast.; Borsch-Supan, Berliner Baukunst..., s. 29, 108-126,
zwlaszcza 112-119, 124, il. 325.
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nesansem®. Bardziej dostowne nawiazania do architektury wloskiej
pojawiaja sie u Schinkla w ramach tzw. stylu florenckiego. Zapo-
czatkowaly je projekt ratusza dla Berlina z roku 1817, ktéry jednak
nie doczekat sie realizacji85, oraz Palais Redern w Berlinie, przebu-
dowany w stylu Quattrocenta w latach 1829-1833. Rzecz ciekawa,
ze stosowane przez Schinkla formy florenckie, bedace w gruncie
rzeczy jedna z odmian Rundbogenstilu, budzity niekiedy watpliwosci
wynikajace z daleko idacej interpretacji historyczne;.

W omoéwieniu projektéw Schinkla Franz Kugler pisat w roku
1836: , Formy florenckiej architektury patacowej wiaza sie z dawna
historia kraju i przywodza na mys$l walki stronnictw, prowadzone
w miastach wtoskich przez rézne rodziny; przedstawiaja obronne
zamki, w ktérych ojcowie rodéw rezydowali jak mali krélowie [...].
Przypominaja nam wszystkie krwawe nowele i tragedie [...]. Mozna
by postawi¢ sobie pytanie, czy forma o tak powaznym historycz-
nym znaczeniu odpowiada spotecznym stosunkom wspélczesnosci,
czy ma by¢ tylko dekoracja, czy tez ma wyobrazaé¢ réwniez swojq
tres¢”80,

Styl florencki mégt by¢ wiec rozumiany, w poréwnaniu z kla-
sycznym, jako surowy, i by¢ moze dlatego w roku 1831 pojawit sie
u F.W. Bolckego w projekcie wiezienia, przygotowanym na kon-
kurs stowarzyszenia architektéw. Niewatpliwie jednak skojarzenia
tego rodzaju nie zawsze sie nasuwaty, o czym $wiadczy ,florencki”
projekt ratusza (1828) Carla Scheppiga, architekta prowadzacego

84 [K. E. O. Fritsch], Der Kirchenbau des Protestantismus von der Reformation
bis zur Gegenwart, Berlin 1893, s. 168.

85 K.F. Schinkel, Sammlung architektonischer Entwiirfe, Bl. 5. Inny, jesz-
cze bardziej , florencki” wariant fasady publikuje P. O. Rave, Karl Friedrich
Schinkel — Lebenswerk. Berlin 3, Berlin 1962, il. 234. Borsch-Supan, Berliner
Baukunst..., s. 142 i przypis 1287.

86 F, Kugler, F. v. Quast, [Recenzja Schinkla Sammlung architektonischer
Entwiirfe], ,Museum” 4, 1836, s. 278; Borsch-Supan, Berliner Baukunst...,
s. 142.
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(1829-1830) budowe Palais Redern. Formy stylu florenckiego, roz-
powszechnione m.in. przez wzornik F. W. Holza z roku 1843, miaty
rowniez, jak i inne odmiany stylu arkadowego, istotne zalety prak-
tyczne przy komponowaniu elewacji o wielu kondygnacjach i utrzy-
maty sie w szkole berliniskiej stosunkowo diugo. Jeszcze w roku
1852 G. Holtzmann, projektujac przebudowe ratusza berlifiskiego,
opart sie czesciowo na rysunkach Schinkla z roku 1817%. Formy ar-
chitektury Quattrocenta trafiaja sie tez w okresie dominacji p6Znego
renesansu, jednak juz w odmiennej redakcji, nierzadko w ramach
tzw. stylu burgowego.

Réwniez i w innych osrodkach neorenesans, poza stylem wil-
lowym, wyrazat sie zazwyczaj najpierw w nawiazaniach do form
Quattrocenta, a p6zniej dopiero petnego renesansu. W Monachium
formy te pojawiaja sie wczesniej nawet niz w Berlinie i wiaza sie
z tworczoscig Leona von Klenze. Jest rzecza znamienna, ze Klenze
studiowat m.in. w Paryzu (od 1803) u Duranda i Perciera. W latach
1808-1813 byt architektem dworskim w Kassel, gdzie na pewno
zetknal sie z Grandjeanem de Montigny, ktéry przebywat tam od
roku 1810. Mozna wiec zapewne méwic o francuskich Zrédtach neo-
renesansu, wystepujacego w twoérczosci Klenzego obok doryzmu.
Ten $cisle grecki klasycyzm wyniést Klenze z Akademii w Berlinie,
gdzie studiowat razem z Schinklem.

Pierwszym neorenesansowym dzietem Klenzego jest Leuchten-
berg Palais w Monachium (il. 17). Jego budowe rozpoczeto w roku
1816 dla ksiecia Eugeniusza Beauharnais, bytego wicekréla Wioch,
ktoéry po upadku Napoleona jako zie¢ krdla bawarskiego przeby-
wat w Monachium, uzywajac tytutu ksiecia Leuchtenberg. Pierwsze
projekty patacu wykonat jeszcze w roku 1814 monachijski archi-
tekt Karl von Fischer. Jest interesujace, ze Fischer, ktéry zwykle
tworzyt w duchu klasycyzmu, w swoich dwu projektach patacu

87 W. Holz, Sammlung architektonischer Entwiirfe..., Berlin 1843; Borsch-
Supan, Berliner Baukunst..., s. 142-143, 667.
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17. L. v. Klenze, projekt fasady Leuchtenberg Palais w Monachium, 1816

Leuchtenberg siegnat do form renesansowych, w rodzaju owego
,,0szczednego renesansu”, jaki wystepowat we Francji w okresie
Empire’u, wzbogacajac je ponadto o potezna rustyke o wyraZnie
wloskiej proweniencji. Projekty Klenzego z roku 1816 tym sie r6znig
od projektow Fischera, ze nie tylko sa neorenesansowe w ogdlnym
charakterze, ale wprost nasladuja konkretna renesansowa budowle
— Palazzo Farnese w Rzymie — tak w ukladzie, jak i w elewacjach
zewnetrznych. Surowe i nieco monotonne projekty Klenzego nie
w pelni odpowiadatly wyobrazeniom Ludwika I o budownictwie
patacowym. W wyniku interwencji kréla zmieniono wyglad fasady
i ozdobiono ja ptytkim klasycystycznym portykiem kolumnowym,
wprowadzonym w miejsce planowanego skromnego rustykowa-
nego portalu®.

88 J. Zander-Seidel, Kunstrezeption und Selbstverstindnis. Eine Untersuchung
zur Architektur der Neurenaissance in Deutschland in der ersten Hiilfte des
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18. L. v. Klenze, Koénigsbau w Monachium, 1826-1835 (wg ABZ, 1837)

Inna znana monachijska budowla Klenzego w stylu wczesnego
renesansu, a wlasciwie w stylu ,florenckim”, jest tzw. Kénigsbau
(il. 18) —jedno ze skrzydet Rezydencji, wzniesione w latach 1826—
1835. W tym wypadku Klenze najpierw zaplanowat gmach w stylach
greckim i rzymskim. Dopiero gdy Ludwik obie wersje projektow
odrzucit, Klenze siegnat do renesansu, tworzac niejako kompila-
cje dwéch pietnastowiecznych patacéw florenckich: Palazzo Pitti
(w uktadzie) i Palazzo Rucellai (w porzadkach fasady)®. Natomiast
wnetrza Konigsbau nie maja nic wspélnego z renesansem i sq roz-
wiazane w duchu Empire’u.

Klenze raczej rzadko nasladowat p6zniejszy renesans. Stara Pi-
nakoteka w Monachium (1826-1836, il. 19) jest jedna z ciekawszych
budowli Klenzego w stylu z okoto roku 1500, a jednoczesnie jednym
z pierwszych przykladéw tego rodzaju architektury w Niemczech.
Sposréd innych neorenesansowych dziet Klenzego nalezy wymieni¢
skrzydlo Rezydencji mieszczace sale balowa (Festsaalbau), nawia-
zujace do pelnego renesansu i do Palladia, oraz gmach Gléwnej

19. Jahrhunderts, Erlangen 1980, s. 66. Por. tez K. Milde, Neorenaissance in der
deutschen Architektur des 19, Jahrhunderts. Grundlagen, Wesen und Giiltigkeit,
Dresden 1981, s. 69-71.

89 Zander-Seidel, op.cit., s. 75-78 i 277 przypis 263.
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19. L. v. Klenze, Stara Pinakoteka w Monachium, 1826-1836 (wg D. Joseph,
Geschichte der Baukunst, Leipzig [1902])

Poczty w Monachium (1836), utrzymany w stylu Brunelleschiego,
z przejetym wprost z Florencji motywem loggii.

Wydaje sie, ze renesans nie byt dla Klenzego wzorem, ktéry
nalezaloby nasladowac dla niego samego, byt natomiast przykta-
dem takiego operowania motywami klasycznymi, ktére lepiej od-
powiadato potrzebom wspétczesnosci niz architektura antyczna.
Jest godne uwagi, ze wszystkie najbardziej monumentalne budowle
(Walhalla, Panteon ,, Bawaria”, Propyleje, Pomnik Oswobodzenia
w Kelheim), w przypadku ktérych nie krepowat go wzglad na uzy-
teczno$¢, projektowat Klenze w formach antycznych. Pozostaje to
w zgodzie z jego pogladami teoretycznymi, wyrazonymi w ksiazce
Anweisung zur Architektur des christlichen Cultus. Klenze okazuje sie
tu klasycysta i wypowiadajac sie o architekturze nowozytnej akcep-
tuje jedynie wczesny renesans, uwazajac koscioty Brunelleschiego
za najwartosciowsze poczatki budownictwa w formach antycznych.
System antyczny miat sie najlepiej wyrazi¢ w projekcie bazyliki
Sw. Piotra w Rzymie, jednak w ciagu dtugotrwatej jej budowy nasta-
pito odejscie od wzoréw starozytnych, co wedtug Klenzego (ktéry
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w tym miejscu powtarza opinie Duranda) stato sie przyczyna glebo-
kiego upadku architektury w p6zniejszym okresie®.

Formy pelnego renesansu wczeénie propagowat w srodowisku
monachijskim mato dzi§ znany architekt Johann Gottfried Guten-
sohn. Przez osiem lat studiowal on w Rzymie, gdzie w roku 1826
wydat wraz z J. Thiirmerem Sammlung von Denkmiilern und Verzie-
rungen der Baukunst in Rom aus dem 15. und 16. Jahrhundert. Juz nieco
wczesniej, podczas swego pobytu w Rzymie, zwrdcit na Gutensohna
uwage bawarski Kronprinz Ludwik i niebawem po wstapieniu na
tron sprowadzit go do Monachium, mianujac budowniczym dwor-
skim i inspektorem budowli. Na tym stanowisku Gutensohn zda-
zyt jedynie zaprojektowa¢ dom zdrojowy w Bad Briickenau (1826)
w stylu pelnego renesansu, bowiem wkrétce padt ofiara dworskich
intryg Klenzego i nie otrzymywat dalszych zaméwien?!. W roku
1839 przenitst sie na Akademie w Pradze i prowadzit dziatalnosc¢ bu-
dowlana w Czechach, siegajac réwniez do innych poza renesansem
styléw, o czym $wiadczy m.in. koSciét w Marienbadzie (1844-1848),
wykonany w stylu arkadowym, wzorowanym na wloskiej romansz-
czyznie.

W pézniejszych latach panowania Ludwika I architektura mo-
nachijska zostala zdominowana, gtéwnie dzieki dziatalnosci Friedri-
cha von Gértnera, przez rézne odmiany Rundbogenstilu, przewaznie
oparte na stylach sredniowiecznych. W niektérych realizacjach Gért-
ner wprowadzatl takze motywy Quattrocenta, nawiazujac na przy-
kiad w stawnej Bibliotece Bawarskiej do florenckich form Konigsbau
Klenzego.

Stopniowo neorenesans pojawiat sie tez w innych o$rodkach.
W Kassel siegat do niego stosunkowo wczesnie tamtejszy budowni-

90 L. v. Klenze, Anweisung zur Architektur des christlichen Cultus, Miinchen
1822, s. 16.

9 Gottfried von Neureuther, Architekt der Neorenaissance in Bayern 1811-1887.
Ausstellungskataloge... des Miinchener Stadtmuseums, hrsg. W. Nerdinger,
F. Hufnagl, Miinchen 1978, s. 152, il. na s. 153.
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czy dworski Julius Eugen Ruhl, ktéry wiele lat spedzit we Wloszech
i wydat opracowanie Denkmiiler der Baukunst in Italien. W latach
1834-1836 wzniesiono w Kassel wedlug jego projektu oryginalny
Palac Stanéw (Standepalais), zapowiadajacy pod pewnym wzgle-
dem rozwiazania, jakie miaty sie upowszechni¢ dopiero okoto po-
lowy stulecia. W Hamburgu formy renesansowe stosowali w latach
trzydziestych architekci: C. L. Wimmel i F. G.]. Forsmann, stawia-
jac okazate gmachy Johanneum (18361840, w odmianie florenckiej
Rundbogenstilu) i Gietdy (1836-1841, w stylu Cinquecenta). W la-
tach czterdziestych, podczas odbudowy miasta po pozarze (1842),
opierajac sie na projektach Sempera, siegnieto znowu do koncep-
cji neorenesansowej, a w szczeg6lnosci do architektury weneckiej,
podkreslajac analogie w dziejach Wenecji i Hamburga®2.

W Saksonii formy renesansowe pojawiaja sie w Lipsku z poczat-
kiem lat trzydziestych w tzw. Domu Rzymskim (1832-1834) Wolde-
mara Herrmanna, architekta studiujacego nieco wczesniej w Rzymie.
Oweczesna krytyka uznata, ze ten specyficzny palladiariski budy-
nek taczy wszystkie zalety willi wloskich. Wezesnym przyktadem
z dziedziny architektury publicznej jest lipska Gielda Ksiazkowa
(1834-1836) Alberta Geutebriicka, nawiazujaca do stylu z okoto ro-
ku 1500%.

Bujny rozwoj neorenesansu w DreZnie taczy sie z osoba Gott-
frieda Sempera. Kiedy w roku 1834 ten trzydziestoletni wéwczas ar-
chitekt zostal powotany do Drezna na stanowisko profesora w Aka-
demii Sztuki®*, miat juz za soba m.in. studia w paryskiej pracowni

92D, Joseph, Geschichte der Baukunst, Leipzig [1902], III, s. 100, 111-
113; H. R. Hitchcock, Architecture. Nineteenth and Twentieth Centuries, Har-
mondsworth 1958 (Pelican History of Art, 15), s. 27-28; Zander-Seidel, op.cit.,
s. 192-208.

93 Milde, op.cit., s. 137-141.

9 Poprzednikiem Sempera byt tam J. Thiirmer, wspétautor z Guten-
sohnem dzieta o nowozytnej architekturze Wioch, ktéry jednak w swojej
(niezbyt zreszta bogatej) tworczosci nie siegat raczej do renesansu.
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20. G. Semper, patac Oppenheima w Dreznie, 1845-1847 (wg Dresdner
Architektur-Album. Bauten und Entwiirfe herausgegeben vom Dresdner
Architekten-Verein, Dresden [brw.])



21. H. Nicolai, willa von Seebach w Dreznie, 1839 (wg Dresdner
Architektur-Album...)

Franza Christiana Gau oraz dluzszy pobyt we Wloszech. Szybko tez,
po wystawieniu kilku budowli, Semper ujawnit swoja sktonnosé¢ do
form petnego renesansu, przede wszystkim w Starym Teatrze Dwor-
skim (1838-1841, spalony 1869) oraz w willi Rosa (1839) barona
Oppenheima i we wzniesionym réwniez dla niego patacu miejskim
(1845-1848, il. 20), a takze nieco p6zniej w budynku galerii obrazéw
(1847-1854). O stylu tego ostatniego gmachu sadzono wéweczas, ze
szczegoblnie korzystnie wypada w zestawieniu z barokowym otocze-
niem. Opisujac model, stwierdzono, ze ,Muzeum przedstawia sie
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jako gltéwna budowla Zwingeru nie tylko z powodu dominujacej
nad otoczeniem bryly, ale réwniez dzieki wiekszej czystosci stylu”®.
Cho¢ Semper wypowiadat sie w tym czasie przeciwko dostownemu
nasladowaniu w pomniejszonej skali (zwlaszcza w budownictwie
mieszkalnym) florenckich i rzymskich patacéw, zaréwno on, jak
iinni nalezacy do tego kregu architekci (H. Nicolai, O. v. Wolframs-
dorf, W. Herrmann) projektowali gtéwnie w formach renesansu
wloskiego (il. 21). Juz w roku 1844 obecnos¢ neorenesansu w ar-
chitekturze Drezna data sie tatwo zauwazy¢ i zostata pozytywnie
oceniona jako nowe i oryginalne zjawisko®.

3. Anglia Angielski dziewietnastowieczny neorenesans, pomija-

jac zywy tam od dwustu lat palladianizm, miat podob-
nie jak w innych krajach dwa Zrédta i przejawit sie poczatkowo
w dwu réznych nurtach. Pierwsze z tych zjawisk — nasladowanie
malowniczych willi wloskich — rozwinelo sie w Anglii najwczesniej,
drugie — neorenesans , palacowy” — nieco pdZniej niz we Francji czy
w Niemczech.

Panujaca w osiemnastowiecznej Anglii moda na Italie sprawita,
ze wzmianki o nowozytnej architekturze wtoskiej mozna odnalezé
w licznych tekstach z tego czasu. O ,willach toskarskich” wspo-
minat w swojej korespondencji Horacy Walpole i majac na mysli
ich odmiane uczona, krytykowat je za zbytnia regularnos¢. W po-
wiesciach gotyckich korica XVIII wieku wille nowozytne czesto
sasiaduja i kontrastuja ze Sredniowiecznymi zamkami i opactwami,
przy czym sa zazwyczaj opisane, podobnie jak architektura ostro-
lukowa, w konwencji wzniostej. W powiesci Ann Fuller Seymour

% M. Miitterlein, Gottfried Semper und dessen Monumentalbauten am Dres-
dener Theaterplatz, ,Neues Archiv fiir Sdchsische Geschichte” 1913, s. 388;
Zander-Seidel, op.cit., s. 158.

% Milde, op.cit., s. 140, 142. Dziatalnos¢ Sempera w Dreznie oraz jej
aspekty ideologiczne i polityczne szeroko omawia réwniez Zander-Seidel,
op.cit., s. 108-183.
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Castle (1789) opis budowli renesansowej (zwanej Belleview) zajmuje
wiecej miejsca niz opis tytutowego zamku. Architektura nowozytna
wystepuje w powie$ciach Ann Radcliffe The Italian (1797), Romance
of the Forest (1791) i Hubert de Sevrac, gdzie willa z bialego marmuru,
wzniesiona w najdoskonalszym stylu wloskim (,,the most finished
style of Italian architecture”), pelna rzezb i obrazéw, jest por6wnana
do raju ziemskiego®”. W Tajemnicach zamku Udolpho (1794) nie tylko
palladiariskie wille polozone nad Brenta, ale réwniez weneckie ,,pa-
lace Sansovina i Palladia” sa opisane z prawdziwym entuzjazmem
i tworza — w odréznieniu od architektury gotyckiej, w ktérej ramach
rozgrywaja sie wszystkie najwazniejsze dramaty — wspaniate tla dla
przedstawianego zycia §wiatowego i jego powabwS.

O ile te literackie przejawy zainteresowania nowozytna archi-
tektura wloska odpowiadajq jeszcze raczej osiemnastowiecznemu
palladianizmowi, prawdziwa nowos¢, jaka byt od poczatku wieku
XIX typ nieregularnych wiejskich willi ,,toskanskich”, wiazata sie
z estetyka malowniczosci i z moda na krajobraz o tematyce wio-
skiej (w szczegodlnosci Claude Lorraina). Trzy najwczesniejsze za-
chowane realizacje tego rodzaju to wille wzniesione przez Johna
Nasha w latach 1802-1807 w Cronkhill (Shropshire, okoto 1802,
il. 22), Sandridge Park (Devon) i Lissan (plebania w hrabstwie Derry
w Irlandii Pétnocnej). Wszystkie te obiekty maja asymetryczny plan,
stosowany czesciej przez Nasha w jego domach w stylu ,, zamko-
wym” (np. West Grinstead Castle), jednak ich architektura i bryta
wyraznie italianizuja i przypominaja budowle spotykane na pejza-
zach Claude’a Lorraina. David Watkin sadzi, ze wille te mogty po-
wsta¢ w wyniku bezposredniej inspiracji ze strony Richarda Payne
Knighta, wybitnego estetyka i architekta amatora, ktérego Nash za-
pewne poznat jeszcze w latach osiemdziesiatych XVIII wieku i ktéry

9 W.H. Smith, Architecture in English Fiction, New Haven 1934 (Yale
Studies in English LXXXIII), s. 36, 145, 152-155.
% A. Radcliffe, Tajemnice zamku Udolpho, Warszawa 1977, 1, s. 192-195.
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posiadat wielka kolekcje rysunkéw Lorraina®. Wydaje sie to tym
bardziej prawdopodobne, ze w wydanej w roku 1805 ksiazce Ana-
lytical Inquiry into the Principles of Taste Knight wyraznie deklaruje
sie jako zwolennik tego rodzaju rezydencji, piszac, ze ,najlepszym
stylem architektury dla nieregularnych i malowniczych doméw, jaki
obecnie moze by¢ rozwiniety, jest ten mieszany styl, ktéry cechuje
budowle Claude’a i Poussinéw” 1.

Pawilon Nasha w Cronkhill szybko doczekat sie nas§ladownic-
twa przez Roberta Lugara w Dunstall Priory, Shoreham, Kent (1806),
a inne projekty w ,,stylu willi wloskiej” pojawity sie w kilku wzor-
nikach Lugara, poczynajac od Architectural Sketches for Cottages, Ru-
ral Dwellings and Villas (1805). W latach 1810-1812 William Turner
zbudowat w stylu wloskim niewielki dom wilasny w Sandycombe
Lodge, Twickenham, za$ nieco p6zniej siegneli do tego stylu dwaj
czotowi koneserzy i dyktatorzy w dziedzinie smaku artystycznego:
Thomas Hope i William Beckford!’!. Rezydencja Hope’a w Deep-
dene, Surrey (il. 23), przebudowana w latach 1818-1823 przy po-
mocy architekta Williama Atkinsona i zaopatrzona w wieze ,w stylu

9 D. Watkin, The English Vision. The Picturesque in Architecture, Landscape
and Garden Design, London 1982, s. 112-116.

100 podaje wg G. L. Meason, On the Landscape Architecture of the Great Paint-
ers of Italy, London 1828, s. 71. W wyniku inspiracji malowana architektura
z pejzazéw Lorraina mogly powsta¢ réowniez dzieta o bardziej , srednio-
wiecznym” wyrazie stylistycznym, jak chociazby Downton Castle, ktéry
Knight wzniést dla siebie w latach 1772-1778. Gotyckie cechy tego zamku
pozostaja w pewnej sprzecznosci z krytycznymi opiniami jego twoércy na
temat $redniowiecznej architektury angielskiej, maja wiec zapewne na-
wiazywaé do obronnej architektury wioskiego Trecenta. Por. N. Pevsner,
Richard Payne Knight, ,,Art Bulletin” 31, 1949, s. 296, Watkin, The English
Vision..., s. 94-97, 112-116 (tam tez zestawiona obfita bibliografia na temat
R.P. Knighta).

101 Watkin, The English Vision..., s. 108-109, 118, 123-128. Wzorniki Lugara
omawia Schiimann, Studien zur Villa Berg..., s. 50.
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22.7. Nash, willa w Cronkhill, Shropshire, ok. 1802 (wg R. Middleton,
D. Watkin, Neoclassical and 19 Century Architecture, Hew York 1980)

toskaniskim albo lombardzkim”102, zostata wkrétce uznana przez

Johna C. Loudona, popularnego wéwczas projektanta malowni-
czych ogrodéw i siedzib wiejskich, za ,jeden z najlepszych w Anglii
przykladéw wioskiej willi”193. W Landsown Tower, Bath (1824-1827,
arch. H. E. Goodridge), wzniesionej w stylu grecko-wloskim dla
W. Beckforda, ktéry przenidst sie tam, sprzedawszy Fonthill Abbey,

102 1. P. Neale, An account of the Deep-Dene in Surrey, London 1826, s. 10.

103 1.C. Loudon, An Encyclopadia of Cottage, Farm, and Villa Architecture
and Furniture, London 1836, s. 783-784. Neorenesansowa (symetryczna)
elewacje poludniowo-wschodnia zbudowat nastepny wiasciciel w drugiej
potowie lat trzydziestych. Zob. E. W. Brayley, A topographical history of Surrey,
5, London 1841, s. 84.
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23. Deepdene w r. 1823. Rysunki w dzienniku C. R. Cockerella
(wg ,,Architectural History”, 1971)

wysmukla wieza jest dominujaca czeécia oryginalnego, niezwykle
malowniczego zaltozenia.

W roku 1828 ukazala sie w Londynie ksiazka G.L. Measona
On the Landscape Architecture of the Great Painters of Italy, wydana
tylko w 150 egzemplarzach, ale wazna dla dziejéow ,wloskiej” willi
oraz neorenesansu w architekturze XIX wieku. Meason pisze, ze
inspiracja byly dla niego uwagi Knighta na temat przydatnosci ma-
lowanej architektury heroicznych pejzazy XVII wieku'™ i twierdzi,
ze cho¢ Knight nie szukat Zrédta tego motywu poza twérczoscia
Lorraina i Poussinéw, istnieje ono w dawniejszym malarstwie wto-
skim (od Giotta do XVI wieku), a takze w rzeczywistosci, w po-
staci zachowanych jeszcze we Wloszech starych doméw wiejskich.
Dzieto Measona zawiera 56 tablic, wyobrazajacych widoki architek-
tury zaczerpniete z obrazéw malarzy wloskich oraz pejzazystéw
XVII wieku, ktére moga stuzy¢ budowniczym za wzory. Wszystkie
sa malownicze i nieregularne, a w wielu wypadkach - jak powiada
Meason — czesto w partiach dobudowanych do pierwotnej $rednio-
wiecznej wiezy przewaza styl toskanski. Meason jest wielkim zwo-
lennikiem tego stylu i pisze, ze cho¢ mozna uznaé wyzszos¢ szkoty
greckiej w architekturze, w zastosowaniu do budownictwa mieszkal-

104 Meason, op.cit., s. 71 (zob. wyzej, przypis 100).
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24. R. Mallet i E. B. Lamb, ,Willa wloska w wielkiej skali” (wg J. C. Loudon,
An Encyclopeedia of Cottage..., London 1836)

nego styl wloski jest bardziej uzyteczny i odpowiada wspétczesnym
wymaganiom i zwyczajom!®.

Wzory architektury toskariskiej, o ktérych méwi Meason, znaj-
duja sie réwniez w architekturze miejskiej. , Architektura toskariska
[...] rozwineta sie w p6inocnych Wtoszech podczas pierwszego od-
rodzenia sztuk (,revival of the arts”) w wolnych miastach”'%. Jak
czytamy dalej, nalezy zalowag, ze styl ten dotychczas nie jest w An-
glii znany.

While the Grecian, the Roman, the Gothic, the Indian,
and even the Chinese, have passed in review before us;
the Tuscan, the most manly, firm, imposing, and on the
large scale the most allied to grandeur and stateliness,
is quite unknown to us. This is the more remarkable,
because if architecture be in its style characteristic of
the people who practise it, the Tuscan should peculiarly
be adopted and naturalized in Britain!"”.

To ostatnie stwierdzenie jest szczegodlnie interesujace, ponie-
waz wskazuje, ze Meason, uznajac, iz ,styl architektury toskarnskiej

105 Tamyze, s. 68, 72-85.
106 Tamze, s. 91.
107 Tamze, s. 91-92.

88



wyrést z charakteru [tworzacych ja] ludzi”1%8, uwazat go za odpo-

wiedni dla Brytyjczykéw réwniez ze wzgledu na historyczne analo-
gie i pozaartystyczne asocjacje. W dalszym ciagu Meason omawia es-
tetyczne zalety stylu wloskiego, przy czym odwotuje sie do opisu flo-
renckiego palacu renesansowego z ksiazki znanego chirurga Johna
Bella Observations on Italy (London 1825). Wspomina rowniez ar-
chitekture Wenecji. Wracajac do kwestii zastosowan, twierdzi, ze
widziat kilka projektéw doméw $redniej wielkosci, utrzymanych
w stylu toskariskim — i efekt, przynajmniej na papierze, byt znako-
mity. Powstat ,nadzwyczaj interesujacy budynek, dobrze nadajacy
sie na rezydencje gentlemana o przecietnym majatku”log.
Malownicza willa w stylu Lorraina, przeznaczona na mieszkanie
dla artysty, pojawia sie w roku 1818 we wzorniku Johna Buonarot-
tiego Papwortha!!?. Wiecej projektéw w stylu wloskim odnajdziemy
w zbiorze T. F. Hunta, architekta zainteresowanego raczej gotykiem,
pt. Architettura Campestre: displayed in Lodges, Gardeners’ Houses ...
in the Modern or Italian Style (London 1827). Wielu interesujacych
pomystéw, zaczerpnietych bezposrednio z architektury wtoskiej, do-
starczato opracowanie Charlesa Parkera Villa Rustica (1823-1841), za-
wierajace prawie 100 pieknych litografowanych widokéw i planéw,
,zebranych z budynkéw i scen z okolic Rzymu i Florendji i przysto-
sowanych na wiejskie i mieszkalne rezydencje”. Parker ttumaczy,
ze francuskie publikacje dotyczyty gtéwnie wloskiej architektury
patacowej, a nie willowej. Sam wobec tego, w my$l motta zaczerpnie-
tego z Measona, prezentuje widoki malowniczych doméw wiejskich
w ich naturalnym otoczeniu i dodaje propozycje uktadu wnetrz

108 Tamze, s. 92.

109 Tamze, s. 93-97.

1107 B. Papworth, Rural Residences..., London 1818, Plate XVII (A Villa
Designed as the Residence of an Artist), s. 69. Papworth powotuje sie w tym
wypadku na wzory malarskie: forma budynku wiaze sie z jego przeznacze-
niem. Inne projekty Papwortha okreslane mianem willi sa klasycystyczne
iregularne.
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25. C. Barry, Trentham Hall, Staffordshire, 1834-1842 (wg ,Illustrated
London News”, 1866)

dostosowanego do potrzeb angielskich oraz orientacyjny koszt bu-
dowy (zwykle mieszczacy sie w granicach 400-1800 £. Pomniejszona
kopia ,Domu Rafaela” w Ogrodach Borghese ma kosztowac tylko
400 £). W niektérych przypadkach litografie Parkera nie przedsta-
wiaja wiernie jednej budowli, lecz kompilacje réznych obiektéw (np.
tabl. XXVIII-XXX), nie zawsze zreszta renesansowych, wszystkie
jednak sa nieregularne i bardzo malownicze!!!.

Rozwdj wloskiej odmiany malowniczej rezydencji wiejskiej wia-
zat sie w duzej mierze z dziatalnoscia Charlesa Barry’ego. Jego ita-

1L C. Parker, Villa Rustica: selected from Buildings and Scenes in the Vicinity
of Rome and Florence; and arranged for Rural and Domestic Dwellings, Second
ed., London 1848.
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26. Ksiaze Albert i T. Cubitt, Osborne House, Isle of Wight, 1845-1851
(fot. z okoto 1860, wg S. Jervis, High Victorian Design, Ottawa 1974)

lianizujaca willa wzniesiona w Brighton dla Thomasa Attree okoto
roku 1830 jest jeszcze symetryczna, jednak od potowy lat trzydzie-
stych powstaja okazate wille-palace Trentham Hall, Staffordshire
(przebudowa 1834-1842, il. 25) i Walton House, Surrey (1835-1839),
nawiazujace do dawniejszego typu willi wloskiej nieregularnoécia
planu i motywem niesymetrycznie usytuowanej wiezy''2. Z drugiej
strony, ten nowy typ rezydengji, do ktérego popularnosci przyczynit
sie krolewski wzoér Osborne House (1845-1851, il. 26), wystawiony
na wyspie Wight przez ksiecia Alberta przy pomocy architekta Tho-
masa Cubitta, czerpiac $mialo z osiagniec¢ ,,stylu patacowego”, byt
woéwczas juz tylko jednym z przejawdéw neorenesansu, stosowa-

112 Ten sam typ rezydencji rozwijat p6zniej Barry w Shrubland Park, Suf-
folk (rozbudowa 1849-1854), i w Cliveden, Buckinghamshire, drugiej obok
Trentham Hall posiadiosci ksiestwa Sutherland (1850-1851). Hitchcock, Ar-
chitecture...,s. 75; R. Dixon, S. Muthesius, Victorian Architecture, London 1978,
s. 34-35.
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nego chetnie w réznych odmianach w mniejszych lub wiekszych
wiktorianskich siedzibach!!?, a nawet w budowlach publicznych
imperium brytyjskiego, takich jak rezydencja gubernatora w Mel-
bourne (il. 27).

Poczatki wlasciwego neorenesansu w jego ,,uczonej” i monu-
mentalnej wersji facza sie w Anglii z postacia Barry’ego (1795-1860).
Zapowiedz tego stylu mozna dostrzec réwniez w twérczoéci archi-
tekta o kilka lat starszego — Charlesa Roberta Cockerella (1788-1863),
ktérego gmach Ashmolean Museum i Taylorian Institute w Oks-
fordzie (1839-1845), a takze w pewnym stopniu banki w Bristolu,
Liverpoolu i Manchesterze (1844-1846), cho¢ w zasadzie klasyczne,
kaza mysle¢ o wplywie wloskiego Cinquecenta, oryginalnie odczy-
tanego Palladia oraz Wrena i Hawksmoore’a. Oksfordzkie muzeum
mialo by¢ zreszta, wedtug Cockerella, ,rodzajem hotdu pamieci
Nicolasa Hawksmoore’a”. Mimo to ani w tym, ani w innych jego
dzietach nawiazania do przesztosci nie sa zbyt dostowne, inaczej
niz u Charlesa Barry’ego, reprezentujacego w tym wzgledzie pel-
niejszy historyzm. Odmienno$¢ stosunku Cockerella do przesztosci,
wynikajaca by¢ moze z r6znicy wieku, a na pewno bedaca skutkiem
dtugotrwatych studiéw u ojca (takze architekta)'!4, znalazta réw-

113 Na temat Osborne House i jego wptywu zob. W. Ames, Prince Albert and
Victorian Taste, London 1968, s. 62-65. Przeglad styléw rezydencji wiktorian-
skich szkicuje N. Pevsner, Victorian Prolegomena [w:] Victorian Architecture,
ed. by P. Ferriday, London 1963, s. 24-26, oraz H. S. Goodhart-Rendel, The
Country House of the 19" Century, tamze, s. 58-70. Poczawszy od lat czter-
dziestych rozwiazania oparte na schemacie willi wloskiej z wieza stosowano
takze w budynkach o zupelnie innym przeznaczeniu, m.in. w dworcach
kolejowych. Jeden z przyktadéw, London Bridge Station (1844, arch. Henry
Roberts lub Thomas Turner), omawia J. Summerson, Victorian Architecture,
Four Studies in Evaluation, New York and London 1970, s. 20-22.

114 C R. Cockerell przejat od ojca zainteresowanie architektura francuska.
W miodosci studiowat traktaty XVIII w. (m.in. Laugiera) oraz przetomu
stuleci (Dubuta i Ledoux). Pozostawatl pod urokiem W. Chambersa. Intere-
sowat sie estetyka malowniczosci i stylami egzotycznymi, péZniej (do lat
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27. W. Wardell, gmach rzadowy w Melbourne, 1872-1876 (fot. z r. 1875
ze zbioréw National Library of Victoria)

niez wyraz w jego wypowiedziach teoretycznych. Kiedy po klesce
Napoleona Cockerell, podobnie jak wielu innych architektow an-
gielskich, mogt oprécz Gregji zwiedzi¢ takze Wiochy (1815-1817),
zanotowal w swoim dzienniku, ze dziela Cinquecenta i Seicenta sa
»jak dotad najbardziej uzytecznym przyktadem dla naszych nowo-
czesnych budynkéw”. Cenit w nich jednak gtéwnie ,,nieuchwytne,
lecz pewne greckie cechy, ktére musza uderzy¢ kazdego wrazliwego
obserwatora”. W jego szkicach z podr6ézy mozna zauwazy¢ prze-
sadne podkreslanie ,greckiego” sktadnika architektury wloskiego

dwudziestych) — antykiem greckim. E. M. Dodd, Charles Robert Cockerell [w:]
Victorian Architecture, s. 105-112.
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renesansu i baroku. Tego rodzaju koncepcja klasycyzmu przywodzi
na my$l H. Labrouste’a, z ktérym zreszta w pdzZniejszych latach
Cockerell sie przyjaznit i na ktérego zapewne oddziatal. Wierny
archeologiczny neorenesans (Italian revival) w wydaniu Charlesa
Barry’ego z korica lat dwudziestych nie znalazt u Cockerella zro-
zumienia i zostat przez niego uznany za , oszukaricze i ukradkowe
wykorzystanie przesztosci [...], ktéra rozumie sie jako kolekgje sty-
l6w do naktadania albo zdejmowania zgodnie z nakazami mody”.
We wiasnej tworczosci Cockerell byt w gruncie rzeczy do korica
klasycysta, pozostajac na uboczu gtéwnych nurtéw architektury,
jednakze czerpal przy tym ze sztuki nowozytnej, a w szczegdlnosci
z Wrena. Byl zwolennikiem twérczego eklektyzmu i uwazat, ze jezeli
,nowe budowle maja by¢ czyms wiecej niz niewolniczymi i mar-
twymi kopiami, [nalezy] studiowac¢ wszystkie uznane arcydzieta
przesztosci, przejmowac idee w nich ucielesnione, a nastepnie, bio-
rac pod uwage nasze wlasne potrzeby i metody, rozwina¢ te, ktére
sa warte rozwiniecia, i porzuci¢ te, ktérych rozwinaé nie mozna” 115,

Neorenesansowy watek w tworczosci Charlesa Barry’ego uznaja
badacze angielscy za efekt jego podrézy na kontynent, ktéra pozwo-
lita mu sie zapoznac¢ z zabytkami Wloch oraz z francuska literatura
i praktyka architektoniczna. Barry rzeczywiscie duzo podrézowat
i w latach 1817-1820 zwiedzil, oprécz Bliskiego Wschodu, Francje
i Wiochy !¢, jednakze jeszcze kilka lat po powrocie budowat wylacz-
nie w stylach greckim lub gotyckim. Pierwszy jego projekt w stylu
Quattrocenta to Brunswick Chapel (p6Zniejszy kosciét St. Andrews)
w Hove koto Brighton z lat 1827-1828. Nieco pdzniej Barry postawit
—réwniez w poblizu Brighton — wspomniana juz italianizujaca wille
Thomasa Attree. Rozglos przyniést mu jednak dopiero budynek
Travellers’ Club przy Pall Mall w Londynie (il. 28), zaprojektowany

15 Tamze, s. 108114, 117-118; zob. tez D. Watkin, The Life and Work of
C. R. Cockerell, London 1974.

116 Zob. N. Binney, The Travels of Sir Charles Barry, ,,Country Life”, 28 Au-
gust, 4-11 September 1969.

94



na konkurs w roku 1829 i wzniesiony w latach 1830-1832 ,w stylu
Rafaela”. Dzielo to jest bardzo wazne dla historii stylu wloskiego,
ktéry od tego momentu zaczyna sie pojawiac takze w twoérczosci in-
nych architektéw angielskich. Charles Fowler zbudowat w tym stylu
Hungerford Market w Londynie juz w latach 1831-1833 i Lower
Market w Exeter w polowie lat trzydziestych!!”. Motywy wcze-
snego Cinquecenta zastosowat réwniez Sydney Smirke w nieistnie-
jacym juz bazarze w Londynie, zwanym Oxford Street Pantheon
(1833—1834)118, a wiec znowu w duzej budowli o przeznaczeniu
handlowym i szczeg6Ilnych wymaganiach konstrukcyjnych.
Neorenesans w Anglii stosunkowo wczesnie wylonit sie jako
trzecia mozliwos¢ obok stylu neoklasycznego i neogotyku. W roku
1833 Francis Goodwin pisal, iz ,,powszechnie uwaza sie, ze do po-
trzeb publicznych [...], jak ratusz, gietda albo senat, stosuja sie style:
grecki, rzymski albo wloski”. W tym samym duchu sformutowano
zalozenia konkursu na Gietde londyrska, odbudowywana po po-
zarze w roku 1838'1%. Pod koniec lat trzydziestych ukazata sie spe-
cjalna publikacja o architekturze Klubu Podréznikéw, propagujaca
odrodzenie stylu wtoskiego. Ksiazka ta miata w intencji wydawcy
otwiera¢ serie Studiow i przykfadéw nowoczesnej szkoty angielskiej ar-
chitektury. Jej autor, W. H. Leeds, przedstawiajac stan wspoélczesnej
sztuki, wypowiada sie przeciwko neogotykowi oraz stwierdza, ze
rowniez architektura grecka z istotnych wzgledéw zaczyna tracié
uznanie. Styl grecki, a zwlaszcza styl grecki XIX wieku, jest mono-
tonny i nie daje budowniczym mozliwosci wykazania sie inwencja.
Bardziej przydatnym wzorem moze by¢ architektura wloska, ktéra
poza Palladiem nie byla w Anglii znana. Leeds uwaza, ze sztuka Pal-
ladia jest tylko jedna z odmian stylu wloskiego, jesli nie najbardziej

17 Hitchcock, Architecture..., s. 72-73.

118 1 M. Crook, Sydney Smirke. The Architecture of Compromise [w:] Seven
Victorian Architects, ed. ]J. Fawcett, London 1976, s. 55-56.

19 T.S.R. Boase, English Art 1800~1870 (The Oxford History of English Art
10), Oxford 1959, s. 190, 201.
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28. C. Barry, Travellers” Club w Londynie, 1829-1832 (wg W. H. Leeds,
The Travellers’ Club House..., London 1839)

btedna i ekstrawagancka, to niemal najmniej warto$ciowa i najbar-
dziej mdta”1?. Bardziej interesujacych przykladéw moga, wedtug
Leedsa, dostarczy¢ opracowania architektury wiloskiej, ukazujace ja
w catej rozmaitosci'?!. Projektant dysponujacy kryterium dobrego
smaku bedzie w stanie — powiada Leeds — odrzuci¢ z architektury
wloskiej to, co jest w niej zte, i wybierajac wszystkie najlepsze ele-
menty tego stylu, stworzy piekne formy, ktére tylko czekaty, aby

120 W. H. Leeds, The Travellers’ Club House by Charles Barry, accompanied by
an Essay on the present state of architectural study and the revival of the Italian
Style, London 1839, s. 14-18.

1211 eeds przytacza publikacje Grandjeana-Famina, Perciera-Fontaine’a,
Letarouilly’ego, Gauthiera, Hittorffa-Zantha, Suysa-Haudebourta oraz L. Ci-
cognary Fabbriche di Venezia (1815). Tamze, s. 19.
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29. C. Barry, Travellers’ Club i Reform Club przy Pall Mall w Londynie
(wg H.R. Hitchcock, Architecture. Nineteenth and Twentieth Centuries,
Harmondsworth 1958)

je odkry¢. Styl ten ma olbrzymie zalety praktyczne, poniewaz nie
wymaga kolumn ani porzadkéw w fasadach, a funkcje dekoracyjna
pelnia obramowania otworéw i zréznicowana powierzchnia Sciany
(np. rustyka). Tak wlasnie rozwiazana jest architektura Klubu Po-
dréznikéw, ktéry pod wzgledem elegancji przewyzsza, zdaniem
Leedsa, sw6j pierwowzér, czyli Palazzo Pandolfini Rafaela!??.
Zanim ukazata sie ksiazka Leedsa, Barry siegnal do renesansu
w innych jeszcze dzietach. W roku 1836, a wiec pracujac nad neo-

122 Tamze, s. 19-22, 25.
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gotyckim parlamentem (konkurs 1835), zaprojektowat we wloskim
stylu palacowym Athenaeum w Manchesterze. W nastepnym roku
(1837) zwyciezyl w konkursie na Reform Club (il. 29), w ktérym
jego projekt, wzorowany (w elewacjach) na Palazzo Farnese w Rzy-
mie, zyskat pierwszeristwo przed planami czolowych é6wczesnych
architektéow (D. Burton, R. Smirke, G. Basevi, C. R. Cockerell), utrzy-
manymi zreszta réwniez w stylach klasycznym i renesansowym.
Podobny schemat wloski powtérzyt Barry w roku 1842, gdy wraz
z W.]. Smithem projektowat budynek ambasady brytyjskiej w Stam-
bule. Byt on réwniez inspiracja dla innych architektéw i na prowincji
powtarzano go jeszcze w latach sze$¢dziesiatych, kiedy w Londynie
panowat raczej pézny renesans!'?3.

W latach czterdziestych w Londynie renesans stosowano gtéw-
nie projektujac kluby oraz budynki handlowe i biurowe, jak réwniez
zupelnie nowe typy obiektéw, na przykiad dworce kolejowe. Coraz
czesciej zaczeto wzorowac sie na architekturze weneckiej. Nowy
Carlton Club (il. 30) S. Smirke’a z roku 1847 przypomina Sansovi-
nowska Biblioteke Sw. Marka, a Army and Navy Club (1848-1851)
C.O. Parnella i A. Smitha — Palazzo Corner. Zastuguje zwlaszcza na
uwage nowy Carlton Club, ktéry miat by¢, podobnie jak Conserva-
tive Club, odpowiedzia toryséw na wzniesiony niedawno budynek
Reform Club, klubu wigéw. Do konkursu w roku 1844 zaproszono
15 architektow, jednak dopiero w drugim konkursie w roku 1845
wybrano S. Smirke’a i Baseviego (zm. 1845). Jak w roku 1847 zano-
towano w czasopi$mie ,, Athenaeum”, wzniesiony przez Smirke’a
w stylu weneckim Carlton Club oznacza tryumf italianizmu nad
stylem greckim. Natomiast w Conservative Club (1843-1845), na-
zwanym , krélem klubéw”, Smirke i Basevi potaczyli formy palla-

123 Hitchcock, Architecture..., s. 73-75; J. Steegman, Consort of Taste, 1830—
1870, London 1950, s. 117. Zob. tez J. M. Crook, The Reform Club, London
1973.
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30. S. Smirke, Carlton Club w Londynie, 1845-1856
(wg ,, The Builder”, 1847)

dianiskie i neorenesansowe!?*. W elewacjach i we wnetrzach patacow
miejskich, wznoszonych w Londynie w coraz wiekszej skali przez
arystokracje i magnatéw przemystowych, modny stat sie p6zny, bo-
gaty renesans (Bridgewater House, 1847-1857, C. Barry), a w szcze-
g6lnosci styl Michata Aniota (Dorchester House, 1848-1863, Lewis
Vulliamy, il. 31)!%.

Neorenesans, okreslany w Anglii mianem stylu wloskiego, dat
znac¢ o sobie nie tylko w odmianie wtoskiej. W architekturze siedzib
wiejskich, nierzadko nawet bardziej awangardowej niz architektura
stolicy, pojawiaja sie wczeénie w ramach stylu neoelzbietariskiego,
obok gotyku Tudoréw, elementy rodzimego renesansu. Elzbietariska

124 Boase, op.cit., s. 199-200; Hitchcock, Architecture..., s. 75; Crook, Sydney
Smirke..., s. 52-60.
125 Boase, op.cit., s. 198-199; Dixon, Muthesius, op.cit., s. 40-41.
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31. L. Vulliamy, Dorchester House w Londynie, klatka schodowa,
1850-1863 (wg ,Country Life”, 1928)



rezydencja w typie Wollaton (1580-1588, R. Smythson) widnieje na
ilustracji poematu Richarda Payne Knighta The Landscape (1794),
jednak pierwszy projekt tego rodzaju powstat na poczatku lat dwu-
dziestych XIX wieku. Chodzi o rysunki Bylaugh Hall, opracowane
przez Williama Wilkinsa w roku 1822 i wystawione sze$¢ lat p6Zniej
w Royal Academy. Ze wzgledéw finansowych projekt nie zostat od
razu wykonany i dopiero w roku 1848 zlecono architektom C. Bar-
ry’emu Jr i R.R. Banksowi przygotowanie na jego podstawie tariszej
wersji planéw, ktore zrealizowano w latach 1849-1851. Monografista
Wilkinsa zauwaza, ze architekt ten byl z zasady zwolennikiem grec-
kiego klasycyzmu, jednakze projektowal w réznych stylach, w zalez-
noéci od zaméwien. Zapewne i tym razem wzér wielkiej rezydencji
angielskiej XVI wieku zostat wskazany przez inwestora. Jest przy
tym interesujace, ze Wilkins juz wczes$niej teoretycznie zajmowat sie
architektura renesansowa i w roku 1809 opublikowat artykut Obser-
vations on the Porta Honoris of Caius College, Cambridge, wykazujac
warto$¢ dzieta pochodzacego z okresu (okoto 1573), kiedy nasta-
pit w Anglii rozw6j ,,poprawnej rzymskiej architektury”. W latach
dwudziestych Wilkins przyjaznit sie z Sir Jeffreyem Wyatville’em,
ktéry w latach 1806-1813 prowadzit przebudowe Longleat i Wolla-
ton. Wplyw tej ostatniej rezydengji jest widoczny zaréwno w detalu,
jak i w rzucie, centralnym hallu i czterech symetrycznych wiezycz-
kach!26.

Pod koniec lat dwudziestych styl elzbietariski pojawia sie u An-
thony’ego Salvina (Mamhead, Devon, 1828-1830), a wkrétce potem
u Williama Burna w jednym ze szkicowych projektéw Dalkeith Pa-
lace (1832), znowu opartym na Wollaton. W Harlaxton, Lincolnshire
(1831-okoto 1855) Salvin nawiazat do szeregu szesnasto- i siedem-
nastowiecznych angielskich patacéw, ktére uprzednio w zwiazku
z zamierzona budowa studiowat jego zleceniodawca. William Burn,

126 R. W. Liscombe, Designs by William Wilkins for Bylaugh Hall, ,Burlington
Magazine” 116, 1974, s. 396-393; tenze, William Wilkins, 1778-1839, Cam-
bridge 1980.
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32. C. Barry, Highclere Castle, Hampshire, ok. 1840 (wg Hitchcock,
Architecture...)

bedac w tymze Harlaxton wykonawca niezwyktej neobarokowej
klatki schodowej (okoto 1840), w licznych domach wiejskich z tego
czasu wprowadzal motywy architektury z epoki Elzbiety I i Ja-
kuba I'?”. Wyrazem tej mody i réwnoczesnie Zrédlem jej dalszego
rozwoju byty publikacje Charlesa Jamesa Richardsona z rycinami
i litografiami angielskich zabytkéw XVI i XVII wieku'?8. Uwaza sie,

127 Pevsner, Victorian Prolegomena..., s. 24; D. Walker, William Burn: The
Country House in Transition [w:] Seven Victorian Architects, s. 23-25.

128 C.]. Richardson, Observations on the Architecture in England during the
Reigns of Queen Elizabeth and King James I, London 1837; tenze, Architectural
Remains of the Reigns of Elizabeth and James I..., London 1840. W tym samym
czasie styl elzbietaniski trafit takze na witryny sklepowe. Zob. , Philomusae-
us”, Elizabethan Shop Front, ,,The Civil Engineer and Architect’s Journal”,
August 1840, s. 257. Podaje wg Bassett, op.cit., s. 47.
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ze podczas gdy formy renesansu wioskiego byly chetniej widziane
przez wigdéw, konserwatysci budowali swoje siedziby raczej w sty-
lach angielskich: gotyckim badz elzbietariskim. To wtasnie miato by¢
przyczyna, ze nalezacy do toryséw lord Carnarvon odrzucit opra-
cowane przez Charlesa Barry’ego wloskie projekty przebudowy
Highclere Castle i zaakceptowat dopiero ich wersje , elzbietarisko-ja-
kobicka” (okoto 1840, il. 32)1%°. Nawiasem méwiac, ten malowniczy
angielski, a w kazdym razie niewloski styl zostat okreSlony przez
Barry’ego jako Anglo-Italian'3’, bowiem w tym czasie Italian nie
byl stylem odnoszacym sie wytacznie do Wioch i oznaczal szeroko
pojmowany renesans (XV-XVII wieku). W drugiej potowie stulecia
rézne jego odmiany zestawil Robert Kerr, wyliczajac style stosowane
do budownictwa mieszkalnego: Elizabethan, Palladian, Elizabethan
revived (,,Elizabethan of nineteenth century adaptation”), Rural Ital-
ian, Palatial Italian, French Italian, English Renaissance, Medizeval
or Gothic, Cottage Italian i Scotch Baronial'3!.

4. USA Architektura Stanéw Zjednoczonych rozwijata sie na po-

czatku XIX wieku gléwnie pod wplywem angielskim
i przewazal w niej stosunkowo dtugo grecki klasycyzm. Wzmianki
z tego czasu o stylu wloskim odnosza sie prawdopodobnie do ar-

chitektury palladiariskiej'®?. Niemniej od kofica lat trzydziestych

129 Dixon, Muthesius, op.cit., s. 38—40. Terminy: Jacobean (,,z czaséw Ja-
kuba I”) i Jacobethan (uzywany na okreslenie omawianego nurtu architek-
tury potowy XIX w.) oddajemy tu polskim stowem ,jakobicki”, mimo ze
tradycyjnie odnosi sie ono raczej do czasé6w (i zwolennikéw) Jakuba II (ang.
Jacobitical, Jacobite).

130 Hitchcock, Architecture..., s. 73-74.

3L R. Kerr, The Gentleman’s House (1864), Second edition, London 1865,
s. XXX, 346-378; por. Steegman, Consort..., s. 297.

132 Jedna z ciekawszych relacji pochodzi od rosyjskiego dyplomaty P. Svi-
nina, ktéry bedac w USA po r. 1810 stwierdzit: ,Przewaza tu wszedzie
architektura angielska. W stanie Nowy Jork, zasiedlonym pierwotnie przez
Holendréw, oraz we wnetrzu Pensylwanii, zamieszkanym gltéwnie przez
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rozpowszechnia sie w Ameryce typ malowniczej willi wloskiej. Jed-
nym z pierwszych przyktadéw jest willa Duane w Burlington, N.J.,
wystawiona przez Johna Notmana w 1837 roku. W latach czter-
dziestych i pie¢dziesiatych do stylu willowego siegat m.in. archi-
tekt angielskiego pochodzenia Richard Upjohn, ktérego Dom Kinga
(1845-1847) w Newport, R.I., reprodukowat woéwczas A.J. Down-
ing jako ,jeden z najbardziej udanych przykladéw stylu wiloskiego
w USA”133 a takze, korzystajac niekiedy z innego wzornika Down-
inga (Cottage Residences, 1842) — Henry Austin'>*. Malownicze pod-
miejskie wille w typie wloskim byly w Ameryce, podobnie jak
i w Anglii, jedna z form reakgji na grecki klasycyzm!3°.

W architekturze miejskiej styl patacowy wprowadzit w USA ar-
chitekt szkockiego pochodzenia John Notman, zapewne pod wpty-
wem Charlesa Barry’ego, wznoszac w latach 1845-1847 budynek
Athenaeum w Filadelfii. Istotna role w propagowaniu renesansu
jeszcze przed potowa stulecia odegral mtody woéwczas amerykanski
architekt Arthur Gilman. W opublikowanym w roku 1844 artykule
Architecture in the United States Gilman stwierdzit, ze uwaza wpro-

Niemcéw, jest jeszcze nieco starych doméw stawianych zgodnie z narodo-
wym gustem tych ludzi, jednakze to budownictwo szybko zanika [...]. Jezeli
chodzi o domy wiejskie, Amerykanie od pewnego czasu stosuja styl wtoski;
widzialem tutaj wiele takich doméw w najnowszym i bardzo przyjemnym
stylu architektury”. A. Yarmolinsky, Picturesque United States of America,
1811, 1812, 1813, being a Memoir of Paul (Pavel Petrovich) Svinin, Russian Diplo-
matic Officer, Artist and Author..., New York 1930. Cytuje za T. Hamlin, Greek
Revival Architecture in America, London-New York-Toronto 1944, s. 20-21.

133 A, J. Downing, The Architecture of Country Houses, 1850, il. 143. Repr.
Pérouse de Montclos, op.cit., s. 32. Wioskich projektéw do wzornikéw Down-
inga dostarczat réwniez A. ]. Davis.

134 por. C.L. V. Meeks, Henry Austin and the Italian Villa, ,,Art Bulletin”,
XXX, 1948. Zob. tez reprint A.J. Downing, Victorian Cottage Residences, (11842,
21873) New York 1981, Design VIII: A Villa in the Italian Style.

135 7ob. R. B. Harmon, The Italian Villa in American Architecture, Monticello,
I1I. 1982 (Vance Bibliographies, Architecture Series A 851).
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wadzenie w USA greckiej architektury za btad. Styl ten jest bowiem
wlasciwy dla innego klimatu, jest wyrazem innych czaséw, prze-
ciwnej religii, przestarzalej formy rzadéw i zupelnie innego spole-
czenistwa niz amerykanskie. Zalecal natomiast ,styl Bramantego,
Palladia i Michata Aniota, nazywany czasem «palazzo style» [...].
Patace Ricardi, Pandolfini, Strozzi i Gondi we Florencji, wspaniaty
Massimi w Rzymie i Piccolomini w Sjenie reprezentuja [wediug
Gilmana] prawdziwa wielkos¢ stylu”. Gilman pisze dalej, ze nie-
dawno powstate w Anglii Travellers” Club House i Reform Club
House Charlesa Barry’ego, odznaczajace sie stosownoscia, malowni-
czosciq i pieknem wybranego stylu, sa powodem rosnacego wsréd
londyriskich architektéw zainteresowania ,stylem patacowym”!36.

Poczawszy od potowy lat czterdziestych chetnie siegano w Ame-
ryce do stylu patacowego przy wznoszeniu wielkich doméw handlo-
wych. Styl ten lepiej niz grecki nadawat sie do tego rodzaju budowli
ze wzgledu na nizsze koszta, tatwos$¢ rozwiazania uktadu wne-
trza i jego o$wietlenia, a takze mozliwo$é stopniowej rozbudowy
gmachu w miare rozwoju przedsigbiorstwa. Za model architek-
tury handlowej uznano gmach nowojorskiego magazynu A. T. Ste-
warta, wzniesiony w latach 1845-1846 (prawdopodobnie wedtug
projektu Ottaviana Gori), ktérego elewacje przypominaja Reform
Club Charlesa Barry’ego. Amerykanie przywiazywali duza wage
do tej architektury i szczycili sie, ze ,ani w Londynie, ani w zadnym

136 A. Gilman, Architecture in the United States, ,North American Review”
LVIII, 1844, s. 436—480. Podaje wg W. Weisman, Commercial Palaces of New
York 1845-1875, ,,Art Bulletin” 36, 1954, s. 287. Nawiasem mdwiac, pojecie
renesansu bylo dla Gilmana bardzo szerokie. Méwiac o swoim Arlington
Street Unitarian Church w Bostonie, Gilman dowodzi, Ze jego wnetrze na-
wiazuje do kosciola Santa Annunziata w Genui, za$ architektura zewnetrzna
— do angielskiego renesansu Jamesa Gibbsa (!). Podaje wg Hamlin, op.cit.,
s. 336. Rozciaganie renesansu do r. 1800 bylo specyfika anglosaskiej litera-
tury historycznej. Por. R. Blomfield, A History of Renaissance Architecture in
England, 1500 to 1800, London 1897.
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33.]. P. Gaynor, Haughwout Building w Nowym Jorku, 1857
(wg ,,Art Bulletin”, 1954)

innym europejskim miescie nie ma sklepéw, ktére zblizalyby sie
do wielkich i wspaniatych rozwiazari Broadwayu, a zaden sklep na
$wiecie nie doréwnuje cudownemu patacowi”, jakim jest magazyn
Stewarta!®”.

Od polowy XIX wieku styl patacowy dominowat w amerykan-
skim budownictwie handlowym (il. 33). Trzeba jednak pamieta¢,
ze architektura ta miata rozmaite odmiany. Obok patacéw rzym-
skich nadladowano patace weneckie, jak na przyklad w Harper
Brothers Building (1854, arch. J. Bogardus). Oprécz wersji wloskiej

137 New York Daguerrotyped, ,Putnam’s Monthly”, I 1853, s. 129; Weisman,
op.cit., s. 286-288.
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chetnie stosowano odmiane elzbietariska. Wczesnym tego przykia-
dem jest Bowen and McNamee Silk Warehouse z lat 1848-1849 (proj.
J. C. Wells). Siegano zreszta i do innych styléow, w tym takze $rednio-
wiecznych, w mys$l stwierdzenia autora z ,Harper’s New Monthly
Magazine” z roku 1854, ze ,styl architektury ulicznej powinien by¢
raczej bogaty niz klasyczny [...]. Liczne budynki na Broadwayu sa
piekne i efektowne, poniewaz sa dziwaczne [...], bogato zdobione
iréznorodne. [Ich] splendor [...] jest widocznym hymnem na cze$¢
handlowego sukcesu”!38.

Neorenesans, popularyzowany przez wzorniki, juz przed ro-
kiem 1850 zastapit grecki klasycyzm w wiekszo$ci modnych doméw
w Nowym Jorku i utrzymat sie w architekturze mieszkalnej przez
cala trzecia éwieré¢ XIX wieku'®. Jak powiada Robert Harmon, styl
wiloski, rozpowszechniony w polowie stulecia w r6znych odmia-
nach, w wersji malowniczej badz klasycznej, i okreslany réwniez
jako toskanski, lombardzki, okragly (Round), wspornikowy (Brack-
eted) albo nawet amerykarski, w latach pie¢dziesiatych osiagnat
niemal pozycje stylu narodowego w USA!4.

138 Weisman, op.cit., s. 290-292.

139 C. Lockwood, New York City’s Italianate-style , Brownstones”, , The Con-
noisseur” 200, April 1979, s. 230-233.

140 R. B. Harmon, The Italianate Style in American Architecture: A Brief Style
Guide, Monticello, I11. 1982 (Vance Bibliographies, Architecture Series A 865),
s. 6. Zob. tegoz, The Renaissance Revival Style in American Architecture; A Brief
Style Guide, Monticello, I11. 1982 (jw. A 861). H. R. Hitchcock (French Influence
on 19”1—Century Architecture in the USA, , Architectural Design” 48, 1978,
nr 11/12, s. 82) dostrzega, oprocz wplywéw angielskich i francuskich, role
architektéw imigrantéw z Niemiec w rozwoju w USA arkadowej odmiany
neorenesansu (Rundbogenstilu).
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5. Neorenesans a ,walka Omoéwione w poprzednich roz-
styléw” w polowie XIX wieku dziatach poczatki neorenesansu

jawia sie nam przede wszystkim
na tle dominujacego na przetomie XVIII i XIX wieku klasycyzmu,
stylu akademii. Trzeba jednak pamieta¢, ze w pierwszej potowie
XIX stulecia neorenesans nie byt jedynym stylem antyakademickim.
W wielu krajach juz przed potowa stulecia silna pozycje zajmowat
neogotyk, lansowany zazwyczaj w architekturze sakralnej i zwal-
czany przez akademie. Sposréd neostyléw nowozytnych odgrywato
pewna role, zwlaszcza w dekoracji wnetrz, neorokoko!4!. Pojawiaty
sie rowniez oparte na eklektyzmie daznosci do stworzenia nowego
stylu XIX wieku (np. Rundbogenstil).

Bez watpienia najwieksze kontrowersje budzit neogotyk. Jak juz
wspomniano, jego pozycja byta w réznych srodowiskach rozmaita.
W Anglii, poczynajac od drugiej ¢wierci XIX wieku, zdominowat on
budownictwo sakralne na kilka dziesiecioleci i powaznie zagrozit
zwolennikom styléw klasycznych takze w architekturze $wieckiej.
W innych krajach potozenie mediewalistéw nie wydawato sie tak
korzystne. We Francji na przetomie lat trzydziestych i czterdziestych
sadzono nawet, ze moda na gotyk, obejmujaca do niedawna rze-
mioslo artystyczne, zaczela juz mijaé. W roku 1839 A. Blanqui pisat
z okazji Exposition de I'Industrie: ,,Rewolucja i Cesarstwo narzucity
nam styl grecki i rzymski. [...] W czasach Restauracji nasze zegary,
fotele i komody wiericzone ostrotukiem miaty udawac katedry. Dzi-
siaj stajemy sie Florentyniczykami i Bizantyﬁczykami”142. Sytuacje
w tej dziedzinie w polowie XIX wieku obrazuje Wystawa Swiatowa
z roku 1851. Zmierzch neogotyku, w kazdym razie w zakresie rze-
miosta, wydawat sie woéwczas przesadzony. W raporcie na temat
wystawy czytamy: ,Zadna kawiarnia nie zamoéwilaby dzisiaj ostro-

141 Zob. M. Zweig, Zweites Rokoko, Wien 1926; C. Duncan, The Pursuit of
Pleasure: The Rococo Revival in French Romantic Art, New York-London 1976
(A Garland Series. Outstanding Dissertations in the Fine Arts).

142 Hautecceur, op.cit., VI, s. 310.
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tukowej dekoracji, Zaden fabrykant nie $miatby zdobi¢ mebli fukiem
lancetowym. Widziatem ostatni zegar w ksztalcie gotyckiej katedry
— odrzucony w Paryzu [wiosna 1851] przez francuskie jury wystawy
w Londynie”143.

Ralph N. Wornum w eseju Exhibition as a Lesson in Taste, nagro-
dzonym przez wydawcoéw pisma , Art Journal” i opublikowanym
w ilustrowanym katalogu (1851), analizuje styl wystawionych dziet
rzemiosla artystycznego i stwierdza, ze

w dziedzinie ornamentyki (ornamental design) nie ma
na Wystawie nic nowego; ani jednego schematu, ani
jednego detalu, ktéry by nie byt uzywany wielokrotnie
w ciagu minionych stuleci. Ogoélnie rzecz biorac, gust
producentéw jest niewyrobiony, a niemal we wszyst-
kich przypadkach kiedy jest inaczej, dominuje wptyw
Francji [ktéry przejawia sie] w dwu najbardziej po-
pularnych tradycyjnych stylach tego kraju — w stylu
renesansu i Ludwika XV. [...] Najlepiej zrozumianym
stylem jest ten, ktory [...] nazwaliémy mieszanym Cin-
quecento, czyli Renaissance; najwyrazniej najzdolniejsi
projektanci z Wloch, Francji, Austrii, Belgii i Anglii wy-
brali ten styl, aby pokaza¢ swoje mozliwosci; jezeli wiec
mozna uwaza¢ Wystawe za wskaznik ulubionego obec-
nie stylu, jest nim z pewnoscia Cinquecento Renais-
sance, czyli styl rozwiniety we Wloszech w drugiej po-
lowie szesnastego wieku. Ludwik XIV, XV i Rokoko
by¢ moze przewazaja pod wzgledem ilosci; zapotrze-
bowanie na gotyk jest za granica widocznie niewielkie,

143 1. de Laborde, Beaux-Arts [w:] Travaux de la Commission frangaise sur
Uindustrie des nations, VIII, Paris 1857, s. 766. Podaje wg Hautecceur, op.cit.,
VI, s. 310.
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aiw naszym kraju uprawia sie go tylko w ograniczo-
nym zakresie'#4.

A jednak przegladajac katalog wystawy w Londynie mozna
znaleZ¢ jeszcze wiele obiektéw neogotyckich. Potwierdza to relacja
historyka sztuki i mitosnika Wioch Ernsta Forstera, ktéry byl zreszta
bardziej niz Wornum entuzjastycznie nastawiony do é6wczesnych
imitacji styléw nowozytnych. W artykule Poczucie formy obecnej epoki.
Na podstawie Wielkiej Wystawy czytamy m.in.:

Rzemiosto religijne postepuje wlasna droga. Ale jesli
to [rzemiosto] czy to rozmyslnie, czy tez wskutek re-
ligijnej gorliwosci, cho¢ z pewnoscia bez uczué pier-
wotnie z tym zwiazanych, wybrato na uzytek Kosciota
formy $redniowieczne [...] wedlug projektéw z dwu-
nastego i trzynastego wieku, rzemiosto i tworczosé
$wiecka zwrdcity sie z zapatem ku wspomnieniom po-
ganskiej starozytnosci — i to raczej nie aby kopiowa¢
antyczna sztuke, ale ku formom znanym jako ,Renais-
sance”, ktére odtworzyly con amore i z nieskoriczonym
mistrzostwem. Renesans jest podziwiany przez wszyst-
kie narody: praktykuja go Niemcy i Anglicy, Rosjanie
i Wiosi; wydaje sie by¢ jezykiem opanowanym przez
wszystkich z wieksza lub mniejsza biegtoscia, jednak
tylko dla Francuzéw jest to jezyk ojczysty. Oni uzywaja

144 R N. Wornum, Exhibition as a Lesson in Taste [w:] The Industry of All
Nations. , The Art Journal” Illustrated Catalogue, London [1851], 5. V. W eseju
Wornuma obecnos¢ stylu renesansowego na wystawie jest zreszta przesad-
nie podkreslona. Renesans byl w jego rozumieniu kategoria stylistyczna
bardzo szeroka, poza tym wtasnie sztuka nowozytna Wornum najbardziej
sie interesowat. W r. 1850 wygtosit w Londynie odczyt On the Origin and
Peculiarities of the Renaissance Period of Decorative Arts, w ktérym przedstawit
historie stylu i zalecit studentom (wyklad odbyt sie w Government School
of Design), by wzorowali sie nie tyle na dzietach, co na metodzie dawnych
artystow renesansowych. , The Art Journal”, New Series II, 1850, s. 130, 266.
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go z fatwoscia, wdziekiem i réZnorodnosciq wyrazu tak
dalece, ze nie zwazamy na ich potkniecia'4°.

W potowie XIX wieku kierunek neorenesansowy w angielskim
wzornictwie zyskiwal na znaczeniu, m.in. w §rodowisku londyn-
skiej uczelni artystycznej, Government School of Design (od 1896
Royal College of Art), za sprawa Henry’ego Cole’a, wieloletniego
organizatora wystaw i instytucji kulturalnych. Projekty neorene-
sansowe wykonywali profesorowie szkoty: Alfred George Stevens
(il. 34), p6zniejszy autor dekoracji dla Dorchester House, i Gottfried
Semper, dziatajacy w Londynie w latach 1851-1855. Artystéw z kon-
tynentu zatrudnialy takze brytyjskie firmy, np. wytwornia ceramiki
Mintona'#®, dzieki czemu w wyrobach eksponowanych na kolej-
nych wystawach — np. na miedzynarodowej wystawie w Londynie
w roku 1862 — motywy renesansowe byly uzyte w sposéb bardziej
finezyjny'4’.

Przewaga styléw sredniowiecznych w sztuce religijnej, wido-
czna na wystawach $wiatowych w zakresie rzemiosta, w réwnym
stopniu dotyczyla architektury. Nawet we Frangji, gdzie klasycyzm
i style pochodne zawsze odgrywaty duza role, ofensywa gotycy-
stow w budownictwie koscielnym byta bardzo wyrazna i w tej tez
dziedzinie rozegraty sie gtéwne wydarzenia ,walki stylow”.

Zainteresowanie gotykiem we Francji nasililo sie w latach trzy-
dziestych XIX wieku, przede wszystkim za sprawa Chateaubrianda,

145 B, Forster, The Feeling for Form of the Present Era. As shown in the Great
Exhibition, , The Art Journal”, New Series III, 1851, s. 237.

146 Zatrudnieni tam Francuzi to m.in. (w nawiasach podano okres wsp6t-
pracy): Emile Jeannest (ok. 1845-1855), Hugues Protat (ok. 1845-1858),
Léon F. Arnoux (1848-1892) i Albert-Ernest Carrier-Belleuse (ok. 1848—
1885). Mapping the Practice and Profession of Sculpture in Britain and Ire-
land 1851-1951, University of Glasgow History of Art and HATII, online:
http:/ /sculpture.gla.ac.uk (dostep 13 VIII 2013).

1473 Jervis, High Victorian Design. A Travelling Exhibition organized by the
Victoria and Albert Museum, Ottawa 1974, s. 191-192.

111



34. A.G. Stevens, projekt dekoracji sklepienia. Rysunek z akwarela.
Londyn, Tate Gallery

Victora Hugo, Montalemberta i A.-N. Didrona, a takze Micheleta.
W élad za ruchem konserwatorskim poszly wkrétce (okoto 1840
roku) proby rozpowszechnienia styléw Sredniowiecznych w no-
wej architekturze. Michelet, ktéry okoto potowy stulecia odszed?t
z obozu gotyckiego i ttumaczyt sie ze swego, jak méwil, , Slepego
entuzjazmu”, twierdzil, ze stosunek Kosciota do sprawy stylu byt
poczatkowo obojetny, za$ za neogotykiem opowiadali si¢ przede
wszystkim sami architekci i zabiegali u pisarzy o poparcie dla swej
doktryny. Mimo ze, jak wspomina Michelet, wszystkich dziwit ich
fanatyzm!#8, juz w latach czterdziestych neogotyk zyskat sobie wy-

148 Michelet, op.cit., s. 167-169.
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razne poparcie sfer koscielnych!#’. Réwnoczesnie jednak wysta-
pita przeciwko niemu Akademia. Ta krytyka neogotyku byta jedna
z przyczyn dalszego rozwoju neorenesansu.

Wystapienie Akademii przeciw neogotykowi wiazato sie z kon-
trowersyjna sprawa projektu koéciota Sw. Klotyldy w Paryzu Franza
Christiana Gau. Projekt ten jako gotycki byt kilkakrotnie (w réznych
wersjach) odrzucany przez Conseil Général des Batiments Civils
i dopiero po kilku latach wtadzom administracyjnym udato sie
wymusic jego zatwierdzenie (1846). Wobec tej decyzji jeden z czton-
kéw Conseil przediozyl Akademii ankiete z zapytaniem: , Est-il
convenable a notre époque de construire une église dans le style dit
gothique ?” Wyniki dyskusji na ten temat podsumowat sekretarz
Akademii Désiré-Raoul Rochette w opublikowanym woéwczas ar-
tykule!™. Zawiera on gtéwnie krytyke neogotyku, rownoczeénie
jednak podsuwa architektom inne niz §redniowieczne Zrédta in-
spiracji, m.in. renesans. Fakt, ze nie ograniczono sie tym razem do
antyku, $§wiadczy o ewolucji pogladéw akademikéw!®!; rok 1846

149 Krakowski, Teoretyczne podstawy..., s. 55; tenze, Watki znaczeniowe w ar-
chitekturze wieku XIX, Zeszyty Naukowe U], Prace z Historii Sztuki, 11, 1973,
S. 66.

150 Przebieg sporu relacjonuja Middleton, Watkin, op.cit., s. 357-358. Tekst
ankiety podaje Havard, op.cit., II, szp. 675-676 (przypis). Por. réwniez: L. Pa-
tetta, L'architettura dell’Eclettismo. Fonti, teorie, modelli 1750-1900, Milano
1975, s. 192 i 209; tenze, La polemica fra i Goticisti e i Classicisti dell’ Académie de
Beaux-Arts, Francia 1846—47, con testi di R. Rochette, E. Viollet-le-Duc, J. B. A.
Lassus, C. Daly, J. P. Schmit, |. Beulé, P. Coste, Milano 1974. Na konferencji
Architectural Association w Londynie w r. 1978, poswieconej Ecole des
Beaux-Arts, B. Foucart wyglosit referat La querelle francaise du meilleur style
pour la construction des églises, 1840-1860 (nie wszedt w sktad tomu pod red.
R. Middletona).

151 Jeszcze na przetomie lat trzydziestych i czterdziestych Raoul-Rochette
stwierdzit we wspomnieniu wygloszonym po $mierci Perciera, zwracajac
sie niewatpliwie do jego uczniéw, ze ,nigdy nie zabraknie ludzi zdolnych
odtwarza¢ to, co bylo juz zrobione, budowaé w XIX wieku w stylu re-
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byt tez poczatkiem pewnej liberalizacji kursu architektury, gdzie na
katedrze teorii zmartego woéwczas Louis-Pierre’a Baltarda zastapit
Abel Blouet, bardziej otwarty na nowoczesne prady. Raoul-Rochette
w swoim memoriale wysoko ocenit architekture sredniowieczna, ale
stwierdzit, ze budowa¢ po gotycku w XIX wieku to anachronizm.
Wedtug niego, historia religii uczy, ze gotyk wcale nie jest czystym
wyrazem chrystianizmu, architektura chrzescijariska par excellence.
Gotyk prawie nie rozwinat sie w Rzymie, stolicy katolicyzmu. Rzym
posiada zabytki wszystkich styléw chrzescijariskich, ktére sa wy-
razem poszczeg6lnych epok. Chrzescijaristwo, religia powszechna
wielu narodéw i epok, nie potrzebuje zamykaé sie w formach jed-
nego stylu!®2. Cecha chrystianizmu i znamieniem jego trwatosci jest
fakt, ze zawsze podazat zgodnie z duchem czasu. Z tego powodu
Akademia nie zaleca kopiowania ani architektury antycznej, ani
gotyku (,,ani Partenonu, ani Sainte-Chapelle”). W sztuce, jak i w spo-
leczenistwach, jest mozliwy tylko naturalny rozwdj. Architektura go-
tycka jest martwa. Poniewaz chrystianizm w kazdej epoce szukat in-
nego wyrazu artystycznego, podobnie trzeba postapi¢ w XIX wieku.
,Przyktad renesansu [...] uczy nas, jak mozna by¢ oryginalnym wpro-
wadzajac elementy i stosujac reguly od dawna przez ignorancje
zapomniane, jak mozna by¢ chrzescijariskim nie bedac gotyckim
(on peut étre chrétien sans étre gothique)”. Raoul-Rochette stawia za
wz0r architektom twércéw renesansu, ktérzy we Wloszech, na ziemi
antyku i katolicyzmu, potrafili swoim dzietom nada¢ wtasciwy cha-
rakter, a we Francji dali antykowi wyraz francuski. Na zakoriczenie
stwierdzit, ze i w XIX wieku nalezy wznosi¢ budowle, ktére by-
Iyby wyrazem chrystianizmu i ducha spoteczeristwa. Jak sie wyrazil:

nesansu, podobnie jak pisa¢ w jezyku Ronsarda czy malowaé w guscie
Cimabuego [...]. Kazdy wiek ma swojego ducha, kazda kultura wtasciwe
sobie skladniki, i chcie¢ uprawiac renesans w naszych czasach, to dowodzi¢,
Ze nie rozumie sie renesansu i ze Zle sie zna nasza epoke”. Eysenbach, op.cit.

152D -R. Rochette, Considérations sur la question de savoir, s'il est convenable
au XIX° siecle de batir des églises en style gothique, RGA VI, 1846, szp. 317-318.
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,/Tego niewatpliwie zada rozsadek i interes sztuki, tego domaga sie
honor naszej epoki i tak réwniez uwaza Akademia”>3.

Opinie te przyjeto wéwczas jako glos konserwatywny'>4. Nie-
ktérzy architekci, jak na przyklad Auguste Magne, prébowali na-
tychmiast realizowac zalecenia Akademii, tworzac eklektyczne pro-
jekty kosciotéw oparte na stylu renesansowym!'®, ale na szersza
skale neorenesans znalazt zastosowanie w budownictwie sakralnym
dopiero w trzeciej ¢wierci XIX wieku. W Paryzu wzniesiono w tym
stylu ko$ciot Saint-Frangois-Xavier (rozpoczety w roku 1861 przez
Lussona w stylu romariskim, a ukoriczony przez Ucharda w wersji
renesansowej), a takze znana La Trinité (1861-1867, il. 35), gdzie
Théodore Ballu wprowadzit motywy odrodzenia francuskiego z ty-
powymi dla tego stylu reminiscencjami gotyku, w postaci miedzy
innymi sklepienia zebrowego!>°.

Manifest Raoul-Rochette’a nie miat wiec zrazu wiekszego wpty-
wu na rozwdéj budownictwa ko$cielnego, oznaczat jednak, ze od
polowy XIX wieku neorenesans stat sie stylem Akademii. Takze
i w innych krajach akademizacja neorenesansu byta w duzej mie-
rze skutkiem ofensywy gotycystéw, stala sie zas mozliwa dzieki
wysokiej pozydji, jaka zajmowalo odrodzenie w akademickiej wizji
dziejéw sztuki. Jedynie w Anglii, gdzie organizacja zycia budow-
lanego byla odmienna niz na kontynencie i gotycysci z tatwoscia

153 Tamze, szp. 318-321.

154 C. Daly, Opinion de I’ Académie Royale des Beaux-Arts sur I'architecture
gothique, RGA VI, 1846, szp. 313-314.

155 RGA VII, 1847, szp. 209-210; projekt A. Magne’a koéciota dla Place
d’Europe w Paryzu opublikowano w RGA w r. 1849. We Francji juz od po-
czatku lat czterdziestych zaczeto stawiaé koscioty neorenesansowe, jednak
nalezaly one do rzadkosci (fasada Saint-Jacques-Saint-Christophe w Paryzu-
La Villette, 1841-1844, proj. P-E. Lequeux; kosciét w Pollet koto Dieppe,
1843-1849, proj. L. Lenormand). Hitchcock, Architecture..., s. 46.

156 A Boinet, ]. Bayet, Les édifices religieux de Paris, Paris 1910, cz. 2, s. 208
in.
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35. T. Ballu, kosciét La Trinité w Paryzu, 1861-1867 (wg A. Boinet, J. Bayet,
Les édifices religieux de Paris, Paris 1910)



zdobyli monopol w dziedzinie architektury koscielnej, ,,walka sty-
léw” rozegrala sie w budownictwie $wieckim. Jej najbardziej efek-
towny epizod, konkurs na gmach Ministerstwa Spraw Zagranicz-
nych w Londynie, zakoficzony zwyciestwem neorenesansu, nastapit
po potowie stulecia i mial wyrazny wymiar polityczny.

Teksty 6wczesnych polemik wskazuja, ze w , walce stylow”,
ktéra byta poczatkowo walka klasykéw z gotycystami, traktowano
renesans jako rozwiazanie kompromisowe, ze wzgledu na ,mie-
szany” charakter tego stylu. W pdzniejszym okresie, kiedy neore-
nesans wiloski byt juz w powszechnym uzyciu i w ,walce styléw”
zajal miejsce klasycyzmu, role stylu , posredniego” zaczat odgrywac
neorenesans oparty na wzorach péinocnoeuropejskich, a w szcze-
goblnosci francuskich.



rozpziAL 111

Koncepcje neorenesansu w drugiej polowie
XIX wieku

Rozwdj architektury w drugiej polowie XIX wieku doprowadzit
do upowszechnienia neorenesansu, ktéry w réznych srodowiskach
stal sie stylem dominujacym. Relacjonowanie tego procesu ujawni-
loby zapewne wiele specyficznych probleméw wiasciwych archi-
tekturze poszczegdlnych krajow i okreséw, ale takze wiele analogii
wynikajacych z kosmopolityzmu sztuki XIX stulecia. Ponizsze roz-
wazania majq zwroci¢ uwage na wybrane zagadnienia zwiazane
z rozmaitymi odmianami neorenesansu i na jego miejsce w pogla-
dach dziewietnastowiecznych teoretykéw. W kolejnych podrozdzia-
fach oméwiono koncepcje neorenesansu pojmowanego jako styl
wladciwy pewnym rasom badZ narodom lub tez jako wyraz pew-
nych ideologii, wyznan i tendengji, i starano sie wyjasni¢ przyczyny
jego popularnosci. Przedstawione zjawiska sa wazne dla calej ar-
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chitektury historyzmu i odzwierciedlaja role , kostiumu stylowego”
w 6wczesnej teorii i praktyce architektonicznej.

1. Styl narodéw romariskich W walce styléw potowy XIX wieku

zwolennicy neogotyku odwotali sie
do argumentéw narodowych. Tak byto m.in. we Francji, gdzie
Viollet-le-Duc miat stwierdzi¢: ,C’est I’architecture nationale qu’on
attaque”!. Trzeba jednak pamieta¢, ze w XIX wieku nie tylko Fran-
cuzi uznawali gotyk za swdj styl narodowy. Goethe wspominat
po latach, co miat na uwadze, piszac w roku 1773 esej o katedrze
w Strasburgu: ,Gdy odnalaztem ten gotycki gmach, zbudowany
w starym niemieckim grodzie, wzniesiony w czasach prawdziwie
niemieckich reka mistrza, ktérego nazwisko [...] wskazywato na
pochodzenie niemieckie i miato ojczyste brzmienie, odwazytem
sie, urzeczony pieknem tej Swiatyni, ostawiona nazwe «budownic-
two gotyckie» zmieni¢ na «budownictwa niemieckie» i przekazaé
ja narodowi niemieckiemu; nie omieszkatem tez przy tej sposob-
noéci zadokumentowaé swych uczué patriotycznych”2. Réwniez
i pézniej, w okresie romantyzmu, uwazano kulture $redniowiecza
raczej za wytwoOr rasy germanskiej niz romanskiej. Ten sam mo-
tyw wraz z podkresleniem taciriskiego charakteru renesansu poja-
wia sie znowu w historiozoficznych koncepcjach Hipolita Taine’a>.
W odniesieniu do sztuki wystarczy przypomniec relacje z Wystawy
Swiatowej w Londynie w 1851 roku, w ktérych renesans traktuje
sie jako specjalnos¢ Francuzoéw, jako ich ojczysta mowe. Nic wiec
dziwnego, ze w architektonicznej walce styléw po argumenty naro-
dowe mogli siegac¢ réwniez francuscy zwolennicy renesansu i styléw
klasycznych. Byto to tym fatwiejsze, ze w polowie XIX wieku fran-
cuska geneza gotyku nie byta jeszcze udowodniona, mimo istnienia

1 Michelet, op.cit., s. 169.
2 J. W. Goethe, Z mojego zycia, Warszawa 1957, 1, s. 433-434.
3 Ferguson, op.cit., s. 124-126, 246248, 270-271.
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licznych publikacji na ten temat, jak np. Félixa de Verneilh Origine
frangaise de I'architecture ogivale (1845)%.

Znamienne w tym wzgledzie sa wypowiedzi paryskiego ar-
cheologa Charles’a-Ernesta Beulégo z roku 1856, ktéry krytykowat
nadmierne, jego zdaniem, zainteresowanie Sredniowieczem i twier-
dzil, ze wcale nie wiadomo, czy gotyk to styl narodowy, czy powstat
we Francji. Beulé widzial w gotyku ducha péinocy, ducha german-
skiego, ktory jest sprzeczny z duchem francuskim. JesteSmy rasa
neolatynska, jak nikt inny (oprécz Wilochéw) — powiedziat francu-
ski archeolog. W epoce renesansu Francuzi odnalezli dziedzictwo
antyku i odtad przez trzy i p6t stulecia Francja szta droga klasyczna,
z wyjatkiem okresu upadku, jakim byt wiek XVIII. Nowy renesans
sztuki francuskiej ma miejsce w XIX wieku. W sumie ,, renesans fran-
cuski trwal prawie czterysta lat”. Gotyk natomiast, wedtug Beulégo,
jest stylem epoki, a nie stylem narodu. Nie jest on réwniez stylem
par excellence religijnym?.

Pod koniec stulecia koncepgja francuskich Zrédet renesansu po-
wrécita w wypowiedziach znanego historyka Louisa Courajoda,
ktéry na wyktadach w Ecole du Louvre i w artykule Les véritables
origines de la Renaissance (1888) twierdzil, Ze renesans, polegajacy
nie tyle na odrodzeniu antyku, co na realizmie w sztuce, wywodzi
sie w prostej linii z gotyku XIV wieku i narodzit sie w péinocnej
Frangji®.

4 Annales archéologiques” II, 1845. Podaje wg P. Frankl, The Gothic.
Literary Sources and Interpretations through Eight Centuries, Princeton 1960,
s. 563. Réwniez niektérzy niemieccy badacze (F. Mertens, F. Kugler) przy-
znawali wéwczas Francuzom pierwszenistwo w ,wynalezieniu” gotyku.
Borsch-Supan, Berliner Baukunst..., s. 167-174 i 636—638.

5 Beulé, Cours d’archéologie a la Bibliothéque Nationale, RGA XIV, 1856,
szp. 373-377.

61, Courajod, Les véritables origines de la Renaissance, GBA 61, 1888, s. 21—
35. Zob. tez E. Rosenthal, Changing Interpretations of the Renaissance in the
History of Art [w:] The Renaissance. A Reconsideration of the Theories and Inter-
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Francuski, czy tez ogélniej rzecz ujmujac — romariski charakter
renesansu byl jednym z czynnikéw, ktére w XIX wieku brano pod
uwage, decydujac sie na wybér stylu w architekturze, i to nie tylko
we Frangcji. Jak powiada F. Chanson, jeszcze z koricem lat osiem-
dziesiatych tamtego stulecia podczas konkursu na gmach akademii
i muzeum w Lozannie sadzono, ze najodpowiedniejszy bedzie styl
antyczny, albo jeszcze lepiej — renesansowy, bowiem przywotanie
sztuki Wloch albo Francji pozwoli podkresli¢ faciriskos¢ Szwajcarii
romariskiej wobec Szwajcarii niemieckiej’.

2. Styl poganiski W europejskim panteonie sztuki okoto potowy

XIX wieku artysci czaséw renesansu zajmowali
zwykle miejsce uprzywilejowane. Plastyczna ilustracja tego pante-
onu i przyjmowanych hierarchii moze by¢ dekoracja gmachu mo-
nachijskiej Starej Pinakoteki, a w szczegdlnosci znany cykl freskéw
wedlug projektu Corneliusa, zdobiacy niegdys$ 25 loggii w potu-
dniowej czesci gmachu (1830-1840)%. Tematem freskéw byta historia

pretations of the Age, ed. by T. Helton, University of Wisconsin 1961, s. 58;
Weisbach, op.cit., s. 270; Ferguson, op.cit., s. 316-318.

7 Wykonano wéwczas projekt francuskiego architekta Gasparda André
(1889), w stylu ,,néo-florentin d’André”, taczacym reminiscencje Willi Me-
dici, architektury florenckiej i rozmach Ecole des Beaux-Arts. F. Chanson,
Le Palais de Rumine a Lausanne : un édifice moderne, ,Zeitschrift fiir Schwei-
zerische Archiologie und Kunstgeschichte” 40, 1983, s. 48—49.

8 Niezaleznie od tematyki, freski Corneliusa sa interesujacym przykta-
dem malarstwa neorenesansowego. Renesansowa forme i ornamenty wziete
z loggii watykariskich Rafaela zastosowano tam nawet w takich scenach, jak
,Czasy Karola Wielkiego”. Jednakze w alegorii ,,Deutsche Baukunst” przed-
stawiono architekture gotycka. Zob. Peter von Cornelius, Entwiirfe zu den
kunstgeschichtlichen Fresken in den Loggien der Koniglichen Pinakothek zu Miin-
chen..., mit erklirendem Text von Dr. Ernst Forster, Leipzig 1875. Na ten aspekt
sztuki Corneliusa zwraca uwage G. Lammel, Peter von Cornelius’ Beitrag zur
Neurenaissancemalerei [w:] Historismus — Aspekte zur Kunst im 19. Jahrhundert,
hrsg. v. K.-H. Klingenburg, Leipzig 1985. Jest to jedna z nielicznych prac,
w ktérych pojecie ,,neorenesansu” zastosowano do malarstwa XIX wieku.
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sztuki. Strone wschodnia poswiecano sztuce wtoskiej, a zachodnia -
sztuce krajéow pétnocnych. W poszczegoélnych loggiach, posuwajac
sie od brzegéw ku srodkowi, byli przedstawieni artysci, ktérzy wy-
nieéli sztuke na coraz to wyzsze stopnie doskonatosci. Srodkowa,
trzynasta loggie poswiecono Rafaelowi, najwiekszemu malarzowi
wszystkich czaséw’. Estetyczna pozycja odrodzenia byta wiec nieza-
chwiana. Krytykowano natomiast renesans z pozycji moralnych, co
odbilo sie takze na opiniach na temat neorenesansu w architekturze.

Dziewietnastowieczni przeciwnicy odrodzenia wysuwali czesto
argumenty, ze to epoka pogarniska i ze jej sztuka nie odpowiada z tej
racji duchowi chrzescijaristwa. Raczej do rzadkosci nalezaty wypo-
wiedzi przeciwne, jak na przyktad Wackenrodera, ktéry zwracat
uwage na religijny charakter sztuki renesansowej (Rafaela i Diirera).
Friedrich Schlegel na przyktad nie lubit pelnego renesansu, roz-
poczynajacego ,drugi okres europejskiej kultury”, dotkniety en-
tuzjazmem dla poganskiej starozytnosci. Dlatego, jak sie wyrazil,
gustowal jedynie we wczesnych szkolach sztuki chrzescijanskiej'’.

W przeciwienistwie do sztuki éredniowiecznej, sztuka renesan-
sowa jest, jak sztuka rzymska — zmystowa i przez to bezbozna. Tak
tez przedstawit jej alegorie Paul Delaroche w swoim wielkim malo-
widle w Ecole des Beaux-Arts, zwanym Hémicycle (1841). Fresk ten,
oceniany w swoim czasie jako najwspanialsza wspoétczesna kompo-
zycja w wielkim stylu, ma za przedmiot, podobnie jak loggie Corne-
liusa w Pinakotece, powszechna historie sztuki. W centrum, obok
alegorii stawy, Delaroche umiescit, wedle stéw Charles’a Blanca,

9 Niedawno obchodzone pieésetlecie urodzin Rafaela przyniosto m.in.
wiele publikacji na temat kultu jego sztuki w XIX wieku. Sporo nowych
danych zawiera np. katalog Raffaello: elementi di un mito. Le fonti, la letteratura
artistica, la pittura di genere storico, Firenze, Biblioteca Medicea Laurenziana
4 febbraio - 15 aprile 1984.

10 Ferguson, op.cit., s. 138-140. W innym miejscu Schlegel napisat: , Titian,
Correggio, Julio Romano, Andrea del Sarto, etc. das sind fiir mich die letzten
Maler”. Podaje wg Robson-Scott, The Literary Background..., s. 116, przypis 2.
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z jednej strony personifikacje Sztuk Gregji i Sredniowiecza, ,marzy-
cielskie, melancholijne, dostojnie udrapowane”, z drugiej zas, a wiec
im przeciwstawione — Rzymu i renesansu, ,zmystowe, ol$Sniewajace,
p6inagie”!!.

W dziewietnastowiecznych tekstach z zakresu historii sztuki cze-
sto daja sie zauwazy¢, obok tradycyjnego uwielbienia dla malarstwa
Rafaela i sztuki okoto roku 1500, réwniez podkreslanie i krytyka
,poganskich” cech renesansu. Przykladem moze by¢ francuski ar-
tykut Mickiewicza, ogloszony w ,Revue du Nord” w roku 1835.
Wedtug Mickiewicza

dzieki wspétzawodnictwu malarzy strona techniczna
robita szybkie postepy; niebawem zdawato sie, ze sztu-
ka osiagneta pod pedzlem Rafaela sam szczyt doskona-
fosci. Arcydzieta tego wielkiego mistrza sa uwazane za
wzory sztuki chrzescijariskiej. Jednoczes$nie wszakze
zaczela sie ogodlna reakcja przeciwko duchowi $red-
nich wiekéw i ich dzietom, to jest przeciw chrystiani-
zmowi. Rozmaite przyczyny, dziatajac razem na opinie
ogotu i upodobania malarzéw, wzniecity w jednolitej
dotychczas sztuce zywioly réznorodne a rozkladowe.
[..] sztuka zaczeta sie sekularyzowa¢. Podziw dla za-
bytkéw starozytnosci, gloszony przez papiezoéw, wznie-
cony przez uczonych i erudytéw, stat sie moda, mo-
nomania stulecia. [...] Wywolywano ducha pogaristwa
[...]. Dwa $wiaty, dwie sztuki stanety przeciw sobie, go-
towe do walki. Sztuka chrzescijariska z niebios, zda sie,
zstapita, jak nowa Jeruzalem, niesiona przez aniotéw

' C. Blanc, Histoire des Peintres..., Ecole francaise, 111, Paris 1863. Podaje wg
F. Haskell, Rediscoveries in Art. Some Aspects of Taste, Fashion and Collecting
in England and France, Ithaca 1976, s. 9. O alegorycznych przedstawieniach
historii sztuki oraz ich znaczeniu dla poznania historii smaku artystycznego
w XIX wieku pisze M. Poprzecka, Akademizm, Warszawa 1977, s. 158-163.
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i Swietych, rozszerzala sie po ziemi; nim jednak ja po-
kryla, sztuka pogariska zmartwychwstata, z otchtani
wyszla na ksztalt potworu o stu gtowach bogéw, nimf
i pélbogow. Ci bogowie, tacy dumni i tacy piekni, obna-
zajac swe ciata jedrne, tworzyli dziwne przeciwieristwo
z przezroczystymi a leciuchnymi ksztattami aniotéow
i $wietych. Te nimfy i p6tbogi, w calej swej zmystowe;j
pieknosci i muskularnej sile, zdawaty sie kusié¢ i wyzy-
wac czystos¢ dziewic chrzescijaniskich, meczennikéw
pokore i ascetyczna chudos¢ zakonnikéw.

Zdaniem Mickiewicza, zwlaszcza Michat Aniot gleboko odczuwat
pogariska starozytnos¢, ,nie mégt juz oderwaé wzroku od oblicza
Jowisza, od torsu Heraklesa. Stat sie, na przekér samemu sobie,
nasladowca Grekow”12.

Podobny poglad znajdziemy u Edgara Quineta, ktéry stwierdzit,
ze to upadek wiary w pietnasto- i szesnastowiecznej Italii prowadzit
do rozwoju poezji, sztuki i piekna, zwiazanych z zainteresowaniem
doczesnoscia. Jak powiada, ,Madonna zeszla ze swego tronu, [...]
nawet Chrystus pod pedzlem Michata Aniota przeobrazit sie w Ju-
liusza 11, gniewnego i wojowniczego papieza”'3. Wedtug socjalisty
Proudhona, sztuke i epoke renesansu charakteryzowat brak zasad,
co wiodto do batwochwalczego kultu formy!4.

Na tym tle znamienna jest kompromisowa koncepcja francu-
skiego pisarza katolickiego z potowy XIX wieku, Alexisa-Francois
Rio, ktéry pisal o sztuce chrzescijaniskiej (De I’art chrétien, 1836-1855),

12 A. Mickiewicz, O malarstwie religijnem, Z oryginatu francuskiego prze-
lozyt J6zef Kallenbach, , Tygodnik Ilustrowany” 1891, t. III, s. 10, 20, 22.
W wersji oryginalnej: De la peinture religieuse moderne des Allemands, ,Pamiet-
nik Towarzystwa Literackiego im. Mickiewicza” 5, 1891, s. 236-237.

13 E. Quinet, CEuvres Completes, 6, Paris 1857, s. 310; cyt. za Haskell, op.cit.,
5. 64-65.

14 p-J. Proudhon, Du principe de I’Art et de sa destination sociale, Paris 1865,
s. 78-79; Haskell, loc.cit.
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nie bedac przekonanym do sztuki $redniowiecznej. Swoja historie
rozpoczal od wieku XIII. Uwazat bowiem, ze sztuka chrze$cijan-
ska doskonalita sie stopniowo i ze w tej dziedzinie ,,0d poczatku
chrzescijaristwa az do XIII wieku widziano tylko mniej lub bardziej
jasne meteory”!®. Po okresach upadku dopiero w XIII i XIV wieku
mogly rozbtysna¢ nowe ogniska sztuki: Sjena i Florencja. A.-F. Rio,
poza ogdlnym wstepem o ideale antycznym i chrzescijariskim, ktéry
byt wydany réwniez oddzielnie!®, pisze w swojej ksiazce gléwnie
o malarstwie. Zapowiedz renesansu w architekturze i rzezbie widzi
w XIII wieku w tworczosci Nicola Pisano i Arnolfa di Cambio. Spo-
$réd malarzy omawia przede wszystkim Giotta. Wlasciwy poczatek
renesansu Rio umiescil w pierwszej polowie XV wieku, jednak w tej
epoce dostrzegt juz odrodzenie poganizmu i zwiazane z tym od-
stepstwo od zasad sztuki chrzescijariskiej!”. P6zny renesans ocenit
jeszcze surowiej. W innym miejscu napisal, ze ,historia uczniéw Ra-
faela po jego $mierci jest jednym z najbardziej smutnych rozdzialow
w historii sztuki”. O bezbozno$¢ posadzit zwlaszcza Giulia Romano,
ktory, podobnie jak inni uczniowie Rafaela, podjat , pogariska i zmy-
stowa strone jego sztuki”18,

Koncepcja A.-F. Rio wiekszy wplyw niz we Francji wywarta
w Anglii (m.in. na Ruskina). Podobne do niej, cho¢ bardziej zto-
zone, jest ujecie sztuki chrzescijaniskiej, ogltoszone w roku 1847 przez
lorda Lindsaya w trzytomowym dziele History of Christian Art, obej-
mujacym sztuke od Bizancjum do XIX wieku. Wedlug Lindsaya,
renesans stanowi drugi wazny okres sztuki chrzescijariskiej (od dru-
giej polowy XV do poczatku XVI wieku), zapoczatkowany przez
Albertiego i Brunelleschiego. Angielski autor dostrzega w rozwoju

15 A -F. Rio, De l'art chrétien, Nouvelle édition, refondue..., Paris 1861, I,
s. 1.

16 Tenze, L'idéal antique et I'idéal chrétien, Paris 1873.

17 Tenze, De I'art chrétien, 1, s. 167, 267.

18 Tenze, Michel-Ange et Raphaél, avec un supplément sur la décadence de
I'école romaine, Paris 1867, s. 231,232 i n.
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sztuki nowozytnej walke dwu elementéw: chrzescijariskiego i po-
ganskiego, wyobrazni i rozumu. Pierwszy reprezentuja: Masaccio,
Lippi, Botticelli, Ghirlandaio i Rafael, a drugi Uccello, Castagno, Po-
laiuolo, Baldovinetti i Michat Aniot. W trzecim okresie, trwajacym
do Soboru Trydenckiego, ma miejsce dalszy rozwoj tych samych
pradéw: tryumf i upadek elementu chrzescijariskiego (z liniami roz-
woju poprzez Leonarda i Rafaela) oraz tryumf i upadek elementu
klasycznego (pogariskiego, z linia rozwoju poprzez Michata Aniota).
Te dwie linie rozwoju spotykaja sie w Rzymie i , pograzaja sie w ide-
alizmie”. Trzeci okres koriczy sie tryumfem elementu zmystowego
i degeneracja sztuki chrzescijariskiej!.

Pokrewne mysli mozna znalez¢ u Ruskina, ktéry réwniez odrzu-
catl tradycje klasyczna na gruncie moralnym. W Kamieniach Wenecji
Ruskin napisat o renesansie: it is not the form of this architec-
ture against which I would plead. [...] But it is the moral nature
of it which is corrupt”. Uwazal, ze renesans oznaczatl profanacje
sztuki, ktora stala sie wyrazem rozluznienia obyczajéw, bezboznosci
i préznosci, i tak samo jak style po nim nastepujace, opierat sie na
pogariskiej przesztoéci?’. Nieco pézniej znakomity historyk John
Addington Symonds przedstawiat rozwéj sztuki renesansowej jako
,stopniowa emancypacje spod koscielnej kontroli i w koricu zupelne
osiagniecie wolnosci”?!. Symonds zreszta w ogdle przyznawal, ze
,,duch chrzescijanistwa i duch sztuki figuratywnej sa sobie przeciw-

197, Steegman, Lord Lindsay’s ,History of Christian Art”, ,Journal of the
Warburg and Courtauld Institutes” 10, 1947, s. 123-131.

20 7. Ruskin, The Stones of Venice, 111, 1853, Chapter II, § 4; D. Watkin,
Morality and Architecture. The Development of a Theme in Architectural History
from the Gothic Revival to the Modern Movement, Oxford 1977, s. 13; zob. tez
R.B. Harmon, The Impact of John Ruskin on Architecture: a Selected Bibliography,
Monticello, Ill. 1982 (Vance Bibliographies).

21']. A. Symonds, The Renaissance in Italy (1 ed. 1875-1886), New Edition,
London 1902, 111, s. VIL. Symonds interesowat sie renesansem od poczatku
lat sze$¢dziesiatych, kiedy jako miody cztonek Magdalen College w Oks-
fordzie wyglosit na ten temat odczyt, nastepnie wydany drukiem (The
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stawne [...], bo sztuka nie moze sie uwolnié¢ od zwigzku ze $wiatem
zmysiowym”zz. Angielski historyk krytycznie ocenit sztuke drugiej
potowy XVI wieku, ale nie jak A.-F. Rio z przyczyn moralnych, lecz
ze wzgledu na formalny manieryzm, zapoczatkowany przez Mi-
chala Aniota. Jak powiada Symonds, malarze zamiast studiowac
nature, studiowali kartony tego wielkiego artysty, doprowadzajac
do przesady jego potezny i indywidualny styl?3.

Architekture renesansu czesto rozumiano jako architekture neo-
poganiska. Montalembert w roku 1833 pisat o ,stylu falszywym,
$miesznym i poganskim, ktéry zapanowal w budownictwie i re-
stauracji koéciotéw poczawszy od czaséw renesansu”?4. Podobne
okreslenie znajdziemy w artykule drugiego czotowego propagatora
neogotyku i konserwacji, A.-N. Didrona, z roku 1841. Didron pisat:
,Architektura [...] chrzescijariska narodéw zachodnich dzieli sie na
facifiska, romanska, gotycka i neopoganska albo renesansowsa [...].
Architektura neopogariska, czyli architektura renesansu trwata [od
Franciszka I] prawie do naszych dni”?°. W réznych krajach w ciagu
catego XIX wieku wyrazano poglad, ze styl renesansowy czy wto-
ski nie nadaje sie do architektury koScielnej, poniewaz jego formy
nie wsp6tbrzmia nalezycie ze wzniostymi uczuciami religijnymi

Renaissance. An Essay Read in the Theatre, Oxford, June 17, 1863, Oxford 1863).
W swoim gtéwnym dziele Symonds rozwija koncepcje Burckhardta, ktérej
wiele zawdziecza. E. M. Bram, Die italienische Renaissance in dem englischen
Geistesleben des 19. Jahrhunderts, im besondern bei John Ruskin, John Addington
Symonds und Vernon Lee, Ziirich 1932, s. 31-34; zob. tez Ferguson, op.cit.,
s. 198-205.

22 Symonds, The Renaissance in Italy, 111, s. 18.

23 Tamze, s. 361.

2 e gott faux, ridicule, paien”. Znajdziemy tam takze sformulowania:
,un gott anti-chrétien” oraz ,les pastiches d'un paganisme réchauffé et
batard”. Montalembert, Du Vandalisme en France, ,,Revue des deux mondes”,
1833, 1" mars, s. 501; por. Weisbach, op.cit., s. 267.

25 Didron, De la variété dans I'architecture chrétienne de la France, RGA 11,
1841, szp. 449-452.
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i nie odpowiadaja tradyqji sztuki chrzescijariskiej. Typologiczno-sty-
listyczny asocjacjonizm byl w dziewietnastowiecznej teorii archi-
tektury powszechna zasada. Do rzadkosci nalezaty przeciwne mu
wypowiedzi, jak cho¢by Anglika H. R. Cheneya, ktéry po potowie
stulecia dowodzit, Ze styl zadnej epoki nie jest bardziej ,religijny” od
innych, a opory wobec koscioléw w stylu wloskim sa tylko kwestia
przyzwyczajenia?®.

W catej prawie Europie koscioty r6znych wyznari wznoszono
przez duza czes¢ XIX wieku przewaznie w stylu gotyckim, przy
czym wybor stylu czesciej niz od architektow zalezat od kleru, rad
parafialnych czy (w wypadku znaczniejszych dziet) od sadéw kon-
kursowych, a takze byl wynikiem dziatalno$ci rozmaitych artystycz-
no-koscielnych stowarzyszen, ktére z reguty popieraty styl ostrotu-
kowy. Sam tylko Semper, projektujac niegotyckie koscioty, stracit
w ten spos6b co najmniej dwie realizacje. W roku 1844 jury konkur-
sowe przyznato mu poczatkowo pierwsza nagrode za romansko-ar-
kadowy projekt protestanckiego kosciota Sw. Mikotaja w Hamburgu,
jednak koscielna komisja budowlana, ztozona wylacznie ze zwolen-
nikéw gotyku (m.in. S. Boisserée i E. Zwirner), wybrata do realizacji
rysunki George’a Gilberta Scotta. Dwadzieécia lat p6Zniej Semper
zaprojektowal w stylu renesansowym katolicki kosciét w Winterthur
(1865), ale wykorzystano gotyckie plany budowniczego Wilhelma
Bereissa?’.

W polemice na temat idealnego stylu dla koscioléw ewangelic-
kich, jaka wywiazala sie z okazji konkursu na kosciét Sw. Mikotaja
w Hamburgu, w ktérej takze Semper wypowiadat sie na pismie,
jeden z autoréw stwierdzil stanowczo, ze w architekturze sakralnej
nalezy stosowac gotyk, renesans zas$ jest ciezki i mato uduchowiony,

26 Steegman, Consort of Taste..., s. 284.

27 D. Dolgner, Gottfried Sempers Verhiltnis zur Gotik und Neugotik, , Wis-
senschaftliche Zeitschrift der Hochschule fiir Architektur und Bauwesen
Weimar” 27,1980, H. 5/6, s. 226-228.
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a koputa nie odpowiada tradycji niemieckiej?®. Zarzut nieodpo-
wiednioéci i kosmopolityzmu wobec neorenesansu w architektu-
rze koscielnej padt rowniez w Austrii, w srodowisku katolickim.
W kwietniu 1848 roku podczas wydarzerh Wiosny Ludéw na ple-
narnym zebraniu wiedenskiej Architektenverein miody szwajcarski
architekt Johann Georg Miiller poddat krytyce projekt kosciota dla
przedmiescia Altlerchenfeld, opracowany przez Paula Sprengera
»W stylu rzymskim (faciriskim)”, okreslonym wéwczas jako jezuicki.
Miiller stwierdzit, ze ,architekt, ktéry dzi$ jeszcze chce budowaé
kos$ciét w obcym stylu renesansowym za niemal 300 000 guldendw,
nie rozumie wezwania czasu i przyczyny naszego narodowego po-
wstania. Nie pojmuje tez swojej odpowiedzialnosci wobec sztuki
ojczystej ani zadania, jakie ma jako artysta wobec narodu”?’. Miiller,
tak jak wielu wéwczas architektow, sadzit, ze to budowa bazyliki
Sw. Piotra w Rzymie ,stata sie powodem blednego kierunku w ar-
chitekturze”. Przypomina sie zdanie Hipolita Taine’a, ze ,ludzie,
ktérzy budowali Swietego Piotra, byli poganami”3!.

Do zaciektych przeciwnikéw styléw nowozytnych nalezat Au-
gust Reichensperger, katolicki dziatacz w Nadrenii, popierajacy
od roku 1841 sprawe ukoriczenia katedry w Kolonii. Reichensper-
ger uwazal renesans za nic innego, jak odrodzenie poganizmu®2.
Z ocena renesansu jako odrodzenia stylu poganskiego mozna sie

28 Patetta, L'architettura..., s. 235.

29 Budowe rozpoczetego przez Sprengera koéciota wstrzymano i wyko-
nano projekt Miillera w stylu wloskiego Trecenta, wyloniony w drodze za-
mknietego konkursu. R. Wagner-Rieger, Wiens Architektur im 19. Jahrhundert,
Wien 1970, s. 106-110; Krakowski, Teoretyczne podstawy..., s. 83.

30 H. Gollwitzer, Zum Fragenkreis Architekturhistorismus und politische Ideo-
logie, ,Zeitschrift fiir Kunstgeschichte” 42,1979, H. 1, s. 6.

31 H. Taine, Podrdz po Whoszech, Warszawa 1908, 1, s. 21. Podaje wg Kra-
kowski, Teoretyczne podstawy..., s. 59.

32 Zob. np. A. Reichensperger, Vermischte Schriften iiber christliche Kunst,
Leipzig 1856, s. 289-290.
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byto spotkaé i w innych krajach, w tym takze w Polsce, az po schytek
epoki historyzmu®.

3. Styl protestantyzmu Heinz Gollwitzer twierdzi, ze jakkolwiek

neorenesans czesto byt wyrazem idei an-
tykoscielnych, mégt rowniez niekiedy by¢ identyfikowany z prote-
stantyzmem, podczas gdy gotyk oznaczat katolicyzm®'. W Niem-
czech renesans rozumiano jako epoke Lutra, a styl odrodzenia jako
styl czasow reformacji. Heinrich Heine, ktéry wczesniej popierat roz-
budowe katedry w Kolonii, w roku 1844 przyréwnatl ja do Bastylii
ducha obmyslonej przez papistéw. Nieukoniczenie katedry w Ko-
lonii, spowodowane przez reformacje, miato by¢, wedtug Heinego,
,pomnikiem sity niemieckiej i protestanckiej misji”>.

Nie znaczy to jednak, ze w XIX wieku uwazano renesans za od-
powiedni styl do budowy kosciotléw protestanckich. Wskazuja na to
chociazby koscioty Schinkla, najczesciej neogotyckie albo utrzymane
w ramach stylu arkadowego czy swoistego klasycyzmu. W pierw-
szej potowie XIX wieku neorenesansowe projekty koscioléw nale-
zaty w Niemczech do rzadkoéci. W srodowisku berlifiskim mozna
jednak wymieni¢ wczesny, z roku 1827 pochodzacy projekt katedry
ewangelickiej Wilhelma Stiera, o prawie centralnym planie i formach
zblizonych do renesansu®. Mniej lub bardziej renesansowe projekty
pojawiaja sie niekiedy w ramach szerszego nurtu stylu arkadowego,
w ktérym jednak zwykle wyraZniejsze sa inspiracje romanszczyzng
oraz architektura Trecenta. Wpltywoéw renesansu mozna sie doszu-
ka¢ w projekcie kosciota Ferdinanda von Quasta, opracowanym

33 Krakowski, Teoretyczne podstawy..., s. 83.

34 Gollwitzer, Zum Fragenkreis..., s. 10-11.

35 H. Heine, Deutschland. Ein Wintermiirchen (Niemcy. Basri zimowa). Goll-
witzer, Zum Fragenkreis..., s. 9; M. Brix, M. Steinhauser, Geschichte im Dien-
ste der Baukunst. Zur historistischen Architektur-Diskussion in Deutschland
[w:] ,,Geschichte allein ist zeitgemiss”. Historismus in Deutschland, Lahn—
Giessen 1978, s. 246-247.

36 Fritsch, op.cit., s. 191-193.

130



na konkurs Architektenverein w marcu 1843 roku i opatrzonym
programowym hastem ,Keine Basilika”, oraz w nie zrealizowanym
réwniez centralnym konkursowym projekcie kosciota Sw. Marka
w Berlinie autorstwa Wilhelma Salzenberga z roku 1846. Motywy
renesansowe w architekturze sakralnej wystepuja takze, przemie-
szane z romanskimi, u E A. Stiilera i F. Adlera (m.in. w jego koSciele
Sw. Tomasza w Berlinie, 1864-1869)37.

W potowie stulecia ogltoszono w Niemczech oficjalne zalecenia
wzgledem budowy koscioléw protestanckich. Zalecenia te, bedace
wynikiem koScielnych konferencji zorganizowanych w latach 1856,
1858 1 1861 w DreZnie, Barmen i Eisenach, dotyczyty miedzy innymi
kwestii stylu. W punkcie trzecim zalecen stwierdza sie, ze koscioty
maja by¢ budowane w jednym ze stylow chrzescijariskich. Nalezy
wiec nasladowac starochrzeécijariskie bazyliki albo koscioty roman-
skie, czyli przedgotyckie, a przede wszystkim budowac¢ w stylu nie-
mieckim, tzn. gotyckim®. Jak wida¢, preferencje architektoniczne
protestanckich wladz koscielnych niewiele r6znity sie od upodoban
niemieckiego Srodowiska katolickiego.

W tej sytuacji interesujaco przedstawiaja sie dzieje projektéw
i budowy katedry ewangelickiej w Berlinie, pomyslanej jako gléwny
koscidt protestantyzmu w Niemczech. Inicjatywe budowy nowej
katedry podjat Fryderyk Wilhelm IV jeszcze jako Kronprinz. Jak wia-
domo, pod wptywem rozprawy C.]J. Bunsena i podrézy do Wioch
w roku 1828, za ideat budownictwa ko$cielnego uwazat on bazy-
like wezesnochrzescijariska® . Taki tez byt projekt Persiusa i Stiilera,
opracowany w latach 1842-1845 na podstawie wczeéniejszych szki-

37 Borsch-Supan, Berliner Baukunst..., s. 131-132. il. 402, 403, 405, 411-412,
427, 435.

38 Fritsch, op.cit., s. 237-238; Krakowski, Watki znaczeniowe..., s. 68.

39 C.J. Bunsen, Die Basiliken des christlichen Roms (1822-1844); Krakowski,
Teoretyczne podstawy..., s. 61; Fritsch, op.cit., s. 202.
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36. F. Adler, projekt katedry protestanckiej w Berlinie, 1868
(wg [K.E.O. Fritsch], Der Kirchenbau des Protestantismus..., Berlin 1893)

cé6w Fryderyka Wilhelma IV4?. Do wykonania jednak nie doszto.
Pézniej powstawaty rowniez inne projekty. Na uwage zastuguje
projekt Stiilera z roku 1858, taczacy formy romariskie i renesansowe,
a w kazdym razie italianizujacy*!.

Sprawe nowej katedry podjeto w latach szeé¢dziesiatych, po
zwycieskiej wojnie z Austria. W roku 1867 z inicjatywy kréla oglo-
szono miedzynarodowy konkurs. Uznano, ze dla nowej katedry,

40 Fritsch, op.cit., s. 206; L. Dehio, Friedrich Wilhelm IV von Preussen. Ein
Baukiinstler der Romantik, Miinchen—Berlin 1961, s. 35-42.

41 Fritsch, op.cit., s. 219; M. Schmid, Kunstgeschichte des XIX Jahrhunderts,
I, Leipzig 1904, s. 268. Szeroko omawia te zagadnienia K.-H. Klingenburg
w artykule Kuppelbau kontra Basilika. Die Berliner Dombaupline der 1840er
Jahre in der Kritik Ihrer Zeit [w:] Studien zur Berliner Kunstgeschichte, hrsg. von
K.-H. Klingenburg, Leipzig 1986, s. 244-258.
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37.]. Raschdorff, projekt katedry w Berlinie, 1888, fotomontaz
(wg K. Milde, Neorenaissance in der deutschen Architektur des 19. Jahrhunderts,
Dresden 1981)

pretendujacej do rangi najwazniejszego protestanckiego kosciota
w panstwie, odpowiednia bedzie forma centralna. Jest interesujace,
ze na konkurs wplyneto stosunkowo niewiele projektéw neogotyc-
kich. Opracowano gtéwnie projekty neoromarisko-neorenesansowe
i eklektyczne, za$ nagrodzony zastat projekt Friedricha Adlera (il. 36),
w ktérym neorenesans wyraznie przewaza*?. Jednak i ten projekt
nie doczekat sie realizacji. Do my$li o budowie powrécono znowu
po woijnie francusko-pruskiej. W projektowanej katedrze widziano
zarazem pomnik zwyciestw niemieckich i znak potegi protestanty-
zmu. P6Zniej, po Smierci Wilhelma I, jego krétko panujacy nastepca
Fryderyk III miat sam nakresli¢ plany. Ostateczna ich wersje opra-

42 Wiele projektéw publikuje Fritsch, op.cit., s. 243-250.
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cowat znany specjalista od neorenesansu Julius Raschdorff (il. 37),
a zrealizowano je dopiero w latach 1894-1905. Architektura prote-
stanckiej katedry w Berlinie nawiazywata do bazyliki Sw. Piotra
w Rzymie i uznano ja za renesansowa®>.

4. Wyraz tendencji Wydaje sie, ze w drugiej potowie XIX stule-
ultramontaniskich  cia, a zwlaszcza w jego ostatniej éwierci, styl

renesansowy mégl by¢ réwniez wyrazem ten-
dencji ultramontariskich. Dotyczy to zwlaszcza krajow, gdzie kato-
licyzm znajdowat sie w mniejszosci, a style sSredniowieczne byly
powszechnie stosowane przy wznoszeniu $wiatyn protestanckich.
Tak byto w Anglii, gdzie w walce stylow zwyciezyt styl ostrotukowy.
Neogotyk doczekat sie tam wczeénie historycznego podsumowania
w postaci ksiazki C. L. Eastlake’a A History of the Gothic Revival (1872).
Jest ona pozytywna realizacja ironicznych przewidywan Micheleta
z roku 1855: ,,On ecrira un jour l'histoire d’une curieuse maladie de
notre temps, la manie du gothique”4*. Mozna wiec tatwo zda¢ sobie
sprawe z odmiennosci sytuacji w architekturze w Anglii i we Frangiji.
Neogotyk opanowat anglikariskie budownictwo sakralne i czes$é
anglikanskiej estetyki, niewrazliwa na wartoéci innych stylow niz
$redniowieczne. Daja o tym pojecie uwagi duchownego anglikan-
skiego Johna W. Burgona na temat sztuki w Rzymie, opublikowane
w roku 1862 w jego Listach z Rzymu do przyjaciét w Anglii. Burgon
stwierdzil mianowicie, Ze ,,w Rzymie nie ma zupelnie gotyckich
kosciotéw [...]. Witraze — chluba naszych angielskich katedr —sa tu
po prostu nieznane. Koscioty sa tu wszystkie w poslednim rzym-
skim stylu, jak koscioly London City”. Sztuka renesansu i baroku
byta dla Anglikéw przede wszystkim sztuka katolicka. Swiadczy
o tym wypowiedz innego duchownego anglikaniskiego, Hobarta

43 Krakowski, Teoretyczne podstawy..., s. 62. Nie mogtem niestety wyko-
rzysta¢ monografii C. W. Schiimanna, Der Berliner Dom im 19. Jahrhundert,
Berlin 1980.

4 Michelet, op.cit., s. 166.
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Seymoura, ktéry w swojej ksiazce Pielgrzymka do Rzymu (1848), pi-
szac o malarstwie renesansu, stwierdzil: ,Nie zdawalem sobie dotad
sprawy, jak niemal magiczny wptyw moze wywiera¢ malarstwo,
necac i wabiac niektérych do Kosciota Rzymskiego”4°.

W tej sytuacji angielscy katolicy chetnie zwracali sie w strone sty-
l6w przedgotyckich, a takze nowozytnych. Stato to w sprzecznosci
z pogladami Pugina, gorliwego konwertyty, a zarazem zwolennika
neogotyku. Jak wiadomo, podstawa teorii Pugina bylo przekona-
nie, ze odnowa nowoczesnego spoleczeristwa i nowoczesnej sztuki
powinna sie dokona¢ poprzez nawiazanie do §redniowiecza, z po-
minieciem nowozytnosci dotknietej wptywami pogariskiego antyku.
Warto zwrdci¢ uwage, ze dzialania podjete przez Pugina spotkaly
sie z nieufnoscia Rzymu. W roku 1839 w liscie z Urzedu Propagandy
Wiary do biskupa Walsha, wyrazajacym niezadowolenie z nowo
wprowadzanych szat liturgicznych i ceremonii, nazwano Pugina
,architektem niedawno nawréconym z herezji”. Z pogladami Pu-
gina nie zgadzat sie réwniez John Henry Newman, byly duchowny
anglikanski, a od roku 1845 dziatacz katolicki i przyszly katolicki kar-
dynal. Newman pisat w roku 1848, ze ,Mr. Pugin jest cztowiekiem
wielkich zdolnosci, [ale] nietolerancyjnym i — jesli wolno mi uzy¢
mocniejszego stowa — jest bigotem. Nie widzi nic dobrego w zadnej
szkole sztuki chrze$cijaniskiej z wyjatkiem tej, ktérej sam jest tak
wielka ozdoba”4¢. Na tamach katolickiego organu zwolennikéw
Newmana, ,The Rambler”, w odpowiedzi na p6zne, radykalne pu-
blikacje Pugina, oskarzono go nawet o kryptoanglikanizm (1851)%.

S w. Burgon, Letters from Rome to Friends in England, London 1862, s. 109;
H. Seymour, A Pilgrimage to Rome, London 1848. Podaje wg Haskell, op.cit.,
s. 66.

46 Boase, op.cit., s. 231, 236.

47 We have ever regarded Puginism as identical with Puseyism” etc. , The
Rambler” 8, 1851, s. 45. Zob. R. O’Donnell, Louis-Joseph Duc in Birmingham.
A ,,Style latin” Church for Cardinal Newman, 1851, GBA, Juillet-Aott 1981,
s. 37, 39.
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Angielscy katolicy interesowali sie sztuka wloska, a takze za-
czeli akceptowac barok, i to juz w pierwszej polowie XIX wieku.
Przyktadem moze by¢ posta¢ angielskiego dziatacza katolickiego
Fabera, ktérego stosunek do baroku w roku 1842 (przed konwer-
sja) byl negatywny, a zmienit sie péZniej pod wplywem pobytu we
Wrhoszech. Jakkolwiek po powrocie do Anglii Faber zamierzat po-
czatkowo wznies¢ kosciét w stylu gotyckim, wystawiona za jego
sprawa kaplica przy King William Street w Londynie otrzymata
w konicu jednak wystrdj barokowy. Pugin, rzecz jasna, krytycznie
odniost sie do wybranego stylu i stwierdzil, Ze oratorium wyglada
jak ,miejsce dla podtej rozpusty, maskarad etc. [...] Jakie ponize-
nie dla religii! To jest gorsze niz socjalisci”. Ataki Pugina na , smak
wloski”, ktéry byl rozpowszechniony wsréd angielskich katolikéw,
staly sie przyczyna polemik i rozbicia tej spotecznosci®®.

Kardynat Newman w swojej dziatalnosci budowlanej nie po-
pieral stylu gotyckiego. We wzniesionym przy jego wspétudziale
uniwersyteckim ko$ciele w Dublinie (1856) architekt J. H. Pollen
siegnat do stylu arkadowego opartego na architekturze Rawenny*’.
Nie zastosowano réwniez gotyku w kosciotach zgromadzenia Fi-
lipinéw, sprowadzonego do Anglii za sprawa Newmana w roku
1847. Poczatkowo kongregacja miata swoja siedzibe w Birmingham.
Newman, nie majac zaufania do architektéw angielskich, w sprawie
budowy oratorium zwrdécit sie do Francuza Louis-Josepha Duca,
ktéry opracowat plany w roku 1851. Koéciét miat taczy¢ elementy
wczesno$redniowieczne i romanskie. Jego forme, nawiazujaca zgod-
nie z intencjami Newmana do architektury wloskiej, mozna okre-
$li¢ uzywana woéwczas nazwa stylu lombardzkiego. Odpowiada
jej réwniez termin ,,style latin”, ktéry byt zreszta dla L. Vaudoyera
,moze najprawdziwszym typem sztuki chrzescijariskiej”>. Projekt

48 Haskell, op.cit., s. 67-68.
49 Dixon, Muthesius, op.cit., s. 192.
50 O’'Donnell, op.cit., s. 39.
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38. H. Gribble, Brompton Oratory w Londynie, ok. 1880 i 1896
(wg ,Apollo”, 1985)

Duca w Birmingham nie zostal wykonany, a tamtejszy kosciét Fi-
lipinéw powstal znacznie pézniej. Niemniej takze i w przypadku
budynku klasztoru w Birmingham, wystawionego wedtug projektu
H. Cluttona (1819-1893) w roku 1860, nie nawiazano do gotyku,
a do romariszczyzny.

Przy wznoszeniu siedziby oratorianéw w Londynie Newman
okazat sie zwolennikiem styléw nowozytnych. Brompton Oratory
(il. 38) zaczeto budowaé dopiero w roku 1880, ale podobno juz
wecze$niej powstawaty wokét budowle w stylu wloskim®!. Architekt

51 Boase, op.cit., s. 236.
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oratorium, Herbert Gribble, nawiazat wyraZnie do architektury wto-
skiej. Plan jest wzorowany na kosciele del Gesti, a formy sa manie-
rystyczne, wloskie, zapewne rozumiane jako renesansowe. Koputa,
nadbudowana w roku 1896, wzmogta podobieristwo oratorium do
jezuickiej Swiatyni w Rzymie, a do wloskiego charakteru wnetrza
przyczynily sie ustawione tam wielkie posagi Apostotéw, wykonane
z karraryjskiego marmuru przez Mazzuoliego w koricu XVII wieku,
oraz inne elementy wyposazenia pochodzace z Wtoch. Londyriska
$wiatynia oratorianéw nawiazuje wiec do nowozytnej architektury
Wioch, a w szczeg6lnoséci Rzymu, stolicy katolicyzmu®2.

Posréd neorenesansowych kosciotéw katolickich powstatych
w Europie w drugiej potowie XIX wieku zwraca uwage kosciot para-
fialny w niewielkiej holenderskiej miejscowosci Oudenbosch, lezacej
w katolickiej prowingji Pétnocny Brabant. W latach sze$édziesiatych
w miejscowosci tej zgromadzito sie 3000 holenderskich ochotni-
kéw, gotowych broni¢ papieza Piusa IX przed wojskami wloskimi.
Nie bez zwiazku z tym faktem kosciét w Oudenbosch, zbudowany
w latach 1865-1888 przez architekta Petrusa Cuypersa, jest pomniej-
szona kopia bazyliki Sw. Piotra na Watykanie, z fasada wzorowana
na osiemnastowiecznej wschodniej fasadzie bazyliki Sw. Jana na
Lateranie. Tak wigc architekt nazywany Viollet-le-Dukiem Holandii
i zwolennik sakralnego neogotyku siegnal w szczegoélnych oko-
licznosciach po nowozytne formy dwu najwazniejszych $wiatyn
papieskiego Rzymu®.

Réwniez w krajach niemieckich w ostatniej ¢wierci XIX wieku
zaczely sie pojawia¢ glosy na rzecz réwnouprawnienia stylu rene-
sansowego w katolickim budownictwie koscielnym. Takie poglady
wyrazal np. F. Schneider, kanonik katedralny w Moguncji, w roku
1888, a takze J. Graus, profesor z Grazu, ktérego wypowiedzi na ten

52 7ob. J.M. Robinson, Victorian Revival at the Brompton Oratory, ,Apollo”,
1985, nr 3, s. 182-183.

53 Noordbrabant (Kijk op Nederland), onder redactie van Tom Bouws, Am-
sterdam 1976, s. nlb., il. 56 i nlb.
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temat byly drukowane miedzy innymi w Bambergu w roku 1889.
Heinz Gollwitzer twierdzi, ze w Niemczech po okresie dominacji
neogotyku koScioly na znak lojalnosci wobec Rzymu mogty by¢
budowane w stylu neorenesansowym?*.

5. Styl narodowy wloski Zjawiskiem typowym dla dziewietna-
stowiecznej teorii architektury byto po-
szukiwanie posréd styléow przesztosci stylu narodowego, ktéry miat
by¢ réwnoczesnie zZrédtem inspiracji dla biezacej twérczosci. W nie-
ktérych krajach role stylu narodowego spelniat w pewnych okresach
XIX wieku gotyk. Jest sprawa dyskusyjna, w jakim stopniu styl re-
nesansowy odegrat te role we Wiloszech, w ojczyznie odrodzenia.
W architekturze wloskiej mozna sie doszukac §ladéw inspiracji
sztuka Cinquecenta juz z koricem XVIII wieku. Budowle w rodzaju
Casino delle Cascine we Florencji (Giuseppe Manetti, 1787, il. 39)55
antycypuja pézniejsze zdobycze Empire’u, a zwlaszcza niektére
projekty Duranda, i $wiadcza, ze Wlosi, majac przed oczyma za-
bytki swojej nowozytnej architektury, czesto mniej ortodoksyjnie
rozumieli klasycyzm niz artysci w innych krajach. Poszukiwania te
mieszcza sie bowiem catkowicie w ramach neoklasycyzmu.
Poczatki wlasciwego, swiadomego neorenesansu miaty nastapi¢
we Wloszech znacznie p6zniej. Wynika to bez watpienia z zacho-
wawczego charakteru tamtejszych akademii w pierwszej polowie
XIX wieku. Tendencje reformatorskie w podej$ciu do architektury,
jakie pojawity sie we Wloszech w pierwszej ¢wierci stulecia, byly
jeszcze bardzo niesmiate. Doskonale ilustruje to traktat Antonia Gi-
nesi Nuovo corso d’architettura civile dedotta dai migliori monumenti

54 P. Schneider, Gotik und Kunst. Brief an einen Freund, 1888; J. Graus, Die
katholische Kirche und die Renaissance, Graz 1888; tenze, Uber neue Kunstan-
schauung, Bamberg 1889; Gollwitzer, Zum Fragenkreis..., s. 8-9, 12.

55 Grandjean de Montigny, Famin, op.cit., Planche LX; zob. tez Alla scoperta
della Toscana Lorenese. L'architettura di Giuseppe e Alessandro Manetti e Carlo
Reishammer, A cura di Luigi Zangheri, Firenze 1984 (katalog wystawy).
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39. G. Manetti, Casino delle Cascine we Florengji, 1787 (wg Grandjean
de Montigny, Famin, op.cit.)

greci, romani, e italiani del Cinquecento, wydany we Florencji w roku
1813, o ktérym na podstawie tytutu méwi sie niekiedy, ze propago-
wal nasladowanie renesansu. Ginesi rzeczywiscie wysoko ocenia
architekture XV i XVI wieku, jednakze rozumie ja wytacznie jako
odnowienie (rinnovazione) antyku®. Nie wzywa bynajmniej do nasla-
dowania tego, jak sie wyraza, risorgimenta. Jedyna nowoscia w jego
traktacie, poswieconym tradycyjnie porzadkom architektonicznym,
jest teza o niedoskonatosci systemu Vignoli®”. Jak wida¢, w pierw-
szej ¢wierci XIX wieku bylo jeszcze we Wloszech za wczesnie na
pojawienie sie prawdziwego historyzmu. Mimo wiec stale wysokiej
oceny sztuki renesansowej zwrot do tego stylu nastapit pézniej niz
w innych krajach i — podobnie jak gdzie indziej — dopiero kilka lat
po pojawieniu sie neogotyku. Pierwszych znaczacych przykladow
neorenesansu halezy szukag, jak sie wydaje, w srodowisku medio-

56 A. Ginesi, Nuovo corso d’architettura, Firenze 1813, s. 19.
57Ttaly, Architecture and Antiquity, Catalogued by D. Chafer. B. Weinreb
Architectural Books Ltd., London 1978, poz. 158.
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lariskim. Naleza do nich dzieta Gaetana Casatiego, a w szczegdlnosci
jego Casa Ciani w Mediolanie, zwana Ca’Rossa, z roku 1837, w stylu
wczesnego Quattrocenta. Jak twierdzi Luciano Patetta, zwrot do
tego stylu miat w tym wypadku wydzwiek , patriotyczny”>8. Wiaze
sie to niewatpliwie z ksztattujacym sie woéwczas renesansyzmem.

Pojecie renesansu nie byto w historiografii wloskiej pierwszej
potowy XIX wieku bardziej okres$lone niz w innych krajach. Nie
nalezy tez sadzi¢, ze zawsze uwazano czasy renesansu za okres
narodowego i politycznego rozkwitu Wloch. Wlosi przejeli z Francji
obraz tej epoki jako czas6w pelnych sprzecznosci: wielkiej sity twor-
czej oraz upadku moralnego. Czolowi przedstawiciele romantyzmu
wloskiego podkreslali kontrast miedzy §redniowieczem a nowozyt-
noscia, ukazujac ciemne strony renesansu i jego fatalny wplyw na
polityczne dzieje narodu. Reprezentatywna jest koncepcja Ugona Fo-
scola, ktéry w swoich wykladach Sulla lingua italiana (1809) zachwy-
cal sie sztuka renesansowa, a réwnoczesnie, podobnie jak S. de Sis-
mondi, pisal o indyferentyzmie moralnym nastepcéw Boccaccia
i o podwdjnej niewoli ze strony papiezy i tyranéw, w jaka popa-
dty Wiochy w XV wieku. Mieszane uczucia budzita historia tego
okresu u mysélicieli liberalnych. Giuseppe Mazzini cenil renesans
jako zjawisko o wybitnie wloskim charakterze, jednak nadmierny
indywidualizm panujacy w tych czasach uwazat za przyczyne anar-
chii moralnej i politycznej>.

Historycy, prébujac zbilansowa¢ wady i zalety Quattro- i Cin-
quecenta, dochodzili niekiedy, jak G. D. Romagnosi czy C. Cattaneo,
do wniosku, ze rozw¢j sztuki i literatury i rozmaite osiagniecia rene-
sansu przewazaja nad jego ciemnymi stronami®. Szczegélne miejsce
zajmuje renesans w systemie Bertranda Spaventy, ktéry uwazat go

58 Patetta, L'architettura..., s. 289.

59 D. Cantimori, Sulla Storia del concetto di Rinascimento, ,,Annali della
R. Scuola Normale Superiore di Pisa”, Serie II, vol. I, 1, 1932, s. 250-251.

60 C. Angeleri, Il problema religioso del Rinascimento, Storia delia critica e bi-
bliografia, Firenze 1952, s. 26-29.
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za prawdziwy przewrét umystowy i najwyzsze uzewnetrznienie sie
mysli wloskiej. Whosi, przezwyciezajac filozofie scholastyczna, stwo-
rzyli nowa koncepcje zycia i historii — koncepcje wtoska, przejeta
wkrétce przez inne narody. Rozmaite poglady na renesans znajduja
wreszcie odbicie w pismach Francesca De Sanctis, ktérych mysla
przewodnia jest teza o upadku moralnym i o wyniktej z niego utracie
wolnoéci przez Wiochéw w tych czasach®!.

Potepienie renesansu z tych wiasnie powodéw dominowato
wsrod myslicieli katolickich. Na uwage zastuguja poglady Vincenza
Giobertiego, autora glosnej ksiazki Del primato morale e civile degli
Italiani, wydanej w roku 1843. Gioberti byt rzecznikiem utworzenia
federacji panstw wloskich pod przewodem papieza. Jego dzielo
miato uwolni¢ Wtochéw od ich narodowych komplekséw i rzeczy-
wiscie do pewnego stopnia spelnito swoje zadanie. Cenil je, miedzy
innymi, kardynat Mastai-Ferretti, p6Zniejszy papiez Pius IX, ktéry
tak wazna role odegrat w dziejach Risorgimenta przed rokiem 1849.
W koncepcji Giobertiego niezaleznos¢ polityczna jest zwiazana z nie-
zaleznoscia kulturalna®. Dlatego postuluje on nawrét do kultury
wloskiej i odrzucenie obcych naleciatosci. W swojej ksiazce Gio-
berti stara sie wykaza¢ prymat Italii w poszczeg6lnych dziedzinach
(w filozofii, naukach przyrodniczych, prawodawstwie i organizacji
panstwowej). Siega w tym celu do starozytnosci, i to nawet przed-
rzymskiej. Stojac jednak na gruncie katolicyzmu, Gioberti nie cenit
renesansu. Twierdzil, ze ostatnie iskry mestwa i mitosci ojczyzny
zgasly wraz z Republika Florencka za sprawa Meclyc:euszc’)w63 ,1wia-
zat to z odejsciem od ideatéw chrzescijaniskich.

Jednym z dziel Giobertiego jest traktat estetyczny. Mimo ze
Gioberti podkreélat wielka przepas¢ dzielaca sztuke pogariska i reli-

61 Cantimori, op.cit., s. 255-256, 261; Angeleri, op.cit., s. 42-43, 53-54.

62 K. Morawski, Gioberti. Mysl i dziatania polityczne, Warszawa 1936, s. 50.

63 V. Gioberti, Prolegomeni del Primato morale e civile degli Italiani (2 ed.),
Brusselle 1846, s. 332.
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gijna® i wyzej cenit oczywiscie te druga, traktat tradycyjnie dotyczy
w gléwnej mierze sztuki starozytnej. Gioberti nie zajmowat sie nato-
miast architektura (ani sztuka) éredniowieczna, ktdrej —jak twierdzit
—brak piekna, bo zrodzita sie w czasach barbarzyriskich, cho¢ jest
warto$ciowa jako wyraz chrystianizmu. Tworca estetyki chrzescijan-
skiej byl jego zdaniem Dante. Sztuka katolicka narodzita sie p6Zniej
i dojrzata wraz z Michatem Aniotem, ktérego geniusz przywodzi
na my$l Dantego. Z Dantem Gioberti poréwnywat takze Donatella
i Botticellego. Pisat jednak, ze odrodzona w XVI wieku heterodoksja,
rozbijajac znowu jednos¢ religijna Europy i wskrzeszajac schizme
poganizmu, wprowadzita do sztuki anarchie®.

Dopiero nieco pézniej, odchodzac od interpretacji romantycz-
nych, zaczeto znowu, jak w XVIII wieku, rozumie¢ przeciwstawienie
nowozytnosci i wiekéw Srednich jako kontrast $wiatla i ciemnosci.
W koncepcji Carducciego chwata renesansu polega juz nie tylko na
jego zdobyczach estetycznych i filozoficznych, ale réwniez na tym,
ze odnowil tradycje rzymska idei paristwa i ojczyzny®®. Ta nowa
ocena historii stala sie pdZniej jedna z przyczyn uznania neorene-
sansu w architekturze za styl narodowy.

We wioskiej teorii architektury potowy XIX wieku dominowaty
jednak tendencje neos$redniowieczne. Moda na gotyk dotarta do
Wioch w latach dwudziestych i trzydziestych. W roku 1836 au-
tor artykutu w czasopi$mie ,,L’Album” donosit, ze w kawiarniach,
w witrynach aptek i u golarzy pojawil sie gust gotycki, i twierdzit, iz
architektura gotycka nie moze réwnac sie z rzymska albo ze sztuka
Brunelleschiego i Bramantego, a w zadnym razie nie jest architektura
dla Rzymu®. Obronicy $redniowiecza w ,walce styléw” lat czter-
dziestych i pie¢dziesiatych najczeéciej nie propagowali gotyku, jako

64 Tenze, Essai sur le Beau ou éléments de philosophie esthétique, Bruxelles
1843, s. 272.

65 Tamze, s. 264, 289, 274.

66 Angeleri, op.cit., s. 55-56.

67 A. Mufioz, Roma nel primo Ottocento, Roma [1961], s. 219-220.
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stylu obcego, ale raczej style wloskie, a zwlaszcza lombardzki roma-
nizm. Do zwolennikéw styléw sredniowiecznych nalezat architekt
Pietro Selvatico, ktéry w roku 1856 na wyktadzie w weneckiej Aka-
demii stwierdzil, ze za duzo uwagi poswieca sie stylowi wloskiego
Cinquecenta. Styl ten jest zimny i mato przydatny, i podobnie jak kla-
sycyzm nie potrafi wyrazi¢ dziewietnastowiecznej chrzescijariskiej
mentalnosci®®. Silne centrum neomediewalizmu stanowit Medio-
lan, gdzie profesorem w Akademii byt Friedrich Schmidt, ktéry dat
sie p6zniej pozna¢ w Kolonii przy budowie katedry oraz w Wied-
niu. Jego nastepca byt od roku 1859 Camillo Boito®®, najbardziej
bodaj wplywowy we Wloszech teoretyk architektury w XIX wieku,
uprzednio czynny w Wenecji jako nastepca Selvatica. Boito wypo-
wiadat sie przeciwko nasladowaniu we Wtoszech gotyku krajéw za-
alpejskich, natomiast za stylem wloskim éredniowiecznym i stylem
lombardzkim. Jego poglady na problem stylu narodowego ulegaty
pewnej ewolucji. W latach sze$¢dziesiatych Boito pisat, ze nowy
styl nie moze by¢ odrodzeniem ani modyfikacja starej architektury,
za$ w roku 1880 stwierdzil, Ze nalezy jednak nawiaza¢ do jednego
ze styléw przesztosci. Jakkolwiek szczegélnie cenit Trecento, ktore,
jak sadzil, mogtoby sie sta¢ podstawa dla nowego stylu wiloskiego,
mediewalizm, jaki rozwinat si¢ pod jego wptywem w Mediolanie,
nie miat charakteru gotyckiego, a raczej romarniski. Ten mediewalizm
architektoniczny, popierany w potowie XIX wieku przez profesoréw
kilku akademii i przez redakcje takich czasopism, jak , Il Politecni-

68 C.1.V. Meeks, Italian Architecture, 1750-1914, New Haven and Lon-
don 1966, s. 206-207. Poglady Selvatica na kwestie stylu nie sa catkowicie
jasne. W swojej twoérczosci nawiazywat on do gotyku niemieckiego i angiel-
skiego i do architektury lombardzkiej, zas w wypowiedziach teoretycznych
wzywal do studiowania wielkiej sztuki wloskiej — od sredniowiecza do
Quattrocenta. Patetta, L'architettura..., s. 270-272, 289.

69 C. Boito (1836-1914) byt bratem kompozytora i librecisty Arriga, a sy-
nem wloskiego malarza Silvestra i Polki J6zefiny Radolifiskiej.
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40. G. Azzurri i ksiaze Galicyn, Palazzo Galitzin w Rzymie, przed 1847

co” i1l Giornale dell'Ingegnere, Architetto e Agronomo”, byt, co
podkresla L. Patetta, SciSle zwiazany z ideami Risorgimenta7o.
Dajace sie zauwazy¢ w Mediolanie okoto potowy XIX wieku
zainteresowanie architektura lombardzka dotyczyto réwniez rene-
sansu lombardzkiego, a zwlaszcza architektury wczesnego Quattro-
centa. Pietro Selvatico chwalit wspomniany powyzej dom Cianich
architekta Gaetana Casatiego, za$ Carlo Cattaneo wyrazal przekona-
nie, ze lombardzka tradycja architektoniczna, a zwlaszcza , architet-
tura bramantesca”, moze stanowi¢ punkt odniesienia dla ideatow
Risorgimenta. Réwniez Boito rozpatrywat mozliwosé¢ nasladowania

70 Patetta, L'architettura..., s. 270, 292-294, 300-303, 309.
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i ulepszenia stylu wloskiego , del risorgimento”, stylu Lombardich
i Bramantego’!.

Jednakze w twérczosci architektonicznej w potowie XIX wieku
neorenesans byt jeszcze mato rozpowszechniony. W sprawozdaniu
o nowoczesnej architekturze wiloskiej, zamieszczonym we wieden-
skiej ,, Allgemeine Bauzeitung” w roku 1847, czytamy, ze w Rzymie
,Mhie troszcza sie juz o Bramantego, Baldassara Peruzziego i Michata
Aniola, a czasy Juliusza II beda zapomniane, jezeli nie przywota ich
papiez Pius IX”. Autor artykutu, F. Osten, twierdzi, ze zaden z rzym-
skich architektéw nie podaza wilasciwa droga. Tylko jeden patac,
przy Piazza Nicosia (il. 40), jest udany, bo wzorem dla niego byta
Cancelleria Bramantego, ale budowat go rosyjski artysta’?. We Flo-
rengji i w innych miastach Toskanii nasladuje sie gtéwnie surowy
styl czternastowiecznych patacéw, i cho¢ czesto spotyka sie nowo-
czesne domy dekorowane renesansowa technika sgraffito — rzadko
tylko stosuje sie lekkie formy nowozytne”3.

Sytuacja zmienita sie po zjednoczeniu Wtoch, kiedy neorenesans
—jak powiada L. Patetta — stat sie wloskim stylem narodowym?4.
Na Wystawie Swiatowej w Paryzu w roku 1867 dziat wioski otrzy-
mat neorenesansowa oprawe. Tworca tej architektury, Antonio Ci-
polla, przeksztalcit wnetrze galerii w loggie ,,w stylu Bramantego”
(il. 41), w redakcji wprawdzie nieco eklektycznej, ale o czytelnych
odniesieniach do patacu watykariskiego, chwalona za renesansowa
elegancje”. Oprocz galerii Cipolla zaprojektowal na wystawe trzy
mate budynki, z ktérych jeden (przeznaczony poczatkowo na ekspo-
zycje archeologiczna) byt rekonstrukcja $wiatyni pompejaniskiej, zas

71 Tamze, s. 289, 293-294.

72 Chodzi o Palazzo Galitzin, wedtug innych zrédet wzorowany na Pa-
lazzo Giraud (p6Zniej Torlonia). Baedeker, Italie Centrale..., 1897, s. 194.

73 F. Osten, Moderne Baukunst in Italien, ABZ, 1847, s. 53-61.

74 Patetta, L'architettura..., s. 260.

75 L'Ttalia alla Esposizione Universale di Parigi nel 1867. Rassegna critica de-
scrittiva illustrata, Firenze 1868, s. 22.
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41. A. Cipolla, dekoracja $cian dzialu woskiego na Wystawie Swiatowej
w Paryzu w r. 1867 (wg L’Italia alla Esposizione Universale di Parigi nel 1867,
Firenze 1868)

dwa nawiazywaly do motywoéw architektury toskariskiej. Casetta
Italiana, w ktérej zwiedzajac wystawe zatrzymat sie dla odpoczynku
principe Umberto, byta dekorowana majolika i arabeskami a chiaro-
scuro w gudcie florenckim. Bardziej oryginalna byta Casa Toscana,
ktéra nazwe zawdzieczala nie swojej formie architektonicznej, ale
motywowi pozornej rustyki diamentowej, majacej przywodzi¢ na
my$l patace florenckie. Dekoracja domu wyrazala tresci polityczne
i patriotyczne: pomiedzy arabeskami umieszczono medaliony z por-
tretami Napoleona IIT, Wiktora Emanuela, Cavoura i Garibaldiego”®.

76 ,L'Esposizione Universale del 1867 Illustrata”. Pubblicazione Interna-
zionale autorizzata dalla Commissione Imperiale, Dispensa 33, s. 259-261,
Dispensa 40, s. 318-319.
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42. Piazza Cavour (obecnie della Liberta) we Florencji. W glebi wida¢
typowe elewacje wzniesione przez G. Poggiego po r. 1865
(wg ,Illustrazione Italiana”, 1887)

Interesujacym przykladem neorenesansu jest pierwsze wiel-
kie przedsiewziecie urbanistyczno-architektoniczne w Krélestwie
Wrtoch, czyli przebudowa Florendji i dostosowanie jej do funkgji sto-
licy (1865-1870). Nie wzniesiono wtedy (poza gmachem banku na-
rodowego) jakichs znaczniejszych budowli na pomieszczenie urze-
dow panstwowych, bowiem na ten cel przeznaczono stare patace
i klasztory, przebudowa obejmowata natomiast gléwnie regulacje
ulic i placéw. Prace prowadzono od roku 1865 wedlug planéw ar-
chitekta Giuseppa Poggiego i pod jego kierunkiem””. Koncepcja
urbanistyczna Poggiego byla niewatpliwie zalezna od wzoréw pa-
ryskich i wiedenskiego Ringu, i polegata na wytyczeniu, gtéwnie
w miejscu starych fortyfikacji, okreznych bulwaréw. Regularna za-

77 Poggi kierowat pracami do r. 1877. G. Fanelli, Firenze, Architettura e citta,
Firenze 1973, 1, s. 420-427; zob. tez F. Borsi, La capitale a Firenze e I'opera di
Giuseppe Poggi, Roma 1970.
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43. G. Poggi, willa Favard we Florencji, 1857 (wg G. Fanelli, Firenze,
Architettura e citta, Firenze 1973)

budowa wzniesiona wzdtuz nowych ulic i placéw otrzymata fasady
w stylu péZnego Quattrocenta (il. 42).

Poggi, ktéry od dawna dziatat we Florencji na rzecz ochrony
zabytkéw, znat dobrze i cenit architekture toskariska, o czym $wiad-
czy jego wczesny artykul wydrukowany w czasopismie ,I1 Salvator
Rosa” w roku 184578, Poggi nawiazywat do renesansu juz okoto
potowy XIX wieku, czego przyktadem jest florencka willa Favard
(1857, il. 43), wzorowana na Palazzo Pandolfini Rafaela. O jego
sklonnosci do wczesnego renesansu §wiadczy jeden z listéw, w kt6-
rym Poggi odpowiada na pytanie, co sadzi o architekturze Michata
Aniota. Z obszernego wywodu wynika, ze bardzo ja ceni, jednak
sam, gdyby moégt wybiera¢, wolatby posiada¢ geniusz Brunelle-

78 G. Poggi, Sul rispetto che deversi ai monumenti antichi, ,I1 Salvator Rosa”,
14 VIII 1845 [przedruk w:] Giuseppe Poggi. Ricordi della vita e documenti d’arte.
Per cura dei nipoti, Firenze 1909, s. 176-182.
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schiego”?. Wspomniana wypowiedz dotyczaca Buonarrotiego jest
jednym z nielicznych teoretycznych tekstow Poggiego, ktéry byt
przede wszystkim praktykiem®’.

Okolo roku 1870 neorenesansowy charakter Florencji byt juz wy-
raznie widoczny. Hans Semper, piszac w roku 1871 artykut o nowej
architekturze Florencji, stwierdzil, ze wiele tamtejszych budynkéw
nawiazuje do lokalnej tradycji: od wczesnego Quattrocenta do Cin-
quecenta. Czesto stosuje sie tuki petne (w oknach i portalach), ru-
styke na wzér patacéw Quattrocenta, a takze pilastry rustykowane
oraz dekoracje sgraffitowa i freskowa. Jak dalej powiada, architekci
we Florendji siegaja do najlepszych wzoréw i nie ograniczajac sie do
jednego kierunku, wybieraja motywy z réznych czaséw. Nasladuja
mianowicie toskanski renesans, Rafaela, a takze budowle z cza-
s6w Ammannatiego (a wiec manierystyczne)®!. Podobne tendencje
utrzymaly sie do lat osiemdziesiatych®2.

Kolejnym wielkim przedsiewzieciem byla przebudowa Rzymu
na stolice Krolestwa Wtoch®3, ktéra rozpoczeto po roku 1871 od wy-
tyczenia nowej Via Nazionale (il. 44) i wzniesienia wedlug projektu
Raffaela Canevariego ogromnego gmachu Ministerstwa Finanséw
(il. 45) w stylu Cinquecenta®. Jasny byt wéwczas polityczny aspekt

79 Giuseppe Poggi, Ricordi della vita..., s. 440-441.

80 Wiekszos¢ jego artykutéw dotyczy probleméw inzynieryjnych i écisle
technicznych. Inny charakter maja prace publicystyczne zwiazane z dziatal-
noscia konserwatorska oraz wypowiedzi na temat projektéw fasady Santa
Maria del Fiore.

81 H. Semper, Neubauten in Florenz, ,Deutsche Bauzeitung” (dalej: DBZ)
V, 1871, s. 314-318, 322-325.

82 0. Schulze, Die Architektur des neuen Italiens. Florenz, DBZ XVI, 1882,
s. 156-157, 160-163 i n.

8 Por. G. Accasto, V. Fraticelli, R. Nicolini, L'architettura di Roma Capitale,
1870-1970, Roma 1971; L’arte a Roma — Dalla capitale all’etd umbertina, A cura
di F. Borsi (con la partecipazione di C. Acidini e G. Ferolli), Roma 1980. Tam
duza bibliografia.

84 B Schroeter, Rome’s First National State Architecture: The Palazzo delle
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44. Via Nazionale w Rzymie

tej akcji. Swiadcza o tym uwagi Ludwika Gérskiego, polskiego
dziatacza spolecznego o orientacji konserwatywnej i klerykalnej,
zamieszczone w jego Listach o Rzymie. Gérski pisat w roku 1876:

jestem w Rzymie [...]. Z ciekawoscia pelna smutku
$ledze skutki zmian zasztych [...]. Patrze jak wyglada
gréd Piotrowy, przemieniony w stolice nowoczesnego
panstwa [...]. Zajawszy Rzym, trzeba go przerobi¢ ze-
wnetrznie, nada¢ mu fizjonomie odpowiadajaca no-
wemu tchnieniu, ktére wenn wla¢ zamierzono, a wiec
zetrze z niego charakter religijnej powagi i spokoju,
okrasi¢ btyskotkami dzisiejszego kunsztu i wymogami

Finanze [w:] Art and Architecture in the Service of Politics, ed. by H. A. Millon
and L. Nochlin, Cambridge, Mass. and London 1978, s. 128-149.
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nowoczesnego wykwintu, a réwnoczesnie odgrzeby-
wac i podnosi¢ najdrobniejsze pogariskiego Rzymu za-
bytki. [...] W tym kierunku roboty municypalnosci tu-
tejszej zwrécone by¢ maja. [...] Poczatek juz zrobiony
[...] umyslono przerznaé miasto wielka, szeroka ulica,
na wzor paryskich i wiedeniskich bulwaréw, od stacji
kolei prosto do Forum Trajana prowadzi¢ majaca. [...]
Dotad okoto p¢ét drogi do Forum Trajana przebito. [...]
Poniewaz dotychczas niektére ministeria mieszcza sie
w zabranych klasztorach, zamierzaja przeto stawiaé
dla nich nowe budowle. Wykoriczajacy sie juz wielki
gmach dla ministerium finanséw dowodzi zupelnego
upadku estetycznego smaku®.

Wydaje sie, ze przekonania polityczne Goérskiego zaciazyly na jego
estetycznej ocenie Palazzo delle Finanze. Canevari nawiazat przeciez
w jego elewacjach do twoérczosci Michata Aniota, o ktérym Goérski
napisal w jednym ze swoich listow, ze jest najwyzszym uosobieniem
chrzescijariskiego geniuszu w sztuce®®.

Najbardziej znanym architektem w Rzymie w tym czasie stat
sie Gaetano Koch (1838-1910), autor wielu patacéw, kamienic i ho-
teli, w ktérych chetnie stosowat schemat renesansowy. W swoim
Palazzo Margherita (obecnie ambasada USA) Koch wprost nawia-
zal do fasady Palazzo Farnese. Gtéwnym jego dzietem jest Banca
d’Italia w Rzymie (1886, il. 46). Budowa tego gmachu byta duzym
wydarzeniem, poprzedzonym dwoma konkursami. Poczatkowo
sktaniano sie ku planom Pia Piacentiniego. Projekt ten byt utrzy-
many w guscie florenckim (na wz6r Palazzo Strozzi) i wedlug inten-
qji architekta miat przypominac splendor ztotego wieku republiki
florenckiej, kiedy to bankierzy byli wielkimi mecenasami architek-
tury. Podobata sie zwlaszcza projektowana fasada, posrodku ktérej

85 L. G.[6rski], Listy o Rzymie do A. E. Odyrica, Krakéw 1878, s. 7, 37-39.
86 Tamze, s. 16.
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45. R. Canevari, Ministerstwo Finanséw w Rzymie, 1872-1879
(wg ,Deutsche Bauzeitung” (dalej: DBZ), 1883)

Piacentini zamierzal umiesci¢ kopie Loggii dei Lanzi. Projekty Pia-
centiniego ustepowaty jednak wersji Kocha pod wzgledem planu.
O projekcie Kocha sadzono, Ze nie jest do$¢ narodowy, ze jest w gu-
Scie francuskim. Kto§ zaproponowal wobec tego, aby potaczy¢ plan
Kocha z architektura Piacentiniego. W koricu jednak ze wzgledéw
praktycznych przyjeto w calosci projekt Kocha®”. Wzniesiony przez
niego gmach nawiazuje do stylu Cinquecenta i dzieki swoim roz-

87 I cento edifici della Banca d’Italia, [Roma] 1970, II, s. 17.
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46. G. Koch, Banca d'Ttalia w Rzymie, 1886 (wg Joseph, op.cit.)

miarom stanowi giéwna ozdobe Via Nazionale, reprezentacyjnej
ulicy dziewietnastowiecznego Rzymu.

Drugim architektem, ktéry do$¢ konsekwentnie trzymat sie neo-
renesansu, byt nieco starszy od Kocha Luca Carimini (1830-1890).
Najwazniejszym jego dzietem jest Palazzo Brancaccio (okoto 1890)
przy Via Merulana. Jest rzecza znamienna, ze Carimini byt quattro-
centysta réwniez w swoich budowlach klasztornych i koscielnych®®,
co $wiadczy o szczeg6lnym upodobaniu do tego stylu. Nalezy za-
znaczy¢, ze we Wloszech juz okoto potowy XIX wieku zdarzaty sie

8 P. Portoghesi, L'eclettismo a Roma, 1870~1922, Roma [1960], s. 29-31;
L’arte a Roma..., s. 24-27.
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47.R. Ojetti, fasada Palazzo Odescalchi w Rzymie od strony Corso,
1887-1889 (widziana spod portyku kosciota Santa Maria in Via Lata)

nawiazania do renesansu réwniez w architekturze koscielnej, jednak
przewaznie styl ten rozumiano jako antychrzescijariski®”.
Podobnie jak w innych krajach, neo-quattro- i cinquecentyzm
opanowat przede wszystkim budownictwo swieckie, zaréwno pry-
watne (il. 47), jak i publiczne. Byt zwlaszcza widoczny, o czym juz

89 Sara difficile spiegare ai nostri posteri, come, nel tempo del rinno-
vamento dell’architettura religiosa in Europa, da noi siasi persistito nel
vecchio stampo semiromano, semicinquecentista, sempre anticristiano” —
czytamy z okazji kilku kosciotéw w é6wczesnym przewodniku. G. Mongeri,
L’arte in Milano. Note per servire da guida nella citta (In occasione dell’Esposizione
Nazionale di Belle Arti e del II Congresso Artistico Italiano), Milano 1872, s. 314.
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wspomniano, na fasadach czynszowych kamienic stawianych na
wzor patacéw, co wynikato nie tyle z jakich$ zalozen teoretycznych,
ile raczej z praktycznej fatwosci projektowania w tym stylu. Na duza
skale siegnieto znowu do niego przy kolejnej przebudowie Florengji
(lata osiemdziesiate i dziewieédziesiate, arch. Vincenzo Micheli)go,
a takze podczas wielkiej akcji Risanamento Neapolu na przelomie
stuleci (1888—po 1900)”!. Forme neorenesansowa zyskaty réwniez
typowe dla architektury wloskiej galerie handlowe, w tym najstaw-
niejsza Galeria Wiktora Emanuela w Mediolanie z lat 1865-1867,
dzieto Giuseppe Mengoniego.

Ze szczegoblnie Scistym nasladownictwem renesansu mamy cze-
sto do czynienia (podobnie jak w innych krajach) w przypadku
gmachow bankowych, ktérych architektura miata niekiedy przy-
wodzi¢ na mys$l czasy rozwoju bankéw i potegi wloskich rodéw
bankierskich. Warto tu wymieni¢ kilka tego rodzaju okazatych bu-
dowli z trzeciej ¢wierci stulecia, jak na przyktad Banca d’Italia we
Florencji (1862-1869), Banca Nazionale w Bolonii przy Piazza Ca-
vour (1862-1870) oraz Cassa di Risparmio w Rzymie przy Via del
Corso (po 1864), wszystkie projektowane przez wspomnianego An-
tonia Cipolle, a takze Cassa di Risparmio w Bolonii (1867-1877, il. 48)
Giuseppe Mengoniego?? i Cassa di Risparmio w Mediolanie (1871,
il. 49) wzniesiona przez Giuseppe Balzarettiego w stylu florenckich
patacéow Strozzich i Ricardich. Jak sie wyrazil 6wczesny krytyk,
w tym wypadku styl w sposéb najbardziej przemysélany odpowiada
charakterowi i przeznaczeniu budowli®®.

90 A. Restucci, Citta e architetture nell’Ottocento [w:] Storia dell’arte italiana,
Parte seconda, Volume secondo, II, Torino 1982, s. 772-773.

91 G. Alisio, Aspetti della cultura architettonica del ‘800 a Napoli: il risanamento
e 'ampiamento della citta, ,L'architettura. Cronache e storia”, 1977, s. 53. Zob.
tez tego autora Napoli e il Risanamento. Recupero di una struttura urbana,
Napoli 1980.

92 Restucci, op.cit., s. 744-746.

93 Mongeri, op.cit., s. 454—457.
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48. G. Mengoni, Kasa Oszczednosci w Bolonii, 1867-1877 (wg Storia
dell’arte italiana, Torino 1982)



49. G. Balzaretti, Cassa di Risparmio w Mediolanie, 1871
(wg Joseph, op.cit.)

Architekci wloscy konica XIX wieku czesto nawiazywali do re-
nesansu, projektujac wielkie gmachy publiczne i siedziby wiadz
krélestwa. Motywy neorenesansowe znajdujemy obok klasycznych
w nie zrealizowanych projektach parlamentu z korica lat osiem-
dziesiatych, a takze w dwoch uznanych za najlepsze projektach
Palazzo di Giustizia w Rzymie z roku 1883. Jeden z nich, autor-
stwa Ernesta Basilego, byl utrzymany w guscie Quattrocenta, drugi
za$, Guglielma Calderiniego — w stylu opartym na manieryzmie
(il. 50). Zwyciestwo Calderiniego w konkursie §wiadczy o tym, ze
w ostatniej ¢wierci XIX wieku styl Quattrocenta stracit dla Wto-
chéw swoja atrakcyjnosé jako nie dogé monumentalny®*. Nawiasem
mowiac, w teorii zaden Scisty historyzm nie byt juz woéwczas zale-
cany. Réwniez Calderini twierdzil, ze powotaniem architektow jest

94 Projekt E. Basilego zostal zakupiony przez rzad brazylijski. ,Illustra-
zione Italiana”, 1889, I sem., s. 187.
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50. G. Calderini, Patac Sprawiedliwo$ci w Rzymie, 1888 (wg Ricordo della
Prima Esposizione Italiana d’Architettura in Torino, Torino [1890])

poszukiwanie nowego stylu epoki, a wierne nasladowanie sztuki
historycznej, w tym takze renesansowej, jest nie do przyjecia ze
wzgledu na nowe, dziewietnastowieczne metody konstrukeji i nowe
warunki spoteczne®. Te typowe wéwczas zatozenia ttumacza eklek-
tyczny charakter dziet Calderiniego i wielu innych architektéw tego
okresu.

Jak widag, teoria neorenesansu we Wtoszech nie byta zbyt roz-
winieta ani w poréwnaniu z teoria wloskich mediewalistéw, ani
tez w zestawieniu z wypowiedziami zwolennikéw renesansu w in-
nych krajach. Styl ten bowiem, co mozna powtérzy¢ za Lucianem
Patetta, nie wymagat rozbudowanych teorii. Nigdzie, a zwlaszcza
we Wiloszech, nie trzeba go bylo, jak w przypadku gotyku, na nowo
odkrywaé i oceniaé, poniewaz byt znany i na ogét ceniony”. Dla-
tego neorenesans, ktéry pojawit sie we Wloszech stosunkowo p6zno,
zdotat jednak w ostatniej tercji XIX wieku opanowaé w duzym stop-
niu budownictwo i w pewnym momencie zdobyt pozycje stylu
narodowego miodego Krélestwa Wioch.

95 G. Calderini, Michelangelo Buonarroti e I'architettura moderna, Perugia
1875, s. 17-18.
9 Por. Patetta, L'architettura..., s. 314.
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6. Neorenesans ,francuski” Za druga obok Wioch ojczyzne rene-
poza Francja sansu uchodzita w XIX wieku Fran-
cja. Byta ona réwniez, a raczej byt
Paryz stolicq calej kulturalnej Europy, centrum stylotwérczym i Zré-
dlem mody oddziatujacym na wiele krajéw. W dziedzinie architek-
tury wplyw ten, szczegdlnie widoczny w drugiej potowie XIX wieku,
polegat m.in. na spopularyzowaniu rozwiazan opartych na francu-
skiej sztuce nowozytnej, stosowanych we Francji juz od pewnego
czasu (o czym byla powyzej mowa). Rzecz jasna, oddziatywanie
francuskiej szkoly architektonicznej do tego sie nie ograniczato i za-
znaczylo sie takze w réznych koncepcjach urbanistycznych i projek-
towych wywodzacych sie z Ecole des Beaux-Arts. Niemniej rozpo-
wszechnienie w Europie, dzieki znakomitym specjalistycznym publi-
kacjom oraz nierzadko przez architektéw wyksztalconych w Paryzu,
stylu okreslanego niekiedy mianem II Cesarstwa bylo najbardziej
widocznym przejawem francuskiej dominacji kulturalnej. Moda na
tego rodzaju architekture m.in. na Wyspach Brytyjskich, w Prusach
(il. 51), Austro-Wegrzech, na ziemiach polskich, a takze w USA,
odzwierciedlata 6wczesna fascynacje Francja i Paryzem, bedacym
synonimem elegangji i luksusu, i w pewnym stopniu — wzorem
dla catego cywilizowanego $wiata?”. Réwnoczesnie te wzory idace
z Francji, pociagajace swa nowoscia, dawaty architektom swobode
eklektycznego zazwyczaj operowania motywami sztuki kilku stuleci
—od XVI do XVIII wieku.
Szczytowa faza mody na neorenesans francuski, czy tez szerzej
,styl francuski”, przypada w Europie na lata siedemdziesiate i osiem-
dziesiate XIX wieku. Poczatki tego zjawiska miaty jednak miejsce
nieco wczeéniej. W Niemczech na przykiad motyw dachéw man-

97 Na przyktadzie architektury polskiej szerzej omawia te zagadnienia
T.S. Jaroszewski, Kostium francuski architektury polskiej 2 pot. XIX w. [w:]
Tradycja i innowacja. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, £.6dZ,
listopad 1979, Warszawa 1981, s. 171-199, oraz ]J. Skuratowicz, , Wersale
potnocy”, czyli o rezydencjach europejskich 2 pot. XIX w., tamze, s. 241-259.
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51. W. Kyllmann i A. Heyden, willa Monplaisir w Berlinie, 1865-1866,
rozbudowana przez architektéw H. Ende i W. Bockmanna (wg H. Licht,
Die Architectur Berlins, Berlin [1877])

sardowych, bedacych jednym z wyréznikéw tego stylu, wystepuje
w twérczosci Hitziga od konca lat pie¢dziesiatych. Inny berlificzyk,
Adolf Heyden, wygrat Schinkelkonkurrenz w roku 1863, przed-
ktadajac projekt willi w stylu renesansu francuskiego, opatrzony
hastem ,Renaissance”?8.

Bardzo wczeénie styl francuski pojawil sie w Anglii. Pierwszy
wazniejszy obiekt, londyriski dom Henry’ego Thomasa Hope’a (syna
Thomasa Hope’a) z lat 1848-1850, byt importem: powstat wediug
projektu wspomnianego juz Pierre’a-Charles’a Dusillona i nawia-
zywal swobodnie do motywéw architektury francuskiej drugiej

98 Borsch-Supan, Berliner Baukunst..., s. 175-176.
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potowy XVI wieku w typie Luwru Pierre’a Lescota®. Dalsze przy-
ktady sa dzielem Anglikéw i potwierdzaja wyrazne wéwczas na
Wyspach zainteresowanie Francja i jej sztuka, widoczne réwniez od
strony teoretycznej. Thomas Leverton Donaldson, ktéry realizowat
dla Hope’a projekt Dusillona, oglosit w roku 1848 serie artykutéow
o architekturze francuskiej, zwracajac szczegdélna uwage na pocza-
tek XVI wieku. Inny architekt, wyksztalcony we Francji Edward
I’ Anson, miat w roku 1845 wyktad On the Renaissance in France'®. Wi-
dokéw najwazniejszych francuskich budowli XVI wieku dostarczaty
m.in. ryciny W.]. Miillera Sketches of the Age of Francis ' (London
1841), stojace na pograniczu gatunkéw: historyczno-antykwarskiego
i rodzajowego. W latach pie¢dziesiatych zrédtem doktadniejszych
wzoréw, obok publikagji francuskich!™, byto wielotomowe dzieto
Henry’ego Cluttona Remarks [...] on the Domestic Architecture of France,
from the Accession of Charles VI to the Demise of Louis XIII (London
1853-1856), zawierajace liczne kolorowe litografie.

Donald Bassett, badacz neorenesansu ,francuskiego” na Wy-
spach Brytyjskich, zauwaza, ze inspiracje zza kanalu La Manche
ograniczaly sie najpierw gltéwnie do poszczegdlnych motywoéw i or-
namentéw, a w nastepnej fazie objely takze sylwetke budowli'®?.
Z drugiej jednak strony w architekturze angielskiej XIX wieku sto-
sunkowo wczesnie pojawily sie dachy mansardowe (il. 52), pierwszy
raz na wieksza skale w latach 1851-1853 u P. C. Hardwicka w lon-
dyriskim Great Western Hotel, Paddington. Wedlug éwczesnej kry-
tyki, wzorem dla Hardwicka byt francuski styl Ludwika XIV albo
pézniejszy. W rzeczywistosci francuskie motywy historyczne zo-

9 Hitchcock, Second Empire ,,avant la lettre” ..., s. 116, 120-123.

100 Artykuly Donaldsona zob. ,The Builder” 1848. Wyktad I’Ansona
w RIBA zob. ,The Civil Engineer and Architect’s Journal”, May 1845, s. 157.
Podaje wg Bassett, op.cit., s. 63, 84.

101 Wiele pozycji przytacza Jaroszewski, op.cit., przypis 14-16 oraz Skura-
towicz, op.cit., przypis 20.

102 Bassett, op.cit., s. 83.
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52. M. D. Wyatt, Alford House w Londynie, 1869-1872
(wg ,,Architectural History”, 1981)

staly najwyrazniej potraktowane doé¢ dowolnie, za$ ogélny wyraz
stylistyczny pozwolil H. R. Hitchcockowi okresli¢ te architekture
mianem II Cesarstwa avant la lettre!®.

Zaréwno w wypadku tego obiektu, jak i niektérych rezydencji
wiejskich mozna méwi¢ o pokrewienistwie form neorenesansu fran-
cuskiego i elzbietariskiego. Niemniej, jak twierdza brytyjscy badacze,
w XIX wieku widziano miedzy nimi istotna réznice o charakterze
,ideowym”. Angielska arystokracja i szlachta wybierala zazwyczaj
styl elzbietariski, a za stylem francuskim opowiadali sie nuworysze,
bankierzy i przemystowcy. Jeszcze z koricem stulecia w angielskim
tekscie o nowoczesnej architekturze okreéla sie pewien rodzaj dachu

103 Hitchcock, Second Empire..., s. 124-125. Zob. tez H. Hobhouse, Philip
and Philip Charles Hardwick: an Architectural Dynasty [w:] Seven Victorian
Architects, s. 42.
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mansardowego i stozkowatych wiezyczek jako , the turrets of the
nouveau riche” 104,

Fakt, ze styl francuski w rezydencjach wiejskich wczesniej niz
w Anglii przyjat sie w Szkocji, ma zapewne réwniez swoje uza-
sadnienie historyczne i wynika z tradycyjnych sympatii francusko-
-szkockich. Réwnoczeénie jednak wiaze sie z 6wczesnym przekona-
niem, ze nowozytna architektura szkocka (a w szczeg6lnosci tzw.
baronial style) rozwijata sie pod wptywem francuskim i ze istnieja
miedzy nimi daleka idace pokrewienistwa. Zastosowanie w Szko-
¢ji motywo6w architektonicznych z zamkéw Doliny Loary (Chateau
Style) nie byto wiec sprzeczne z dazeniem do rodzimosci'®.

W Anglii znany teoretyk Robert Kerr, obserwujac w latach szes¢-
dziesiatych XIX wieku przenikanie do architektury rezydencjonalnej
motywow francuskich, takich jak dachy mansardowe, dowodzil, ze
owa mutacja ,stylu wloskiego” wcale ,nie musi by¢ francuska —
nie musi mie¢ nic wspélnego ze sposobem francuskim, poza pew-
nymi cechami formy, nie za$ ekspres;ji”1%®. W okresie ,walki stylow”
rézne wersje neorenesansu francuskiego (zaréwno odmiana oparta
na Nowym Luwrze, jak i Loire Style), faczace bogactwo i plastycznosc
formy oraz malowniczo$¢ z motywami klasycznymi, staly sie w An-
glii rozwigzaniem kompromisowym i jako takie byly propagowane
przez niektérych autoréw. Dachy mansardowe zyskaly nawet apro-
bate zacieklego gotycysty, George’a Gilberta Scotta'?’, faktycznie
tez stosowano je nieraz w budynkach neogotyckich.

104 1 Statham, Modern Architecture, London 1897. Podaje wg Bassett, op.cit.,
s. 13. Zob. tez Dixon, Muthesius, op.cit., s. 43; M. Girouard, The Victorian
Country House, Oxford 1971 (rozdzial The Nouveau-riche style).

105 gcotch Baronial Style” uwazano za ,primarily French of the Tudor
period, and Scotch only by modification”. Kerr, The Gentleman’s House...,
s. 377. Zob. Bassett, op.cit., s. 195-232 (rozdziat Scottish Baronial and France),
a zwlaszcza s. 197.

106 Kerr, op.cit., s. 364-365.

107 Bassett, op.cit., s. 16, 84-85.
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53. W. Kyllmann i A. Heyden, Kaisergalerie w Berlinie, 1869-1873
(wg Licht, op.cit.)

Podobne zjawiska zachodzity w architekturze innych krajéw.
W niektérych srodowiskach neorenesans francuski osiagnat szcze-
go6lna popularnos¢, jak na przykiad w Prusach (il. 53), gdzie nasile-
nie wptywéw Francji nastapilo, paradoksalnie, po przegranej przez
nia wojnie w roku 1871. W ostatniej tercji stulecia moda francuska
ujawnita sie w architekturze rezydencji wiejskich, z ktérych wiele
byto dzietem francuskich architektéw czynnych w calej Europie.
Niekiedy architekci miejscowi podrézowali do Francji, aby wykonac
odpowiednie szkice; nierzadko tez sprowadzano ze zdewastowa-
nych francuskich zamkéw detale architektoniczne!%.

108 Angielskie przyktady wymieniaja Dixon i Muthesius, op.cit., s. 43-44
i248.
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Trudno by bylo wymieni¢ najbardziej cho¢by okazate przykiady
zastosowania stylu francuskiego w najrozmaitszych typach budowli.
Sam tylko przeglad rozsianych po Europie rezydencji Rothschil-
doéw $wiadczy, jak modny byt to styl, a zarazem jak odpowiadat
upodobaniom tego znakomitego bankierskiego rodu. Liste otwiera
zamek Ferrieres pod Paryzem (il. 54), wzniesiony dla Jakuba, glowy
francuskiej linii Rothschildéw, przez angielskiego architekta Jose-
pha Paxtona (we wspétpracy z G. H. Stokesem)!?” w latach 1855-
1859 w mieszanym stylu francusko-angielskiego renesansu. Paxton
jest dzisiaj znany gtéwnie jako autor Crystal Palace, miat jednak
réwniez do$wiadczenie w projektowaniu rezydencji wiejskich. Juz
w latach 1851-1854 zbudowat dla Mayera Amschela Rothschilda
neoelzbietaniski patac Mentmore w Buckinghamshire, wzorowany
na Wollaton Smythsona i przypominajacy nieco Highclere Charlesa
Barry’ego. W Ferrieres te angielskie wplywy sa takze widoczne,
jednak ogélny wyraz stylowy jest bardziej francuski. By¢ moze przy-
czynit sie do tego wspoétdziatajacy z Paxtonem malarz Eugene Lami,
ktéry wezesniej kierowat renowacja wnetrz Chantilly'10. Nie jest wy-
kluczone, ze wlaénie Ferriéres wptyneto na rozpowszechnienie sie
neorenesansu francuskiego w Prusach. W okresie wojny francusko-
-pruskiej stacjonowal w nim przez pewien czas Wilhelm I wraz ze
swoim sztabem; przebywat tam réwniez Bismarck. Wilhelm I miat
nawet powiedzie¢ o wspaniatej rezydencji: , Krélowie nie mogliby
sobie na to pozwoli¢; to mogto naleze¢ tylko do Rothschilda”111,

109 D. Bassett (op.cit., s. 192) sugeruje, ze projekty Ferrieres, cho¢ wysta-
wione w r. 1856 pod nazwiskiem Paxtona, moga by¢ w istocie dzielem
Stokesa, poniewaz sa wymienione w jego nekrologu. Stokes wspétpracowat
z Paxtonem takze m.in. w Mentmore oraz w Prégny.

110 W Ferriéres udzial E. Lamiego jest poswiadczony odnosnie do wnetrz,
te jednak maja charakter bardziej wtoski. H. Demoraine, Ferrieres : le plus
spectaculaire des chiteaux frangais du XIX° siécle, ,Connaissance des Arts” 137,
Juillet 1963, s. 80.

11 Cyt. tamze, s. 85.
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54.]. Paxton, G. H. Stokes i E. Lami, zamek Rothschildéw w Ferrieres
pod Paryzem, 1853-1859 (wg ,Connaisance des Arts”, 1963)

W zamku Prégny koto Genewy, zbudowanym dla Adolphe’a-
Charles’a Rothschilda w latach 1860-1864, Paxton i Stokes siegneli
znowu do architektury francuskiej, tym razem XVII-XVIII wieku.
Dziesie¢ lat péZniej (1875) neorenesansowa galerie zaprojektowat
tam nie kto inny, jak Eugene Viollet-le-Duc. W tym okresie Rothschil-
dowie w réznych krajach zatrudniali gtéwnie francuskich architek-
tow. W Anglii, w wielkiej posiadtosci Waddesdon, Buckinghamshire
(1874-1879), Gabriel-Hippolyte Destailleur wzniést dla Ferdynanda
Rothschilda zamek wzorowany na Chambord i innych zabytkach
Doliny Loary, skad zreszta przywieziono detale architektoniczne!!?.

12 Y Wakefield, The Collectors: at Waddesdon Manor. Mrs James de Rothschild
in Buckinghamshire, ,,Architectural Digest”, 1980, nr 1-2, s. 108, 112.
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55. A. Bauqué i A. Pio, zamek Rothschildé6w w Reichenau w Dolnej Austrii,
ok. 1895 (wg ,Neubauten und Concurrenzen in Oesterreich und Ungarn”,
1895)

Réwniez Francuzi sa autorami dwéch wiedenskich patacéw Roth-
schildéw. Patac Alfonsa Rothschilda z lat 1871-1878 projektowat
Jean Girette, za$ Alberta Rothschilda (1879-1884) — wspomniany juz
Destailleur!!3. Ten ostatni budynek nawiazuje do stylu Ludwika XIII
i XIV. Jeszcze z koricem stulecia architekci Armand Bauqué i Albert
Pio wznieéli w Reichenau w Dolnej Austrii posiadto$¢ Nathaniela
Rothschilda ,,w stylu wczesnego francuskiego renesansu, przypomi-
najaca rowniez w planie francuskie zamki” (il. 55)114.

Ci sami architekci pracowali i dla innych wielkich europejskich
fortun: Destailleur m.in. dla Hochbergéw-Pszczyniskich w Pszczynie
i w Berlinie, Bauqué i Pio dla Potockich w Earicucie''®. Inny wybitny

113 Joseph, op.cit., s. 640-641.

114 Neubauten und Concurrenzen in Oesterreich und Ungarn” I, 1895,
Heft 111, Tafel 22.

115 Jaroszewski, op.cit., s. 175, 191, 193; Skuratowicz, op.cit., s. 247.

168



architekt, twérca Nowego Luwru, Hector-Martin Lefuel, zbudowat
nie istniejacy juz dzisiaj patac Donnersmarckéw w Swierklaricu!1°.

Stosunkowo duzo budowano w stylu francuskim na ziemiach
polskich; w Wielkim Ksiestwie Poznaniskim neorenesans francuski
miat by¢ nawet, jak sugeruja badacze tych zagadnieni, namiastka
stylu narodowego!'”.

7. Neorenesans ,niemiecki” Okoto potowy XIX wieku architekci
jako styl niemieckiego w krajach niemieckich zaczeli sie
mieszczanistwa interesowa¢é niemiecka architektura

nowozytna i wprowadzac zaczerp-
niete z niej motywy do biezacej twérczoéci''®. Wyrazem tego zain-
teresowania byt wyktad Der Stil der Renaissance, wygloszony przez
Wilhelma Stiera w berlifiskim stowarzyszeniu architektéw w roku
1853, poswiecony w duzej mierze historii i formom niemieckiego re-

116 Zob. M. Zgérniak, Patac w Swierklaricu, zapomniane dzieto Hectora Lefuela
[w:] Architektura XIX i poczatku XX wieku, pod red. T. Grygiela, Wroctaw
1991, s. 101-111.

17 gkuratowicz, op.cit.; por. Jaroszewski, op.cit., s. 194.

118 Zagadnienie neorenesansu ,niemieckiego” omawia obszernie Dieter
Dolgner w artykule Die nationale Variante der Neurenaissance in der deutschen
Architektur des 19. Jahrhunderts (,,Wissenschaftliche Zeitschrift der Hochschu-
le fiir Architektur und Bauwesen Weimar” 20, 1973, H. 2, s. 155-166) oraz
Kurt Milde (op.cit., s. 273-300), przy czym drugi z tych autoréw nie zna,
a w kazdym razie nie powotuje sie na prace pierwszego. Ernst Badstiibner,
réwniez nie znajac pracy Dolgnera, oméwit zwiazek historii sztuki z archi-
tektura historyzmu na przyktadzie tego neostylu (gléwnie na podstawie
pism Liibkego) w referacie Zum Verhiltnis von Kunstgeschichtsschreibung und
historistischer Kunstpraxis: Deutsche Renaissance nach 1870 (1975), zamieszczo-
nym w tomie drugim materialéw Erbe als Gegenwartsaufgabe, a przedrukowa-
nym w rozprawie tegoz autora Kunstgeschichtsbild und Bauen in historischen
Stilen — Ein Versuch iiber die Wechselbeziechungen zwischen kunstgeschichtlichem
Verstindnis, Denkmalpflege und historistischer Baupraxis im 19. Jahrhundert [w:]
Historismus — Aspekte zur Kunst im 19. Jahrhundert, hrsg. v. K.-H. Klingenburg,
Leipzig 1985.
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nesansu'!’. Styl ten wyjatkowo zastosowano przed potowa stulecia
podczas przebudowy zamku w Schwerinie (il. 56), prowadzonej od
roku 1844 przez Georga Adolpha Demmlera, z wykorzystaniem pro-
jektéw Sempera (w duchu francusko-wtoskim) i Stiilera (w duchu
meklemburskiego renesansu)lzo. W latach pie¢dziesiatych neorene-
sans niemiecki trafiat sie jeszcze rzadko, cho¢ w réznych typach bu-
dowli'?!. Szerszy rozw6j nastapit w latach szes¢dziesiatych, miedzy
innymi, jak w wypadku Raschdorffa w Kolonii, w zwiazku z dziatal-
noscia konserwatorska. Z koricem lat szes¢dziesiatych, omawiajac
jeden z projektéw Raschdorffa, potraktowano nowy styl jako ro-
dzaj naturalnego polaczenia tradycji antycznej i $redniowiecznej'?2.
Szczyt popularnoéci pétnocnego renesansu zbiegt sie z wielka ko-
niunktura budowlana w Prusach po zwycieskiej wojnie z Frangja.
W Berlinie, jak to wéwczas zauwazyt architekt Hugo Licht, siegnieto
po wzory niemieckiej dekoracji sgraffitowej, a wielu mtodych ar-
chitektéw zwrécilo sie w strone form niemieckiego renesansul?3.
Zaréwno w architekturze miejskiej, jak i w rezydencjach wiejskich
ten neorenesans czy neomanieryzm péinocny pozwalat uzyskac
efekty malowniczosci i rozluznienia formy (il. 57-63). W publikacji
o zamku w Schwerinie pisano w roku 1869, ze , architekt tworzacy

119 Dolgner, Die nationale Variante..., s. 155.

120 Tamze, s. 156. W latach pie¢dziesiatych budowe w Schwerinie prowa-
dzit Stiiler. Brix, Steinhauser, op.cit., przypis 152.

121 Na przyklad w budynkach stadji kolejowych (w Szlezwiku-Holsztynie).
Borsch-Supan, Berliner Baukunst..., s. 175.

122 Dolgner, Die nationale Variante..., s. 156. Sam Raschdorff usilowat opie-
ra¢ koncepcje budowli na architekturze niemieckiej, detal za$ na doskonal-
szych wtoskich wzorach. Por. J. C. Raschdorff, Entwiirfe und Bauausfithrungen
im Stile deutscher Renaissance, Berlin 1879 (Einleitung).

123 H. Licht, Die Architectur Berlins. Sammlung hervorragender Bauten der
letzten zehn Jahre, Berlin [1877], s. VII-VIIL.
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56. G. A. Demmler i A. Stiiler, zamek w Schwerinie, 1843-1857
(wg Joseph, op.cit.)

w stylu pétnocnego renesansu ma najwieksza swobode w wyborze
ornamentacji” !4,

Renesans pétnocny opanowal w duzej mierze prywatne budow-
nictwo w miastach i stal sie niemal niemieckim stylem narodowym.
Wiazato sie to ze spadkiem popularnosci gotyku, ktéry w ostatniej
¢wierci stulecia przestal uchodzi¢ za styl typowo niemiecki. Co-
raz czesciej wskazywano na Francje jako na ojczyzne gotyku, albo
tez, jak Friedrich Adler (w roku 1878), widziano w gotyku cechy
kosmopolityczne. Réwnoczesnie neogotyk zaczal uchodzi¢ za styl
klerykalny'?. Z kolei srodowiska klerykalne, przewaznie katolickie,

z Augustem Reichenspergerem na czele, krytykowaly neorenesans

124 g A, Stiiler, E. Prosch, H. Willebrand, Das Schloss zu Schwerin, Berlin
1869. Cyt. za Brix, Steinhauser, op.cit., s. 268.
125 Dolgner, Die nationale Variante..., s. 159-161.
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niemiecki jako ,Zalosna mieszanine stylow”, dziwactwo zalezne
od aktualnie panujacej mody, ktérej ulegaja zleceniodawcy'2® —i to
podejscie utrzymato sie do korica stulecia, czyli do momentu, kiedy
problematyka styléw historycznych przestata zajmowac teoretykow
architektury.

Jednym ze zdecydowanych przeciwnikéw renesansu, w szcze-
goblnosci niemieckiego, byt, w latach siedemdziesiatych XIX wieku,
zapomniany dzisiaj krytyk Leopold TrZeschtik, publikujacy gtéwnie
na famach wiedenskiej , Allgemeine Bauzeitung”'?’. W artykule Go-
thik oder Renaissance (1874) Trzeschtik dowodzi, ze mimo postepéw
niemieckiego renesansu walka stylow nie jest jeszcze rozstrzygnieta.
Gotyk, nawet jesli narodzit sie we Francji, moze by¢ nazwany sty-
lem niemieckim, poniewaz wtasnie w Niemczech w XIV i XV wieku
osiagnatl najwiekszy rozkwit. Tymczasem renesans jest kombinacja
stylow greckiego i rzymskiego. Gotyk jest stylem pierwotnym, pi-
sze Trzeschtik, natomiast renesans jest stylem wtérnym, albo nawet
stylem trzeciego rzedu (sekundirer, tertiirer Styl), jako kombinacja
i nas§ladowanie stylow klasycznych. Nie mozna tez, wedtug TrZesch-
tika, traktowaé gotyku jako stylu éredniowieczno-koscielnego, bo-
wiem przez wieksza czes¢ Sredniowiecza, zwlaszcza w Niemczech,
panowat styl romariski. Réwniez styl romariski i styl bizantyriski sa,
mozna powiedzie¢, naturalnym renesansem starych form grecko-
-rzymskich, w przeciwienstwie do , sztucznego renesansu”, ktéry

126 A Reichensperger, Parlamentarisches iiber Kunst und Kunsthandwerk
nebst Glossen dazu, Koln 1880, s. 30. Brix, Steinhauser, op.cit., s. 271. Zob. tez
Reichensperger-Janssen und der Kunsthistoriker Professor Doctor Wilhelm Liibke:
Zur Kennzeichnung neuester Kunstschriftstellerei namentlich in Sachen der im
16. Jh. in Deutschland eingefiihrten ,antikisch-wilschen Kunstmanier”, genannt
,deutsche Renaissance”, Frankfurt a. M 1891.

127 Pisma Trzeschtika spotkaly sie wowczas z pewnym zainteresowaniem
w Polsce. Zob. K. Kleczkowski, Uwagi p. Planat nad niektérymi konstrukcjami
Zelaznymi i poglady ogélne p. TrZeschtik na architekture, ,Przeglad Techniczny”
1892, s. 184.
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57. H. Kayser i K. Grossheim, Dom Ksiegarzy w Lipsku, 1886-1888
(wg ,,Zeitschrift fiir bildende Kunst” (dalej: ZfbK), 1888)

kojarzy sie TrZeschtikowi z epoka peruk, Zopféw, metres itd. Go-
tyk ma, wedlug niego, wszelkie praktyczne zalety, ktére przypisuje
sie renesansowi. Mozna sie wiec tylko dziwi¢, powiada wiederiski
krytyk, ze niektérzy chca widzie¢ niemiecki styl przysztosci w mie-
szanym stylu niemiecko-francusko-wtoskim, zwanym , renesansem
niemieckim” 128,

Do krytyki neorenesansu, opartej na obserwacji kierunkéw roz-
woju 6wczesnej architektury, powrdcit TrZzeschtik w kolejnym arty-
kule w roku 1876. Wypowiedziat sie tym razem gléwnie przeciwko
eklektycznym nawiazaniom do ré6znych odmian p6Znego renesansu.
Traktowat przy tym neorenesans jako styl dorobkiewiczéw: , Bogaty

128 1. Trzeschtik, Gothik oder Renaissance (Streitfrage unserer Tage in der Kunst-
welt), ABZ, 1874, s. 54-57.
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58. C.M. Haenel, zameczek w stylu renesansu XVI wieku, przed 1877
(wg Dresdner Architektur-Album...)



59. H. Ferstel, willa arcyksiecia Karola Ludwika w Reichenau, 1870-1872
(wg ABZ, 1877)

gieldziarz, wzbogacony przemystowiec, udawany szlachcic etc. pra-
gna «znakomitych patacéw» (feine Paliste), i dla falszywego blasku
jest renesans rzeczywiscie odpowiedni”!?°.

Mimo takich czy innych opinii krytycznych, wyrazanych jeszcze
nieraz w imie obrony dobrego smaku!*®’, moda na niemiecki rene-
sans okre$lany mianem stylu staroniemieckiego!®! odnosita w latach

siedemdziesiatych wielkie sukcesy. Pisano wéweczas: ,,W tym stule-

129 Tenze, Die Entwicklung der Renaissance und ihr Einfluss in baukiinstleri-
scher Beziehung besonders in Oesterreich, ABZ, 1876, s. 31-32.

130 Zob. np. L. Abel, Der gute Geschmack. Asthetische Essays, Wien-Pest—
Leipzig 1895, s. 871 89.

131 Por. Dolgner, Die nationale Variante..., s. 161. Wczeéniej nazywano tak
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60. E.E. v. Ihne i P. Stegmdiller, zamek Hummelshain w Turyngii, od 1880
(wg DBZ, 1882)

ciu odbylismy droge od klasycyzmu przez gotyk i wloski renesans,
i znowu znalezliSmy sie przy niemieckim renesansie. Niektérym
wydaje sie on wiec tylko jedna z faz mody, inni sadza, ze musi po
nim przyj$¢ moda na barok, rokoko i Zopf. Ale przejecie form nie-
mieckiego renesansu nie jest sprawa mody, tylko powrotem do tego,
co najbardziej zdaje sie odpowiadaé naszej istocie” 132

Warto przytoczy¢ kilka innych wypowiedzi z tego okresu. Znany
historyk sztuki Wilhelm Liibke pisat w roku 1886, ze kazdy musi sie

gotyk; przesuniecie znaczenia nastapilo po r. 1860. Gottfried von Neureuther,
Architekt der Neorenaissance in Bayern 1811-1887, s. 156.

132 B. Bucher, Die Kunst-Industrie auf der deutschen Ausstellung in Miinchen
1876, Wien 1876, s. 18. Podaje wg Historismus, Kunsthandwerk und Industrie
im Zeitalter der Weltausstellungen, Text: B. Mundt, Berlin 1973.
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61. T. H. Schmidt, dom rodziny Puricelli w Lieser nad Mozela, 1884-1887
(wg DBZ, 1889)

zgodzi¢ z tym, ,iz architektoniczna potrzeba czasu jest przywrdcenie
renesansu. Nie hotdujemy przez to, jak mniemaja krétkowzroczni,
nieuprawnionej cudzoziemszczyZnie, lecz tylko robimy dalej to, do
czego doprowadzit $wietny rozw6j niemieckiego mieszczanstwa
u progu czasé6w nowozytnych. Nasze najwspanialsze stare miasta,
jak Norymberga, Rothenburg, Augsburg, Lubeka, Gdarisk i wiele
innych, maja w zakresie budownictwa §wieckiego charakter nie Sre-
dniowieczny, a renesansowy”!33. W innym miejscu Liibke napisat:
,Ledwie walke z ciemiezacym umysty Rzymem doprowadzono do

133 W. Liibke, Geschichte der Architektur von den iltesten Zeiten bis zur Ge-
genwart, 11, Leipzig 1886, s. 536. Cyt. za Brix, Steinhauser, op.cit., s. 269-
270. O renesansyzmie Liibkego pisat H. Gollwitzer w artykule Kunst und
Oeffentlichkeit — Beitrige aus Westfalens Vergengenheit, ,Westfalen” 58, 1980,
s. 172-190 (na s. 186-190: Ein westfilischer Renaissancist).
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wstepnego rozstrzygniecia, wywalczywszy wolno$¢ sumienia, a juz
niemiecki duch narodowy zmierza do tego, by swoje dazenia uze-
wnetrzni¢ w dzielach sztuki”134. ,Artysci o znanych nazwiskach
dokonali tu wspanialych rzeczy, dostarczajac dowodu, ze styl ten
jest zywotny i warto$ciowy artystycznie. Przede wszystkim bowiem
tkwi w nim element prawdziwie narodowego swiatopogladu, oby-
czajéw i kultury, a w swoich najlepszych dzietach wyraza on nasze
niemieckie usposobienie, przyjemnie swojsko i z witalnoscia , ktéra
zaiste nie wypada blado. Prébujmy go wiec zrozumie¢ i studio-
wacé pod katem oryginalnego piekna, a uzyskamy w nim wéwczas
pozadany wyraz dla naszego narodowego charakteru”!%. Jak wi-
dzimy, neorenesans wykorzystano tym razem w walce przeciwko
katolicyzmowi, podjetej przez Bismarcka w ramach Kulturkampfu.
Nieco péZniej, nawiqzujac do przeciwstawienia gotyk—katolicyzm
i renesans—protestantyzm, prébowano nada¢ pojeciu renesansu ra-
sowe znaczenie. Usitowano mianowicie wykaza¢, ze renesans, na-
wet wioski, wywodzil sie ze zrédet nordycko-germariskich!3.
Jakkolwiek nawet architekci tworzacy w tym stylu wyrazali
watpliwosci, czy celowe jest zbytnie eksponowanie renesansu nie-
mieckiego jako stylu narodowego!?’, a przed jego naduzywaniem
przestrzegat w koricu nawet Liibke!®8, pétnocny renesans w znacz-
nej mierze opanowat fasady niemieckich kamienic w ostatniej tercji
XIX wieku. Oprocz jego zalet architektonicznych sprawit to fakt, ze

134 W. Liibke, Geschichte der deutschen Renaissance, 1, Stuttgart 1872, s. VIL.
Cyt. za Gollwitzer, Zum Fragenkreis..., s. 11.

135 W. Liibke, Geschichte der deutschen Renaissance [wyd. 2] 1881. Podaje wg
Gollwitzer, loc.cit.

136 1. Woltman, Die Germanen und die Renaissance in Italien, Leipzig 1905.
Podaje wg Gollwitzer, loc.cit.

137 H. Stier, Die deutsche Renaissance als nationaler Stil und die Grenzen ihrer
Anwendung, DBZ, 1884.

138 W przedmowie 2 wydania Geschichte der Renaissance in Deutschland,
Stuttgart 1882; Brix, Steinhauser, op.cit., s. 271.
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62. H. Licht, loggia ogrodowa w Berlinie, 1873-1874. Dekoracja sgraffitowa
wedtug projektu prof. F. Laufbergera w Wiedniu (wg Licht, op.cit.)

byt on traktowany zgodnie z wyrazeniem Liibkego —jako ,wyraz
duchowych zmagan, rzetelnej pracy i mieszczaniskiego gustu”!3°.
Jak sadzit wowczas Rudolf Adamy, aktualizacja renesansu wiaze
sie z postepem, przy czym, w zgodzie z tradycyjnym sposobem po-
strzegania siebie przez niemiecka burzuazje, postep kulturowy byt
dlari warto$cia nadrzedna w stosunku do przemian politycznych!4?,

139 W. Liibke, Konig Ludwig II und die Kunst [w:] tenze, Kunstwerke und
Kiinstler, Breslau 1886, s. 528; Brix, Steinhauser, op.cit., przypis 155.

190 R. Adamy, Architektur als Kunst — Aesthetische Forschungen, Hannover
1881, s. 169; Brix, Steinhauser, op.cit., s. 271.
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63. H. Kayser i K. Grossheim, dom w Berlinie
(wg DBZ, 1883)



i R L
e mumﬂuqm

64.].]. Van Ysendyck, ratusz w Anderlecht koto Brukseli, 1875-1879
(wg Joseph, op.cit.)



65. E. Janlet, pawilon belgijski na Wystawie Swiatowej w Paryzu, 1878
(wg J. Verhelst, De neo-Viaamse-renaissance als nationale stijl? Gent 2011)

Moéwiac o neorenesansie niemieckim, warto chociaz zasygnali-
zowac istnienie innych narodowych odmian neorenesansu, ktére
rozwijaty sie réwnolegle lub nieco péZniej w réznych krajach Eu-
ropy. Belgowie nawiazywali do renesansu i manieryzmu flamandz-
kiego'#!, Holendrzy — do architektury niderlandzkiej XVI wieku'4?,
Duriczycy — do manieryzmu pétnocnej Europy!'#®. W Europie §rod-

141 Wida¢ to m.in. w twoérczoéci H. Beyaerta i Janleta (il. 65), a takze J. Van
Ysendycka (il. 64). Zob. Joseph, op.cit., s. 370-373. W r. 1984 Alfred E. Willis
ukoniczyl w Columbia University dysertacje Flemish Renaissance Revival in
Belgian Architecture 1830-1930 (765 s.); zob. tegoz Neo-Vlaamse renaissance-
architectuur: eigen voor wie? [w:] S. Grieten (red.), Vreemd gebouwd. Westerse
en niet-westerse elementen in onze architectuur, Turnhout 2002.

142 Najbardziej monumentalny przyklad to Rijksmuseum w Amsterdamie
P. Cuypersa z lat 1877-1885 (il. 66). Zob. tez Joseph, op.cit., s. 484-485. Holen-
drzy siegali do tego stylu takze poza Europa, m.in. w Transwalu. W Pretorii
w latach 1894-1897, a wiec w okresie wielkiego napiecia w stosunkach
z Anglia i w przededniu wojny burskiej, powstal w stylu renesansu holen-
derskiego kosciét, wystawiony przez architekta K. van Rijsego (1860-1941).
Zob. ]. D. Braaksma, Drie vroeé pretoriase kerkgeboue. 2. Die Paul Krugerkerk,
,De Arte” (Pretoria) 14, 1973, s. 63-72.

143 Pozny przyklad to dworzec kolejowy w Helsinger, arch. C. Holsoe
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66. P. Cuypers, Rijksmuseum w Amsterdamie, 1877-1885 (wg ZfbK, 1888)

kowej mieli swéj neorenesans wraz z odpowiednia teoria Czesil¥,

a lokalne formy renesansowe pojawiaja sie i w Polsce!4>. Oméwienie

i H. Wenck z Kopenhagi. Repr. w ,Neubauten und Concurrenzen in Oester-
reich und Ungarn”, 1897, tabl. 19.

144 7ob. Z. Wirth, Antonin Wiehl a Ceskd renesance, Praha 1921. Dziekuje
Panu prof. Janowi Havrankowi z Pragi, ktéry zechciat zwréci¢ mi uwage
na te publikacje.

145 T. S, Jaroszewski, A. Rottermund, , Renesans polski” w architekturze XIX
i XX w. [w:] Renesans. Sztuka i ideologia. Materiaty Sympozjum Stowarzyszenia
Historykéw Sztuki, Warszawa 1970, s. 513-638. Na uwage zastuguje réw-
niez neorenesans w architekturze rosyjskiej, oddziatujacej na twoérczosé
srodowiska warszawskiego. Takze na przeciwlegtym kraricu kontynentu
siegnieto do lokalnych form renesansowych. W Hiszpanii na przelomie XIX
i XX'w., po okresie dominacji neorenesansu , francuskiego”, bedacego czesto
dzietem francuskich architektéw, méwi sie o stylu neoplateresco, w ktérym
zaprojektowano m.in. pawilon hiszpanski na Wystawe Swiatowa w Paryzu
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67. E. van der Niill i A. Siccard von Siccardsburg, Opera w Wiedniu,
1861-1869 (wg ABZ, 1878)

tych wszystkich zjawisk nie jest mozliwe ze wzgledu na ograniczone
ramy niniejszej pracy, za$ neorenesans w architekturze polskiej za-
stuguje na odrebne, obszerniejsze studium.

8. ,Wiederiski renesans” W znanym podreczniku architektury

XIX wieku, opracowanym na przeto-
mie stuleci przez D. Josepha, znajdujemy okreélenie ,wiederiski re-
nesans”, uzyte w odniesieniu do twérczosci lat sze$édziesiatych i sie-
demdziesiatych. Za gtéwnych przedstawicieli tego kierunku uznaje
Joseph spotke architektéw: Johanna Romano i Augusta Schwenden-
weina'4t.

w r. 1900. P. Navascués, L'architecture espagnole du XIX® siecle, ,Revue de
I’Art” 70, 1985, s. 67 i 70-72.
146 Joseph, op.cit., s. 320-322.
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68. T. Hansen, Akademia Sztuk Pieknych w Wiedniu, 1871-1876
(wg ABZ, 1876)

Rzecz jasna, neorenesans pojawia sie w Wiedniu znacznie wcze-
$niej. W latach trzydziestych i czterdziestych XIX wieku formy re-
nesansowe wspolistnieja z klasycznymi w tzw. stylu kubicznym
(Kubischer Stil), bedacym jedna z odmian stylu arkadowego, m.in.
w tworczosci Paula Sprengera'¥’. Elementy wloskiego Quattrocenta
wystepuja réwniez sporadycznie w architekturze sakralnej (kosci6t
i klasztor Redemptorystéw, 1834-1836, kosciét Sw. Jana Nepomu-
cena, 1841-1846, oba autorstwa Karla Roesnera)148, jednak w tej dzie-
dzinie, podobnie jak w innych srodowiskach, dominowaty w Wied-
niu style Sredniowieczne.

Rozw6j neorenesansu nastapil nad Dunajem dopiero w poto-
wie XIX wieku, a wielki rozkwit — w latach sze$édziesiatych i sie-
demdziesiatych, w zwiazku z poszerzeniem miasta i tworzeniem

147 Krakowski, Teoretyczne podstawy..., s. 71; Wagner-Rieger, op.cit., s. 79.

148 Takze sprzed potowy stulecia pochodzi, wspomniany juz, jeden z pro-
jektéw Altlerchenfelder Kirche, wykonany przez Sprengera w stylu ,jezuic-
kim”. Wagner-Rieger, op.cit., s. 103-107.
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69. H. Ferstel, Kunstgewerbemuseum w Wiedniu, 1868-1871
(wg ABZ, 1871)

monumentalnej zabudowy wokét nowo powstatego Ringu. W archi-
tekturze patacéw czynszowych oraz patacéw arysto- i plutokracji,
obok Romana i Schwendenweina'%’, stosowali ten styl m.in. Karl
Hasenauer, Theophil Hansen i Heinrich Ferstel!0.

W dziewietnastowiecznej relacji, wyczulonej na kwestie ko-
stiumu stylowego, czytamy, ze z koricem lat szes¢dziesiatych domi-
nowat w wiederniskiej szkole architektonicznej renesans wtoski, acz-
kolwiek niektérzy architekci nawiazywali takze do , francuskiego
renesansu Ludwika XIV” (!). Natomiast styl Ludwika XVI, bardzo
modny w Paryzu, spotyka sie w Wiedniu rzadko. Réwnoczesnie
w akademickich , Meisterschulach” istniata swojego rodzaju spe-
cjalizacja: kierunek gotycki reprezentowat Friedrich Schmidt, zas
renesansowy — Theophil Hansen. Takze Ferstel, zwiazany z Poli-
technika, ewoluowat w kierunku coraz bardziej archeologicznie poj-
mowanego neorenesansu'®!. Neorenesans u Hansena by zapewne,
jak powiada R. Wagner-Rieger, wynikiem wptywu srodowiska mo-

149 7 dziewietnastowiecznej perspektywy opisuje ich ,patace czynszowe
przy Ringstrasse” H. A.[uer] w artykule Die Bauthatigkeit Wiens, , Zeitschrift
fuir bildende Kunst” (dalej: ZfbK) 8, 1873, s. 280.

150 Wagner-Rieger, op.cit., s. 206-215. Architekture wiedeniska, w tym
zwlaszcza neorenesansowa tworczoé¢ Ferstla, omawia blizej Jacek Pur-
chla w ksiazce Jan Zawiejski. Architekt przetomu XIX i XX wieku, Warszawa
1986, passim, a zwt. s. 252-257, 262-265, 275.

151 W. Doderer, Die Bauthitigkeit Wiens, ZfbK 5, 1870, s. 339 i 345.

186



nachijskiego, z ktérym ten architekt utrzymywat kontakty!'>?, jed-

nakze przejawit sie on w postaci oryginalnej koncepcji ,, greckiego
renesansu”. W praktyce polegata ona na projektowaniu w stylu kla-
sycznym badZ tez (czeSciej) renesansowym, z podkre$leniem antycz-
nego rodowodu jego motywoéw (il. 68). Hansen preferowat przy tym
przetom Quattro- i Cinquecenta, uwazat bowiem, ze Bramante byt
jedynym artysta, ktéry miat wlagciwe poczucie antycznej sztuki®3.
Wedlug Hansena antyk, przejety bezposrednio lub za posrednic-
twem renesansu, mial znaczenie nie tylko estetyczne, ale i etyczne.
Projektujac w ten sposéb siedzibe Parlamentu, architekt sadzit, iz
,szlachetne, klasyczne formy beda z nieodparta sita wywieraty na
reprezentantéw narodu budujacy i uszlachetniajacy wplyw” 124,
Heinrich von Ferstel, znany gléwnie jako twérca neogotyckiego
Votivkirche (1856-1879), wlaczyt sie w roku 1864 do , walki stylow”
artykutem Przeciw gotyckiemu despotyzmowi>®. W potowie lat szes¢-
dziesiatych Ferstel odchodzi pod wplywem Sempera od eklektycz-
nych form stylu arkadowego (jakie stosowat np. w gmachu banku
i gieldy przy Herrengasse, 1856-1860) na rzecz wiloskiego neore-
nesansu w Kunstgewerbemuseum (1868-1871, il. 69, 70), chemicz-
nym laboratorium uniwersyteckim (1869-1872) oraz w gléwnym
budynku uniwersytetu (1873-1884, il. 82), uwazanym, obok kosciota
Wotywnego, za najwspanialsze jego dzieto. Neorenesansowy gmach
Kunstgewerbemuseum byt zrazu siedziba Szkoty Rzemiosta Arty-
stycznego (Kunstgewerbeschule), stanowiacej niemal od poczatku
swego istnienia (1868) silne sSrodowiska zwolennikéw stylu renesan-

152 Wagner-Rieger, op.cit., s. 173-174.

153 G. Niemann, F. v. Feldegg, Theophilos Hansen und seine Werke, Wien 1893,
s. 2.

154 Cyt. za C. E. Schorske, The Ringstrasse, Its Critics and the Birth of Urban
Modernism [w:] tenze, Fin-de-siecle Vienna. Politics and Culture, New York
1980, s. 41.

155 Y, Ferstel, Wider den gotischen Despotismus, ABZ, Recensionen und
Mitteilungen, 3, 1864, s. 401. Wagner-Rieger, op.cit., s. 181 i 202 (przypis 26).
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70. H. Ferstel, Kunstgewerbemuseum w Wiedniu, 1868-1871
(wg ZfbK, 1872)

sowego!%0. W pézniejszym okresie jednym z profesoréw tej szkoty
zostat Ferdynand Fellner von Feldegg, ktéry jeszcze w latach dzie-
wieédziesigtych wydawal tablice wzoréw renesansowej architektury
wloskiej'” i stosowal neomanierystyczne motywy w swoich dzie-
tach!%8.

Na poczatku lat siedemdziesiatych XIX wieku pojawia sie takze
w Wiedniu neorenesans niemiecki. Ferstel siegnat do tego stylu

w projektach kamienic dla Maximilianplatz (obecnie Rooseveltplatz)

156 H. A.[uer], op.cit., s. 346.

157 F. v. Feldegg, Italienische Renaissance Architekturen in moderner constructi-
ver Durchbildung, Wien 1891-1895.

158 Nip. modernizujacy Jagerhof w Wiedniu, 1895, wedtug Josepha (op.cit.,
s. 638) ,w formach péznego florenckiego renesansu”. W dalszych dzietach,
a zwlaszcza jako redaktor czasopisma ,Der Architekt” (od r. 1895), Feldegg
okazuje sie modernista.
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71. E. Forster, dom Angerera koto Votivkirche w Wiedniu, 1876-1877
(wg ABZ, 1880)

wokét Votivkirche; neorenesans niemiecki miat w tym wypadku
lepiej harmonizowac z gotycka architektura kosciota niz styl wito-
ski®. Zabudowa otoczenia kosciota Wotywnego przeciagnela sie
do lat osiemdziesiatych i oprécz Ferstla brat w niej udziat m.in. Emil
von Forster (dom Angerera, 1876-1877, il. 71). Na fasadach wysta-
wionych wéwczas okazalych patacéw czynszowych widaé typowe
dla Wiednia potaczenie form péinocnoeuropejskich i wtoskich, wy-
konanych w catosci w tynku, a wiec odmiennie niz w $rodowisku
berliniskim, gdzie motywom ,niemieckiego renesansu” towarzy-
szyta zwykle Sciana z surowej cegly. Te wiederiska redakcje ,,stylu

159 H. A.[uer], op.cit., s. 256.
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72. 1. Sowinski, willa w Langendorf na Morawach
(wg ,,Der Architekt”, 1895)

staroniemieckiego” zastosowal po raz pierwszy Friedrich Schmidt,
zazwyczaj zwolennik gotyku, w rozbudowanym w roku 1873 gma-
chu Austriackiego Banku Narodowego przy Bankgasse'®.

Pod koniec trzeciej ¢wierci XIX stulecia architektura wiederiska,
mimo duzej liczby monumentalnych dziet i rozwiazan, sprawiata
wrazenie dos¢ tradycyjnej. Wedle stéw éwczesnego krytyka: ,Bu-
downictwo Wiednia nie wynalazlo sobie zadnego nowego stylu; nie
ma tu zadnego Maximiliansbau, zadnego Palais de Justice, prawie
nic z tego rodzaju kosztownych kapryséw niesmacznej ekstrawa-
gangji...” 161,

W ostatniej ¢wierci stulecia, oprocz wptywow architektury fran-
cuskiej i ewolucji w kierunku neobaroku, malowniczosci oraz w kon-

160 Wagner-Rieger, op.cit., s. 191, 253, 261 przypis 7. Por. Purchla, op.cit.,
S. 262-264, il. 34.
161 H. A [uer], op.cit., s. 378.
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73. Arcyksiaze Jan Salwator Habsburg (Jan Orth), willa Toscana
w Gmunden (wg ,,Der Architekt”, 1895)

cu secesji i modernizmu, zarysowuje sie¢ w srodowisku wiedenskim
interesujace zjawisko nawiazywania do lokalnych form renesanso-
wych z terenu Austrii, Wegier, Moraw i Stowacji. Prad ten zaznaczy?t
sie gldwnie w mniej lub bardziej malowniczych rezydencjach wiej-
skich. Formy te stosowal, miedzy innymi, dziatajacy w Wiedniu
polski architekt Ignacy Sowinski w willi Langendorf na Morawach
(il. 72) oraz w willi w Losenstein w Gérnej Austrii (1895)162, Jed-

162 pyblikowane w czasopiSmie ,Der Architekt” w latach 1895-1896.
W pierwszym wydaniu tej ksiazki architekt wystepuje jeszcze z btednym
imieniem J6zef. Wiecej o nim: M. Zgoérniak, Sowiriski Ignacy Stanistaw (1858—
1917) [w:] Polski stownik biograficzny, 40, 2001; tenze, Ignaz Stanislaus Sowinski
(2008) [w:] Architektenlexikon Wien 17701945 (online).
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nym z bardziej interesujacych przykltadéw tego rodzaju architektury
jest, ze wzgledu na osobe swego tworcy i wiasciciela, willa Toscana
w Gmunden (il. 73), zaprojektowana przez mlodego arcyksiecia
Jana Salwatora Habsburga (ur. 1852), znanego ze swych liberalnych
pogladéw i z niesubordynacji wobec cesarza. W roku 1889 arcy-
ksiaze, aby zawrze¢ maltzenistwo, na ktére nie bylo zgody, zrzekt sie
tytutu i przyjat nazwisko Jan Orth. Wkrétce potem zaginat na mo-
rzu w czasie podrézy poslubnej. Patacyk w Gmunden wystawiono
juz w latach szes¢dziesiatych w stylu klasycznym, jednak pézniej
jego tworca zdecydowat sie na przeksztalcenie go w duchu bardziej
zgodnym z klimatem i polozeniem!%3. Nazwa Toscana nie jest na-
wiazaniem do form architektury, te bowiem nie sa wloskie, lecz do
toskarnskiej linii Habsburgéw, z ktérej wywodzit sie arcyksiaze Jan.

,,Wiederiski renesans” lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych,
o ktérym pisal Joseph, byt w jakis sposéb zwiazany z kostiumem
architektury. Z koricem stulecia, wobec postepujacego eklektyzmu
i ahistorycznej secesji, kwestie ,,styléw” i niesionych przez nie treéci
stracity swe znaczenie. Kiedy w potowie lat dziewieé¢dziesiatych
moéwi sie o, drugim wiederiskim renesansie”, chodzi o ruch budow-
lany i kolejne poszerzenie miasta, za$ problem stylu, przynajmniej
w dawnej formie, nie istnieje!4.

9. Neorenesans jako styl Dieter Dolgner piszac o neore-
pafistwowy Niemiec cesarskich nesansie ,niemieckim” zauwa-

zyl, Ze styl ten, czesto stosowany
przez inwestorow prywatnych i komunalnych, bardzo rzadko wy-
stepuje w budowlach panstwowych II Rzeszy, w ktérych przewazat
monumentalny neorenesans wtoski, neobarok, a na przetomie stu-
leci, za Wilhelma IT — neoromanizm165. Jest oczywiste, ze neorene-

163 y, F.[eldegg], Schloss Toscana bei Gmunden, ,Der Architekt” 1, 1895, s. 20.
164 y. Feldegg, Wiens zweite Renaissance, ,Der Architekt” 1,1895, s. 1-2.

165 Dolgner, Die nationale Variante..., s. 152-163. Zob. tez Brix, Steinhauser,
op.cit., s. 268, 271.
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74. H. Ferstel (motto ,Bramante”), projekt Reichstagu w Berlinie, 1882
(wg DBZ, 1882)

sans wtoski, dominujacy w parnistwowej architekturze pruskiej lat
siedemdziesiatych i osiemdziesiatych, lepiej nadawat sie do tego
rodzaju rozwiazan o wielkiej skali, niz pétnocna odmiana renesansu.
Jako styl blizszy tradycji klasycznej, surowy i tektoniczny, pozwalat
uzyskiwac efekty szczegélnie monumentalne i odpowiadat synte-
tycznej idei architektury panistwowej czy imperialne;.

W Niemczech mozna to przesledzi¢ zaréwno na przyktadzie ko-
lejnych projektéw i realizacji katedry protestanckiej w Berlinie (il. 36,
37), jak i gmachu Reichstagu (il. 74, 75), ktérego formy rozumiano
jako renesansowe. W tym ostatnim wypadku wybér stylu zostat
uznany przez éwczesnego historyka sztuki Adolfa Rosenberga za
oznake i zapowiedz liberalizmu!®.

166 A Rosenberg, Geschichte der modernen Kunst, 111, Leipzig 1889, s. 370.
Podaje wg Gollwitzer, Zum Fragenkreis..., s. 11.
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75. P. Wallot, projekt Reichstagu w Berlinie (I nagroda), 1882
(wg DBZ, 1882)

Heinz Gollwitzer powiada, ze poczatkowo neorenesans dawat
sie identyfikowa¢ z narodowo-liberalna burzuazja, na ktérej w szcze-
goblnosci oparlo sie paristwo Bismarcka w pierwszym dziesiecioleciu
swego istnienia. PéZniej zas$ styl ten mieli zaaprobowac¢ takze kon-
serwatysci i arystokracja. Renesans stat sie do tego stopnia stylem
panstwowym, ze nieche¢ wobec Bismarckowskiego paristwa manife-
stowata sie niekiedy krytyczna ocena neorenesansowej architektury
i plastyki'®”.

Przykladéw uzycia neorenesansu , pafistwowego” w architektu-
rze Il Rzeszy nie brakuje, jednak zespotem o wyjatkowym znaczeniu
jest Strasburg!®8, w ktérym po wcieleniu Alzacji do Niemiec podjeto

167 Gollwitzer, Zum Fragenkreis..., s. 11-12.
168 Zwrécit mi na to uwage prof. Jozef Lepiarczyk.
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na szeroka skale akcje rozbudowy, chcac nada¢ miastu prawdziwie
niemiecki i mozliwie monumentalny charakter. Poszerzenie miasta,
przeprowadzone w polowie lat siedemdziesiatych, miato stanowi¢
okazje do zwiekszonej kolonizacji niemieckiej. W dziedzinie urbani-
styki siegnieto przy tym do rozwiazan barokowych i do §miatych
paryskich koncepcji Haussmanna'®®. Kwestie stylu najwazniejszych
budowli uwazano za istotna i dyskutowano o niej w Reichstagu.
O gltéwnym kolegium uniwersyteckim wypowiadat sie Reichensper-
ger i dowodzil, ze w miedcie stawnym z gotyckiej katedry powinno
ono mieé¢ ,niemiecki, germanski charakter”. Mimo tych sugestii
strasburski uniwersytet, bedacy dla jednych ,ostoja niemieckiego
zycia duchowego”, a dla innych ,,gléwnym narzedziem germani-
zacji”, zbudowano w roku 1884 w stylu Cinquecenta (architektem
byt A. Warth). Takze i inne gmachy powtarzaly przewaznie ten
schemat: patac cesarski (1884-1889, arch. H. Eggert), Komisja Kra-
jowa (1888, arch. Hartel i Neckelmann) i Biblioteka Uniwersytecka
(1895, ci sami architekci)'”?. W latach dziewieédziesiatych pojawia
sie w Strasburgu wiecej neoromanizmu i nieco neogotyku, co odpo-
wiada ogoélnej sytuacji w architekturze niemieckiej.

Tendencje do monumentalizacji oficjalnego budownictwa, wi-
doczne w architekturze niemieckiej, byty w drugiej potowie XIX stu-
lecia zjawiskiem powszechnym i najczesciej uzewnetrznialy sie
w postaci stylu wywodzacego sie, w taki czy inny sposéb, z an-
tyku. Neorenesans odgrywat tu zwykle istotna role i — jak zauwazyt
Janusz Bogdanowski!'”! — mozna by go okresli¢ mianem stylu ,cesar-
skiego” w architekturze Francji, Niemiec i Austro-Wegier; jako za$

169 H. Hammer-Schenk, Die Stadterweiterung Straburgs nach 1870. Politische
Vorgaben historistischer Stadtplanung [w:] ,,Geschichte allein ist zeitgemiiss”...,
s. 122-124.

170 Tamze, s. 128-134.

171 W recenzji wydawniczej pierwszego wydania tej pracy.
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styl imperialny funkcjonowat w wielu krajach, duzych i mniejszych,
po obu stronach Atlantyku!72.

10. Druga faza neorenesansu W Stanach Zjednoczonych w dru-
w USA giej polowie XIX wieku neorene-

sans zdobywat sobie stopniowo co-
raz wieksze uznaniel”?. W latach siedemdziesiatych pojawil sie
nawet w architekturze stanowych kapitoli, w ktorej stosunkowo
najdtuzej utrzymywaty sie klasycystyczne schematy Swiatyni grec-
kiej. Pierwszym przyktadem nowej orientacji byt kapitol w India-
napolis, wystawiony w tym czasie wedlug projektu wyksztatco-
nego w Wiedniu architekta Scherrera!’. Od potowy lat szesédzie-
siatych spotyka sie takze w Ameryce neorenesans francuski, roz-
powszechniony zwlaszcza od lat siedemdziesiatych dzieki dzia-
falnosci Alfreda B. Mulletta, architekta rzadu federalnego (m.in.
State, War, and Navy Building w Waszyngtonie, 1871-1875, przy
wspétudziale A. Gilmana). Jednym z bardziej znanych przyktadéw
stylu francuskiego byt ratusz w Filadelfii z lat 1871-1901, zaprojek-
towany przez Johna McArthura. Jest jednak charakterystyczne, ze
w wypadku kapitolu w Nowym Jorku kostium francuski, wpro-
wadzony przez architektow Fullera i Gilmana (1871), spotkat sie
z krytyka i dopiero po kilku latach wladze stanowe podjety uchwate,

172 Szczegélnie interesujacych przyktadéw dostarcza architektura Wioch
i USA. W Anglii zjawisko to przybrato posta¢ okreslana juz na przetomie
stuleci jako ,Wrenaissance” (ze wzgledu na nawiazania do Christophera
Wrena). Zob. A.S. Gray, Public Buildings and Street Architecture (Some Notable
Architects of the Early Twentieth Century, II), ,, The Royal Society of Arts Jour-
nal” 121, 1973, s. 207-221. Duza role w rozpowszechnianiu tych tendencji
odegrata paryska Ecole des Beaux-Arts.

173 7ob. R. B. Harmon, The Second Renaissance Revival in American Architec-
ture: A Brief Style Guide, Monticello, Ill. 1983 (Vance Bibliographies, Archi-
tecture Series A 927).

174 H.R. Hitchcock, W. Seale, Temples of Democracy. The State Capitols of the
USA, New York and London 1976, s. 210.
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iz ,francuski renesans” jest odpowiedni do tego rodzaju gmachu
i ze mozna kontynuowaé budowe wedlug pierwotnego projektu
(1877)75. H.R. Hitchcock zauwaza, iz projekty stanowych kapitoli,
w ktérych wystepowaty dachy mansardowe, niejednokrotnie byty
odrzucane przez lokalna legislature. Mocodawcy nie nalezacy do
srodowiska architektéw i nie obeznani z najnowszymi trendami sa-
dzili, ze zbytkowna architektura paryska nie powinna by¢ wzorem
dla reprezentacyjnych gmachéw w Nowym Swiecie!”°.

Mimo rosnacej popularnoéci neorenesans byt w architekturze
amerykarniskiej ostatniej tercji XIX wieku tylko jednym z wielu kostiu-
moéw stylowych, i to bynajmniej nie zawsze dominujacym. Okazata
publikacja C. W. Sheldona Artistic Country-Seats przekonuje nas, ze
w podmiejskich willach i wiejskich rezydencjach rozwiazania re-
nesansowe nalezaly zdecydowanie do mniejszosci'””. Przewazaty
natomiast, z wieksza lub mniejsza domieszka klasycyzmu i baroku,
w architekturze monumentalnej (il. 76). Zjawisko to, majace swoja
kulminacje na przetomie stuleci, dawniejsi historycy okreslali troche
og6lnikowo mianem klasycznego eklektyzmu!”®. Ostatnio, w na-
wiazaniu do stosowanej sto lat temu terminologii i do powstajacych
woéweczas koncepdji teoretycznych, wprowadza sie pojecie (drugiego)
amerykariskiego (neo)renesansu.

175 Budowe prowadzili Eidlitz i Richardson do r. 1881, a drugi jej etap —
Isaac Perry (1898). Hitchcock, Seale, op.cit., s. 152, 210.

176 Hitchcock, French Influence..., s. 82. Na temat wptywoéw francuskich
zob. tez R. B. Harmon, Second Empire Style in American Architecture: A Brief
Style Guide, Monticello, I1I. 1982 (Vance Bibliographies, A 864).

177 Dzieto to z r. 1886 doczekato sie przedruku (New York 1979, 2 tomy).
Ponadto wydano ilustracje z nowym tekstem: American Country Houses of
the Gilded Age: Sheldon’s , Artistic Country Seats”, New text by A. Lewis, New
York 1982. Wydanie oryginalne posiada Biblioteka ASP w Krakowie.

178 Zob. np. R. W. Hammett, Architecture in the United States. A Survey of
Architectural Styles since 1776, New York 1976, s. 122-155.
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76. C. Gilbert, kapitol stanu Minnesota w St. Paul, 1890-1905
(wg R.W. Hammett, Architecture in the United States, New York 1976)

Richard G. Wilson, autor kilku prac na ten temat, dowodzi, ze
w latach siedemdziesiatych neorenesans nabral w USA nowego
znaczenia ze wzgledu na towarzyszaca tej architekturze ideologie.
Woweczas wiasnie zrodzita sie w Ameryce koncepcja pokrewieristwa
i wspdlnej misji kulturotworczej renesansowych Wtoch i Stanéw
Zjednoczonych. Nasuwaty sie réwniez analogie ekonomiczne, bez-
posrednio rzutujace na twoérczos¢ budowlana. W roku 1879 architekt
A.]. Bloor zauwazyt: ,nasi handlowi ksiazeta, nasi wielcy wytwoércy
[...] sa bardziej sktonni wspétzawodniczyé w wydatkach z Medyce-
uszami [...] niz dostosowac sie do zwyczajéw swoich oszczednych
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77. H. Pettit, projekt pawilonu sztuki na Wystawe Swiatowa w Filadelfii
w roku 1876 (wg ZfbK, 1875)

przodkéw”. Poréwnywano m.in. mecenat Rockefelleréw i Medi-
cich!”?.

W ciagu ostatniej ¢wierci stulecia amerykariska wizje epoki re-
nesansu ksztaltowaty dzieta i przeklady Patera, Symondsa i Burck-
hardta. W roku 1880 nowojorski recenzent Kultury Odrodzenia we
Wioszech napisat: ,Nie ma przesady w stwierdzeniu, ze nasze zwiazki
z wiekiem renesansu sa rownoczesnie bezposrednie i genetyczne.
[...] JesteSmy dzie¢mi renesansu”. W tym samym roku po raz pierw-
szy uzyto terminu ,, American Renaissance” na okreslenie nowocze-
snej architektury!'®.

179 R.G. Wilson, Architecture and the Reinterpretation of the Past in the Ameri-
can Renaissance, ,,Winterthur Portfolio” 18, 1983, nr 1, s. 69.
180 Tamze, s. 72-74.
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78. McKim, Mead and White, domy Villarda w Nowym Jorku, 1882-1885
(wg Hitchcock, Architecture...)

Duza role w rozpowszechnieniu tego kierunku odegrata spétka
McKim, Mead and White, stusznie doceniona przez éwczesna kry-
tyke i dzisiejsza historie sztukil8l. Neorenesansowe zainteresowania
tych architektéw zwyklo sie wyjasnia¢ wptywem europejskich stu-
diéw (McKim - Ecole des Beaux-Arts, 1867-1870) i podrézy (Mead -
Wrtochy). W stylu odrodzenia projektowali takze ich asystenci, jak np.

181 R. G. Wilson opracowal w r. 1972 na University of Michigan dysertacje:
Charles F. McKim and the Development of the American Renaissance: A Study in
Architecture and Culture, a nastepnie wydat ksiazke: McKim, Mead and White,
Architects, New York 1983. Zob. tez: L. M. Roth, McKim, Mead and White,
Architects, London 1984.

200



79. McKim, Mead and White, biblioteka publiczna w Bostonie — galeria
drugiego pietra, 1895 (wg ,,American Art Journal”, 1970)

J. M. Wells, ktéry nigdy nie opuszczat Amerykilsz. Waznym dzietem
tej firmy jest nowojorska siedziba kolejowego magnata Henry’ego
Villarda (il. 78), wzniesiona w latach 1882-1885 przy Madison Ave-
nue, w sasiedztwie neogotyckiej (katolickiej) katedry Sw. Patryka'®3.
Szlachetne i powsciagliwe elewacje patacu, wzorowane na rzym-
skiej Cancellerii, sa przyktadem szczegdlnie wiernej, archeologicznej

182 por, Hitchcock, Architecture..., s. 227.

183 7ob. P.C. Neger, Italian Renaissance Revival Architecture in America:
The Villard Houses, 1882-85, ,,American Art Review” 3, Part 5, September—
October 1976, s. 118-126, oraz R. B. Harmon, Historic Villard Houses in New
York City: A Selected Bibliography, Monticello, I1l. 1982 (Vance Bibliographies,
A 644).
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) 80. McKim, Mead and White, pawilon stanu Nowy Jork na Wystawie
Swiatowej w Chicago w roku 1893 (wg E. Jaffe, Chicago 1893, Berlin 1895)

odmiany neorenesansu, a rownocze$nie wyrazem reakcji na utyli-
taryzm pierwszych wiezowcoéw. Kolejne wielkie dzietlo McKima
i spotki, biblioteka publiczna w Bostonie (1887-1898, il. 79), w in-
tencji fundatoréw ,,a palace for the people”!84, faczy wplyw Biblio-
theque Sainte-Geneviéve Labrouste’a z motywami $cislej renesanso-
wymi (dziedziniec arkadowy, wnetrza). Jak twierdza amerykariscy
badacze, bostoriska biblioteka rozpoczyna nowy okres w dziejach
neorenesansu w architekturze Stanéw Zjednoczonych, kiedy styl ten
zdobyt sobie popularno$¢ w catym kraju, a nie tylko, jak poprzednio,
na wschodnim wybrzezu.

184 1. M. Roth, A Concise History of American Architecture, New York 1979,
s. 193.
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W latach dziewieédziesiatych XIX wieku mozna méwic o hege-
monii neorenesansu w budownictwie publicznym, czego przykta-
dem jest konkurs na kapitol stanu Rhode Island (1891), w ktérym
zwyciezyta firma McKima. Na osiem dostarczonych wéwczas pro-
jektow sze$¢ bylo neorenesansowych, jeden (H.H. Richardsona)
neoromariski i tylko jeden neogotycki'®®. Tego rodzaju klasycyzu-
jace tendencje w architekturze monumentalnej USA ujawnily sie
réwniez na kilku wielkich wystawach, organizowanych za oceanem
na przelomie stuleci (il. 77). Pawilony Wystawy Swiatowej w Chi-
cago w roku 1893, bedace dzielem wielu architektéw, prezentuja
szeroko pojmowany eklektyczny klasycyzm, oparty na renesansie
form antycznych, jednak i tam nie brak bardziej dostownych nawia-
zan do architektury wtoskiej XVIi XVII wieku, jak np. w budynku
stanu Nowy Jork (il. 80), zaprojektowanym przez firme McKima
w ksztalcie powigkszonej Willi Borghese!8. Na wielkiej wystawie
w San Francisco (1915) podobne cechy klasyczne miata znakomita
architektura stworzona przez Bernarda Maybecka, ucznia Ecole des
Beaux-Arts w Paryzu.

W budownictwie mieszkalnym renesansowe motywy odtwa-
rzano nieraz dosy¢ wiernie, przy czym czeste byly zapozyczenia
z architektury francuskiej'®”.

Klasycznym i neorenesansowym pradom w architekturze ame-
rykanskiej towarzyszylta teoretyczna refleksja, majaca te zjawiska
uzasadni¢. Poczawszy od lat dziewieé¢dziesiatych rozwazania na
ten temat spotykamy w pismach architekta Henry’ego VanBrunta
(The Historic Styles and Modern Architecture, 1892-1893). Jak juz wspo-
minali$émy, zwracano wéwczas uwage na pokrewienistwa faczace

185 Wilson, Architecture..., s. 71-72; Hitchcock, Seale, op.cit., s. 211-212.

186 Wiele pawilonéw reprodukuije F. Jaffe, Chicago 1893. Die Architektur der
Columbischen Weltausstellung, Berlin 1895.

187\, Prat, Les années—chiteaux de New York, ,,Connaissance des Arts”,
nr 355, Septembre 1981, s. 44-49 (dotyczy gléwnie Loire Style w architekturze
Piatej Alei w Nowym Jorku).
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epoke odrodzenia z koficem XIX wieku, a takze Wlochy renesan-
sowe z USA. Dla Bernarda Berensona kultura nowoczesnej Ameryki
byta kontynuacja wloskiego renesansu, zas autorzy artykutu o fir-
mie McKima, Meada i White’a zapytywali na poczatku XX stulecia:
,Can we not claim with the Renaissance an intimate intellectual
kindship? [...] Of all modern peoples we are most completely the
children of the Renaissance; and it would be fatal for us to deny
our patronage”1%8. Nie oznacza to jednak, ze w praktyce architekto-
nicznej ,amerykanski renesans” ograniczat sie do imitowania form
Quattro- czy Cinquecenta. Ogolny jego charakter byt eklektyczny,
jakby w mys$l pogladéw architekta Thomasa Hastingsa, ktéry lan-
sowat ,modern Renaissance” (1910) jako jedyny styl odpowiedni
dla czaséw wspoélczesnych, w odréznieniu od styléw opartych na
sredniowieczu. Joy Wheeler Dow, autor ksiazki American Renais-
sance (1904), taczyt z tym pojeciem rézne odmiany historyzmu, m.in.
,grecki” neoklasycyzm!®’. Wtasnie w takiej rozmaitej postaci styl ten
utrzymat sie w architekturze panistwowej Stanéw Zjednoczonych
az do lat trzydziestych XX wieku.

11. Wyraz nowoczesnej kultury Przeglad architektury XIX stu-
iliberalizmu lecia pozwala nazwaé neorene-

sans miedzynarodowym stylem
burzuazji oraz instytucji rozwijajacych sie w nowoczesnym, libe-
ralnym i kulturalnym spoteczeristwie. U Zrédet tego zjawiska lezat
charakterystyczny dla architektury historyzmu typologiczny aso-
cjacjonizm, ktéry sprawiat, ze pewne rozwiazania stylistyczne uwa-
zano za bardziej od innych odpowiednie dla okreslonych typéw
budowli. Sytuacje trafnie ocenit wéwczas G. Eysenbach w swoim

188 H{. Desmond, H. Croly, The Work of Messrs. McKim, Mead and White,
,Architectural Record” 20, 1906, nr 3, s. 225-226. Podaje wg Wilson, Architec-
ture..., s. 69, 80-81.

189 Wilson, Architecture..., s. 82-83; zob. tez C. H. Reilly, The Modern Renais-
sance in American Architecture, ,Journal of the RIBA” 17, 1910.
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komentarzu do wypowiedzi sekretarza Akademii Desiré-Raoul Ro-
chette’a (1841):

le gotit est devenu individuel, et chaque artiste tra-
duit celui qui lui est personnel dans la reproduction
de l'architecture vers laquelle il se sent entrainé par une
sympathie la plus vive, ainsi que par la convenance
méme de certaines idées avec certaines formes. Qu’on
ait a batir, par exemple, une église; n’est-ce pas aux
époques de fervente piété ou la foi enthousiaste des
populations faisait surgir tant de magnifiques cathé-
drales, que 1'on sera naturellement entrainé a aller de
préférence puiser ses inspirations ? L'architecture de la
Renaissance, a laquelle sont dus tant de magnifiques
palais, et qui est encore le type le plus complet des édi-
fices privés, est le modele qu’on sera conduit a adopter
pour une splendide demeure; et si1’érection d"un arc de
triomphe est la tiche qu’on a & remplir, on sera reporté
sans effort vers I'époque oil ces monuments ont été le

plus multipliés, c’est-a-dire dans l'antiquité!*’.

W drugiej potowie stulecia (1869) znany krytyk Jules-Antoine
Castagnary ttumaczyl to zjawisko nieco inaczej i pisat z ironia:
,Architekci patrza, skad wiatr wieje i kto moze lepiej ich popie-
raé: jezeli jest to Instytut, projektuja w stylu klasycznym, jezeli to
diecezja, trzymaja ze szkota Viollet-le-Duca, jezeli rzad, daje mu
sie to, czego pragnie, styl grecki, rzymski, etruski, a zwlaszcza styl
Ludwika XVI"!. W eklektycznym budownictwie mieszkalnym
i wyposazeniu wnetrz w drugiej polowie XIX wieku neorenesans
bytjednym z wielu rozwiazan. Jak sie wyrazit Henry Havard, ,przez
dziwaczna aberracje az do ostatnich czaséw [...] wymagano stylow

190 Eysenbach, op.cit., s. 36.
191 Castagnary, Salon de 1869 [w:] tegoz, Salons, 1, s. 379. Cyt. za Havard,
op.cit., 11, szp. 661-662 (przypis).
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$redniowiecznych i renesansu do urzadzenia jadalni i palarni, [...]
style Ludwika XIV i XV byty rezerwowane dla salonéw, [a] Ludwi-
ka XVI dla sypialni i buduaréw”1%2.

Styl renesansowy odpowiadal zazwyczaj upodobaniom liberal-
nej burzuazji, podobnie jak epoka renesansu byla czesto idealnym
punktem odniesienia dla liberalnych koncepgji politycznych i histo-
riozoficznych. Wystarczy tu wspomnie¢ przykltad Micheleta. Jego
opinie o renesansie, jako o okresie rozwoju mieszczaristwa, przemy-
stu i handlu, demokracji i jedno$ci narodowej, byly powtarzane do
korica stulecia i nie pozostaly bez wplywu na teorie architektury!®?.
W Niemczech z tego rodzaju liberalnym renesansyzmem mamy
do czynienia u Sempera i grupy skupionych wokét niego w Drez-
nie artystow juz w latach czterdziestych. W pogladach Sempera
sztuka wiazata sie Scisle z polityka i swiatopogladem. Architektura
majaca by¢ wyrazem nowoczesnego laickiego spoleczeristwa nie
mogta by¢ neogotycka, lecz musiata nawiazywac do antyku i rene-
sansu, oczywiscie do czasu zaistnienia stylu lepiej odpowiadajacego
potrzebom wspétczesnoscil®. Z tych samych powodéw w latach
sze$¢dziesiatych Friedrich Pecht krytykowat neogotyk na tamach
potudniowoniemieckich pism liberalnych!®>.

Warto tu jeszcze raz przypomnieé poglady Wilhelma Liibkego,
dla ktérego w ostatniej ¢wierci XIX wieku renesans byl nosicielem
postepu'®®, a takze wypowiedz Rudolfa Adamy’ego, traktujacego
renesans jako wyraz wspotczesnej indywidualnosci. W roku 1881
Adamy pisal: , Postep zaznaczyt sie takze w sztuce; poniewaz to,
co we Francji duch osiagnat w dziedzinie politycznej [Rewolucja
Francuska droga przemocy], w Niemczech uzyskat w zakresie mysli
i sztuki na drodze jak najbardziej pokojowej. Tu po raz drugi roz-

192 Havard, op.cit., 11, szp. 681.

133 Przyklad tamze, szp. 2-3.

194 Gollwitzer, Zum Fragenkreis..., s. 9-10; Milde, op.cit., s. 142.
195 Gollwitzer, Zum Fragenkreis..., s. 10.

196 Brix, Steinhauser, op.cit., s. 270.
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81. G. G. Scott, ostateczny projekt Foreign Office w Londynie, 1861
(wg ,, Architectural History”, 1985)

winal sie renesans, ktéry nie przejmowat juz, jak pierwszy, naiwnie
form rzymskich, lecz najwieksza site intuicji zespolit z najglebsza
refleksja”1%’.

W Anglii, gdzie okoto potowy XIX stulecia zwolennikami neore-
nesansu byli czesto wigowie, a torysi preferowali angielska architek-
ture gotycka i elzbietariska, walka styléw nabrata wymiaru politycz-
nego. Najbardziej znanym tego przyktadem jest historia budowy
rzadowych gmachéw Foreign Office w Londynie. Z rozpisanego
w 1856 roku konkursu na budynki rzadowe nie zostat zatwierdzony
da realizacji zaden z 218 projektéw, z ktérych zreszta tylko 19 byto
gotyckich. Dopiero objecie wladzy przez konserwatystéw spowo-
dowalo, ze wykonanie planéw powierzono znanemu gotycyscie
George’owi Gilbertowi Scottowi (1858). Kiedy w nastepnym roku
na czele rzadu stanal ponownie liberat lord Palmerston i Scott usito-
wat przekonac go do neogotyku, premier okazat sie nieustepliwy,
zadajac planéw w stylu wloskim. Pod grozba utraty zaméwienia
Scott zdecydowat sie zapomnie¢ o swoich gotyckich upodobaniach

197 Por. wyzej, przypis 140.
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i opracowal nowe rysunki, najpierw w stylu , wlosko-romarskim”
lub ,pétbizantyriskim”, a gdy i te nie zyskaty akceptacji — w formach
Cinquecenta (il. 81). Budowa objeta lata 1862-1873!%. Inny angiel-
ski architekt, James Pennethorne (1801-1871), ktéry wykonywat
glownie zlecenia rzadowe, projektujac gmachy uniwersytetu lon-
dynskiego (Burlington Gardens) byt zmuszony z powodu zmiennej
sytuacji politycznej przedlozy¢ plany zaréwno w wersji gotyckiej,
jak i ,wtoskiej” (1866-1867)!%.

Nietrudno zauwazy¢, ze w XIX wieku poza budownictwem
mieszkalnym renesans stosowano szczegoélnie chetnie w niektérych
typach budowli. Jakkolwiek wznoszono nieraz neorenesansowe
dworce kolejowe?®, a nawet zdarzaty sie w tym stylu fabryki?"!,
to zwykle renesans byt uwazany za najwlasciwszy dla instytucji

198 Dixon, Muthesius, op.cit., s. 162; zob. tez D. Cole, The Work of Sir Gilbert
Scott, London 1980, s. 74-82. David B. Brownlee w artykule That ,Regular
Mongrel Affair”: G. G. Scott’s Design for the Government Offices (,,Architectural
History” 28, 1985, s. 159) twierdzi, ze traktowanie dziejow tej inwestycji
w kategoriach , walki stylow” jest uproszczeniem. Jednakze przedstawiony
przez niego materiat raczej potwierdza trafno$¢ wyrazenia, z ta uwaga,
ze zjawisko obejmowalo rézne aspekty: od swiatopogladowych po finan-
sowe. Konkretyzacja walki stylow byta walka ideowo-politycznych koterii —
i walka architektéw o zlecenie.

199 Middleton, Watkin, op.cit., s. 257, 261.

200 Wezesne angielskie przyktady to stacje w Brighton, 1841, i Dover, 1843
(Boase, op.cit., s. 199-200), a takze Euston Station w Londynie, rozpoczeta
w stylu neogreckim przez P. Hardwicka, przebudowana w 1. 1847-1848
przezjego syna P. C. Hardwicka w wersji neorenesansowej (nie zachowana).
Hobhouse, op.cit., s. 41.

201 Na przyktad dawna fabryka maszyn Borsig w Berlinie (1857-1860)
Heinricha Stracka. Borsch-Supan, Berliner Baukunst..., s. 45, il. 67. Kostium
neorenesansowy spotyka sie takze w wielu realizacjach architektury inzy-
nierskiej. Odrebne zagadnienie stanowia nowozytne wzory w dziewiet-
nastowiecznej urbanistyce (place, parki, bulwary, rozwiazania komunika-
cyjne). W tym wypadku wieksza role odgrywaty, jak sie wydaje, inspiracje
barokowe.
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82. H. Ferstel, uniwersytet w Wiedniu, 1874-1884 (wg ABZ, 1894)

kulturalnych, muzedw, bibliotek, uniwersytetéw i szkét. Renesans
w tym wypadku oznaczat artystyczna manifestacje humanizmu???
i dlatego popierat go na przykiad w latach szes¢dziesiatych Julius
Meyer, p6zniejszy dyrektor berlifiskiej galerii obrazow?%.

W odniesieniu do niektérych typéw budowli zwracano szcze-
gblna uwage na styl, w jakim maja by¢ wykonane, nierzadko tez,
jesli mozna sie byto spodziewa¢ dowolnosci, z géry okreslano wyma-
gany kostium stylowy. Tak bylo na przykltad w wypadku uniwersy-
tetu w Wiedniu (il. 82). Jak powiada C. E. Schorske, Heinrich Ferstel,
przystepujac do jego projektowania, realizowat konkretne zaméwie-
nie na budynek w stylu renesansu wloskiego. Zeby sprostaé¢ zadaniu,
Ferstel udat sie do Wloch w celu obejrzenia uniwersytetéw w Pa-
dwie, Genui, Bolonii i Rzymie (1871). Grupa przyrodnikéw z uni-
wersytetu wyrazita tymczasem swoje watpliwoéci co do tego, czy
nasladowanie renesansowej architektury wloskiej nie odbije si¢ na
funkcjonalno$ci nowego gmachu. Uczeni stwierdzili, ze czcigodne
wloskie uniwersytety nie stuzyty rozwojowi nauk przyrodniczych.
Nauki te rozwijaly sie gdzie indziej — na uniwersytetach w Berlinie
i Monachium, w Collége de France, w uniwersytecie w Londynie.
W ich budynkach, , lepiej dostosowanych do surowych potrzeb, [...]
nauki ciste moga czu¢ sie wygodnie”. W koricu jednak przyznali,
ze nawiazanie do godnych podziwu wiloskich uniwersytetow jest

202 Krakowski, Teoretyczne podstawy..., s. 76.
203 Gollwitzer, Zum Fragenkreis..., s. 10.
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ze wzgledow estetycznych bez watpienia chwalebne?%*. Postapiono
zgodnie z tym przekonaniem, chociaz, jak zauwazaja austriaccy
badacze, w architekturze wiederiskiego uniwersytetu wyrazny jest
réwnoczesnie synkretyzm stylowy, podporzadkowany dazeniom
do uzyskania maksymalnie monumentalnego efektu?®.

Heinrich Ferstel, omawiajac publicznie swéj projekt, podkre-
slit, ze uniwersytet, jako zZrédto wiedzy, jest stworzony dla prawdy
i piekna, ktére powinny sie wyrazaé takze przez ksztatt jego budowli.
Odpowiadajac na pytanie, czy zastosowane przez niego formy sa
aktualne, stwierdzit, ze ,sita twoércza nie jest mocna strona naszych
czasOw. JesteSmy w takich rzeczach skazani na przyklady”. Dalej
powiedzial, ze trudnos¢ w tego rodzaju projektach polega na tym,
iz architekt nie znajduje dla nich wzoréw. Bezposredni wzér, jakim
jest renesansowy patac wloski, nie wystarcza, bowiem wtloskie pa-
face byly dostosowane do innych, mniej skomplikowanych funkcji,
niz gmach uniwersytecki. Bardziej odpowiedni moze by¢ renesans
francuski. ,Luwr, Wersal i podobne budowle, w ktérych zostaty
zmodyfikowane zasady wtoskich patacéw, moga by¢ w swoim pro-
gramie blizszym wzorem dla budowli uniwersyteckiej. Jakkolwiek
francuski renesans wydaje sie dla takiego zadania odpowiedni, jed-
nak zdecydowatem si¢ — powiada Ferstel — utrzymac szlachetne
formy wloskiego renesansu [...]. To dzieto moze dlatego sie udato, ze
powotluje sie na wzorce wspanialych wnetrz i polaczenn komunika-
cyjnych, ktére zostaty wyprébowane w starozytnym budownictwie
rzymskim i w architekturze wloskiego renesansu”?%.

Wybér neorenesansu dla gmachéw uniwersyteckich nie byt jed-
nak wcale regula. Liczne sa przeciez, zwlaszcza w krajach anglo-

204 Gchorske, op.cit., s. 38—40.

205 Wagner-Rieger, op.cit., s. 185-187.

206 H. Ritter von Ferstel, Uber den Neubau der Wiener K. K. Universitit. Vor-
trag gehalten in der Wochenversammlung des Oesterreichischen Ingenieur- und
Architekten Vereines am 6 April 1873. Separat-Abdruck aus dem , Wochen-
schrift des Oesterr. Ingenieur- u. Architekten Vereine”, 1878, s. 5.
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saskich, przyklady neogotyckie. Podobnie byto z muzeami. I w tej
dziedzinie przewazaja rozwiazania klasycystyczne lub neorenesan-
sowe (jak np. wiedeniskie Muzea Dworskie), ale znane sa réwniez
budynki muzealne zupetnie wolne od tradycji klasycznej, jak np.
pochodzace z potowy XIX wieku gotyckie muzeum uniwersytec-
kie w Oksfordzie (1855) albo gmachy nalezace do wielkiego kom-
pleksu muzealnego w South Kensington w Londynie, wykonane
na przetomie stuleci w stylu eklektycznym, z elementami styléw
éredniowiecznych??”.

To samo mozna powiedzie¢ o bibliotekach. Wczesnym przy-
kladem zastosowania neorenesansu moze by¢ Bawarska Biblioteka
Krajowa w Monachium, wzniesiona przez F. von Gartnera w la-
tach 1832-1837, w wersji toskanskiej, zaliczanej do Rundbogenstilu.
Te $wiatynie wiedzy budowano jednak réwniez w innych stylach.
Biblioteki wielu amerykanskich uniwersytetéw (m.in. Yale) sa oka-
zalymi p6znymi przykladami neogotyku.

Z zupelnie innych wzgledéw i —jak sie zdaje — bardziej konse-
kwentnie trzymano sie neorenesansu w architekturze bankéw. Byto
to wspomnieniem epoki, w ktorej banki po raz pierwszy zyskaty
wielkie znaczenie. Patacowe fasady bankéw w stylu odrodzenia
mialy stanowi¢, jak to wtedy nazwano, ,wyraz bogactwa insty-
tuqji i bezpieczenstwa zawartych w nich skarb6w”2%. Jak wida¢,
neorenesans nie musiat oznacza¢ - jak w wypadku uniwersytetow
i bibliotek — nawigzania do tradycji bogactwa duchowego.

O zastosowaniu neorenesansu w architekturze sakralnej byta juz
mowa. Nie mozna jednak nie wspomnie¢ o teatrach (il. 67), ktore zaj-
mowaly w dziewietnastowiecznej architekturze tak wazne miejsce.

207 Problematyki angielskiej dotyczy artykut J. Summersona Museums as

Architecture, ,Museums Journal” 55, 1955-1956. Interesujace zestawienie bu-
dynkéw taczacych funkcje muzeum i biblioteki z terenu Frangji i Szwajcarii,
utrzymanych w stylach klasycznym badz neorenesansowym, daje Chanson,
op.cit., s. 43.

208 Podaje wg Krakowski, Teoretyczne podstawy..., s. 80-81.
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83. G. von Neureuther, Akademia Sztuk Pieknych w Monachium, 1875
(wg DBZ, 1883)

César Daly nie bez racji zaliczyt opere, obok kosciota i dworca kole-
jowego, do gtéwnych, reprezentacyjnych typéw éwczesnej architek-
tury (1861)2%. Juz w pierwszej potowie stulecia Gioberti twierdzit,
ze teatr ,w naszych czasach spelnia role przeznaczona w srednio-
wieczu dla $wiatyni” i jest szczegélnym przykladem estetycznej
jednoécim). Wyobrazano sobie, ze ,architektura teatralna powinna
trzyma¢ érodek miedzy wzniostoécia i powabem”?!!. Wydaije sie,
Ze na ogot cel ten chciano osiagna¢ poprzez nasladowanie ktéregos
z klasycznych styléw: ,rzymskiego”, renesansowego w wydaniu

209 Tamze, s. 82.

210 Gioberti, Essai sur le Beau..., s. 274.

211 Y. Struve, Sztuka i piekno, Warszawa 1892, s. 264; Krakowski, Teoretyczne
podstawy..., s. 82.
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wloskim albo francuskiego stylu klasycznego. Obrazuje to petna dez-
aprobaty uwaga, ktéra miata obdarzy¢ Garniera cesarzowa Eugenia
na widok eklektycznych planéw Opery: , Mais, enfin, Monsieur,
qu’est-ce que c’est que ce style la? Ce n’est ni grec, ni romain, ni
méme Louis XV”. Garnier odpowiedziat: ,Non, Majesté, c’est du
Napoléon 117212,

Jest interesujace, ze nawet Garnier w swoich wypowiedziach
teoretycznych traktowat budowle renesansowe jako pewnego ro-
dzaju idealny wzoér. W swojej pracy L'habitation humaine poswiecit im
znacznie wiecej miejsca niz barokowi, ktérego odmiane niemiecka
uznal za dziwaczna, a niemieckie rokoko ocenit jako fantastyczne
i meczace (ennuyeux)*'3. W przeciwienistwie do baroku, renesans
uchodzit w czasach Garniera za styl pelen wdzieku i wyrafinowania
—1iprzez to odpowiedni dla nowoczesnej architektury. W ten wiasnie
sposob scharakteryzowano wéwczas ,dom renesansowy” (il. 84, 87),
zaprojektowany przez Garniera w ramach serii obrazujacej na Wy-
stawie Swiatowej w roku 1889 dzieje budownictwa mieszkalnego:

La maison Renaissance, plus riche [que celle du moyen
age], plus raffinée, mais d’une grace tout aussi char-
mereuse et d'une imprévu tout aussi capiteux, apporte
’écho joyeux et fidele d"un siecle ot la vie n’était qu'une
longue féte pleine de chansons, de rires, de folles ivres-
ses, uniquement vouée a I'amour de la femme et au
culte des arts?!4.

212 J.-P. Alaux, Académie de France @ Rome. Ses Directeurs, ses Pensionnaires,
Paris 1933, 11, s. 212.

213 C. Garnier, A. Ammann, L’habitation humaine, Paris 1892, s. 806-807.

214 F Jourdain, Constructions élevées au Champ de Mars par M. Ch. Garnier ...
pour servir a I'histoire de I’habitation humaine, Paris 1890, s. 15. Podkreslony
tutaj aspekt renesansu tlumaczy jego czesta obecnos¢ w architekturze ho-
teli, a takze kasyn gry i doméw zdrojowych w bujnie rozwijajacych sie
w XIX wieku uzdrowiskach oraz miejscowosciach wypoczynkowych (il. 85).
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84. C. Garnier, Maison de la Renaissance na Wystawie Swiatowej w Paryzu
w roku 1889 (wg C. Garnier, A. Ammann, L'habitation humaine, Paris 1892)



85.]J. Schaffer, Dom Zdrojowy w Marienbadzie, ok. 1890
(wg ,,Der Architekt”, 1896)

Mimo przewagi czystego historyzmu w teorii architektury, kla-
syczne motywy w drugiej potowie XIX stulecia byly najczesciej
bardzo swobodnie stosowane. Ogladajac projekty wybrane sposrod
ponad 170 nadestanych na konkurs na opere paryska, w wiekszosci
wypadkéw nietatwo oceni¢, czy skltaniaja sie w strone neobaroku,
jak projekt Garniera, czy neorenesansu, czy tez antyku rzymskiego.
Watpliwosci takie czesto sie nasuwaja w odniesieniu do dziewiet-
nastowiecznej architektury. Moze je wyjasni¢ 6wczesnie stosowane
okreslenie, jezeli tylko nie brzmi ono: eklektyzm.



rRozDZIAL IV

Neorenesans jako styl XIX wieku.
Kilka 6wczesnych teorii

Rzut oka na architekture XIX wieku pozwala sie zorientowa¢, jak
duza role odgrywat w niej kierunek neorenesansowy. Réwnoczesnie
jednak nalezy stwierdzi¢, ze mato byto wéwczas pelnych koncep-
qji teoretycznych, poréwnywalnych z teoriami gotycystéw, ktére
zalecatyby wylacznie styl odrodzenia jako odpowiedni dla nowo-
czesnego budownictwa.

Jedna z przyczyn popularnosci neorenesansu w XIX wieku
byla bez watpienia techniczna i estetyczna tatwos¢ jego stosowa-
nia. Mamy na mysli wzgledna niezaleznos¢ formy od konstruk-
ji, o wiele wieksza niz na przyktad w stylach gotyckim czy kla-
sycznym, gdzie konstrukcja uwidacznia sie bezposrednio w formie.
W zwiazku z tym renesans pozwalat stosunkowo najtatwiej rozwia-
za¢ trudny problem polaczenia reprezentacyjnego wygladu fasady
z wymogami praktycznymi, na przyktad w wypadku czynszowej
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kamienicy lub hotelu. Pozwala to zrozumie¢, dlaczego neorenesans
tak czesto wystepuje w twoérczosci Sempera, ktéry byt przeciwny
zbytniemu eksponowaniu konstrukgji'.

Te zalety renesansu od dawna byly dostrzegane. Mozna przy-
pomnie¢ opinie Paula Letarouilly’ego, ktéry w ten wtasnie sposéb
thumaczyt postepy architektury neorenesansowej?. Podobnie w la-
tach czterdziestych sadzit architekt Brunet de Baisnes®. César Daly
w latach szesédziesiatych uwazal swobodne zasady konstrukcyjne
renesansu za podstawe wspoélczesnej i przysztej, majacej sie do-
piero wyksztatci¢, architektury?. W latach osiemdziesiatych Wilhelm
Liibke pisat: ,Niekoniczaca sie réznorodnosé zadan, ktére posta-
wiono przed $wieckim budownictwem, pozwala na uzycie catego
bogactwa srodkéw wyrazu w duchu wloskiego, francuskiego i nie-
mieckiego wczesnego i rozwinietego renesansu, jak zadnego innego
stylu. Gietko$¢ tego stylu zapewnia mu w praktyce przewage nad
ograniczanymi regutami stylami greckim i gotyckim”5.

W dziewietnastowiecznych wypowiedziach zwolennikéw re-
nesansu przewijaly sie zwykle, o czym wielokrotnie wspominali-
$my, rozmaite, oparte na historii argumenty spoteczno-asocjacyjne.
Z drugiej strony, ze wzgledu na swe zasady konstrukcyjne, renesans
znalaz! si¢ na eksponowanym miejscu réwniez w tak istotnych dla
tamtego stulecia ewolucjonistycznych teoriach architektury®. Mamy

1 Zob. W. Herrmann, Gottfried Semper. In Search of Architecture, Cambridge
(Mass.) and London 1984, s. 124-138 (rozdzial Semper’s Position on the Gothic);
Dolgner, Gottfried Sempers Verhiltnis zur Gotik...

2 Por. rozdziat II, przypis 33.

3 Architekt ten reprezentowal stanowisko estetycznego eklektyzmu:
,Le beau et 'utile; peu importe le moyen”, RGA VI, 1846, szp. 463.

4 C. Daly, De I'architecture de I'avenir. A propos de la Renaissance frangaise,
RGA XXVII, 1869, szp. 67-68.

5 W. Liibke, Geschichte der Architektur..., 11, Leipzig 1886, s. 536.

® Na temat wptywu teorii ewolugji na teorie kultury w XIX wieku
por. K. Clausberg, Naturhistorische Leitbilder der Kulturwissenschaften: Die
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na mysli koncepcje Gottfrieda Sempera, Jamesa Fergussona i Césara
Daly’ego.

W tworczosci Sempera predylekcja do wloskiego renesansu
jest wyraznie widoczna, cho¢ nie zostata ona dostatecznie jasno
uzasadniona w jego wypowiedziach teoretycznych. Z pewnoécia
znalezliby$my wiecej na ten temat w planowanym, a nigdy nie
napisanym, trzecim tomie dzieta Der Stil, ktéry miat dotyczy¢ bez-
posrednio architektury. Swiadczy o tym zachowany rekopi$mienny
prospekt ksiazki, opracowany przez Sempera w roku 1859. Pod na-
gléwkiem ,Renesans” widnieja tam tytuty zagadnien $wiadczace,
ze styl ten — w odczuciu niemieckiego architekta — miat podstawowe
znaczenie dla dalszego rozwoju architektury nowoczesnej, ktéra
pod pewnymi wzgledami dawata sie zaliczy¢ do szeroko pojmowa-
nego odrodzenia’.

Semper interesowat sie teoria ewolucji i twierdzil, ze metoda sto-
sowana przez paleontologéw (P. Cuvier) mogtaby — odniesiona do
sztuki, a zwlaszcza do architektury — przyczyni¢ sie do lepszego jej
zrozumienia i do wypracowania koncepdji stylu®. Semper uwazat, ze
,Dzieta architektury sa jedynie artystycznym wyrazem [...] spotecz-
nych, politycznych i religijnych [warunkéw i] instytucji, poniewaz
formy sztuki — tak jak formy spoleczeristwa — sa koniecznym wyni-
kiem zasady albo idei, ktéra musiala istnie¢ przed nimi”®. Nie pro-
wadzito to, jak mozna by sadzi¢, do odrzucenia historyzmu. Semper
podkreslat potrzebe studiowania dziejow architektury, ktéra —jak

Evolutions-Paradigmen [w:] ,Geschichte allein ist zeitgemiiss”..., s. 41-51 (doty-
czy m.in. Sempera). Poza tym J. A. Symonds, On the Application of Evolution-
ary Principles to Art and Literature [w:] tenze, Essays Speculative and Suggestive,
London 1890, 1, s. 42-84.

7 Herrmann, op.cit., s. 103-104.

8 L.D. Ettlinger, On Science, Industry and Art. Some Theories of Gottfried
Semper, ,,Architectural Review” 136, 1964, s. 58.

9 Wyklad Sempera w Londynie w r. 1853 Architecture and Civilization.
Podaje wg Ettlinger, loc. cit.
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twierdzit - inaczej niz inne sztuki, nie znajduje wzoréw w naturze'”.

Pod wzgledem estetycznym renesans byt dla Sempera wzorem naj-
doskonalszym z powodu wielkosci stylu i bogactwa pomystow,
ktére przewyzszaja nawet antyczna sztuke grecka i stawiaja ten
kierunek ponad innymi dokonaniami artystycznymi ludzkosci'!.

Poglad o wspotzaleznosci sztuki i uktadéw spotecznych spra-
wiat, ze o wyborze konkretnego stylu historycznego decydowaty,
wedlug Sempera, zar6wno wzgledy artystyczne i praktyczne, jak
i polityczno-swiatopogladowe. Neogotyk byt dla niego wyrazem
klerykalizmulz, natomiast renesans, budzac pozadane skojarzenia
historyczne, mégt stanowi¢ podstawe przysztego rozwoju archi-
tektury, poniewaz nie byt, w przeciwienistwie do antyku i gotyku,
stylem ograniczonym kanonami i, skorficzonym”. Z tych samych jed-
nak wzgledéw, powiadat Semper, nawiazywanie do tego kierunku
wymaga od architekta szczegdélnego mistrzostwa i inwencji'®.

W Anglii z przyczyn konstrukcyjnych zalecata renesans popu-
larna praca Edwarda Lacy’ego Garbetta Rudimentary Treatise on the
Principles of Design in Architecture (1850). Garbett, podkreélajac zna-
czenie zasad konstrukcyjnych, wyréznit na tej podstawie dwa ,,czy-

10 Na wykladzie inauguracyjnym na Akademii w Dreznie w r. 1834.
Ettlinger, op.cit., s. 57.

' G. Semper, Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten, 2, Miin-
chen 1863, s. 466, 477. Podaje wg Herrmann, op.cit., s. 150.

12 G. Semper, Der Stil..., 1, Frankfurt 1860, s. XVI-XVIL

13 Die Gefahr fiir die Erhaltung jener Baukunst der Wiedergeburt die, zu-
gleich mit der Malerei und der Bildnerei des Cinquecento, und in gleichem
Grade, untibertroffen dasteht, ohne, wie das Gothische, in sich fertig zu
sein, keine Seite zu weiterer Entwicklung zu bieten, liegt in der Thatsache,
dass sie nur durch wahrhaft kiinstlerische Hand ausfiihrbar ist, aber durch
Pfuscherei, die heutzutage verlangt wird, sofort in trivialste Formengemein-
heit ausartet”. Tamze, s. XVII (przypis). Zwracaja na to uwage Middleton,
Watkin, op.cit., s. 377-378. Zob. tez Gollwitzer, Zum Fragenkreis..., s. 10; Milde,
op.cit., s. 134in., 142 i n.; Zander-Seidel, op.cit., s. 43; Patetta, L'architettura...,
s. 241.
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ste” systemy: grecki i gotycki, ale odrzucil je na rzecz trzeciego — nie
w pelni uksztattowanego, jakim byt wtoski renesans'4. Podobnej
tresci zalecenia pojawiaja sie takze troche nieoczekiwanie w kon-
kluzji ksiazki Jamesa Fergussona (1808-1886), szkockiego historyka
i archeologa, History of the Modern Styles of Architecture, z roku 1862.
Dzieto to jest uzupelnieniem dwéch wydanych nieco wczeéniej
toméw Illustrated Handbook of Architecture (1855), poswieconych sty-
lom , prawdziwym” (True Styles), i dotyczy architektury od XVI do
XIX wieku, czyli, wedtug Fergussona, styléw nasladowczych (Copy-
ing or Imitative Styles). Piszac o stylach nasladowczych, ktdére okresla
réwniez mianem renesansowych, Fergusson zwraca uwage, Ze rza-
dza sie one innymi prawami niz True Styles. ,Budowle w stylach
nasladowczych sa projektowane na zupelnie innej zasadzie i wy-
woluja, co tatwo zrozumieé, efekty zupelnie innego rodzaju. Nie
ma zapewne przesady w stwierdzeniu, ze od czaséw Reformacji
nie powstalo w Europie ani jedno dzielo architektoniczne w peini
prawdziwe. [...] W nowozytnych projektach istnieje zawsze dazenie
do odtwarzania stylu jakiego$ obcego kraju albo jakiejs minionej
epoki, czesto za$ obu. Forma budynkéw jest w mniejszym lub wiek-
szym stopniu uksztaltowana zgodnie z tymi obcymi elementami,
podczas gdy ornamentacja, bedac zawsze zapozyczona, rzadko wy-
raza konstrukcje”!®. Fergusson bardziej ceni style , prawdziwe”; jak
sadzi: ,Malo kto nie zgodzi sie z pogladem, ze zaden przyklad re-
nesansowy nie doréwnuje jako dzieto sztuki budowlom gotyckim
i saraceniskim ani nie posiada malowniczych wiladciwosci tych sty-
l6w. Zaden z nowozytnych projektéw nie osiagnal réwniez nigdy
intelektualnej elegancji budowli greckich i rzymskich ani wznio-
stosci [dziet] egipskich; i to tylko z powodu blednej idei, ze [...]
przesztos¢é moze by¢ odtworzona w terazniejszosci”!®. Brytyjski

14 Middleton, Watkin, op.cit., s. 363.

15 1. Fergusson, History of the Modern Styles of Architecture, Second Edition,
London 1873, s. 2.

16 Tamze, s. 563.
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autor nie neguje przy tym wartosci styléw nowozytnych i juz na
wstepie sie zastrzega, ze z odmiennoéci dwu form sztuki nie wynika
wecale, ze style nasladowcze sa koniecznie ztel?,

Odpowiadajac na pytanie, jaki ma by¢ styl przysztosci, Fergus-
son stwierdza, ze je$li ma by¢ stylem prawdziwym, potrzeba wielu
lat na jego wypracowanie!8. Wedtug niego, nie spetnia tych warun-
kéw neogotyk, ktérego produkty sa z réznych wzgledéw estetycz-
nie nieudane i nie przyczyniaja sie do rozwoju sztuki budowlanej!?.
Gotyk z pewnoscia nie bedzie podstawa rozwoju stylu, poniewaz
w ramach systemu gotyckiego nie jest mozliwy dalszy rozwdj, a cha-
rakter tego stylu nie odpowiada potrzebom wspétczesnoéci2®. Archi-
tektura gotycka, obca naszym zwyczajom i odczuciom, nie bedzie
juz nigdy zywa: ,it must remain only a fragment of the past, utterly
strange and uncongenial to our habits and our feelings”?!.

To samo mozna powiedzie¢ o czystych stylach klasycznych.
Cho¢ zapewne wyksztalconym warstwom spoteczeristwa XIX wieku
starozytnoéc jest blizsza niz §redniowiecze, jednak w dziedzinie ar-
chitektury klasycyzm jest réwniez stylem ,,skoficzonym” i postep
W jego ramach jest nieosiagalny, chyba zeby utozsami¢ sie z Gre-
kami i Rzymianami; a bez postepu nie jest mozliwe rzeczywiste
rozwiniecie sztuki dla potrzeb wspétczesnosci.

17 Tamze, s. 3-4.

18 Tamze, 5. 563.

19 Tamze, s. X=XIL

20 what is to be the style of the future? [...] it is easy to reply, negatively,
that it certainly will not be Gothic — if for no other reason, at least for
this: that the Mediaeval is a complete and perfect style, and progress in it
is consequently impossible without a recurrence of the circumstances in
which it was created. It was the result of centuries of continuous progressive
changes growing out of the wants of the times [...]. We are separated by the
gulf of centuries from these times: we can neither go back nor recall them
[...], progress in that direction is impossible”. Tamze, s. 563-564.

21 Tamze, s. 564.
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Uwagi te stosuja sie takze do innych styléw historycznych i egzo-
tycznych. Jednak, wedtug Fergussona, istnieje styl, w ktérym rozwgj
jest jeszcze mozliwy. Renesans wloski nie jest w zaden spos6b do-
skonaty, ma w pewien spos6b charakter mieszany: sredniowieczno-
-poganiski, i dzieki wielkiej rozmaito$ci form odpowiada zaréwno
nowoczesnym potrzebom, jak i wymaganiom estetyki.

The Renaissance Italian is by no means worked out
or perfected [...]. Originally it was a compromise be-
tween the Gothic and the Classic styles [...]; and it has
in its progress oscillated backwards and forwards, from
almost pure Mediaevalism on the one hand to pure
Paganism on the other. It has also this immense advan-
tage: in its devious course it has been so far adapted
to the wants and exigencies of modern times, that it is
perfectly suited to all our purposes, and is so familiar
to us that we may base on it any improvement we may
invent without its seeming strange and out of place. It
has also this immense advantage, which the Gothic can
never possess, that it requires and demands that the
highest class of Art in painting and sculpture should be
associated with it, instead of the crude barbarism of the
Middle Ages??.

W ramach takiego stylu — koniczy swéj wywéd Fergusson —
postep wydaje sie mozliwy; a jesli tak, to rozwiazanie problemu jest
proste”. Trzeba jedynie, abySmy pogodzili sie z mys$la, Ze nie jeste-
$my Grekami ani Rzymianami, ani btednymi rycerzami sredniowie-
cza, ze zyjac w drugiej polowie XIX wieku patrzymy w przysztosé
i w niej pokladamy nadzieje. ,PostapiliSmy w ten sposéb w literatu-
rze, czynimy tak w malarstwie; [takze] rzezZba wydaje sie zmierzac¢
w tym kierunku, dlaczego [wiec] nie architektura?” Potrzebne jest

22 Tamze, s. 564-565.
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,przekonanie, Ze architektura nie jest niczym innym, jak prawdzi-
wym i stopniowym przeksztalcaniem sztuki uzytecznej w sztuke
piekna, i nie moze pozby¢ sie zwiazku ze swym Zrédtem, a moze
by¢ rozwijana tylko na tych samych zasadach, ktére doprowadzity
do rozwoju estetycznej postaci innych sztuk uzytecznych”. Nalezy
wreszcie porzuci¢ fatszywy poglad, ze archeologia jest architektura
lub Ze ma z niq jakikolwiek bezposredni zwiazek?3.

Szczegodlne miejsce zajmuje renesans w pogladach Césara Da-
ly’ego (1811-1893), francuskiego architekta i redaktora ,Revue géné-
rale de 'architecture et des travaux publics” w latach 1840-1890%%.
Zainteresowania spoteczne i sympatie dla socjalistow Fouriera, dla
ktorych zaprojektowal nawet budynek falansteru®, nie przeszko-
dzity mu w tworzeniu rozbudowanych scjentystycznych teorii ar-
chitektury. Koncepcje Césara Daly’ego, bedace przykladem zastoso-
wania do architektury mysli pozytywistycznej na wysokim pozio-

2 Tamze, s. 565-567.

24 César Daly stat sie przedmiotem baczniejszego zainteresowania histo-
rykéw sztuki. M.in. Ann Lorenz Van Zanten na konferencji Architectural
Association w Londynie w 1978 r. wyglosita referat: César Daly and the
Architectural Language of Sentiment, a takze opublikowata o nim artykut
W specjalnym numerze pisma ,,Oppositions” (8, 1977), poswieconym Ecole
des Beaux-Arts. Réwniez H. Lipstadt, ktéra w r. 1980 doktoryzowata sie
na podstawie pracy o C. Dalym, napisala na jego temat kilka artykutéw
(m.in. w cytowanym numerze pisma ,,Oppositions”). W USA na Cornell
University E. ]. Becherer opracowat rozprawe: Between Science and Sentiment:
César Daly and the Formulation of Modern Architectural Theory, 1980, 611 s.
(druk: Science plus sentiment: César Daly’s formula for modern architecture, Ann
Arbor 1984). Publikacja C. Daly’ego na temat architektury cmentarnej zajat
sie M. Agulhon, Le tombeau du ,,Grand Homme” au XIX® siécle. A propos de
Monuments funéraires”, de César Daly (1873, 1878), GBA 127, Novembre
1985, nie wyczerpujac wszakze wszystkich problemoéw, ktére tacza sie z tym
interesujacym dzietem.

25 Middleton, Watkin, op.cit., s. 367; H. Lipstadt, César Daly: Revolutionary
Architect?, ,,Architectural Design” 48, 1978, nr 11/12.

223



mie, odwotuja sie zazwyczaj do przyrodoznawstwa i zmierzaja do
okreslenia w mozliwie naukowy sposéb istoty rozwoju sztuki i do
wypracowania stylu przysztosci. Jakkolwiek Daly w praktyce czynit
niekiedy koncesje na rzecz historyzmu (a w ,,walce stylow” lat czter-
dziestych wypowiadat sie nawet przeciwko Akademii, zwalczajacej
neogotyk), to bedac ewolucjonista nie akceptowat nasladowania sty-
16w przesztosci i podkreslat znaczenie eklektyzmu w architekturze
XIX wieku?®.

Najpetniejszy wyktad pogladéw Césara Daly’ego znajduje sie
w jego artykule De I'architecture de I'avenir. A propos de la Renais-
sance frangaise, ogloszonym w ,Revue” w roku 1869. Jak wyjasnia
nam redakcyjny dopisek, zamieszczony pod nieobecnos$¢ we Fran-
¢ji Daly’ego: ,, Autor studium, ktére «Revue» dzisiaj publikuje, nie
ukrywa wagi, jaka do niego przyklada. Jest to w istocie filozoficzne
podsumowanie calego zycia, po§wieconego badaniu architektury
i jej zwiazkow z og6lna historia i wspélczesnym spoleczeristwem”?” .
Daly starat sie, ,wychodzac od Scislej definicji tego, co stanowi styl
w architekturze, [pokazac¢] 1° zasade geometrycznej filiacji i roz-
woju styléw-typoéw architektury od najdawniejszych czaséw histo-
rycznych; 2° zasade postepu w spoleczenistwie i w architekturze;
i 3° zasade koniecznych zwiazkéw architektury i spoteczenstwa,
zwiazkéw, ktoére nieuchronnie czynia z architektury symbol albo
widoczny par excellence wyraz spoteczenistwa”?8.

Opierajac sie na zatozeniu, ze styl w architekturze jest analo-
giczny do gatunku w historii naturalnej?” i ze rozw6j przebiega od
systeméw prostych do ztozonych, Daly poszukuje geometrycznych

26 Por. A. Lewicka, Pojecie eklektyzmu w pismiennictwie o sztuce 2 pot. XVIII
i XIX w. [w:] Tematy, teorie i tradycje w sztuce doby romantyzmu, Warszawa
1981, s. 104-105, 108-114.

27 RGA XXVII, 1869, szp. 10 (przypis).

28 C. Daly, Introduction, RGA XXVII, 1869, szp. 3.

29 Le mot style en architecture, est analogue au mot espéce en histoire
naturelle”. C. Daly, De 'architecture de I'avenir..., RGA XXVII, 1869, szp. 16.
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konstrukcyjnych prawidel, rzadzacych poszczegélnymi stylami hi-
storycznymi. Dochodzi do wniosku, Ze w dotychczasowych dziejach
architektury mozna wyrézni¢ jedynie dwie grupy stylow konstruk-
cyjnie ,,czystych”: style oparte na liniach prostych (egipski i grecki)
oraz na tukach bedacych odcinkami okregéw (bizantynski, roman-
ski, gotycki). Miedzy tymi wielkimi okresami styléw, ktore rozwijaty
sie harmonijnie droga ewolugji, znajduja sie — wedtug Daly’ego —
okresy przejéciowe, kiedy wspélistnieja r6zne zasady konstrukcyjne.
W pierwszym z tych okreséw , pluralizmu” panowata architektura
rzymska, w ktérej wystepowaty zaréwno belkowanie, jak i tuk, nato-
miast drugi okres zostal zapoczatkowany w epoce renesansu, kiedy
zaczeto postugiwac sie lukiem eliptycznym.

W zwiazku z tym, podobnie jak w jednym ze swych wcze$niej-
szych artykuléw®!, Daly postuluje szerokie rozumienie pojecia rene-
sansu w architekturze i uwaza, ze , okres przejSciowy [w rozwoju]
spoleczenistwa i architektury francuskiej” trwat od korica XV wieku
az do II Cesarstwa. Nowa zasada konstrukcyjna (elipsa), wprowa-
dzona przez renesans, jest istotnym sktadnikiem eklektycznej archi-
tektury wspoélczesnej i bedzie prawdopodobnie — jak sadzi César
Daly - podstawa rozwoju architektury przysztosci®?. W innym miej-
scu czytamy: ,We Francji obecny renesans naszego «Renesansu» jest
w zasadzie odpowiednikiem dwéch szkot: Szkoty klasycznej i Szkoty
ogélnie eklektycznej, wywodzacych sie ze starozytnosci i ze stylow
pochodnych. Daty one w istocie jedna szkote [...], w ktdrej stapia sie
cata sztuka przesztosci”3.

Nietrudno zauwazy¢, ze w dziewietnastowiecznych wypowie-
dziach na temat renesansu czesto powtarzat sie motyw niepelno-

30 Tamze, passim (szp. 10-71).

31 Tenze, Que faut-il entendre par ces mots: I'architecture de la Renaissance,
RGA XXV, 1867.

32 Tenze, De l'architecture de I'avenir..., szp. 61-62.

33 Tenze, Motifs historiques d’architecture..., 1. Podaje wg E. Grabska, M. Po-
przecka, Teoretycy, artysci i krytycy o sztuce 1700-1870, Warszawa 1974, s. 487.
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prawnosci badZ nieorganicznosci tego stylu w poréwnaniu z klasy-
cyzmenm i gotykiem34. W praktyce taczylo sie to nierzadko z eklekty-
zmem architektury neorenesansowej, ktéra w ciagu swego rozwoju
przybierala w XIX wieku rozmaite oblicza. W drugiej potowie stu-
lecia neorenesans stat sie z fatwoscia punktem wyjécia rozwiazan
modernizujacych, co najwczesniej mozna przesledzi¢ w Anglii na
przyktadzie tzw. pétmodernizmu i twérczoéci Richarda Normana
Shawa (juz od lat siedemdziesiatych, il. 86)*°. W ostatniej ¢wierci
XIX wieku zarysowata sie wreszcie w catej Europie wyrazna ewo-
lucja neorenesansu w strone neobaroku®®. Réwnoczesnie istniaty
takze tendencje do zachowywania wiekszej $cistosci historycznej.
Na poczatku naszego stulecia modernistyczni krytycy dostrzegli
w neorenesansie zbiér wszelkich wad dziewietnastowiecznej archi-
tektury, potepianej badz za eklektyzm, badZ za bezduszny histo-
ryzm®. W koricu nowozytny renesans —jako styl wtérny — zostat

34 W Niemczech architekt Hermann Blankenstein twierdzit w Schinkelrede
w r. 1868, Ze renesans nie jest w istocie stylem w takim znaczeniu, jak style
grecki i gotycki, poniewaz nie ma wlasciwego sobie elementu ksztaltowania
przestrzeni. W r. 1872 Alfred Woltmann (Die Baugeschichte Berlins bis auf die
Gegenwart) pisal, Ze nie stanowi to problemu, poniewaz renesans, nie bedac
organicznym w sensie zaleznosci formy od konstrukeji, operuje jednak
klasycznymi motywami w sposéb estetycznie uzasadniony, przez co tworzy
sie nowa naturalnie ,organiczna” cato$¢. Borsch-Supan, Berliner Baukunst...,
s. 174-175.

35 Zob. A. Saint, Richard Norman Shaw, London 1976.

36 Réwnolegle do akceptacji baroku przez historie sztuki. Rzecz ciekawa,
nawet Burckhardt, ktéry w Cicerone (1855) krytycznie odnosil sie do baroku,
w r. 1875 pisat o nim z entuzjazmem. Pevsner, Victorian Prolegomena..., s. 26.
W latach dziewie¢dziesiatych, pod koniec zycia, Burckhardt aprobowat neo-
barok. D. Reicke, Die Basler Universitiitsbibliothek von 1893-1896 als Bauwerk,
,,Basler Zeitschrift fiir Geschichte und Altertumskunde” 81, 1981, s. 164.

37 Interesujace teksty krytyczne przytacza i omawia Krakowski, Teore-
tyczne podstawy..., s. 76-79.
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uznany za synonim nudy, poczatek wszystkich innych, nastepuja-
cych po nim jatowych styléw nagladowczych3®.

Jak staralismy sie pokazaé — opierajac sie na ograniczonym z ko-
nieczno$ci materiale i pomijajac cate obszary zagadnieni, miedzy
innymi zwiazane z Polska i innymi krajami Europy $rodkowo-
-wschodniej — drogi rozwoju neorenesansu w architekturze XIX wie-
ku przebiegaly w réznych srodowiskach podobnie. Zazwyczaj styl
ten najpierw ujawnil sie niezaleznie w willach , wloskich” i w bu-
downictwie , patacowym” i stopniowo opanowat inne, nieraz skom-
plikowane typy zatozen. Poczatkowo przeciwstawiat sie dominuja-
cemu w akademiach klasycyzmowi, p6zniej zas, wskutek postepéw
historyzmu i w wyniku ,walki styléw”, sam ulegt akademizacji -
i w architektonicznych dysputach stat sie rozwigzaniem kompromi-
sowym badz alternatywnym wobec stylow neosredniowiecznych.
W polowie stulecia zr6znicowat sie na lokalne odmiany, oparte na
niewloskiej architekturze nowozytnej, i wszed! w sktad rozmaitych
koncepcji eklektycznych.

Przyczyny jego popularnosci w dziewietnastowiecznej architek-
turze byly wielorakie. Najpierw nalezy wymieni¢ é6wczesny system
ksztalcenia architektéw i panujaca w akademiach wysoka ocene
renesansu. W tym aspekcie neorenesans mozna traktowac jako prze-
dtuzenie i uzupelnienie akademickiego klasycyzmu. Moda na rene-

38 Tlustruje to opinia Williama R. Lethaby’ego, ucznia i asystenta Richarda
N. Shawa: ,It must, I think, be admitted by those who have in part under-
stood the great primary styles, Greek or Gothic, that the Renaissance is a
style of boredom. [...] the Renaissance as a whole lacked the spirit of life.
[...] the Renaissance is the art of scholars, courtiers, and the connoisseurship
of middlemen”. W.R. Lethaby, Architecture, London 1912, s. 232-233 i n.;
por. G. Stamp, London 1900, , Architectural Design” 48, 1978, nr 5/6, s. 306,
307.
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86. R.N. Shaw, dom w Londynie przy St. James’s Street, 1873
(wg Joseph, op.cit.)



sans w architekturze przyszia o wiele p6Zniej niz zainteresowanie in-
nymi sztukami czaséw odrodzenia, nasilajace sie od potowy wieku
XVIIL Sytuacja byla wiec zasadniczo odmienna niz w przypadku
gotyku, ktéry wlasciwie az do potowy XIX stulecia akceptowano
tylko w architekturze.

Neorenesans, operujac klasycznymi motywami, nie byt jednak
skrepowany regutami klasycyzmu, a jego rozmaitos¢ pozwalata
na rozwigzywanie réznych swoistych probleméw dziewietnasto-
wiecznej architektury i tatwe zastosowanie elementéw tego stylu
w budowlach eklektycznych. To jest nastepna przyczyna jego po-
pularnosci. Trzecia, rowniez istotna przyczyna byt fakt, Ze styl re-
nesansowy, dzieki skojarzeniom z pozytywnie wéwczas oceniang
epoka odrodzenia, byt nosnikiem pewnych watkéw znaczeniowych
- zwiazanych zwykle z panujacym w tym czasie pozytywizmem —
atrakcyjnych dla inwestoréw i projektantéw. Nie lekcewazyli tego
nawet najpowazniejsi i scjentystycznie nastawieni teoretycy archi-
tektury. Jednak owe rozmaite ,tresci ideowe” neorenesansu byty
czesto uzasadniane za pomoca dos¢ dowolnie wybranych analogii.
Przy uzyciu tych samych argumentéw broniono nieraz sprzecz-
nych sadéw. W konsekwencji do neorenesansu (podobnie jak do
neogotyku) przyznawali sie przedstawiciele r6znych, niekiedy an-
tagonistycznych wobec siebie pradéw politycznych i spotecznych,
wyznan religijnych i narodowosci.



87. C. Garnier, domy w réznych stylach historycznych na Wystawie
Swiatowej w Paryzu w roku 1889 (wg F. Jourdain, Constructions élevées
au Champ de Mars par M. Ch. Garnier ... pour servir i I’histoire de I’habitation
humaine, Paris 1890)
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Autour de la néo-Renaissance
dans "architecture du XIX® siécle.
Résumé

La néo-Renaissance est, dans 1’architecture du XIX® siecle, un phéno-
mene majeur qui a pourtant jusqu’ici moins intéressé les historiens
de l'art que les autres « néo-styles », notamment le néo-gothique.
La présente étude se propose de combler cette lacune ne serait-ce
que partiellement et de passer en revue les problémes liés a la néo-
Renaissance dans l’architecture des principaux centres artistiques
d’Europe et des Etats-Unis. Faute de place, I'architecture polonaise
n'y est pas analysée en détail et mériterait donc une étude a part.
Ce travail porte sur I'histoire de 'architecture dans la méme me-
sure que sur I'histoire de sa théorie. Nous avons présenté dans un
premier temps I'histoire des notions de Renaissance et de style Re-
naissance, qui ne se forment qu’au XIX€ siecle au fur et a mesure que
progresse I'histoire de 1’art, et qui influencent le développement de
l'architecture néo-Renaissance. Les chapitres suivants sont consacrés
aux débuts de la néo-Renaissance dans l’architecture de la France,
des pays germaniques, de I’Angleterre et des Etats-Unis, ainsi qu’au
role qu’elle joua dans la « querelle des styles » du milieu du XIX®
siecle, puis a diverses conceptions contemporaines de ce style qui le
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voulaient alors caractéristique de certaines nations, confessions ou
idéologies, enfin aux opinions de quelques théoriciens d’il y a plus
de cent ans qui considéraient en méme temps la néo-Renaissance
comme une expression singuliére de la contemporanéité et comme
base de l'architecture éclectique de I’avenir.

Les courants littéraires et historiques du XIX® siecle trouvent
un reflet dans 'approche contemporaine de I'époque de la Renais-
sance. A la fin du XVIII® siecle, celle-ci est concue comme le début de
I'époque moderne, affranchie des carcans et des préjugés du Moyen
Age, alors que dans les conceptions de I'histoire de la culture domine,
au siecle des Lumieres, une notion de la continuité et de la filiation
avec cette époque-la. Des le début du XIX® siecle, I'intérét croissant
pour le Moyen Age rend I’évaluation de la Renaissance moins ca-
tégorique alors que la littérature répand une vision romantique et
hyperbolique des XV¢ et XVI€ siecles. Suite au développement de
I'historicisme, la tendance apparait, sensible dans I'historiographie
du milieu du XIX® sieécle, notamment chez Michelet, a traiter la
Renaissance globalement comme une époque a part. Le troisieme
quart du siecle apporte — dans une large mesure grace aux ceuvres
de Jacob Burckhardt — des opinions et des stéréotypes désormais
retenus sur I'époque de la Renaissance, congue comme un phéno-
mene exceptionnel dans la civilisation humaine et en méme temps,
comme un point de repére pour diverses conceptions et idéologies
contemporaines, essentiellement d’expression positiviste.

Les tendances néo-Renaissance dans I’architecture se manifes-
terent presque simultanément dans plusieurs milieux artistiques
principaux d’Europe, le plus souvent sous la forme de deux cou-
rants indépendants : d"une part, les villas qui imitaient les édifices
italiens des temps modernes, d’autre part I'architecture urbaine se
référant a la variante « savante », « palatiale », de la Renaissance
italienne. C’est en France que la néo-Renaissance « palatiale » se dé-
veloppa plus tot que dans d’autres pays, non sans la contribution de
Percier et de Fontaine, architectes chefs de file de I'empire, mais aussi
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en lien avec 'activité des boursiers de I’Académie de France a Rome,
qui publiérent des monographies relatives aux monuments italiens
de la Renaissance. Le batiment du Palais d’Orsay (disparu en 1871)
construit a Paris par ].-C. Bonnard et J. Lacornée pour le Ministere
des Affaires étrangeres (1810-1842) fut une ceuvre importante de
cette phase précoce de la néo-Renaissance. Les pittoresques « villas
italiennes » du XIX® siecle apparaissent d’abord en Angleterre, dans
I'ceuvre de J. Nash, et trouvent de nombreux partisans notamment
grace aux publications de R.P. Knight, puis de G. L. Meason. Les
deux courants (villas et néo-Renaissance « palatiale ») se laissent
retrouver relativement tot dans 1’ceuvre des architectes allemands
qui puisent souvent l'inspiration en Angleterre et en France, entre
autres chez K. F. Schinkel a Berlin et chez L. von Klenze 8 Munich.
Au deuxiéme quart du siecle, on observe, d’abord en France et en
Angleterre, des références au monuments nationaux, non italiens du
XVIE siecle, en particulier aux styles Francois I*' et élisabéthain.

La théorie académique de l'architecture n’appréhendait initiale-
ment la néo-Renaissance que comme 'un des chemins vers I’ Anti-
quité. Ce n’est que dans les années 1840, suite a 1'offensive des
gothicistes dans la « querelle des styles », qui se joua en France de
la maniére la plus retentissante, qu’on se mit a mettre en avant
la néo-Renaissance en guise de compromis, en raison du carac-
tere hétérogene de ce style qui était une synthese des formes an-
tiques et gothiques. Dans la seconde moitié du siecle, lorsque la
néo-Renaissance italienne s’était figée dans 1’académisme pour rem-
placer le néo-classicisme en tant que solution courante, le role d'un
« style intermédiaire » alla a une néo-Renaissance basée sur les mo-
deles européens septentrionaux, notamment francais et allemands.

Tant la néo-Renaissance italienne que ses autres variantes jouent
un role essentiel dans différentes conceptions architecturales ty-
piques de l'historicisme de la seconde moitié du XIX® siecle. Elle est
désormais reconnue propre aux peuples romans, en particulier aux
Italiens et aux Frangais. Associée a un XVI€ siecle antireligieux, elle
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est considérée comme un style paien par excellence, cependant on y
recourt dans des circonstances particulieres en élevant des églises
de diverses confessions. Les variantes septentrionales de la néo-
Renaissance (allemande par exemple) devaient aussi remplir la fonc-
tion de style national, alors que la monumentale néo-Renaissance
italienne jouait dans plusieurs pays (comme en Prusse et aux Etats-
Unis) le role d'une architecture officielle nationale ou impériale. On
voyait aussi dans la néo-Renaissance une manifestation artistique
de 'humanisme du XIX® siecle et le style le plus adéquat aux insti-
tutions culturelles qui se développaient au sein de la société libérale
moderne.

La néo-Renaissance occupe une place particuliére dans quelques
théories évolutionnistes de I'architecture selon lesquelles, en raison
de la liberté de ses principes de construction, elle allait devenir un
point de départ pour le développement de I'architecture éclectique
du futur. La « non organicité » caractéristique de la Renaissance ou
bien la relative indépendance de la forme par rapport a la construc-
tion, qui empéchait les théories de la premiére moitié du XIX® siecle
d’y attacher la méme valeur qu’aux styles antique ou gothique,
constituaient en vérité sa qualité la plus essentielle selon des théori-
ciens tels que G. Semper, ]J. Fergusson et C. Daly.

Les causes du succes de la néo-Renaissance dans l’architecture
du XIX€ siecle sont multiples. Il faut évoquer d’abord le systeme de
formation des architectes et la haute évaluation de la Renaissance
propagée par les académies. Sous cet aspect, la néo-Renaissance peut
étre traitée comme un prolongement et complément du classicisme
académique. La mode de la Renaissance dans l’architecture vient
beaucoup plus tard que l'intérét pour les autres arts de 1'époque,
croissant deés le milieu du XVIII® siecle. Ainsi la situation est-elle
fondamentalement différente que pour le gothique que les arts plas-
tiques n’acceptaient que dans l’architecture jusqu’au milieu du siecle
suivant.
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Tout en opérant de motifs classiques, la néo-Renaissance n’était
pas ligotée par les regles du classicisme, alors que sa pluralité per-
mettait de régler différents problemes spécifiques de 1’architecture
du XIX€ siecle et d’appliquer facilement les éléments de ce style
aux édifices éclectiques. Telle est la cause suivante de son succes. La
troisiéme raison non moins importante consistait en ce que, grace
aux associations avec 1’époque de la Renaissance qu’on appréciait
alors, ce style véhiculait certains motifs sémantiques attractifs aux
yeux des investisseurs et des auteurs de projets. Méme les théo-
riciens de ’architecture les plus sérieux et scientistes ne le négli-
geaient pas. Cependant, ces différents « contenus idéologiques » de
la néo-Renaissance étaient souvent fondés sur des analogies choi-
sies assez arbitrairement. On recourut aux mémes arguments pour
motiver des jugements souvent contradictoires. Par conséquent, la
néo-Renaissance (de méme que le néo-gothique) était accaparée par
les représentants de différents courants politiques et sociaux parfois
antagonistes, de confessions et de nationalités.

La premiere édition de cet ouvrage parut en 1987 en tant que
Cahier 18 des « Prace z Historii Sztuki » [Travaux d’histoire de 1’art]
de I'Université Jagellone. La présente deuxieme édition n’apporte
que quelques corrections peu nombreuses et quelques compléments,
notamment la ot lors de la recherche d’illustrations, j'ai rencontré
des sources qui m’étaient jadis inaccessibles. Dans la préface en
polonais a la deuxiéme édition, je signale I’évolution de 1’état des
recherches qui a lieu depuis le dernier quart du siecle. Le texte de
I'ouvrage et la bibliographie ne tiennent pas compte de la littérature
la plus récente.
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